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Resumo

BN

O estudo apresentado “As Artes Visuais e a Abordagem a Escrita: Um
contributo para a aprendizagem da escrita, pelo Método Jodo de Deus” tem como
proposito desenvolver e investigar a importancia que as Artes Visuais podem
representar na aprendizagem da linguagem escrita. Desta forma, esta investigacéo foi
desenvolvida com o intuito em promover a interdisciplinaridade da pratica das Artes
Visuais com um método de aprendizagem da escrita e da leitura. Este método de
aprendizagem de leitura segue a Cartilha Materna de Jodo de Deus.

Através da investigacdo sobre aprendizagem da linguagem da leitura e da
escrita, houve primeiramente uma intencdo de investigar estudos cientificos para
fundamentar a importancia da aprendizagem da linguagem escrita e da oralidade. Em
seguida, apresentou-se um enfoque desde a discriminagdo auditiva e fonologica ao
desenvolvimento da consciéncia linguistica. Relativo a esta tematica, delineou-se
diferentes perspetivas de varios investigadores, bem como a Metodologia Jodo de
Deus.

Nas Artes Visuais, a pesquisa delineia-se o estudo como forma de
compreender o seu envolvimento na interdisciplinaridade dos contetdos abordados
em sala de aula. Esta investigacao foi entdo direcionada ao estudo do desenho infantil
de um grupo de criangas da sala de cinco anos em contexto escolar, de forma a
proporcionar-lhes a experimentacdo de quatro materiais diferentes — lapis de cor, lapis
de cera, canetas de feltro e aguarelas. Com estes trabalhos, pretende-se interligar as
Artes Visuais com a aprendizagem da escrita, como meio de enriquecer e diversificar
estratégias, na fase inicial de aprendizagem de cada letra do alfabeto. Para cada
crianca, ha um total de oito desenhos, quatro dos quais foram influenciados por quatro
palavras. Mais quatro frases serviram de inspiracdo para mais quatro desenhos. Cada
crianca teve de escolher entre quatro materiais diferentes para cada caso.

Este projeto surge na continuidade de uma nova metodologia criada e
desenvolvida a partir do Método Jodo de Deus, com o intuito em atualizar a pratica
educativa em contexto escolar, na Educacao Pré-Escolar.

Em suma, torna-se mais relevante o papel do Professor/Educador, cujo
contributo deverd ser o de propor a atingir objetivos especificos. Conforme descrito
nas Orientagbes Curriculares, os Professores/Educadores devem ir ao encontro dos
interesses da crianca, estimulando-a a aprender, de forma a desenvolver capacidades,
destrezas, valores e atitudes.

Palavras chave: Leitura e escrita; Cartilha Maternal Jodo de Deus; Artes Visuais;

Interdisciplinaridade; Linguagem verbal e visual.
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Abstract

This study entitled “Visual Arts and the Approach to Writing: A contribution to
the learning of writing method with Jodo de Deus Method” aims to develop and
research the importance that Visual Arts can represent in the learning of the written
language.

In this way, this research was developed to promote the interdisciplinary
practice of Visual Arts in the learning of the first writing and reading method. This
Portuguese learning method follows the Nursery Phonic Primer named Cartilha
Maternal (Maternal Primer) by Jo&o de Deus.

In conducting research on reading and writing in language learning, firstly there
was an intention to support the importance of learning speaking and written language
with different approaches. Secondly it is focused on phonological and auditory
discrimination, as well as the development of linguistic awareness. Furthermore, on this
subject matter, it was analysed the different pedagogic perspectives of several
researchers as well as the Jodo de Deus Methodology.

On Visual Arts, it is targeted the subject matter as a way of understanding the
connection between the writing and the visual language of content covered in class. In
other words, this research reports the study of 5 year old children in classroom context,
completing a series tasks to create drawings in order to provide them the
experimentation of four different art materials — coloured pencils, crayons, permanent
felt-tip pens and watercolours. From these tasks, we intend to connect Visual Arts with
the learning of writing, in order to highlight the value of diversifying strategies in the
early stages of the learning of each letter of the alphabet. For instance, there are a total
of eight drawings for each child, four of which were inspired by a set of four words.
Four further drawings were inspired by four other phrases. There were four options of
different materials in each case.

This project follows on from the new methodology created and based on the
Jodo de Deus Method, in order to update the educational practice in the Nursery
School context.

In addition, the role of the teacher becomes more meaningful, whose
contribution should be to fulfil the achievement of specific goals. In accordance with
Curriculum Guidelines, teachers should respond to the child's best interests,

encouraging them to learn, in order to develop abilities, skills, values and attitudes.

Keywords: Reading and writing; Jodo de Deus; Maternal Primer/ Cartilha Maternal

(Nursery Phonic Primer); Visual Arts; Interdisciplinary; verbal and visual language.
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1 — A escolha do tema

O presente estudo foi elaborado no ambito do Mestrado Pré-Bolonha, na &rea
de Educacao Pré-Escolar, ministrado na Escola Superior de Educacao Joao de Deus e
destina-se a obtencao do Grau de Mestre em Educacéo Pré-Escolar dos Licenciados
Pré-Bolonha.

O titulo deste estudo “As Artes Visuais e a Abordagem a Escrita: Um contributo
para a aprendizagem da escrita, pelo Método Jodo de Deus” surge como uma forma
de compreender de que forma podem ser utilizadas novas estratégias em sala de aula
para atualizar o desempenho das crian¢as na aprendizagem da escrita.

A aprendizagem da leitura e da escrita é talvez o maior desafio que as criangcas
tém de enfrentar nas fases iniciais da escolaridade. Ganhar esse desafio num mundo
dominado pela informacéo escrita, € o primeiro passo para que cada uma das criangas
que hoje frequenta a escola possa ser no futuro, um cidaddo efetivamente livre e
auténomo nas decisfes que toma.

Na formacéao inicial os Educadores/ Professores, ndo tém verdadeira percecéo
do que representa ensinar a ler e escrever uma crianga, s6 no trabalho direto tém
verdadeira percecado do que isso significa.

Por isso, apds trinta e seis anos de trabalho, a maior parte deles em sala de
aula com criangas de cinco anos, a felicidade de saber o que isso significa € imensa.
Sei a cada dia que passa 0 quéo gratificante é ensinar a ler por um Método tao eficaz
como a Cartilha Maternal e ouvir apds cada licdo as criangas conseguirem ler novas
palavras, inserindo-as no contexto de uma frase, compreendendo o seu significado,
aumentando o seu vocabulario e contribuindo para a fluidez e clareza do seu discurso.

Ao inserir as Artes Visuais na aprendizagem da escrita, pretende-se criar novas
estratégias dando uma visdo mais global a um Método que renasce de uma forma
inovadora. A interdisciplinaridade entre duas vertentes confere a este Método

originalidade e énfase a ambas.

2 — Objetivo do estudo

Este estudo foi dirigido a um grupo de criancas em idade Pré-Escolar — 5/ 6
anos de idade e com ele pretendeu-se uma aprendizagem interdisciplinar entre as
Artes Visuais e o Método Jo&o de Deus.

Este estudo leva-nos a uma melhor compreensdo da aprendizagem das Artes

Visuais e da Literacia, da Leitura e da Oralidade e tem como objetivo desenvolver
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melhores estratégias para a aprendizagem da Leitura e da Oralidade e das Artes
Visuais.

Ensinar a ler e a escrever criangas de 5 ou 6 anos de idade é talvez o maior
desafio profissional que um professor enfrenta a cada ano que se inicia, numa sala de
aula, revelando a importancia da interdisciplinaridade da aprendizagem escrita e
oralidade com as Artes Visuais, desenvolvendo as multiplas inteligéncias e
flexibilidade de aprendizagem no cruzamento de experiéncias educativas.

Foi com muito empenho que sempre me dediquei a esta temética e foi também
com esse pressuposto que surgiu este objeto de estudo.

Neste estudo, sdo explorados varios materiais das Artes Visuais na
aprendizagem da escrita, proporcionando a aquisicdo de melhores competéncias na
aprendizagem cognitiva e criativa.

Os trabalhos propostos foram realizados de acordo com uma calendariza¢éo
pré-estabelecida e o uso dos materiais plasticos utilizados foram sujeitos a uma
rotacdo, de acordo com o tema e a escolha de uma palavra ou uma frase.

Este estudo vai de encontro ao que é proposto nas OrientagBes Curriculares,
articulando as diversas competéncias, tendo presente a interdisciplinaridade das Areas

e Dominios a lecionar.

3 — Identificacdo do estudo

A Metodologia de investigacdo qualitativa utilizada para este estudo teve por
base caracteristicas interpretativas e explicativas, de observacao de dados e andlise
documental fornecidos pelos trabalhos executados pelas criangas.

Foi feita uma recolha de desenhos e pinturas elaborados pelos alunos, através
de fotografias. Esta recolha decorreu em sala de aula, em contexto escolar.

Com base na andlise das principais dificuldades que as criancas enfrentam no
processo de aprendizagem da leitura e da escrita e com base nos fundamentos
propostos pela pedagogia Jodo de Deus, o estudo aqui apresentado tem como
proposito relacionar a minha prética pedagdégica desenvolvida ao longo de trinta e seis
anos e a forma como as Artes Visuais podem contribuir como meio facilitador e
enriguecedor dessas aprendizagens, para desenvolver uma pedagogia ativa e
dindmica a alunos que tém uma experiéncia excessiva de imagens visuais e de

multimédia.
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4 — Apresentacado do estudo

Aos cinco anos de idade as criancas que frequentam os Jardins-Escolas Jo&o
de Deus, iniciam a aprendizagem da leitura e da escrita pelo Método criado pelo poeta
pedagogo Joao de Deus, desenvolvido com base no respeito pelo ritmo de cada um e
de uma forma sistematizada e légica. O sucesso da aquisicdo da competéncia da
leitura através deste método por criancas em idade Pré-Escolar, corroboram a sua
longevidade e a sua credibilidade.

A apresentacdo das licdes devera ser sempre feita de uma forma
diversificada pelo professor/educador, de modo a que sejam exploradas varias
vertentes. Desta forma, a aprendizagem da grafia das letras poderd ser
complementada com outras formas de expressdo escrita, explorando ndo sé o
conceito da grafia de cada letra, como também algumas técnicas de expressao
plastica que complementem a sua aprendizagem.

Assim, na aprendizagem de cada nova letra, € proposto as criangas que
treinem a sua grafia, inicialmente sob a forma de preenchimento do seu espago com
varios materiais como canetas de feltro, lapis de cera, lapis de cor, aguarelas e tintas e
colagens de varios tipos de papéis e outros materiais, como tecidos.

Ap0s concluirem esta fase, as criangas iniciam a aprendizagem da grafia da
letra através da aprendizagem do grafismo e da sua forma.

Foi com base nestes pressupostos que surgiu a pertinéncia deste estudo em
gue varias formas de expressdo artistica se aliam a aprendizagem da leitura e da
escrita, como um contributo e um enriquecimento para a aquisicdo de competéncias.

A expressao e a criatividade da crianca permitem um maior desenvolvimento
e a experimentacdo de diversos materiais de Artes Visuais, como os lapis de cor ou
cera, as canetas de feltro ou as aguarelas e tintas usadas com pincel contribuem para
esse desenvolvimento ser mais enriquecedor.

Com a escrita e a leitura vai iniciar-se um ciclo novo do poder de partilha de
ideias, descobertas, sentimentos ou emocgoes, da crianga com o mundo.

Este trabalho investigativo pretende abordar a realidade do grafismo e do
desenho infantil, como forma de compreender a sua importancia no desenvolvimento
da linguagem escrita, de modo a compreendermos a forma como estes influenciam o
desenvolvimento das criancas.

O presente estudo foi dividido em sete capitulos, sendo o primeiro dedicado a
contextualizacdo e ao enquadramento tedrico, onde pretendemos compreender as

varias teorias e investigacdes elaboradas por varios autores.
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No segundo capitulo, no estudo da Linguagem e da Comunicacdo,
pretendemos compreender a aquisicAo de competéncias e 0s processos de
construgéo da aprendizagem da leitura e da escrita. E aqui que nos debrugcamos sobre
a Metodologia Jodo de Deus e onde apresentamos o autor da Cartilha Maternal.

O terceiro capitulo aborda a Importancia do Desenho Infantil como contributo
para o desenvolvimento infantil, com especial atencdo para o papel das Artes Visuais
na Educacdo Pré-Escolar, tanto a nivel internacional como em Portugal, de acordo
com as Orienta¢bes Curriculares emanadas pelo Ministério de Educacfo. E ainda
neste capitulo que analisamos o Desenho Infantil segundo as perspetivas de varios
autores como Howard Gardner, Piaget, Lowenfeld e Brittain, compreendemos o
percurso da Garatuja Infantil até ao Pré-Esquematico, nos debrugcamos sobre o
Gestualismo e o0 Artista e interpretamos a interdisciplinaridade entre a linguagem
escrita e visual.

O quarto capitulo é dedicado a Metodologia, onde enquadramos a pertinéncia
do estudo, exploramos a metodologia de ensino, descrevemos quais 0s métodos, as
técnicas e os instrumentos da investigacdo e por fim fundamentamos o estudo por
observacéo e elaboramos o tratamento de dados documentais e fotograficos.

No quinto capitulo, fazemos a descri¢éo e a caracterizagéo do projeto, situando
a sua localizacdo e descrevendo a caracterizagcdo dos grupos.

Quanto ao sexto capitulo, fazemos a apresentacdo e descricdo das varias
sessOes préticas realizadas com os alunos, para verificar a interpretacdo que fazem
das palavras e das frases sugeridas.

Por fim, no sétimo e ultimo capitulo apresentamos a interpretacdo das sessées
e as consideracdes finais acerca do projeto e ainda as possiveis linhas futuras de

investigacao.
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CAPITULO I:

Enquadramento Tedrico



1 — Contextualizacéo

Na primeira parte do presente estudo, é apresentada a importancia da
linguagem como meio facilitador da comunicagéo.

A aquisicdo de competéncias, a descriminagdo dos sons da fala e o
desenvolvimento da consciéncia linguistica complementam este primeiro capitulo.

Em seguida é analisado o processo de construcdo da aprendizagem, nas
vertentes da leitura e da escrita. Na primeira vertente, sdo analisadas as perspetivas
de Vigotsky, Piaget, Bruner e abordada a Metodologia Jodo de Deus, criador de um
Método de Leitura — Cartilha Maternal — em 1876, ainda hoje usado com o maior
sucesso nos mais de trinta e cinco Jardins- Escolas Jo&do de Deus.

Nos Jardins-Escolas Jodo de Deus, as criangas com cinco anos de idade séo
estimuladas para adquirem a competéncia da leitura e da escrita.

O Método Joao de Deus, cuja principal caracteristica é o respeito pelo ritmo de
trabalho e aprendizagem de cada crianca, € organizado de uma forma sisteméatica e
l6gica. A sequéncia da apresentacdo das licdes e as estratégias de consolidacéo das
mesmas devem ser criativas e diversificadas por cada professor/educador.

Quanto a segunda vertente, a aprendizagem da escrita, analisamos o
conhecimento das letras, os ambientes de aprendizagem facilitadores da apropriacao
da escrita, as vantagens de escrever a mao e por fim analisamos a Arte de Escrita de
Joéo de Deus.

Relacionando as Artes Visuais com a escrita, debrucamo-nos sobre o Desenho
Infantil, e no Capitulo Il analisamos o seu contributo para o desenvolvimento da
criancga.

O papel da Expressdo Plastica na Educacado Pré-Escolar é analisado
inicialmente a nivel internacional e em seguida em Portugal, compreendendo a
importancia das diretrizes emanadas pelo Ministério de Educacédo, através das
Orientacdes Curriculares.

E nesta tematica que relacionamos esta forma de linguagem nao-verbal e
investigamos as fases da garatuja ao pré-esquematico e averiguamos acerca do
Gestualismo e alguns artistas como Antdénio Sena, Jodo Vieira e Ana Hatherly.
Verificamos ainda a interdisciplinaridade entre a linguagem escrita e visual.

A metodologia utilizada neste estudo prende-se com a compreensdo e analise
dos trabalhos das criancas, envolvendo a Educacao Artistica e a aprendizagem da

escrita, ou seja aimagem e a palavra.
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2 — Revisao da Literatura

Aprender a ler € ser capaz de construir as regras da escrita e, nesse sentido, “a
crianca precisa de descobrir ativamente o que sdo as letras e as palavras’
(Wadsworth, 1984, p. 173).

A construgdo das regras ndo se faz de modo passivo, pela incorporagdo de
uma estrutura externa de leitura, mas sim através da atividade da crianca que
pretende responder ao desequilibrio pela assimilagdo e acomodacdo das regras de
escrita em estruturas cognitivas, porque para a crianca poder compreender uma
palavra é preciso que tenha construido uma estrutura que dé significado ao que Ié.

De acordo com Mialaret (1974, como citado em Martins e Valente, 2004), a
leitura era vista como uma habilidade mecéanica de descodificagdo de signos escritos
gue exigia da crianga uma certa maturidade ao nivel das aptidées psicologicas gerais
como: a estruturagdo espacial e temporal, a organizagdo percetivo-motora, o
desenvolvimento da fungdo simbdlica da linguagem, a organizagdo do esquema
corporal, o desenvolvimento intelectual.

Continua a ser um segredo a forma como as criangas tomam consciéncia da
existéncia dos fonemas e que tipo de atividades é necessario para conduzir a essa
tomada de consciéncia.

Sabe-se no entanto, que “ha qualquer coisa de crucial acerca das experiéncias
com a escrita e com o relacionar linguagem oral e escrita” (Schickedanz, 1982, p. 19).

Wadsworth (1982) explica da seguinte forma, a relag@o entre simbolos escritos

e estruturas cognitivas:

O conteldo da atividade de leitura da crianca deveria ser obviamente
significativo para ela. Isto €, a crianca deveria ter assimilado anteriormente em
estruturas cognitivas os objetos a que os simbolos escritos se referem nos
materiais em que estad aprendendo a ler. E importante que as criancas
“descubram” por si mesmas que os simbolos escritos representam coisas. Isto
tende a ocorrer quando a crianga tem estruturas que se relacionam com 0s
simbolos. E pouco provavel que ocorra quando os simbolos n&o tém nenhuma

significacéo para ela. (p. 74)

Diz-nos ainda o0 mesmo autor:
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A melhor fonte de palavras que seguramente tém significacdo para a crianca
é ela mesma. O seu vocabulério falado e o interesse espontaneo a respeito
das palavras (“como escrevo aviao?”) sao fontes seguras de palavras para
as quais ela tem conceitos. Os livros fabricados e os materiais escritos nao

podem assegurar esta significacdo (pp. 173 — 174).

Mais util do que dizer a uma crianga que os livros tém palavras para serem
lidas, sera ir lendo essas palavras enquanto se apontam com o dedo, para que a
crianca note que essa relagdo existe. A interacdo com a escrita ndo acontece
naturalmente, precisando ser sempre acompanhada por um adulto. Essa
aprendizagem crucial sera construida pela crianca gragas a sucessivas interacoes
com a escrita.

A compreensao funcional do principio alfabético, tal como defende Adams
(1990), depende integralmente da associagdo entre conhecimento das letras e
consciéncia explicita dos fonemas e é facilitada pelas experiéncias de escrita das
criancas (Treiman, 1998).

A importancia das atividades de escrita, inventadas no pré-escolar como
promotoras da compreensdo do principio alfabético, foi demonstrada por diversos
estudos, nomeadamente, nos seus beneficios para o desenvolvimento da consciéncia
fonémica (Kamii & Manning, 2002) e também, no caso da lingua portuguesa, no
desenvolvimento da consciéncia fonolégica e das conceptualizagfes infantis sobre a
linguagem escrita (Alves Martins & Silva, 2006, 2002).

Nestas atividades, as criancas guiam a sua escrita fazendo uso dos
conhecimentos que tém dos nomes das letras (Adams, Treiman & Pressley, 1998;
Alves Martins & Silva, 2001; Ehri, 1997; Treiman, 1994, 1998, 2006).

Salienta-se porém, que a aprendizagem do conhecimento das
correspondéncias grafo-fonoldgicas é influenciada pelas caracteristicas especificas da
estrutura fonoldgica de uma lingua e pelo modo como essas caracteristicas se
refletem na escrita (Tolchinsky, 2004).

Todavia, na identificacdo dos mecanismos e processos de leitura, segundo
Martins (1998, apud Martins e Valente, 2004), € possivel compreender a hatureza das
dificuldades que a sua aprendizagem pode originar. E necessaria a caracterizacdo das

representacdes dos aprendizes-leitores sobre o0s objetivos e natureza da leitura,
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porque estes conhecimentos e representacfes sdo determinantes ha forma como o
sujeito integra e da sentido a aprendizagem.

Depois de analisar producdes escritas infantis, Ferreiro (1988) considera que
os conhecimentos das criancas em relacao a linguagem escrita, evoluem ao longo de
um percurso que se traduz em trés niveis essenciais de conceptualizagdo:
primeiramente a procura de critérios que permitam diferenciar os elementos iconicos e
os elementos da escrita, e pela gradual percecdo de que uma sequéncia de letras
constitui objeto substituto da realidade e de critérios que tornam uma série de letras
passiveis de transmitir uma mensagem; seguidamente, melhoram os modos de
diferenciacdo de modo a assegurar diferencas na representacdo de diferentes
palavras; por fim, corresponde a fonetizagdo da escrita que se inicia com a pesquisa
das correspondéncias entre o0s elementos letras e 0s segmentos silabicos das
palavras (hipétese silabica).

Relativamente as caracteristicas da lingua portuguesa, Martins, Silva e Pereira
(2010) analisaram o efeito que as propriedades articulatérias dos fonemas iniciais de
uma palavra tém na utilizagdo de letras com valor sonoro convencional - fonetizacao
da escrita - por parte de criangas em idade pré-escolar.

Os resultados demonstraram para 0s autores supracitados que é mais facil
adquirir a fonetizagdo das fricativas do que das oclusivas, o que é consistente com 0s
resultados apresentados no estudo de Byrne e Fielding-Barnsley (1991). Estes autores
verificaram que o ensino da identidade do fonema é mais facil para as fricativas do que
para as oclusivas.

No mesmo sentido, McBride-Chang (1995) refere que as fricativas sdo mais
faceis de identificar em pseudopalavras do que as oclusivas. A facilidade de
identificacdo das fricativas relativamente as oclusivas pode ser explicada uma vez que
as fricativas sdo consideradas mais faceis de pronunciar isoladamente, tendo menor
interferéncia do som vocalico e com representacdes acusticas mais constantes.

No entanto, Treiman, Broderick, Tincoff e Rodriguez (1998) verificaram que em
tarefas de reconhecimento do fonema inicial, as criangas tiveram melhor desempenho
com as oclusivas do que com as fricativas.

Desta forma, ndo serdo as propriedades dos fonemas por si sO, na lingua
inglesa, que influenciam de forma consistente a capacidade em estabelecer relacdes
grafo-fonolégicas, mas sim o facto de o fonema estar no nome da letra e, assim sendo,
a posicéo que ele ocupa no nome dessa letra (Treiman, 2006).

Independentemente das caracteristicas dos fonemas, Byrne (1998) salienta a

robustez do principio alfabético relativamente a aquisicdo de novas letras.
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Para Byrne (1998), uma vez consolidado o conceito de identidade do fonema,
as criangas serdo capazes de transferir os seus conhecimentos das relagbes grafo-
fonologicas para além das que Ihes foram explicitamente ensinadas. Esta capacidade
foi igualmente verificada para a lingua Portuguesa (Silva, Almeida & Martins, 2010).

Pode-se concluir assim, que o conhecimento de um sistema alfabético e do seu
funcionamento implica conhecer os nomes das letras e as suas correspondéncias
grafo-fonolégicas e saber como agrupar as letras em unidades funcionais que
simbolizam os fonemas.

Esta atividade implica, por sua vez, um elevado nivel de consciéncia
fonolégica, pelo que “a transicdo para o principio alfabético é gradual e esta
relacionada com a experiéncia de leitura e de escrita das criangas” (Tolchinsky, 2004,
p. 25).

Os estudos referidos salientam a importancia das atividades de escrita
inventada na compreensdo do principio alfabético, através do desenvolvimento de
programas que promovem o desenvolvimento da consciéncia fonémica e das escritas
inventadas das criangas, até a sua fonetizagdo. No entanto, as variaveis relacionadas
com este processo de desenvolvimento néo foram analisadas.

Apesar de terem sido avaliadas no inicio dos programas varidveis como a
idade, o nivel intelectual, a consciéncia fonolégica e o conhecimento das letras dos
participantes, a sua relagdo com os resultados no pds-teste ndo foi considerada.
Também a capacidade para generalizar os procedimentos de fonetizacdo a um
ndamero maior de consoantes e a fonemas em posicao final nunca foi analisada.

Os estudos de Ferreiro e Teberoski (1999, p. 21) revelam ndo s6 a importancia
do processo de alfabetizacdo, mas também da descoberta de qual o método ideal para
combater as dificuldades de aprendizagem. “Tradicionalmente, conforme uma
perspetiva pedagogica, o problema da aprendizagem da leitura tem sido exposto com
uma questao de métodos.”

Estudos realizados pelos autores Rebelo (1985) e Schickedanz (1981; 1985)
apontam para a existéncia da aquisicdo de niveis sequenciados de leitura: a crianca
comecga por estabelecer relacdes entre 0 que esta escrito; de seguida, comeca por
percecionar a palavra e a sua leitura é um simples reconhecimento; quando a crianga
presta atencdo aos elementos fénicos e graficos semelhantes, comeca a ser capaz de
isolar as silabas, apontando-as com o dedo a medida que as pronuncia; num nivel
mais avancado, a crian¢a passa do isolamento das silabas para o reconhecimento dos
fonemas.

Segundo Carvalho (2002), as experiéncias com a leitura e a escrita poderao

variar conforme a classe social a que a pessoa pertence. Enquanto para algumas
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familias, a leitura e a escrita fazem parte da vida quotidiana, noutras de classe social
mais humilde, gestos de leitura e escrita sdo raros ou mesmo inexistentes, seja porque
as pessoas ndo aprenderam a ler, seja porque as suas condicOes de vida e de
trabalho ndo exigem o uso da lingua escrita.

As motivacdes das pessoas sao diferentes e a escola comete um erro quando
supde que a leitura e a escrita ttm o mesmo significado para todos.

Ainda segundo Carvalho (2002), a aprendizagem da leitura torna-se mais
eficaz quando os leitores trazem o conhecimento a respeito das convencoes,
caracteristicas, tipo de estrutura do texto cuja leitura vao iniciar. A diversidade de
textos apresentados aos alunos traz convengcdes nem sempre tao claras para leitores
iniciantes. E por isso que trabalhar desde cedo com os alunos a convencdo da
linguagem escrita pode ajudar a formar bons leitores e consequentemente bons
escritores.

Através do contacto precoce com a literatura infantii e de experiéncias
agradaveis no periodo de alfabetizacdo pode trazer resultados satisfatorios aos alunos
por toda a sua vida académica.

No processo de alfabetizac@o as etapas que o aluno analfabeto ird ultrapassar
para atingir o seu objetivo néo diferem de um individuo para outro.

Segundo Lemle (2003), na fase inicial de alfabetizacdo a crianca devera
desenvolver a compreensdo de que os sons da fala podem ser representados
graficamente; mais adiante o aluno em fase de alfabetizacdo devera alcancar a
percegdo visual fina agucada para que consiga distinguir as letras do alfabeto
conscientemente.

Podemos também afirmar com veeméncia que, para que o aluno seja capaz de
ler e escrever é necessario adquirir a capacidade de perceber as unidades sucessivas
de sons da fala utilizados para enunciar as palavras e ainda de distingui-las
conscientemente umas das outras e saber isolar, na corrente da fala, as unidades que
deverdo ser escritas entre dois espacos brancos.

O mesmo autor também ressalta que serd necessario que o aluno absorva a
ideia do conceito da unidade de palavra e que ela é o cerne da relacdo simbolica
essencial numa mensagem linguistica.

Outras importantes compreensdes que 0s alunos irdo desenvolver sdo que a
unidade de frase é representada comecando por letra mailscula e terminando com
ponto final, que a compreensédo da organiza¢do da pagina € da esquerda para a direita

e que a ordem significativa das linhas de cima para baixo.
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O contexto € essencial para o processo de alfabetizacdo. As palavras
apresentadas, as frases, as silabas e as letras devem estar inseridas num contexto, de
preferéncia da realidade imediata da crianga.

Para Lopes (2005), o Jardim de Infancia era tido por exceléncia como o lugar
de promocdo das competéncias pré-linguisticas. Segundo Caspe (2007), a
investigacdo tem comprovado que a qualidade das a¢bes potenciadas na educagéo
pré-escolar tem capital importédncia no desenvolvimento da linguagem e da literacia
adquirida posteriormente.

Sabendo que a aprendizagem da linguagem escrita ndo surge de forma direta
ou imediata, passando pela mediacdo da linguagem oral, torna-se fundamental
trabalhar as relacdes entre a linguagem oral e a linguagem escrita e 0s processos que
permitem a passagem de uma para a outra (Martins & Niza, 1998). E pois essencial
promover situagfes em que a partir da fala se produza a escrita e em que pela escrita
se promova a fala (Lopes, 2005).

Na opinido de Marques (2007), a crianga ndo aprende a ler apenas porque o
adulto assim o quer, mas porque a leitura se Ihe apresenta como um problema com
significado que provoca na crianga um desequilibrio momentaneo e uma necessidade
interna (motivacao) para compreender o seu ambiente. A leitura é, em dada altura, um
problema a ser resolvido pela crianga e, como qualquer outro problema, a criangca sé
tem uma forma de o resolver: recorrendo a assimilacdo e acomodacgao, ou seja, as
estruturas cognitivas da criangca sdo modificadas (tornam-se mais complexas) para se
ajustarem as realidades externas.

Dito por outras palavras, a escrita suscita a atividade da crianca, porque esta
possui uma estrutura cognitiva capaz de lhe dar significado, a experiéncia é assimilada
numa estrutura que, por sua vez, se transforma (acomoda) para melhor poder captar a
realidade.

Esta procura de significado para as palavras faz-se recorrendo também, a dois
tipos de feedback: feedback interno e feedback externo. O primeiro resulta diretamente
da propria aprendizagem quando a crianca tenta descobrir e prever o significado das
palavras, até que as suas previsdes facam sentido e ela possa dar continuidade a
leitura. O segundo € produto da atividade do professor, sempre que este apoia e
encoraja a crianga a obter a significacdo correta para o conjunto de grafemas,
colocando-a, por exemplo, em contacto com os objetos a que as palavras se referem.

Uma das probleméticas fundamentais no ambito da pesquisa sobre a aquisi¢éo
da literacia é, entdo a de perceber porque € que para algumas criancas € tdo facil
aprender a ler, independentemente do método de ensino utilizado na escolarizacao

formal, enquanto para outras, mesmo quando submetidas a varias tipos de estratégias
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pedagdgicas, o dominio da leitura parece constituir um obstaculo intransponivel (Silva,
2004).

Para Silva (2004) as diferencas inter-individuais a este nivel parecem estar
relacionadas com as oportunidades que as criancas tiveram ao longo dos anos pré
escolares de aceder a conhecimentos e conceitos relativos a linguagem escrita, a
linguagem oral e relativos ao modo como a primeira transcreve a segunda (Chauveau,
Rogovas-Chauveau & Martins, 1997).

A perspetiva da literacia emergente (Sulzby & Teale, 1996) demonstrou, de
forma inequivoca, que as criancas desde relativamente cedo estdo envolvidas num
processo de desenvolvimento em relacdo a aquisicdo da literacia, através do qual
poderdo ir mais ou menos longe, em relacéo a reflexdo sobre categorias linguisticas —
como palavra e fonema — em relagdo as fungdes atribuidas aos atos culturais de
literacia, ou em relag&o aos conceitos relativos a organizagéo da escrita.

Para Sulzby e Teale (1996), em contextos de praticas familiares e de jardim de
infancia investidas na literacia, as criangas conseguirdo aperceber-se de um conjunto
de fungbes culturais do ato de ler, poder-se-do aperceber das diversas estruturas
associadas a diferentes suportes de escrita, compreender que diferentes formas
graficas correspondem a diferentes palavras e significados, reconhecer que é
necessario identificar palavras para se chegar ao sentido da mensagem escrita,
aprender algumas letras, identificar globalmente algumas palavras e refletir sobre a
natureza do cédigo escrito.

No entanto, mesmo quando os contextos familiares e educativos incidem em
interacBes frequentes em torno da linguagem escrita, ndo fica assegurado, sé por si,
que a crian¢a chegue a descoberta do principio alfabético da escrita.

A complexidade do principio alfabético nomeadamente a compreensao de que
na escrita alfabética todas as palavras sdo representadas por combinacdes de um
namero limitado de simbolos visuais, as letras, e que estas codificam os fonemas,
requer da crianga um nivel de raciocinio conceptual bastante sofisticado.

A descoberta deste principio parece ser uma das tarefas mais complicadas que
as criangas tém de enfrentar no seu percurso até a aquisicdo de comportamentos
fluentes de leitura e escrita. A importancia que a apropriacdo conceptual da estrutura
alfabética do codigo escrito tem para a aquisicdo da literacia é evidente a partir das
abordagens cognitivistas da aprendizagem da leitura.

A aprendizagem da leitura e da escrita implica, por parte da crianca, a
descoberta de conceitos relacionados quer com as fungdes da linguagem escrita, quer

com a natureza das correspondéncias entre a linguagem escrita e a linguagem oral.
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E a construcédo e a elaboracdo destes conceitos que vai permitir que a crianca
evolua de um estddio de relativa confusdo cognitiva para uma progressiva
compreensdo (clareza cognitiva) das utilizagbes funcionais e das caracteristicas
formais da linguagem escrita (Downing & Leong, 1982).

A aquisicdo destes conceitos por parte da crianca € determinante para o
sucesso da aprendizagem, na medida em que esta resulta do facto de a crianca
conseguir transformar estes conceitos em procedimentos de leitura automatizados.

Dito por outras palavras, a crian¢a tera que ter uma ideia geral do que fazer
para conseguir ler e da estrutura do codigo escrito, para conseguir praticar, de uma
forma integrada, todo o conjunto de operacgdes inerentes a destreza da leitura.

No entanto, e como ja foi referido, a construcdo, por parte da crianca, de uma
representacao alfabética da escrita € uma tarefa conceptual de enorme complexidade,
a qual deriva do facto de a crianca ter que ser capaz de articular competéncias
relativas a andlise explicita das palavras nos seus segmentos fonémicos, com
conhecimentos relativos aos nomes das letras, no quadro de uma compreensao de
gue a linguagem escrita constituiu um codigo que representa segmentos do oral
(Byrne, 1997, 1998),

Como defende Marques (2007), é longo o caminho que vai do reconhecimento
de que o que se |é em voz alta depende das palavras escritas e ndo das figuras que
se encontram nos livros até ao reconhecimento visual das primeiras palavras.

Para Marques (2007), a medir esses dois estadios da aprendizagem da leitura,
decorrem muitas atividades centradas no contacto das criancas com a leitura de livros
de histdrias e no folhear de livros com figuras e frases simples.

O momento magico surge quando a crianca comeca a estabelecer a
correspondéncia entre sinais acusticos e formas graficas, estabelecendo uma lista —
sempre em crescimento — de palavras preferidas que comeca a reconhecer sempre
gue aparecem com um tamanho e forma gréfica padronizados.

Ainda de acordo com a opinido de Marques (2007), a primeira palavra que a
crianca identifica com mais facilidade, é o seu home, sobretudo se o nome inclui varias
vogais e, no conjunto, tem poucas letras.

Uma outra conclusdo a que chegou este autor € de que as criangas pequenas
parecem identificar mais facilmente as vogais do que as consoantes, 0 que ndo é
muito surpreendente visto o pronunciar das consoantes ser, por vezes, muito
complicado.

Para além disso - refere ainda o mesmo autor — pode também afirmar-se que
para as criancas em idade pré-escolar, o reconhecimento das letras maiusculas € mais

simples, uma vez que a crianga contacta com mais palavras com letras maiusculas por
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estas predominarem nas ruas em cartazes e reclames, bem como nas embalagens de
produtos alimentares.

Segundo Mata (2008), o papel atribuido & educacdo pré-escolar, no que se
refere a linguagem escrita, resumia-se a nocao de pré-requisitos.

Considerava-se que a educacao pré-escolar se deveria limitar a proporcionar
exercicios de descriminagéo visual e auditiva, motricidade fina e linguagem oral e nada
ligado diretamente com a leitura e a escrita.

Este processo é, no entanto, muito complexo, pois ndo se limita a um ato
meramente mecanico de codificacdo e descodificacdo dos elementos de uma lingua.
Muito pelo contrario, aprender a ler e a escrever implica que a crianga evolua em todos
os dominios da linguagem, compreendida e expressiva, desde a sintaxe, o Iéxico, a
fonologia, a semantica, a fonética e a pragmatica (Mata, 2008).

O processamento mental e linguistico que ocorre na crianca, qual processo
cognitivo, baseia-se essencialmente no modelo ascendente, bottom-up ou data-driver
processing ou entdo no modelo descendente, top-down ou information processing
(Freitas, Alves e Costa, 2007, p. 28).

Para estes autores, o modelo ascendente estd associado aos métodos
sintéticos, em que o leitor parte de elementos, como a letra, silaba ou palavra, para
depois integra-la na frase e por fim chegar ao significado e a compreensao do que leu.

Ja os defensores do modelo descendente de cariz macroestrutural acreditam
que primeiro se atribui significado ao texto a partir do conhecimento do mundo que a
crianca possui e s6 depois se analisa a palavra. Foi Goodman em 1987 o primeiro a
referirr-se ao modelo descendente, revolucionando as tradicionais concecdes
mecanicistas associadas a leitura. “A busca do significado & a caracteristica mais
importante da leitura e é no ciclo semantico que tudo adquire o seu valor” (Freitas,
Alves e Costa, 2007: p. 28).

O método global, ou analitico, de Nicolas Adam no séc. XVIII em oposi¢éao
clara ao método sintético, parte do todo para a parte e do conhecido para o
desconhecido.

Na perspetiva de Sim-Sim (2009), a leitura era vista como uma atividade
percetiva que requeria a capacidade para analisar um texto em palavras e letras e
emparelhar essas unidades com equivalentes na linguagem oral.

A andlise percetiva e a memorizacdo eram 0s grandes eixos do ensino da
leitura e o sucesso na aprendizagem estava dependente do grau de prontiddo da
crianca no momento da iniciacdo formal. A partir dos finais dos anos 60, inicio dos
anos 70, esta perspetiva tornou-se insuficiente e surgiu a necessidade de se

caracterizar o objeto.
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Viana e Teixeira (2002) afirmam que a facilidade em aprender a ler resulta das
oportunidades que sao fornecidas as criangas para se tornarem conhecedoras das
propriedades que caracterizam a linguagem escrita. Esta autora refere ainda que “ A
leitura de livros € uma atividade estruturadora da emergéncia dos comportamentos de
pro-leitura e do desenvolvimento da literacia.” (p. 45)

De acordo com Sim-Sim (2009), o0 momento em que a crianga comeca a
compreender que uma palavra é um conjunto de letras com sentido e que a pode
decompor nos seus elementos é o resultado de muitas centenas de interacdes com a
escrita e pressupde a capacidade para estabelecer relagbes entre o que se |é em voz
alta e o que esta escrito.

E um trabalho moroso que exige operagdes mentais de certa complexidade. A
crianca é obrigada a comparar e a escolher e s6 o consegue fazer apos dezenas de
tentativas falhadas.

Para este autor, por vezes, as criangas desta idade comegcam a tomar a
consciéncia da linguagem oral ao nivel sildbico, mas n&o possuem essa consciéncia
ao nivel dos fonemas. Em muitos casos, pensam que cada letra corresponde a uma
palavra ou a uma silaba. Noutras vezes ainda, as criangas sabem que uma palavra €
uma colecao de letras separadas umas das outras por pequenos espagos.

Em estudos mais recentes, Silva e Alves (2010) refere que apds uma intensa
investigacdo sobre os anos anteriores a alfabetizacéo da criancga, se pode concluir que
€ essencial compreender a distingdo entre o seu percurso de aprendizagem e o
processo de ensino, mediado pelos conhecimentos e conceitos sobre a linguagem
escrita e oral da crianca ao iniciar a escola. Exemplo disto é a existéncia de criancas
gue tém maior facilidade na aprendizagem da leitura e outras nao, independentemente
do método de ensino e de diversas estratégias pedagodgicas.

Assim, o0 ensino pré-escolar tem uma importancia substancial na aprendizagem
da alfabetizagéo.

Na Otica de Mata (2008) os contactos precoces com a leitura no jardim de
infancia sao determinantes para a formagao de “pequenos leitores envolvidos”. O
jardim de infancia desempenha um papel muito importante na promoc¢do do
envolvimento com a leitura.

Neste contexto devem ser colocadas quatro questdes:

1.Quando e com que frequéncia se 187

E necessario existir regularidade nos contactos com a leitura, seja do ponto de
vista ludico/imaginario ou em situagdes reais e contextualizadas. Devem existir rotinas,
onde o contacto com a leitura e o livro sejam um elemento essencial.

2.Como se |é?
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A forma como lemos estd dependente de varios fatores, nomeadamente o
interesse, a fluéncia na leitura e 0 modo como conseguimos mobilizar conhecimentos
prévios sobre o assunto. Estes fatores vao-nos permitir compreender, de forma
diferenciada, a mensagem escrita.

3.Com quem se partilha a leitura?

A leitura ndo tem que ser solitaria. Mesmo quando se |é sozinho pode-se,
posteriormente, trocar ideias, partilhar opinides e impressdes sobre o que se leu,
aconselhar ou trocar livros, incentivando habitos e gosto pela partilha.

Deste modo, as criangas podem encontrar afinidades e gostos semelhantes ou
podem confrontar-se com outras leituras e opinides que ndo faziam parte da sua
realidade que Ihes proporcionardo novas vias de exploracéo nas suas leituras.

4.Quais 0s motivos porque se |&?

Quando nos envolvemos numa tarefa temos razdes para o fazer. Quando as
criangcas se apercebem da funcionalidade da leitura, interessam-se mais por ela e
identificam razbes para lerem, apropriando-se delas com maior facilidade. Também
guando desenvolvem interagdes positivas, vao-se sentindo competentes e satisfeitas.

Na opinido de Silva e Alves (2010), os trés eixos fundamentais para o ensino
centram-se especificamente na crianga. O ensino torna-se eficaz quando as
propriedades e especificidades do objeto de aprendizagem se relacionam com a forma
como a crianga aprende e, pelo modo como o docente acompanha todo este
processo. Estes trés eixos tornam-se fundamentais para 0 sucesso escolar e devem
ser aplicados nos contextos escolares, pois é ao nivel do 1° Ciclo do Ensino Béasico
que as dificuldades comecam a surgir, nomeadamente no campo da literacia.

ApOs uma investigagdo intensa sobre os anos anteriores a alfabetizagdo da
crianga, Silva e Alves (2010) concluiram que é essencial compreender a distingdo
entre o seu percurso de aprendizagem e o processo de ensino, mediado pelos
conhecimentos e conceitos sobre a linguagem escrita e oral da crianga ao iniciar a
escola. Exemplo disto é a existéncia de criancas que tém maior facilidade na
aprendizagem da leitura e outras ndo, independentemente do método de ensino e de
diversas estratégias pedagogicas.

Sim-Sim (2001) refere também que o professor deve ter uma sélida
compreensdo dos conceitos subjacentes ao desenvolvimento de competéncias como
sdo a leitura e a expressao escrita. Desta forma o método é complexo e requer do
professor, mais do que do aluno, um conhecimento profundo da lingua.

Para Silva e Alves (2010), a educagdo pré-escolar tem uma importancia
substancial na aprendizagem da alfabetizacdo, pois é nesta faixa etaria que ha uma

maior influéncia em relacdo as categorias linguisticas, nomeadamente a palavra e o
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fonema; em relacdo as funcbes atribuidas aos atos culturais de literacia, ou em
relacdo aos conceitos relativos a organizacdo da escrita, a crianga comeca a ter
percecao das diferentes estruturas associadas a escrita, as diferentes formas gréficas
na correspondéncia de palavras e significados, reconhecendo que é necessario
identificar palavras para se chegar ao sentido da mensagem escrita; a crianca aprende
algumas letras, identifica globalmente algumas palavras e, consegue refletir sobre a
natureza do cédigo escrito.

As autoras supracitadas consideram que na educacao pré-escolar, o educador
deve recorrer a uma abordagem global da leitura e da escrita, sendo o seu objetivo o
envolvimento da crianga com os livios e a produgcdo escrita ndo convencional.
Considera, contudo, que essa abordagem global ndo deve remeter para a realizagdo
de coOpia de letras e associagbes aos sons, pois isto sdo atividades para serem
realizadas no 1° ciclo.

Para Silva e Alves (2010) é importante criar oportunidades de “imitacdo” da
escrita, fornecendo materiais que permitam esse trabalho, como revistas, jornais,
folhetos de supermercado, etc., nas brincadeiras de faz de conta. Como excelente
material de suporte a este conceito, surgem-nos as letras maoveis (letras de alfabetos,
recortados e que, livremente manuseados, servem para formar palavras colando-as
com velcro ou iman) para utilizar em flanelégrafos (pedacos rigidos de cartdo forrados

a flanela ou pequenos quadros magnéticos) — figuras 1 e 2.

Figura 1 — A utilizacdo de letras Figura 2 — A utilizacdo de letras
moéveis.Fonte da autora. moéveis. Fonte da autora.

E fundamental gue exista um ambiente motivador ao nivel da escrita, em
complemento a motivacdo do educador, pois é este quem deve valorizar as tentativas
de producdes feitas pelas criancas.

O contacto com textos manuscritos e impressos em diferentes formatos déo
oportunidade a crianca de ir compreendendo gradualmente que € possivel escrever o
que se diz, que a escrita nos permite lembrar o que dizemos ou o0 que vivemos e que

esta envolve um codigo com letras proprias.
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O livro é o primeiro grande aliado das criancas na sua aprendizagem, pois &
com ele que comegam a ser feitas as primeiras tentativas de leitura, através de
imagens ou gravuras.

Por fim, e ndo menos importante, € crucial a forma como o educador faz uso da
escrita dentro da sala. E importante que se faca o registo do que as criancas dizem,
das atividades que se realizam, das regras da sala, tudo isto em conjunto com as
criangas, para que estas sintam a motivacdo e o interesse pela escrita e pela sua
utilizacédo (Silva e Alves, 2010).

Quando as criancgas transitam para o 1.° Ciclo do Ensino Basico, em apenas
dois meses passam de criancas a alunos. O peso da instituicdo escolar que, quer
gueiramos, quer nao, é diferente, o facto de se verem confrontadas com novos
problemas e desafios, cada vez mais complexos, a responsabilidade de terem que
aprender um conjunto de conteudos compactados no tempo e o esforgo que lhes é
exigido na aprendizagem da escrita e da leitura (Ballas, 2010; Rodrigues, 2005; Serra,
2004) poderéo fazer com que este processo hem sempre seja facil e pacifico.

Segundo alguns autores (Abrantes, 2005; Lledé e Martinez, 2007; Lobo, 1986;
Nabuco, 1990; Vasconcelos, 2007; Watt, 1988; Zabalza, 2002; Zazzo, 1987), o
processo de transigdo e a consequente adaptagcdo que a crianga vive no momento da
passagem entre a educacgdo pré-escolar e 0 1.° ciclo constitui 0 processo que implica
mudancas mais significativas no seu percurso escolar.

Neste sentido, de acordo com Rodrigues (2005), torna-se, entdo, premente
assegurar que o0 processo de ensino/aprendizagem ndo decorra de forma
fragmentaria, mas sim de modo continuo e evolutivo.

O ideal seria que a transicdo fosse um processo gradual, através de um
desenvolvimento continuo, baseado em tarefas, que se traduzissem numa natural
evolucdo das capacidades e das competéncias das criancas (Marques, 2003).

Face a diversidade de competéncias que lhe dizem respeito, e também por via
da sua conexdo com a leitura e a competéncia metalinguistica, a escrita constitui a
componente de competéncia de literacia, cujo desenvolvimento requer uma atencao
especial por parte de educadores e professores (Cabral, 2010).

Por outras palavras, queremos com isto dizer que a aprendizagem inicial da
escrita requer o desenvolvimento de competéncias que permitirdo a crianca refletir
sobre a linguagem oral, tomando consciéncia da correspondéncia som-grafia.

A consciéncia fonolégica desempenha, assim, um papel fundamental na
apropriacao inicial da escrita. Contudo, o seu dominio exige que a crianca desenvolva

igualmente competéncias que Ihe permitam refletir sobre a estrutura das palavras e da
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sua colocacéao na frase, competéncias que vai adquirindo gradualmente, tendo sempre
por base as suas competéncias metalinguisticas (Lopes, 2010).

A medida que os anos tém passado, a separaco entre a educacdo pré-escolar
e 0 1° Ciclo tem-se diluido ou, pelo menos, muitos tém sido os esforgos feitos nesse
sentido.

Em Portugal, assim como noutros paises da Europa, foram tomadas medidas
em diferentes niveis de intervencao, tais como: de politica educativa, com a execugao
de recomendacdes as autoridades competentes e responsaveis, assim como a
publicacéo de legislacdo de enquadramento legal das medidas a adotar, da formagéo
de docentes, com a promocdo de debates e de encontros sobre os problemas em
guestdo; da publicagdo de estudos, pareceres e investigagdes (Abrantes, 2009; Alves
e Vilhena, 2008; Azevedo, 2007b; Conselho Nacional de Educagéo, 2009; Gama e
Castro & Rangel, 2004; Margues, 2003; Nico & Costa, 2004; Rodrigues, 2005; Silva,
2004; Zabalza, 2004); e, finalmente, a nivel do ensino superior, com a adoc¢do do
processo de formacdo de educadores e professores a luz do processo de Bolonha,
gue remete, para a existéncia de um tronco comum de formacéo, na Licenciatura em
Educacao Basica, que abrange os trés niveis de ensino (Educagéo Pré-Escolare 1.° e
2.° Ciclos do Ensino Basico).

Com estas mudancas, se nota que muito tem sido feito, em termos de
legislacao, pois s6 percebendo a importédncia dada ao curriculo na educacédo pré-
escolar, poderemos perspetivar a sua articulagdo com os niveis educativos seguintes
(Serra, 2004).

A este propésito, Silva (2004, p. 107) interroga-se, mesmo, se “sendo, porém,
os educadores responsaveis pelas criancas antes dos professores e sabendo que a
educacao pré-escolar tem como papel fundamental garantir condi¢des favoraveis para
que cada crianga possa iniciar o 1.° ciclo com possibilidades de sucesso, torna-se
inevitavel perguntar se nao lhes cabera o primeiro passo?”.

O facto de existirem espacos comuns, partilhados por docentes de diferentes
niveis e respetivos alunos é facilmente entendido como um fator facilitador do
aparecimento de projetos educativos comuns o0 que, por sua vez, nos leva a pensar
que também o poderd ser a nivel da articulacdo curricular (assim o entendam
educadores e professores).

Reyes e Caetano (2003) defendem a necessidade de se instaurar um
paradigma de cooperacdo entre docentes, a semelhanca do existente entre
professores e técnicos de diferentes areas, para dar resposta a certas necessidades

educativas.
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Capitulo II:

Linguagem e Comunicagao



1 — Aquisicdo de competéncias

“O principio de que o desenvolvimento criativo e cultural deve constituir uma
funcéo basica da educagao” é reconhecido unanimemente e que “através da Cultura e
da Arte se pode conduzir ao pleno desenvolvimento do ser” (Comissdo Nacional da
UNESCO, 2006, p. 3).

Este principio também se encontra contemplado nos art.° 22.° e 27.° da
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem, que se referem a satisfagao “dos
direitos (...) sociais e culturais indispensaveis a sua dignidade e ao livre
desenvolvimento da personalidade” (art.° 22.°) e a participacao livre “na vida cultural
da comunidade, de fruir das artes” (art.® 27.°).

Na Convencdo sobre os Direitos da Crianga, os art.° 29.° e 31.° designam
como uma das fungdes da Educacao: “promover o desenvolvimento da personalidade
da crianca, dos seus dons e aptiddes mentais e fisicas na medida das suas
potencialidades” (art.° 29.°), o que demonstra a consciencializagdo da pedagogia ser
voltada para as caracteristicas especificas da cada crianga e o ser baseada na sua
curiosidade de aprender pelas vivéncias culturais, artisticas e sociais da comunidade,
nas quais tem o direito de “participar plenamente” de forma intencionalmente
organizada e sustentada em atividades recreativas, artisticas e culturais, em
condi¢des de igualdade” (art.° 31.°).

Adquirir e desenvolver a linguagem implica muito mais do que aprender palavras
novas, ser capaz de produzir todos os sons da lingua ou de compreender e de fazer

uso das regras gramaticais.

1.1 — Discriminacao auditiva

A capacidade para discriminar sons da fala é inata e desde o nascimento o bebé
reage a variagdes acusticas relacionadas com a voz humana.

E um processo complexo e fascinante em que a crianga, através da interagéo
com o0s outros, (re)constroi, natural e intuitivamente, o sistema linguistico da
comunidade onde esta inserida, i.e., e apropria-se da sua lingua materna.

Ao mesmo tempo que adquire a lingua materna, a crianga serve-se dessa
lingua para comunicar e para, simultaneamente, aprender acerca do mundo.

Para Sim-Sim (1998), na vida da crianga, comunicagdo, linguagem e
conhecimento sdo trés pilares de desenvolvimento simultdneo, com um pendor

eminentemente social e interativo.
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As criancas adquirem a respetiva lingua materna ao mesmo tempo que
desenvolvem competéncias comunicativas, através de intera¢des significativas com
outros falantes que as escutam e que vao ao encontro do que elas querem expressar.

Proporcionar, no jardim-de-infancia, ambientes linguisticamente estimulantes e
interagir verbalmente com cada crianc¢a, sdo as duas vias complementares que podem
ajudar a combater as assimetrias que afetam o desenvolvimento da linguagem nas
criangas.

O desenvolvimento da linguagem processa-se holisticamente, o que significa
que as diferentes componentes da linguagem (funcdo, forma e significado) séo
apreendidas simultaneamente.

E importante referir que, no processo de aquisicdo da linguagem, a crianca
extrai as regras da lingua da comunidade onde esta inserida e com elas constroi o seu
préprio conhecimento.

As regras dizem respeito a dominios especificos como a aquisicdo de regras
fonoldgicas, de regras sintaticas, morfolégicas e semanticas e de regras pragmaticas
da lingua.

As capacidades de consciéncia linguisticas evoluem depois, ja durante os anos
escolares, para um conhecimento metalinguistico mais explicito em que as criangas
passam a ser capazes de controlar de forma consciente e deliberada as regras
sintaticas das frases ou a estrutura fonolégica das palavras. Esta evolucao parece
estar dependente do ensino e das aprendizagens escolares.

As capacidades infantis para pensar sobre as propriedades formais da lingua
(consciéncia linguistica) comecam a desenvolver-se, ainda que de forma rudimentar,
no final dos anos pré-escolares.

A voz € um dos meios mais poderosos para comunicar e a crian¢a produz sons
desde o nascimento.

O choro é a primeira manifestacdo sonora do bebé. Entre o choro e a
articulacéo de todos os sons da lingua, por volta dos cinco anos, ocorre um processo
gradual de aquisi¢édo dos sons da fala a que é chamado desenvolvimento fonoldgico e
que contempla a capacidade para discriminar (distinguir) e para articular
inteligivelmente todos os sons da lingua.

O desenvolvimento fonoldgico esta geneticamente programado, o que significa
gue todas as criangas percorrem o mesmo caminho, independentemente do contexto
linguistico em que crescem.

A capacidade para distinguir, ou discriminar, os sons da fala é apenas uma das
facetas do desenvolvimento fonoldgico; a outra diz respeito a capacidade para

produzir sons da fala.
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Ao processo de producdo de sons da fala, através do movimento de um
conjunto de 6rgdos e musculos (lingua, labios, dentes, cordas vocais, palato, etc.)
controlados pelo sistema nervoso central, chama-se articulagao.

Antes da articulac@o de palavras, a crianga interage vocalmente através de um
conjunto de producdes sonoras, tais como o choro, o riso, o palreio e a lalagédo, que
integram o chamado periodo pré-linguistico.

A atribuicao consistente do mesmo significado, por parte do bebé, a producgbes
fénicas marca a passagem para a fase linguistica.

Depois desta etapa, a crianca reduz a reduplicacao sildbica para producgdes de
uma ou duas silabas (CV; CVCV), do tipo, “pa” e “papa”’, a que passa
consistentemente a atribuir um significado.

Na maioria das criangas, o conhecimento fonolégico da lingua materna esta
estabilizado a entrada para o 1.° ciclo.

Como ja mencionado, considera-se que o inicio do periodo linguistico tem lugar
com o aparecimento da primeira palavra, e as palavras sao o nucleo basico de uma
lingua. Nao cessamos de aprender novas palavras ao longo de toda a vida, contudo,
nos primeiros cinco anos, o ser humano tem uma prodigiosa capacidade para adquirir
e usar palavras novas.

Dado o potencial de crescimento lexical nessa fase etaria, alguém ja comparou
as criangas dessa idade a “aspiradores lexicais” (Pinker, 1994).

No inicio, o uso da palavra é restritivo, mas, a medida que a crianca ouve as
pessoas designarem outras situacfées com a mesma palavra, vai estendendo a
aplicacdo da palavra, até que o rotulo lexical se refira ao conceito e todas as entidades
gque o integram. A utilizacdo restritva do uso da palavra é denominada por
subgeneralizagéo.

As palavras sdo a esséncia de uma lingua. Sem elas nao é possivel qualquer
comunicacdo verbal, embora para se ser falante da lingua ndo seja suficiente
conhecer todas as palavras que integram o léxico dessa lingua.

O desenvolvimento lexical comega muito cedo, quando a crianca € capaz de
atribuir significado a uma palavra que ouve frequentemente associada a uma pessoa,
uma acao ou um objeto, mas prolonga-se por toda a vida. Com efeito, conhecemos e
compreendemos muitas mais palavras do que as que usamos quotidianamente.

Como j& foi mencionado anteriormente, o desenvolvimento da linguagem
processa-se de forma holistica e articulada durante a infancia, sendo possivel
identificar grandes etapas e marcos de desenvolvimento nesse periodo.

Tratando-se de uma aquisicdo complexa, € possivel distinguir diversos

dominios que, interrelacionados, apresentam especificidades proprias.
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Desses dominios, salientamos o desenvolvimento fonoldgico que diz respeito a
capacidade para discriminar e articular todos os sons da lingua, o desenvolvimento
semantico que contempla o conhecimento e o uso do significado dos enunciados
linguisticos (palavras, frases, discurso), o desenvolvimento sintatico, respeitante ao
dominio das regras de organizacdo das palavras em frases e o desenvolvimento
pragméatico sobre a aquisicao das regras de uso da lingua.

Em qualquer destes dominios hao-de ter presente as duas grandes vertentes
do processo, a rece¢do e compreensdo das mensagens e a producédo de enunciados
linguisticos. A relacdo entre ambas é regida por uma regra essencial: a compreensao
precede sempre a producéo (Silva, 2003, p.56).

A interacdo diaria com o educador de infancia € uma fonte inesgotavel de
estimulos para a crianga.

E muito importante que o educador tenha consciéncia de que é um modelo, de
gue ha muitas palavras que sdo ouvidas pela primeira vez ditas pelo educador, que ha
regras de estrutura e uso da lingua que sdo sedimentadas na sala de jardim de
infancia.

Nesse sentido, é importante que a atitude conversacional adulto/crianca se

paute por parametros que facilitem o processo de desenvolvimento da linguagem.

1.2 — Desenvolver a consciéncia linguistica

A consciéncia fonolégica é a capacidade para refletir sobre os segmentos
sonoros das palavras orais.
No entender de Silva (2003) para avaliar a consciéncia fonologica utilizam-se
varios tipos de tarefas, nomeadamente:
* Tarefas de contagem
* Tarefas de classificacao
* Tarefas de segmentagéo
* Tarefas de sintese ou reconstrugao
* Tarefas de manipulagao
A evolucdo da consciéncia fonologica segue um percurso que vai da
sensibilidade a segmentos maiores da fala como as palavras ou as silabas para a
sensibilidade aos componentes fonémicos das palavras (figura 3). Ou seja, as criancas
conseguem com relativa facilidade indicar as silabas da palavra cavalo, mas

apresentam muito mais dificuldade em indicar as unidades fonémicas da palavra pa.
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Figura 3 — A contagem de silabas (Fonte:prépria)
Assim, do ponto de vista desenvolvimentista, a sensibilidade fonoldgica evolui no
sentido da apreensdo de segmentos fonoldgicos sucessivamente mais pequenos.
A aprendizagem da leitura e da escrita exige das criancas que elas desenvolvam
conceitos sobre o cédigo escrito enquanto um sistema que representa unidades da

linguagem oral (figura 4).

1. Conta quantas palavras tém as frases e escreve no quadrado

A boneca é da Maria.

-

O meu pai foi ao cinema.

.

A méae bebeu agua.

A professora Ana é baixa.

L] ]

Figura 4 — Compreensdao de que a linguagem escrita
representa unidades da linguagem oral (Fonte:prépria)

Nos codigos alfabéticos, as letras representam os segmentos fonémicos, o que
permite, através de um namero limitado de simbolos (as letras), representar por escrito
todas as palavras de uma lingua.

Consequentemente o dominio do coOdigo alfabético obriga, ndo apenas a
compreensdo de que a linguagem escrita representa unidades da linguagem oral,
mas, igualmente, a apreensédo de que as unidades codificadas sdo exatamente 0s
fonemas.

Desde a década de setenta que foi demonstrado que a consciéncia fonoldgica
desempenha um papel chave no desenvolvimento de competéncias de literacia.
Para Alves Martins (1996) as criangas que séo melhores em tarefas sildbicas e

fonémicas apresentam mais facilidade na aprendizagem da leitura e esta relacdo
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mantém-se quando a variabilidade inerente ao nivel intelectual, vocabulario, memoria,
ou nivel social é estatisticamente controlada.

Para o caso da lingua portuguesa, também existem varios estudos onde foram
encontradas correlacdes entre a consciéncia silabica e o sucesso na aprendizagem da
leitura e entre a consciéncia fonémica e o sucesso na aprendizagem da leitura.

A relacdo entre a consciéncia fonoldgica e a aprendizagem da leitura parece
ser uma relacéo reciproca e interativa.

Esta relacao interativa e reciproca pode ocorrer mesmo antes da entrada para
a escola através das tentativas infantis de escrita, na medida em que as producdes de
escrita inventada favorecem o desenvolvimento da consciéncia fonologica.

E frequente, as criancas de idade pré-escolar efetuarem tentativas de escrita
(escritas inventadas), sendo que a frequéncia de contacto com textos escritos e a
gualidade dos contextos em que as criangcas se movem e, em particular, as formas
como os adultos (pais e educadores) se constituem como mediadores entre as
criancas e a linguagem escrita, determinam a forma como elas concebem o codigo
escrito e a qualidade das suas escritas inventadas (Adam, 1998, e Treiman, 1998).

As Orientac¢des Curriculares (2016, p.67) recomendam a exploragédo por parte
das criangas da estrutura sonora das palavras, enquadrando-a num trabalho ladico
sobre a linguagem: “Esta aprendizagem baseia-se na exploragédo do caracter ludico da
linguagem, prazer em lidar com as palavras, inventar sons e descobrir relagdes”.

As rimas, as lengalengas, os trava-linguas e as adivinhas (figura 5) sdo
aspetos da tradi¢do cultural portuguesa que podem ser trabalhados na educacao pré-

escolar (...).

1.Liga as Imagens cujos nomes rimam

Figura 5 — A importancia das rimas na educacao pré-escolar (Fonte: Propria)
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Todas estas formas de expressao (...) podem ainda ser meios de competéncia
metalinguistica, ou seja, de compreensao do funcionamento da lingua.” (1997, p.67).

Deste modo, as Orienta¢cdes Curriculares procuram sensibilizar os educadores
para atividades especificas que conduzam as criangas a refletir sobre os segmentos

sonoros das palavras, nomeadamente através de rimas e lengalengas.

2 — O processo de construcdo da aprendizagem

“O nosso cérebro, a medula espinhal e nervos periféricos compdem um
sistema de controle e processamento integrado de informacgdes.” (Pereira, 2011, p.13).
O cérebro participa em tudo o que fazemos voluntaria e involuntariamente. Apenas 0s
atos reflexos sé@o respostas da espinal medula a estimulos externos, sem intervencao
do cérebro. O cérebro comanda as batidas do coracdo, a respiragdo, o humor, os
sonhos, a fome, a paixdo, a dor, a personalidade, o intelecto, a criatividade, entre
outros.

Na ética de Pereira (2011), o cérebro coordena e regula diversas tarefas:

controla a temperatura corporal, a pressao arterial, a frequéncia cardiaca e a
respiracdo; aceita milhares de informacgdes vindas dos nossos varios sentidos
(visdo, audicéo, olfato); controla os nossos movimentos fisicos ao andarmos,
falarmos, ficarmos em pé ou sentarmo-nos; deixa-nos pensar, sonhar,

raciocinar e sentir emocoes. (Pereira, 2011, p.13).

z

O nosso cérebro é composto por aproximadamente cem bilies de células
nervosas, denominadas neurénios, aos quais compete juntar e transmitir sinais
eletroquimicos.

Os neurdnios compartilham as mesmas caracteristicas e tém as mesmas
partes que as outras células, mas o aspeto eletroquimico deixa-os transmitir sinais de
longas distancias e passar mensagens de um para o outro.

A forma de comunicacdo dos neurdnios é realizada através de sinais elétricos e
de processos quimicos, permitindo passar a informagéo — sinapses.

Os neurdnios desempenham uma fungdo muito importante: receber os
estimulos, responder, descodifica-los e armazena-los, transformando-os em

informacéo.
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As sinapses sao a passagem da informacao de um neurénio para outro.

Os neurdnios respondem a uma capacidade funcional, precisando de
estimulacdo. Por conseguinte, o aluno para aprender, necessita de encontrar
referenciais para integrar novas informacgdes.

Quando ndo compreende determinado conteddo, cabe ao professor
reestruturar a informacdo tendo em conta outras metodologias e/ou recursos,
facilitando a contextualizagdo do conhecimento.

No que se refere as funcdes motoras e sensitivas, o hemisfério direito controla
o lado esquerdo do corpo e o hemisfério esquerdo, a metade direita.

O hemisfério esquerdo é, na maior parte das pessoas, o lado dominante. E

M

este hemisfério que se relaciona com a Matemética, com a légica e com o racional.
nele que se localiza o cortex responsavel pela fala.

E na Area de Broca que se situa o centro de processamento da linguagem e da
producéo da fala. Nesta area é feita a leitura das regras da ortografia, da gramética e
da correspondéncia grafica dos caracteres a palavra. E nesta area que se faz o
entendimento literal da linguagem.

J& a éarea de Wernicke é relativa ao conhecimento, interpretagdo e associagédo
das informagfes. Graves danos nesta area podem fazer com que uma pessoa que
escuta e reconhece bem as palavras seja incapaz de formar um pensamento coerente.

Por sua vez, o hemisfério direito € responsavel pelo pensamento simbdlico,
pela criatividade, pela fantasia e pela imagem. Envolve uma visdo global, o
entendimento da linguagem, os movimentos e a sensibilidade, o equilibrio e um maior
prazer e satisfagao.

Enquanto no hemisfério esquerdo se faz o processamento e producéo da fala,
neste procede-se ao entendimento da linguagem, ou seja, a contextualizacdo do
discurso.

Pereira (2011) considera a aprendizagem, um processo de mudanca de
comportamento resultante da experiéncia construida por fatores emocionais,
neuroldgicos, relacionais e ambientais.

Da interagdo entre estruturas mentais e o0 meio ambiente advém o ato de
aprender. Neste contexto, o professor € encarado como mediador da aprendizagem e
ndo como mero transmissor de conhecimentos.

Por seu lado, o aluno € um sujeito ativo que busca o saber. A relagdo que se
estabelece entre professor e aluno baseia-se numa interacdo de responsabilidade,
confianca e didlogo, fazendo, de forma responsével, a autoavaliagdo das suas

funcdes. “A informagdo sobre o cérebro e sobre o modo como este aprende é um
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elemento essencial dos fundamentos sobre os quais devemos basear as nossas
decisdes educacionais.” (Wolf, 2004 cit. por Ferreira, 2010: p.4)

Martins e Valente (2004) registam que o estudo dos processos envolvidos na
aquisicdo da linguagem escrita tem despertado o interesse dos investigadores que
procuram explicar as causas das dificuldades de aprendizagem de algumas criancas.

Durante muitos anos, a leitura foi entendida como uma atividade
essencialmente percetiva. Considerava-se que 0 mais importante para aprender a ler
era uma boa capacidade para discriminar formas visuais e sons.

As criancas sO aprenderiam a ler se tivessem desenvolvido um conjunto de
multiplas inteligéncias tais como um certo grau de organizagdo percetivo-motora, um
desenvolvimento adequado da linguagem, um determinado nivel de estruturagédo
espacio temporal, uma correta organiza¢éo da inteligéncia corporal e um bom nivel de
desenvolvimento intelectual.

De acordo com as Orientagfes emanadas pelo Ministério de Educacgéo (2016)
considerava-se que todos estes aspetos constituiam pré-requisitos para a
aprendizagem da leitura, ou seja, que sem os ter adquirido, as criangas nao
conseguiam aprender a ler bem.

A existéncia desta perspetiva tradicional repercutiu-se na pratica pedagodgica,
reservando-se um periodo (pré-escolar e inicio do 1.° ciclo) destinado a preparacdo da
crianca para a leitura, durante o qual se realizavam atividades com o objetivo de
desenvolver essas capacidades no aluno, valorizando-se, sobretudo, o dominio da
técnica de descodificacéo.

Segundo Mata (2008), o papel atribuido a educacdo pré-escolar, no que se
refere a linguagem escrita, resumia-se a nocao de pré-requisitos.

Considerava-se que o pré-escolar se deveria limitar a proporcionar exercicios
de discriminacdo visual e auditiva, motricidade fina e linguagem oral e nada ligado
diretamente com a leitura e a escrita.

Na analise de Sim-Sim (2009), a leitura era vista como uma atividade percetiva
gue requeria a capacidade para analisar um texto em palavras e letras e emparelhar
essas unidades com equivalentes na linguagem oral.

A andlise percetiva e a memorizagdo eram 0s grandes eixos do ensino da
leitura e o sucesso na aprendizagem estava dependente do grau de prontiddo da

crianca no momento da iniciagéo formal.
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2.1 — A aprendizagem da Leitura

Como ja referido anteriormente, a aprendizagem da leitura e da escrita € talvez
0 maior desafio que as criancas tém de enfrentar nas fases iniciais da escolaridade.

A alfabetizagdo ndo apenas condiciona todo o posterior percurso académico,
como igualmente vai moldar o acesso a novos conteudos e processos intelectuais,
determinando, em parte, os limites daquilo que € a liberdade individual de cada um
(Martins e Silva, 1999).

Verificamos que, para um grande numero de criangas, esta tarefa representa
uma caminhada com grandes obstaculos constituindo-se de inUmeras dificuldades,
havendo mesmo criangas que ndo conseguem compreender a natureza da tarefa e
corresponder as exigéncias que a Escola faz em termos de aprendizagem (Pereira,
2009).

Para Martins (2000), a maioria dos restantes estudos apoiam-se em modelos
da psicologia que enfatizam a maturacdo como fator determinante do crescimento e
desenvolvimento psicoldgico inspirando-se em trabalhos de Mialaret (1974).

Segundo Viana (2005, p. 3), ler é uma atividade tdo complexa que exige a
intervencdo de varios processos — linguisticos, cognitivos, motivacionais, afetivos,
entre outros.

A necessidade de, ao iniciar a aprendizagem formal da vertente escrita da
lingua, as criangas dominarem a sua vertente oral tem sido enfatizada por inUmeros
autores (Morais, 1994).

Para Viana (2005, p.3), o conhecimento lexical é importante por duas ordens
de razdes:

1) porque o conhecimento de uma palavra a ser lida ajuda a que a crianca
encontre mais rapidamente a forma fonoldgica dessa palavra.

A crianca pode ler b6-i mas bé-i ndo € uma palavra, dai que, possuindo a
crianca boi armazenada no seu Iléxico mental, rapidamente encontra a forma
fonoldgica do que leu, descobrindo que aquele /o/ se |é 6.

2) porque o nédo reconhecimento das palavras impressas dificulta a extracdo de
sentido.

A crianga pode ler “saramona”, mas, se esta nao fizer parte do seu Iéxico
mental, poderd ndo conseguir extrair o sentido que leu.

A mesma autora defende que as ortografias alfabéticas tém a vantagem de,
com um numero finito de sinais graficos - as letras -, se poder representar um nimero

infinito de palavras.
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Esta aparente simplificacdo implica que para aprenderem a ler e a escrever, as
criancas tém de aceder ao principio alfabético isto €, perceber que as letras
transcrevem os sons da fala. Ora aqui estd uma questédo importantissima.

Também para aceder a lingua escrita a autora defende que a crianca, para
além de descriminar os sons da fala, tem de os identificar claramente, tarefa que néo é
facil, ja que, na fala, os sons séo co-articulados.

Para Vigotsky, “a aprendizagem escolar nunca parte do zero. Toda a
aprendizagem da crianca tem uma pré-historia”. (1977, p. 39)

Para além disso, a crianca tem de dar-se conta do carater discreto e segmental
da fala, isto €, de que as frases sdo compostas por palavras, as palavras por silabas e,
por sua vez, as silabas por unidades menores, que sédo os fonemas.

Por outras palavras, para aprender a ler a crianga tem de atender a aspetos da
lingua oral de que ndo necessitou para aprender a falar. Para aprender a ler a crianca
tem de possuir algumas competéncias de analise da lingua oral para atender aos sons
das palavras de forma explicita e focada.

Refere-nos 0 mesmo autor, que se analisarmos os métodos analiticos de forma
a compreendermos a sua importancia no processo de alfabetizacdo da criancga,
percebemos que este € o melhor método, se a crianga for guiada no trabalho de
analise da lingua oral para perceber o funcionamento da sua vertente escrita. Por
outro lado, se se partir do principio de que estas competéncias fazem parte dos pré-
requisitos que as criancas devem possuir, (0 que provavelmente ndo acontece), e que
os métodos globais exigem, podemos tornar a tarefa impossivel as criancas.

Viana (2005) defende que sendo o portugués uma lingua de ortografia
alfabética, utilizando signos graficos para representar os sons da lingua, um dos
primeiros passos para que a crianca aceda a leitura é compreender o principio
alfabético, isto é, que compreenda que as letras transcrevem os sons da fala.

Para além disso, antes de aprender a escrever uma letra a crianca tem de
conseguir identificar na fala o som ou sons que ela representa. Esta identificacéo,
como ja foi referido, ndo é facil, dado que, na linguagem oral os sons sdo co-
articulados e na linguagem escrita os sons das letras também n&o séo isolados mas
fundidos. Assim, um /v/ (v&) com um /a/ (&) ndo da va. Quando muito d&a VEA.

O contacto com o material impresso, o ver ler, o ver escrever, desafiam a
crianca a procurar entender o que € a escrita, para que serve, como funciona.

E a crianca, como ser pensante que é, vai levando hipoteses explicativas que,
num primeiro momento sao adaptadas e repdem o equilibrio, mas que, hum segundo
momento se podem mostrar desadaptadas “exigindo” outras hipoteses mais

plausiveis.
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Um outro aspeto importante a referir prende-se com a dificuldade que muitas
criangas, no inicio da escolaridade, apresentam em memorizar corretamente o som
das letras, confundindo-as umas com outras, enquanto fixam com muita facilidade as
marcas dos automoveis através dos seus logotipos.

Sabe-se hoje que a aprendizagem da leitura é um processo continuo que se
inicia antes do ensino da decifragdo e que continua para além da aprendizagem da
mesma.

Demonstrado est4, ainda, que quanto mais as criangas sabem sobre leitura e
escrita antes de formalmente ensinadas a decifrar, maior ser& o0 sucesso na
aprendizagem da leitura.

Segundo Alves Martins (1998, cit. por Martins & Valente, 2004) “sé apds a
identificacdo dos mecanismos e processos da leitura é possivel compreender a
natureza das dificuldades que a sua aprendizagem pode originar”.

E necessaria a caracterizacdo das representacdes dos aprendizes-leitores
sobre o0s objetivos e natureza da leitura, porgue estes conhecimentos e
representacfes sdo determinantes na forma como o0 sujeito integra e da sentido a

aprendizagem (figura 6).

{. Pinta a imagem e contorna a letra o

gvelha

Figura 6 — A relacé@o da palavra com a imagem e a identificacdo da
letra na palavra, contribui para que a crianga possa compreender a sua
representacao grafica como um todo (Fonte:prépria a atividade)

Diversos estudos realizados vieram demonstrar que a aquisi¢cao da leitura é um
processo de natureza complexa que envolve trés dimensdes: cultural, linguistica e
estratégica.

As criancas possuem dificuldades na aprendizagem da leitura quando ainda
ndo compreendem bem as fungdes e as finalidades da leitura — dimenséo cultural —
ainda ndo dominam o funcionamento do cédigo escrito — dimensé&o linguistica — ou
ainda ndo sabem o que precisam de fazer para ler — dimensdo estratégica.

(Chauveau, 2001, cit. por Martins e Valente, 2004). “O sujeito que conhecemos
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através da teoria de Piaget é aquele que procura activamente compreender o mundo
gue o rodeia e trata de resolver as interrogagdes que este mundo provoca” (Ferreiro e
Teberoskyy, 1999, p. 29).

2.1.1 — A perspetiva Historico-Cultural de Vigotsky

“A fungdo primordial da fala é a comunicagdo, o intercambiosocial” (Vygotsky,
1934, p. 6). A teoria de Vygotsky d& énfase ao papel da cultura no desenvolvimento e
a natureza intrinsecamente social do desenvolvimento.

Este é visto como um produto da interacdo social: a crianca recebe dos que a
rodeiam um conjunto de instrumentos socioculturais, entre eles a linguagem, dos quais
se vai apropriando, duma forma progressiva, por um processo de interiorizagao.

De entre os instrumentos resultantes da evolucdo historica e das conquistas
culturais a que a crianga tem acesso através da sua experiéncia social, Vygotsky da
especial importancia a linguagem, enquanto instrumento de comunicacdo e também
de mediacao semiotica (Garton e Pratt, 1998; Matta, 2001).

O conceito de mediacdo semittica foi uma das preocupacdes centrais de
Vygotsky.

Para este psicologo, a mediagdo semiética influencia diretamente a natureza
dos processos mentais superiores, uma vez que defendia que “o conhecimento dos
signos culturais passa pela transformacéo dos processos mentais do individuo e que o
funcionamento mental superior € de origem e natureza sociais” (Fernandes, 2003, p.
9).

Nesta linha de pensamento, “tal como Piaget, Vygotsky atribui uma grande
importancia a experiéncia sensoério-motora do bebé (...) que ira permitir a construgao
das funcbes elementares e onde se encontram as raizes da descoberta de
instrumentos e da linguagem” (Mata, 2001, p. 74).

Insistindo nas origens sociais da linguagem e do pensamento, pelo que nos é
dado conhecer, Vygotsky (1896-1934) foi o primeiro psicologo moderno que
mencionou 0s mecanismos através dos quais a cultura se converte numa parte da
natureza do individuo.

Além disso, ao postular que as fungdes psicoldgicas superiores sdo um produto
da atividade cerebral, converteu-se no primeiro defensor da combinacéo da psicologia

cognitiva experimental, com a neurologia e a fisiologia (Cole et al., 1979).
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2.1.2 - A perspetiva de Piaget e a Teoria Genética de Desenvolvimento:

A teoria genética de Piaget inclui-se na perspetiva cognitivista. O seu objetivo
era o de perceber a génese dos conhecimentos cientifico e l6gico-matematico (Mata,
2001).

Tendo como ponto de partida o método psicogenético e o método historico-
critico, tentou descobrir quais 0s mecanismos usados na aquisicdo e evolucao dos
conhecimentos.

Piaget (1973) refere que o conhecimento é construido ativamente pelo sujeito,
a partir de acdes fisicas ou mentais sobre 0 mundo, num processo de interacao
sujeito-meio que leva a construgdo de esquemas progressivamente mais complexos e
integrados em estruturas de conjunto.

E através das suas interacbes com os problemas que o meio lhe coloca, que a
criangca vai construindo (construtivismo) por processos de adaptacdo
(assimilacdo/acomodacgdo) esquemas cada vez mais complexos, que Ihe permitem
respostas cada vez mais elaboradas.

Para este psicélogo, “o conhecimento ndo esta nos objetos nem no interior do
sujeito, mas é construido ativamente sobre o sujeito, a partir das agdes fisicas ou
mentais sobre o mundo” (Mata, 2001, p. 61).

Para Piaget (1924, p.163), sdo quatro os estadios, os quais se definem em
funcao do sistema de pensamento e idade das criancas:

e estadio sensorio-motor (0/2 anos);

e estadio pré-operatério (2/7 anos);

e estadio das operacgfes concretas (7/11 anos);
e estadio das operagfes formais (11/16 anos).

Depreende-se, entdo, que, para Piaget (1975), o nivel de linguagem utilizado
pela crianga, assim como as suas aquisi¢des linguisticas, se encontram relacionados
com o nivel de desenvolvimento das estruturas cognitivas da crianca (Cruz, 2002).

Piaget (1924) ndo atribui & linguagem um importante papel na organizacao das
atividades da crianca, mas assume que ela se reveste de alguma importancia, na
medida em que “se sucede as aquisigdes cognitivas basicas que a crianga realiza no
plano sensorio-motor” (Cruz, 2002, p. 64).

Piaget (1924) considera que o desenvolvimento linguistico da crianca esta
diretamente relacionado com o seu desenvolvimento cognitivo, pois a linguagem
apresenta-se como um instrumento do pensamento que, tal como ja referimos, tem

inicio antes do aparecimento da linguagem.
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No entanto, para Vygotsky, a linguagem desempenha um papel essencial na
organizacdo das funcgbes psicologicas superiores, pois, para a crianga pequena, a
linguagem ndo s6 acompanha a atividade pratica, como a ajuda a atingir os seus
objetivos, pelo que, com a ajuda da linguagem, as criancas tornam-se sujeitos e
objetos da sua conduta e, através desta, compreendem o mundo a sua volta (Cole et
al., 1979).

Segundo Fontes e Freixo (2004, p. 21), para Vygotsky, a linguagem é:

a ferramenta mais importante, um instrumento com imenso poder, e
funciona como um mediador que surge primeiro como uma forma de
comunicagdo entre a crianga e 0S outros e permite depois organizar o
pensamento da crianga. A linguagem € pois fundamental na relagéo entre a

aprendizagem e o desenvolvimento.

Segundo este psic6logo, o desenvolvimento humano é produto da interacao
social, em funcdo da qual a crianca recebe dos que a rodeiam uma série de
instrumentos socioculturais, dos quais se vai apropriando progressivamente por um
processo de internalizagéo.

De acordo com Moll (1996, p.275), podem considerar-se quatro estadios da
Zona de Desenvolvimento Proximal:

- Estadio | — o desempenho € assistido por sujeitos mais capazes antes das
criangas serem capazes de funcionar como atores independentes, dependem
do educador ou de pares mais capazes, para a regulacdo externa do seu
desempenho. A crianga, aos poucos, vai percebendo como é que as partes de
uma atividade se relacionam umas com as outras, até assumir o desempenho
da tarefa;

- Estadio Il — o desempenho é auto-assistido — a crianca € capaz de
desempenhar uma tarefa sem auxilio de outrem, o que nao quer dizer que o
desempenho esteja desenvolvido ou automatizado;

- Estadio lll — o desempenho é desenvolvido, automatizado — o que significa
gue a execucdo das tarefas foi interiorizada, ja ndo ha, para aquela tarefa,

necessidade de assisténcia do adulto;
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- Estadio IV — a desautomatizacdo do desempenho — neste sentido, para
qualquer sujeito, ao longo da vida, a aprendizagem segue as mesmas regras e
sequéncias da ZDP: vai da assisténcia externa a auto-assisténcia, e essas
regras vao-se repetindo para o desenvolvimento de novas competéncias. Para
cada crianca havera, em momentos diferentes da sua aprendizagem, uma

mistura de regulacéo externa, auto-regulacéo e de processos automatizados.

2.1.3 — A perspetiva social do desenvolvimento de Bruner

Na sequéncia dos estudos de Vygotsky, Bruner (1983) ira focalizar a sua
atencdo nos problemas do desenvolvimento cognitivo humano na sua relacdo com a
aprendizagem, com 0 processo educativo e com 0 enquadramento social de uma
determinada cultura, sendo esta apresentada ndo sé como condicionante, mas
também como determinante do proprio processo de desenvolvimento do ser humano.

Neste contexto, para Bruner (op. cit.) € impossivel conceber o desenvolvimento
humano como algo de diferente de um processo de assisténcia, de colaboragéo entre
a crianca e o adulto, o adulto agindo como mediador da cultura.

Em Bruner (1965, cit. por Garton e Pratt, 1998), também um socioconstrutivista,
define a expressdo growth of mind como a construcédo do conhecimento que a crianca
elabora através da colocacdo de hipéteses e a sua confirmacdo ou ndo confirmacao
na testagem dessas hipéteses, ou seja, a construgdo ativa do conhecimento sobre a
realidade envolvente.

Para definir as trocas de informag&o entre a crianca e as pessoas que consigo
interagem, Bruner (1990, cit. por Garton e Pratt, 1998, p. 51) introduziu a terminologia
transacdes, ou seja, a base de pressupostos e de crengas sobre como funciona o
mundo e a mente.

Ora, este tipo de transagfes sO é possivel através da linguagem que, de
acordo com Bruner, é o instrumento mental que permite a representa¢cdo do mundo.

Assim, para este autor “o desenvolvimento da linguagem torna mais flexivel o
pensamento, tendo em consideracdo o plano, a colocacdo de hipoteses e o
pensamento abstrato”.

Com efeito, tal como Vygotsky, também Bruner defende a ideia de que, para

que a aprendizagem aconteca, tém que acontecer, necessariamente, interacdes
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sociais e que é através destas interacdes sociais que o desenvolvimento da linguagem
acontece.

A estas, Bruner denominou-as de scaffolding (Garton & Pratt, 1998;
Vasconcelos, 1999). Ainda nesta linha de pensamento, Vygotsky e Bruner (cit. por
Garton e Pratt, 1998, p. 60) salientam o facto de que “a linguagem oral e a linguagem
escrita devem ser desenvolvidas de uma forma natural e em interagdo com as

pessoas na sociedade, enquanto estdo em crescimento.”

2.1.4 - A Metodologia Jodo de Deus

O Método Jodo de Deus é o método que apresenta uma forma progressiva e
correta do ponto de vista pedagogico das dificuldades da lingua portuguesa.
Este método é apoiado por um suporte fisico - a Cartilha Maternal de Jodo de

Deus (figura 7), que esta dividido em vérias ligdes.

JOAO DE DEUS

&
CARTILHA MATERNAL

P s

Figura 7 — Cartilha Maternal Jodo de Deus (Fonte: propria da fotografia)

Em cada uma destas licbes estéd representada uma letra consoante e estédo
reunidos os seus diferentes valores; estas estao ordenadas em funcdo do seu numero
de valores, sendo ensinadas primeiro as que correspondem foneticamente aquelas
gue s6 tém uma leitura, um valor, um som.

Para Viana (2001, p:53) “A utilizacdo do livro grande (figura 8), cuja leitura
facilita o apontar com o dedo, permite que a crianca facilmente se dé conta da

direcionalidade da escrita e da leitura”.
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— O Pedro, — Para qué?

que € do livro — Para a ti

de capa verde, Carlota ver a gra-

que te deu o av6? vura do cacador.
—Jaodeiao — Ouve ca:

Jorge a guardar. a pobre da Clara {
—Vai 14 pedi-lo. ia abrir a por

Figura 8 - “O livro grande”, a Cartilha Maternal: “A licdo do Pedro”

(Fonte:propria da fotografia)

Ruivo (2009) afirma que este método é “baseado na anadlise da lingua feita
através de um processo sério e graduado a partir do raciocinio I6gico e numa atitude
construtivista de descoberta de valores e regras que levam a leitura consciente e

significativa” (p. 80) e ainda que este método de leitura:

(...) constréi na crianga estruturas mentais e pré-requisitos necessarios ao
desenvolvimento da competéncia da leitura, fazendo um estimulo diario e uma
constante consolidagdo dos conhecimentos adquiridos anteriormente pela
crianga, através de licdes, concebidas pelo seu autor com uma estrutura muito

definida e organizada que permite estas aprendizagens. (p. 100)

Esta metodologia - que surgiu em 1876 - beneficia e estimula a criangca, uma
vez que parte do mais simples para o mais complexo.

Inicialmente, sdo apresentadas as vogais e em seguida as consoantes “certas”,
e sO depois do dominio destas é que sao apresentadas a crianca as consoantes
“‘incertas”, o que permite relacionar conhecimentos anteriores e descobrir por si que a
posicao da letra na palavra, ou a sua envolvéncia, determina o seu valor sonoro, que a
diferencia de uma parecida mas néo igual.

Como esclarece Deus (1997), o método funciona através de explicacdes de
regras “que satisfagam o raciocinio e o pensamento légico do aluno” (p. 92), bem
como “o uso de mnemonicas na formacdo temporaria dos nomes das consoantes
incertas para facilitar a aprendizagem” e a utilizagdo, numa frase, da “palavra lida

dando a nogédo de que a palavra € o grande instrumento do discurso” (p. 93).
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Acrescenta ainda o autor que o método “respeita o ritmo individual de cada crianga” (p.
93).

Sao estas e outras caracteristicas que trazem éxito a este método e que o
tornam Unico, revelando resultados muito positivos e servindo, até aos dias de hoje
como uma forte ferramenta para ensinar a ler, principalmente as criangas (figuras 9 e
10).

li lia leu
luva loja

labuta bi

Figura 9 - Li¢cBes /t/ e /d/ (Fonte:propria)
Cf. Deus, J. (1876), Cartilha Maternal, pp.6.7

Figura 10 - Ligc&o /I/ (Fonte:prépria)
Cf. Deus, J. (1876), Cartilha Maternal, pp.12,13

z

Como refere Lopes (2005, p:101) “A aprendizagem é cumulativa, sendo a
principio lenta, e constréi-se sobre aprendizagens anteriores. Por isso mesmo, €
necessario ter conhecimentos para desenvolver novos conhecimentos e estes devem

ser estimulados desde muito cedo.”

E nestes principios que podemos inserir o Método Jo&o de Deus, uma vez que
constroem estruturas mentais e 0s pré-requisitos necessarios para a competéncia da
leitura, estimulando continuamente a crianga e sistematizando e consolidando os

conhecimentos que vai adquirindo através das licbes que aprende a cada dia.

; rsra grrircy e
lcaco cacei 2 N isto este esta |
B! | : s6 safa silva | estd esteve
(R joace caloe nasso fosse visto vestes
cepo cebola  |cacetada 150 quase foste justo
| cedo ceia face ¢ | bois dias teus | postas basta
alface foice  laco beico bugo soubesse pastas peste
| bacia_cidade § | desusados leste listas
| cd cal caldo | s6 seus suas | valsa salsa
calvo culpa siso sisudos | falsos pulso

Figura 11 - Lic&o /c / (Fonte: propria) Figura 12 - Licao /s/ (Fonte: propria)

Este método (cf. Deus, J. (1876), Cartilha Maternal, pp. 12 e 13) tem como

unidade principal da leitura a palavra, como elemento estruturante essencial, e numa
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atitude construtivista de descoberta de valores e regras que levam a descodificacéo e

a compreensao leitora, de uma forma consciente e significativa (figuras 11 e 12).

A apresentacdo das palavras na Cartilha é feita de forma segmentada
silabicamente, recorrendo ao uso do preto/cinzento para dividir a palavra mas sem
quebrar a sua unidade, recusando desta forma tratar as silabas independentemente
das palavras em que estdo inseridas, permitindo ensinar o cdédigo alfabético num

contexto de leitura com significado.

Esta técnica e o uso das mnemonicas utilizando palavras e frases em verso
sdo duas das principais linhas que caracterizam o método. Todo 0 processo €
apresentado a criangca como que em forma de jogo que vai progredindo de uma forma

construtivista. (Morais, 2012).

Este método caracteriza-se, também, pelas recomendag¢des que faz aos
professores, para que ajudem as criangas a sentir o funcionamento dos seus 6rgéos
fonadores para melhor compreenderem a imagem sonora e para uma melhor

consciencializagdo da nocéo de fonema e da sequéncia de sons nas palavras.

O Método Jodo de Deus apresenta as dificuldades da lingua de uma forma
gradativa. A crianca tem um papel ativo na descoberta de que a posi¢do da letra na

palavra determina o seu valor sonoro.

Como refere Jodo de Deus, o processo de leitura inicia-se com a visdo das
letras, seguindo-se 0s sons correspondentes, a leitura de palavras e a pronunciagao
destas como entidades globais com significado proprio.

Segundo o autor, cada letra consoante devera ser incluida numa licdo em que
estdo reunidos os seus diferentes valores e as letras consoantes sdo ordenadas em
funcdo do seu numero de valores, sendo ensinadas primeiro as que correspondem
foneticamente a fricativas "certas", ou seja, aquelas que sé tem uma leitura, um valor,
um som.

Assim, e depois da apresentacdo das vogais, sem as quais ndo ha palavras, as
primeiras letras consoantes "certas" que se ensinam sao v, f, j (constritivas - fricativas),
cujo valor se pode proferir e prolongar.

Depois 0 t, d, b, p, (oclusivas), que resultam de uma obstrucdo total da saida
do ar, ndo tendo por isso, valor proferivel.

Depois aparecem a constritiva lateral | e a oclusiva g.

So depois aparecem as consoantes "incertas”, aquelas que tém mais do que
um valor, mais do que um som, conforme a sua posi¢éo na palavra, sdo elas: ¢, g, 1, z,

S, X, m, n.
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Nesta metodologia, sdo respeitados os postulados da psicologia, partindo-se
sempre do mais simples para o mais complexo.” (Associagao de Jardins Escolas Joao
de Deus, 2011).

Os resultados da aprendizagem pelo Método da Cartilha Maternal séo
surpreendentes: as criancas aprendem a ler geralmente em 90 licbes e 0 insucesso

escolar é quase inexistente (figura 13).

Figura 13 - Uma licdo de Cartilha Maternal
numa salde 5 anos (Bibe Azul), lecionada a

um grupo de criancas. Fonte prépria.

Resumindo, este método salienta o aspeto da compreensédo, as fungbes da
memdria, da atencdo e do processamento mental da informacgéo durante a leitura.

As palavras que a crianca &, ativam esquemas da sua memoria que a auxiliam
na compreensdo do seu significado. Assim, a crianca é capaz de integrar as palavras
lidas em contextos do mundo real.

Para melhor compreendermos este método, devemos também conhecer

melhor quem foi o seu autor, Jo&do de Deus.

2.1.4.1—- Breve biografia: Jodo de Deus, o criador da Cartilha Maternal

Nascido em S. Bartolomeu de Messines a 8 de marco de 1830, Jodo de Deus
Nogueira Ramos, foi o quarto dos catorze filhos de Pedro José Ramos e Isabel
Gertrudes Martins (figura 14).

Figura 14 - O Poeta Jodo de Deus (sitio
oficial da AJEJD)
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Depois de receber a primeira instrugcdo em casa, Jodo de Deus enveredou pela
carreira eclesiastica, estudando latim no seminério, em Faro.

Apos algumas desavencas ocorridas enquanto ai estudou, saiu do seminario,
partindo para Coimbra, para estudar Direito mas, a terminar os estudos, demorou dez
anos.

Paralelamente ao seu percurso académico criou trabalhos de artes liricas e foi
na poesia que se especializou.

Em 1859, ap0s terminar o curso, permanece em Coimbra mas, em 1862 parte
para Beja, para trabalhar como jornalista, quer no Alentejo, quer no Algarve.

Em 1868 ¢é eleito deputado e opta por ir viver para Lisboa, onde se casa com D.
Guilhermina Mercés Battaglia, uma senhora de origem italiana.

Do seu casamento nasceram quatro filhos, um deles Jodo de Deus Ramos,
que daria continuidade a sua obra.

Em 1870 recebeu um convite do senhor Rovere da Casa Rolland, para criar um
método de leitura e inicia a criagdo daquele que viria a ser o seu maior projeto, a
Cartilha Maternal ou Arte de Leitura.

De acordo com Ruivo (2009, p.. 124 - 118) ap0s sete anos, em 1877 a Cartilha
Maternal foi impressa e em 1880 criou os cadernos Arte de Escrita e Arte de Contas,
que consistiam num conjunto de cadernos facilitadores da aprendizagem da escrita
das letras e dos algarismos.

Para o Dr. Manual Laranjeira, este método “ensina a ler como se ensina a falar
e a caminhar”. Para Jodo de Deus, este método contrariava os métodos silabicos, uma
vez que para ele a unidade principal era a palavra.

Com o seu amigo Casimiro Freire, fundou a Associacédo de Escolas Mdveis pelo
Método Jodo de Deus, em 1882 e comecou a dar formacdo a adultos que iriam
trabalhar como professores, percorrendo o pais em missdes de alfabetizacao.

Faleceu a 11 de janeiro de 1896, tendo sido sepultado no Mosteiro dos
Jerénimos, junto aos vultos da nacdo. Os seus restos mortais foram trasladados para
0 Pantedo Nacional a 1 de dezembro de 1966.

Deixou-nos uma vasta obra de poesia e de desenhos (figuras 15, 16 e 17 -

Alguns dos livros que o Poeta Jo&o de Deus escreveu e nos deixou).
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Fig. 15 — Folhas Soltas Fig. 16 — Flores do Campo Fig. 17 — Campo de Flores
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2.2 — A aprendizagem da escrita

Tanto a investigagdo como a pratica mostram que as criangas desenvolvem
diferentes conhecimentos sobre a linguagem escrita, mesmo antes de, formalmente,
estes lhes serem ensinados.

De acordo com a opinido de autores como Alves Martins (1996), Ferreiro &
Teberosky (1986) e Mata (1991b) a investigacdo refere-nos que a aprendizagem da
leitura e da escrita deve ser concebida como um processo de apropriagdo continuo
gue se comega a desenvolver muito precocemente e ndo somente quando existe
ensino formal.

Posteriormente, as criangas vao-se apercebendo de que a escrita tem uma
mensagem e de que existe um conjunto de convencdes a ela associadas.

Até ha relativamente poucos anos, ndo se tinha consciéncia das concecdes
emergentes de literacia, e eventuais conhecimentos adquiridos anteriormente a
entrada da escola também ndo eram valorizados.

Assim, segundo Teatle e Sulzby (1989) o papel atribuido & educacdo pré-
escolar, no que se refere a linguagem escrita, era um pouco marginal.

Esta posi¢do era influenciada pela Teoria inatista maturacionista, associada a
nocdo de pré-requisitos, que consideravam que o pré-escolar se deveria limitar a
proporcionar exercicios de discriminagdo visual e auditiva, a desenvolver aspetos
ligados a motricidade fina e linguagem oral, e nada ligado diretamente com a leitura e
a escrita.

Desde os anos 80 do século XX, por influéncia do trabalho de alguns autores
construtivistas e socioconstrutivistas, associados a psicologia do desenvolvimento
(como Piaget e Vygotsky), passa a ser valorizado o papel ativo da crianca e o papel
mediador dos outros que com ela interagem, para a compreensdo do processo de
apropriacao da linguagem escrita.

Tanto na Nova Zelandia como nos Estados Unidos, alguns autores vém chamar
a atencao para os “conhecimentos emergentes de literacia” conduzindo a necessidade
de se estudar e conhecer pormenorizadamente o0 processo subjacente ao
desenvolvimento desses conhecimentos e das suas caracteristicas, desde idades
muito precoces.

Segundo Mata (2008) quando escrevemos ou lemos fazemo-lo com funcdes e
por razdes especificas, pelo que a funcionalidade de leitura e da escrita € um

elemento importante e integrante do processo de emergéncia da literacia.
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Por outro lado, quando escrevemos também lemos e, portanto, num momento de
escrita também hé leitura; as convengfes sdo as mesmas e o0 objeto de conhecimento
€ 0 mesmo — a linguagem escrita.

Para este autor, pretendemos também contribuir para uma melhor compreenséo
das diferencas individuais e dos percursos e ritmos de cada um, de modo que a
educacao pré-escolar Ihes possa proporcionar o apoio adequado, para que todos
consigam desenvolver um conjunto de competéncias essenciais para a aprendizagem
da leitura e da escrita.

Tal como referido nas Orientagdes Curriculares (2016, p.71), “E importante que
as criancas se apropriem do valor e importancia da leitura e da escrita, 0 que acaba
por ser determinante para a construcdo do seu projeto pessoal para ler e escrever.
Esta valorizagdo associada ao prazer e satisfacdo vivenciados nos momentos de
leitura e escrita, bem como o sentir-se competente, sdo as bases para se tornarem
criangas motivadas e para usarem e se envolverem com a linguagem escrita.”

Ao longo do texto das Orientagbes Curriculares (2016, pp. 70-71) séo feitas
algumas referéncias quer ao nivel estratégico da agdo do educador, quer a atividades
especificas a desenvolver, de modo a facilitar a apropriacdo da funcionalidade da
linguagem escrita.

Desde modo, procura-se alertar para uma vertente essencial da abordagem a
linguagem escrita no jardim de infancia: a funcionalidade.

As criancas que desde cedo estdo envolvidas na utilizacdo da linguagem escrita,
e que véem outros a ler e a escrever, vao desenvolvendo a sua perspetiva sobre o que
€ a leitura e a escrita e simultaneamente vao desenvolvendo capacidades e vontade
para participarem em acontecimentos de leitura e escrita.

Para esta apropriacdo é essencial que as criancas vejam frequentemente outras
pessoas a ler e escrever, com propésitos claros, e que participem também
regularmente nessas atividades.

Este envolvimento precoce e sistematico € muito importante e aparece associado
a outro tipo de conhecimentos sobre a linguagem escrita (terminologia, convengoes,
etc.) e, também, & forma como decorre o processo de aprendizagem da leitura e da
escrita e as motivagfes das criangas para aprender.

Segundo Chauveau e Rogovas Chauveau (1984) e Alves Martins (1996)
parecem hoje claras as relacdes estreitas entre a compreenséo da funcionalidade e a
aprendizagem da linguagem escrita que aparecem muitas vezes associadas a
existéncia ou ndo de um projeto pessoal de leitor.

Este caracteriza-se pelo modo como as criancas dao sentido a aprendizagem da

leitura e da escrita, sendo visivel pelo facto de conseguirem atribuir varias razdes
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funcionais para essa aprendizagem (por exemplo, para ler histérias, cartas, as
legendas dos filmes, revistas).

Assim, o projeto pessoal de leitor prende-se diretamente com o querer aprender
a ler e a escrever, pois isso vai permitir utilizar esse saber de modo funcional, dando
resposta a resolu¢cdo ou desenvolvimento de situagBes concretas. Esta associagdo
alerta-nos para o facto de que as aprendizagens ndo se fazem de modo espartilhado e
segmentado, mas sim de modo integrado e contextualizado.

Desta forma, consegue-se promover uma verdadeira apropriacdo de diferentes
vertentes presentes na linguagem escrita e na sua utilizacao.

A medida que as criancas descobrem as utilizacdes da linguagem escrita, vao
compreendendo o que podem fazer com ela. Ou seja, aprender 0os usos da leitura e
escrita pode ser particularmente importante para um verdadeiro envolvimento da
crianca em atividades de leitura e escrita.

Para Mata (2008) apesar de surgir, em muitos casos, um interesse natural pela
funcionalidade da linguagem escrita, este deve ser incentivado e fomentado pelo
préprio educador.

Essas oportunidades tanto podem ser: observando outros a ler ou escrever (ver o
pai a ler o jornal, ou o educador a ler uma receita enquanto fazem biscoitos) ou
oportunidades de exploracdo individual (facilitar o acesso a livros e/ou o acesso a
materiais de escrita diversificados).

Para esta exploracdo, o educador pode ndo sO aproveitar qualquer solicitacdo
das criancas, como criar situacdes de exploracdo mais estruturadas, devidamente
enquadradas nas atividades desenvolvidas ou nas rotinas da sala.

Segundo Mata (2008) as atividades estruturadas permitem uma grande reflexdo
por parte da crianca, por forma a leva-la a comparar conceg¢des, confrontar saberes e
verbalizar critérios e razbes. Pretende-se facilitar uma apropriacdo cada vez mais
estruturada e diversificada dos saberes relativos a utilizacdes da leitura e da escrita.
Para que sejam criados ambientes de aprendizagem promotores de uma apreensao
da funcionalidade, a autora refere cinco tépicos:

1. Através de situagBes significativas e contextualizadas de uso da leitura e da
escrita.

2. Através de situacdes onde os objetivos do uso da leitura e da escrita
estejam claros e sejam evidentes para as criangas envolvidas.
3. Quer através de situacbes de jogo e brincadeira, quer no uso “real” da

linguagem escrita.
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4. Quer em situacdes de exploracdo individual, quer em situacdes de interacédo
com o educador ou com colegas.
5. Em mudltiplos contextos (sala de jardim de infancia, em casa, na loja, na rua,

etc.). (Mata, 2008, p. 25)

A autora supracitada acrescenta:

Ajustando a realidade as vivéncias de cada sala, algumas das possiveis agdes

a desenvolver pelo educador poderdo ser do tipo das seguintes:

- Proporcionar oportunidades para a exploracdo de diversos suportes de
escrita, com diferentes caracteristicas e utilidades (livros, revistas, cartazes,
anuncios publicitarios);

- Integrar o escrito, nas suas mais diversas formas, nas vivéncias do jardim-de-
infancia (por exemplo, recados).

- Servir de modelo as criangas, utilizando a leitura e a escrita na presenca das
criancas;

- Integrar na biblioteca da sala livros de diferentes tipos e com diferentes
funcdes
- Construir com as criangas livros com funcdes diversas, a integrar na
biblioteca da sala;

- Proporcionar oportunidades de exploracao do escrito, nas diferentes areas da
sala, disponibilizando materiais adequados a cada contexto;

- Nas saidas e passeios e na sua preparacao fazer notar e explorar com as
criancgas as funcdes dos diferentes suportes;

- Envolver as familias e as suas praticas de literacia familiar. (Mata, 2008, pp.
25-27)

Tal como referem as Orientagbes Curriculares (2016, p. 69), “vivendo num

meio em que contactam com a linguagem escrita, as criancas, desde muito pequenas,
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por volta dos trés anos, sabem distinguir a escrita do desenho” e comecam a tentar
imitar a escrita.

Pelas imitagbes que vao fazendo do cddigo escrito, apercebem-se das suas
caracteristicas e vao criar o desejo de escrever algumas palavras, que muitas vezes
sdo 0 seu nome, ou 0 nome de companheiros, mas que lhes servem para fazer
comparagdes e evoluirem nas suas conceg¢des sobre o funcionamento da escrita.

Assim, gradualmente, as criangas “poderdo compreender que o que se diz se
pode escrever, que a escrita permite recordar o vivido, mas constitui um cédigo com
regras proprias” (p. 70).

E hoje unanime a ideia de que estes conhecimentos e concegdes que as
criangas constroem a medida que vao contactando e interagindo com a escrita sdo
muito importantes.

Viana (2007) refere que para aceder a lingua escrita a crianca, para além de
discriminar os sons da fala, tem de os identificar claramente, tarefa que nao é facil, ja

gque, nafala, os sons sdo co-articulados.

Para além disso, a crianca tem de dar-se conta do carater discreto e segmental
da fala, isto é, de que as frases sdo compostas por palavras, as palavras por silabas e,

por sua vez, as silabas por unidades menores, que sédo os fonemas.

Segundo a mesma autora, ler é uma atividade complexa que exige a
intervencdo de varios processos — linguisticos, cognitivos, motivacionais, afetivos,

entre outros.

A necessidade de, ao iniciar a aprendizagem formal da vertente escrita da
lingua, as criangas dominarem a sua vertente oral tem sido enfatizada por inUmeros

autores (Morais, 1994).

O dominio de uma lingua assenta, sobretudo, no conhecimento lexical e
morfossintético, pelo que a maior ou menor facilidade em aceder a vertente escrita da
lingua esta fortemente correlacionada com as competéncias adquiridas nesses

dominios.

Como é claramente descrito nas Orientacdes Curriculares (2016, p.67) “[...] A
atitude do educador e o ambiente que é criado devem ser facilitadores de uma

familiarizacdo com o codigo escrito.”

Neste sentido, “as tentativas de escrita, mesmo que ndo conseguidas, deverao
ser valorizadas e incentivadas [...] pelo que da reformulagé@o do que a crianga escreve

ndo deverao transparecer juizos depreciativos” (p. 69).
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Viana (2017) defende também que para aceder a lingua escrita a crianca, para
além de discriminar os sons da fala, tem de os identificar claramente, tarefa que néo é
facil, ja que, na fala, os sons sao co-articulados.

Para além disso, a crianca tem de dar-se conta do carater discreto e
segmental da fala, isto €, de que as frases sdo compostas por palavras, as palavras
por silabas e, por sua vez, as silabas por unidades menores, que séo os fonemas.

Se o0 desenvolvimento motor fino, compreende uma aprendizagem do
particular, como por exemplo, aprender a segurar um lapis, o desenvolvimento motor
grosso, abrange um nivel geral de aprendizagem da criangca, como por exemplo, a
mudanca que existe em termos fisicos, psicossociais ou cognitivos.

No momento em que a crianga comega a realizar rabiscos, ela tenta
representar aquilo que vé. De forma livre e espontédnea, sendo a sua representacao,
aos olhos dos adultos, impercetivel.

Correia (2012, p.12), que se apoia em Read (1977), chama a atencdo para a
“evidéncia, que o desenvolvimento do pensamento advém das imagens visuais, ou

seja, a crianga desenvolve o seu pensamento através das imagens que vé”.

2.2.1 — A orientagdo da escrita

Uma caracteristica da escrita que desde muito cedo transparece nas
producdes das criancas € a sua orientacao.

De acordo com as Orientagbes Curriculares (2016, p. 67.), e o facto de as
criangas terem algum conhecimento e compreenséo sobre as fungdes da leitura e da
escrita, antes de iniciarem a escolaridade obrigatoria, parece facilitar a aprendizagem,
refletindo-se no seu desempenho. Como podemos observar pelos exemplos abaixo,
as criancas rapidamente se apercebem que a escrita se organiza da esquerda para a

direita e de cima para baixo (figura 18).

1.Lé e copia as palavras

. ;/’ » X
Vejo " ,«/\ g fio i) L0
U T4
. /;/3 R(‘j N Ny A
Pavio J O UAD pato 1 /7
: /

Figura 18 - a orientacdo da escrita infantil (Fonte: prépria)
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2.2.2 - 0O conhecimento das letras

Existem muitas provas cientificas que sustentam a existéncia de uma relagéo
positiva entre o conhecimento do nome das letras no final do jardim-de-infancia e a
aprendizagem da leitura no ano seguinte.

Para Silva (2003), o conhecimento das letras (figura 19) € um bom preditor e
um elemento facilitador do processo de aprendizagem gquando as criancas ingressam
no 1.° ano, mas somente se esse conhecimento decorrer de vivéncias complexas e
integradas em torno da literacia e de uma verdadeira reflexdo sobre a escrita e 0 seu
funcionamento.

Qualquer aprendizagem sobre as letras para as criangas, em idade pré-escolar,
deve ser feita em contexto, a partir da escrita de nomes, de palavras ou de textos que
Ihes sao significativos, ou para dar resposta a questdes ou necessidades especificas,

nas suas tentativas de leitura e de escrita.

t|d{blp|I

7

Figura 19 — A régua das letras, um precioso auxilio para diferenciar as letras (Fonte:prépria)

Assim, as criangas vao comec¢ando a diferenciar as letras, a aperceber-se das
suas caracteristicas particulares (figura 20) e das convencdes a elas associadas e vao
conseguindo reproduzi-las de forma cada vez mais aproximada.

Figura 20 — Diferenciagéo e reconhecimento da letra /t/ (Fonte: propria)
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Vao também, em simultdneo aperceber-se do seu papel e enquadramento no
sistema de escrita.

Neste processo, 0 nome proprio tem um papel muito importante e sdo, muitas
vezes, as letras do seu nhome as primeiras que a crianga comeca a identificar, a tentar
reproduzir e a saber o nome ou valor sonoro.

Tendo 0 nome este importante papel, a introducdo dos cartdes com 0s nhomes
(Figura 21), a etiquetagem de cabides (Figura 22), a listagem dos nomes no “Mapa de
Presengas” (Figura 23), e das caixas de material (Figura 24), etc, de modo claro e com
letras bem diferenciadas, pode ser uma via importante para, cada criangca tomar
consciéncia das caracteristicas do seu nome, das letras que o constituem, da sua

organizacao e da sua regularidade.

( )

Camila

Figura 21 — Régua do nome (Fonte:propria) Figura 22 — Etigueta do cabide

(Fonte:propria)

Lapis de cera

Figura 23 — Mapa de presencas (Fonte:prépria) Figura 24 — Caixa de material

(Fonte:propria)

Para uma melhor interpretacdo das producdes escritas das criancgas, devera ir-
-se além dos aspetos figurativos.

Uma das autoras que mais se destacou nesta linha de trabalhos foi Ferreiro
(1988, 1992) que considera que focando-se s6 nos aspetos figurativos da escrita se

corre o risco de se ocultarem caracteristicas importantes do desenvolvimento.
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Nos seus trabalhos procurou caracterizar e enfatizar os aspetos construtivos,
gue muitas vezes passam despercebidos, e que séo por ela considerados de extrema
importancia para uma compreenséo efetiva deste processo evolutivo.

A analise das concetualizagbes infantis sobre a escrita permitiu identificar
varias etapas, que se sucedem de forma mais ou menos precoce, antes ou durante o
ensino formal, consoante as oportunidades que as criancas tém de interagir, brincar e
refletir sobre a escrita nas suas vérias formas e fungdes.

Inicialmente, tal como antes referimos, as criangcas comecam por diferenciar a
escrita do desenho, representando-a como um outro objeto qualquer.

A escrita e o desenho podem partilhar o mesmo espaco grafico, mas nao tém
gue ter uma relagéo.

Gradualmente, as escritas das criangcas comegam a ser orientadas por critérios
qualitativos e quantitativos.

Os critérios quantitativos referem-se a algum controlo na quantidade de letras
utilizadas, estando subjacente muitas vezes a ideia de que ndo se escreve s6 com
uma ou duas letras, e as produgdes escritas tém geralmente trés ou mais caracteres.

Por vezes, consideram que os objetos/ referentes grandes tém que se escrever
com mais letras que 0s pequenos; por exemplo, 0 nome da mae tem que ter mais
letras que o do filho, ou comboio escreve-se com mais letras do que carro.

Os critérios qualitativos prendem-se com a variedade de caracteres utilizados.

Quando comegam a considera-los nas suas escritas, as criancas tém a
preocupacdo de nao colocar caracteres iguais seguidos e de varia-los dentro das suas
possibilidades.

De acordo com Ferreiro (1992), numa fase inicial, estes dois tipos de critérios
sdo mobilizados para orientarem a escrita de cada uma das palavras isoladamente
(podendo palavras diferentes escrever-se da mesma maneira).

Mais tarde, a aplicacédo destes critérios permite diferenciar as palavras entre si,
pois vao adquirindo um outro principio orientador da escrita.

A compreensdo de que a escrita representa o oral € a etapa seguinte neste
processo de apreensdo da linguagem escrita. Esta associacdo entre escrita e oral
comeca por ser pontual e, muitas vezes, posterior a escrita, podendo ser de uma letra
para cada palavra ou para cada silaba, ou associando duas ou mais letras a cada
silaba isolada, de modo a fazer corresponder tudo 0 que se escreveu com a emissao
oral.

Mais do que todas as criancas atingirem a mesma etapa, o grande objetivo da
educacao pré-escolar deve ser o proporcionar oportunidades, para que todas possam

ir explorando a escrita (Figuras 25, 26 e 27), brincando com a escrita, refletindo sobre
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a escrita e as suas convencgdes, de uma forma contextualizada, funcional e portanto

significativa.

Figura 25 (Fonte:propria) Figura 26 (Fonte:propria) Figura 27 (Fonte:propria)

Exemplos da utilizacéo de varios tipos de Artes Visuais na aprendizagem da Escrita

Segundo Mata (2008), para que as criangas desenvolvam conceptualizacdes
cada vez mais avancadas € necessario ter presente, para além dos aspetos ja
anteriormente enunciados, dois outros fatores que condicionam essa evolucdo: a
consciéncia fonologica e a ocorréncia de conflitos e confrontagbes e consequente
reflexdo deles decorrentes.

Conseguir estabelecer ligagGes entre a escrita e o oral, de modo cada vez mais
sistematico, implica o desenvolvimento da consciéncia fonolégica.

A consciéncia fonoldgica prende-se com a compreensdo de que as palavras
sao formadas por sons.

A componente sonora mais facilmente reconhecida nas palavras é a silaba.
Muitas criancas conseguem identificar que a palavra carro tem duas partes (“dois
bocadinhos”) e que pé tem uma.

A mais pequena unidade sonora que pode alterar o significado de uma palavra
chama-se fonema (por exemplo, o /a/ e o /o/ em pato/pata).

Assim, a consciéncia fonologica é um termo mais inclusivo que engloba ndo s6
a consciéncia de unidades sonoras mais alargadas, como as silabas e as rimas, como
também a consciéncia dos fonemas.

A consciéncia fonolégica é uma competéncia de reflexdo sobre linguagem oral,
mas que se torna essencial na evolu¢do das conceptualizagdes sobre a escrita, pois
s6 com a aquisi¢do progressiva se conseguem estabelecer relagfes mais sistematicas

entre o oral e o0 escrito, até chegar a escrita alfabética.
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Muita investigacéo tem demonstrado que o nivel de consciéncia fonoldgica, em
idade pré-escolar, € um bom antevisor do sucesso posterior na aprendizagem da
leitura.

Segundo Alves Martins (1996), embora algumas competéncias fonoldgicas se
vao desenvolvendo a medida que se aprende a ler e escrever, outras precedem a
aquisicao da leitura convencional.

Muitas criancas desenvolvem alguns aspetos da consciéncia fonolégica através
das atividades e brincadeiras em casa e jardim-de-infancia. Estas aquisicoes fazem-se

a partir da leitura de livros (figuras 28 e 29).

Figuras 28 e 29 - A importancia de disponibilizar livros de histérias e jogos de rimas
e palavras para as criangas manusearem.

Porém, outras criancas necessitam de uma abordagem mais sistematizada e
intencional, devido, muitas vezes, ao facto de n&o terem tido a oportunidade de passar
por experiéncias e atividades do tipo das acima enunciadas.

Contudo, existem alguns aspetos da consciéncia fonolégica em que é
necessaria uma sistematizacdo bastante intencional e a escolha e conducdo de
atividades que os promovam.

Para além da consciéncia fonoldgica, existem outros fatores importantes para a
progressdo das conceptualizagbes infantis sobre a linguagem escrita, como por
exemplo, o conhecimento do nome das letras, oportunidades de confronto de
diferentes tipos de escrita e momentos de conflito entre conce¢des diferentes.

Um dos papéis importantes na aprendizagem da linguagem escrita é o

promover um envolvimento precoce das criangas com a escrita.
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2.2.3 — Ambientes de aprendizagem promotoras de apropriacao escrita

“Para que as criangas se vao apropriando da escrita, das suas caracteristicas e

convencdes, € necessario que os ambientes de aprendizagem que frequentam sejam

ricos em oportunidades de escrita e promovam o seu contacto e exploragao” (Mata,

2008, p.55). A autora organizou pelos seguintes topicos:

O ambiente deve ser positivo, facilitador da exploragéo da escrita;

O ambiente deve ser estimulante para a utilizagéo da escrita;

O adulto, para além de estimular, encorajar e apoiar as exploracdes e
tentativas de escrita, deve estar atento as necessidades de cada crianga;

O ambiente deve promover a reflexao;

O ambiente deve promover o respeito pelas caracteristicas de cada crianca;
As criancas tém que ser consideradas produtoras de escrita;

O ambiente deve proporcionar oportunidades de escolha. (p.55 e 56)

Com base nestes pressupostos, a autora aconselha as seguintes acdes:

10.

11.

Proporcionar oportunidades para escrever,

Integrar a escrita nas vivéncias do jardim-de-infancia (figura 30);

Servir de modelo as criancas;

Registar o discurso das criancas;

Proporcionar oportunidades para as criancas partilharem escritas com o0s
colegas;

Envolver as familias;

Desenvolver atividades de escrita interativa;

Produzir livros diversos;

Contruir livros de “alfabeto”;

Promover a utilizacdo do computador;

Facilitar processos de reflexdo sobre o oral e estabelecer elementos de

ligacdo com a escrita. (pp. 56-58)
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Figura 30 — Carta ao Pai Natal

2.2.4— As vantagens de escrever & mao

Através de um estudo realizado por Van der Meet (2020) num laboratério
universitario noruegués ficou demonstrado que a ativacdo das redes neuronais
provocada pela escrita e desenho manuais é largamente superior a ativacao
provocada pela datilografia em computador.

O que este novo estudo indica é que o uso de papel e lapis da as criancas mais

informacédo que lhes permite solidificar as suas memdrias (figura 31).

Figura 31 — Escrever a méo

Segundo a Professora Van der Meet (2020), uma das autoras da pesquisa:

Escrever a mao desencadeia muito mais atividade nas areas senso-motoras do
cérebro. Muitos sentidos sdo ativados quando se pressiona a caneta sobre o

papel, enquanto se vao vendo as letras que se escrevem e ouvindo 0s sons
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gue se provocam enguanto se escreve. Estas experiéncias sensoriais criam

contactos entre varias partes do cérebro e propiciam a aprendizagem. (p.46)

Este estudo foi feito por eletroencelografia e confirma diversas pesquisas
anteriores sobre vantagens de ensinar caligrafia e desenho as criancas e evitar a
digitalizacdo extrema das atividades letivas.

Tudo indica que o computador seja 0 mais apropriado para escrever um
ensaio, por exemplo, mas que a escrita manual seja melhor para tirar apontamentos
em aulas ou reunides.

Estes novos dados cientificos colocam mais uma vez em causa a teoria de
que, podendo ser frustrante para as criancas ter uma caligrafia deficiente, se podera

evitar a fase da escrita cursiva e ensinar a datilografia em computador.

2.2.5 — A Arte de Escrita de Joao de Deus

Na perspetiva de Viana (2017), para aceder a lingua escrita a crianga, para
além de discriminar os sons da fala, tem de os identificar claramente, tarefa que néo é

facil, ja que, na fala, os sons sado co-articulados.

Para além disso, a crianca tem de dar-se conta do carater discreto e segmental
da fala, isto &, de que as frases sdo compostas por palavras, as palavras por silabas e,

por sua vez, as silabas por unidades menores, que sédo os fonemas.

Nestes fundamentos, encontramos espelhado o Método Joao de Deus, em cujo
percurso de aprendizagem partimos do fonema para a silaba, desta para a palavra e

por fim, da palavra para a frase.

Jodo de Deus Ramos considerava a aprendizagem da leitura e da escrita como
o desenrolar natural da educacdo pré-escolar: depois do ensino do codigo oral, a

crianca deveria ser iniciada no codigo escrito, que lhe permitiria aceder a cultura.

Estas duas aquisi¢des deveriam no seu entender, constituir uma unidade e néo
revelar duas escolas diferentes — a creche e a escola primaria — como é habitual nos

sistemas escolares ainda nos dias de hoje

Jodo de Deus (1876) defendia de forma fundamentada, que qualquer que seja
o método devem explorar-se, em simultdneo, 0s sons que podem ser transcritos por
uma determinada letra ou grafema, de modo a, desde o inicio, levar a crianca a

descentrar-se, a ser analista de linguagem. E que, apesar de a nossa ortografia n&o
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ser muito irregular (situando-se, segundo Seymour, 1997, no nivel 3 de uma escala de
1 a 7), para saber ler e escrever a crianga tera de, para além de olhar para cada uma
das letras das palavras, olhar também para as vizinhas, que poderdo ser

determinantes para achar o seu valor.

Por exemplo, para ler a palavra “casa”, a criangca tem de saber o valor que a

letra /s/ vai assumir depende se esta entre vogais ou no fim da palavra.

Jodo de Deus considera também que as letras deverdo ser ensinadas de
acordo com o numero de valores, pois s6 assim respeitaremos a regra de partir do

mais simples para o mais complexo (figura 32).

Partir do mais simples nao significa simplificar o que é complexo, apresentado
as criancas, no inicio da escolaridade a lingua portuguesa como regular e facil para

depois, em catadupa, abordarmos os denominados “casos de leitura” (Viana, 2002).

Figura 32 - Cartdes criados para material de suporte a aprendizagem do

Método de Leitura Jodo de Deus, Cartilha Maternal. Fonte: Prépria.

Ao falar-nos das caracteristicas pedagoégicas do Método Jodo de Deus, Henri
Campagnolo (1979) refere que:

as palavras de cada licdo séo escolhidas de modo a conter somente figuras
anteriormente adquiridas e, eventualmente, uma nova figura a cuja aquisi¢éo é
dedicada a nova licdo; os conjuntos de palavras formando cada licdo contém

portanto um numero crescente de figuras. (p.60)
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Para Viana e Teixeira (2002), Jodo de Deus estava perfeitamente consciente
do peso relativo aos aspetos visuais. E € precisamente uma caracteristica
essencialmente visual que € saliente no tipo de impressdo adotado nas licbes da

Cartilha.

Apesar de todos 0s avancos tecnoldgicos, ndo conhecemos manuais escolares
que proponham o que a Cartilha Maternal propbds, ao apresentar as palavras
segmentadas silabicamente através do recurso ao preto/cinzento (figuras 33 e 34).

alface larro

Figura 33 Figura 34

As silabas facilmente percetiveis através do recurso ao preto e ao cinza. Cf. Deus,J. (1876)
Cartilha Maternal, pp. 24 e 28

O recurso a estruturas graficas artificiais, indicando a divisdo da palavra em
silabas graficas, permite obter a decomposi¢do das palavras sem quebrar a unidade
gréfica (e sonora) das mesmas. Alids, a organizacéo gréfica de cada pagina da cartilha

orienta também a sua leitura e a integragédo dos estimulos visuais apresentados.

Em 1876, segundo Jodo de Deus, eram evidentes as relacdes estreitas entre o

dominio da linguagem e o da leitura /escrita.
S&o suas estas palavras:
A verdadeira palavra do homem é a palavra escrita, porque sé ela é imortal.
Mas enquanto o ensino da palavra falada é o encanto de mées e filhos, o
ensino da palavra escrita € o tormento de mestres e discipulos. Estranha
diversidade em coisas tdo irmas!... Ha-de haver meio facilimo, grato,
universalmente acessivel, de espalhar essa arte, ou antes faculdade sem o
qual o homem néo passa de um selvagem...(C.M.,p.10)
Desta forma, fundamenta a criagéo da sua “Arte de Escrita”, complementando
0 ensino da leitura, na Cartilha Maternal:
Esse meio ou esse método ndo pode ser essencialmente diferente do método

encantado, pelo qual as maes nos ensinam a falar que é falando, ensinando-
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nos palavras vivas, que entretém o espirito, e ndo letras e syllabas mortas,
como fazem os mestres...(C.M., p.10)
Em 1877 a Cartilha Maternal foi impressa e em 1880 Jodo de Deus criou 0s

cadernos Arte de Escrita e Arte de Contas, que consistiam num conjunto de cadernos

facilitadores da aprendizagem da escrita das letras e dos algarismos (figuras 35 e 36).

Figura 35 — Os cadernos Arte de Escrita, Figura 36 — O Caderno de Escrita na

originalmente criados em 1880 sua apresentacao atual, revisto pela
Professora Doutora Isabel Ruivo
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Capitulo I
A Importancia do Desenho Infantil como forma de

contributo para o Desenvolvimento da Crianca
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1 - O papel das Artes Visuais na Educacéo Pré-Escolar

1.1 — Breve Historia da Educagéo Artistica nas Artes Visuais a nivel internacional

Foram varios o0s investigadores que contribuiram para o paradigma da
Educacéo pela Arte. Entre eles, Read (2003, citado por Reis, p.33), que defendia a
ideia de que “O homem deve ser educado para chegar a ser o que é”.

Para este autor:

A Arte deve ser a base da Educacao” devendo “...a educacdo do homem deve
ser canalizada no sentido de eliminar possiveis tendéncias que ele apresente
ao nascer e que se afastem do ideal tradicionalmente aceite pela sociedade em

gue quer inserir-se. (citado por Reis, 2003, p.34).

Ainda segundo este autor, o objetivo principal da educacdo, deveria ser o
desenvolvimento pessoal, numa perspetiva de formagéo integral, onde se deveriam ter
em conta fatores intrinsecos e extrinsecos (integragéo social). Na sua perspetiva “A
crianga como tal ndo existe, e qualquer sistema de educacdo uniforme baseado nesta
figura mitica é apenas uma névoa na qual o espirito plastico do individuo é distorcido”
(Reis, 2003, p.42).

A sua obra “Educagao pela Arte” (1943) foi determinante na criagao de uma
Associacdo patrocinada pela UNESCO, denominada International Association for
Education Throught Art, cuja primeira reunido se realizou em 1953. Esta Associacao
por sua vez deu origem ao surgimento de outras associacdes semelhantes em varios
paises determinantes para a introducdo da Educacdo pela Arte nos curriculos
escolares.

Com o desenvolvimento de algumas metodologias no dominio das Artes
Visuais nas Ultimas quatro ou cinco décadas, surgiu a Discipline- Based on Art
Education (DBAE).

Segundo Efland (2004, como citado em Eisner e Day, 2011), os principios
tedricos do DBAE foram desenvolvidos por Manuel Barkan e Elliot Eisner, na década
de 60, nos EUA e Reino Unido respetivamente.

Desde 1982, apoiado pelo Getty Education Institute for the Arts, o método

Discipline-Based Art Education (DBAE) defende que o curriculo da Educacao Artistica
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devia ser constituido por quatro disciplinas: Producao Artistica, Critica da Arte, Historia
da Arte e Estética.
Um outro autor a referenciar € Goodman (1967) que com a participacdo de

Perkins, Gardner e outros colaboradores demonstraram que “...as faculdades

sensoriais e percetivas das criangas, desenvolvem-se muito mais rapidamente durante
a primeira infancia.” (Gardner, 1995. p. 33). Criador do “Projeto Zero”, Goodman
defendia a teoria das inteligéncias multiplas que constituem o nucleo da cognicao,
estética e criatividade humana.

Ja para Gardner (1995, pp.22-29), a inteligéncia assume caracteristicas e
critérios proprios, e para cada inteligéncia em particular, capacidades centrais para a
operacdo. Para este autor, sdo sete as principais inteligéncias a aplicar na area da
educacao:

- Inteligéncia musical, capacidade de pensar através da musica, manipula-
la, organizéa-la e cria-la, musico.

- Inteligéncia corporal-cinestésica, capacidade de usar e movimentar o
corpo no seu todo ou em partes: bailarino, atleta, artista “performativo”.

- Inteligéncia l6gico-matematica, capacidade abstrata de pensamento:
matematico, fisico, cientista.

- Inteligéncia linguistica, capacidade de usar a linguagem nativa ou outra,
de expressar, manipula-la compreendé-la: poeta, escritor, orador, advogado, a
titulo de exemplo;

- Inteligéncia espacial, capacidade e habilidade de compreender o espaco
e a representacdo espacial, que pode ser utilizada nas artes e nas ciéncias:
escultor, pintor, arquiteto e musico, engenheiro.

- Inteligéncia interpessoal, a capacidade de compreender o outro, por
exemplo professor, terapeuta, psicélogo.

- Inteligéncia intrapessoal, capacidade de se compreender a si proprio,
como se sente, o que pode fazer, o que quer fazer, como reage as situacdes e
coisas, 0 que deve evitar, que tipo de coisas deve contornar. Isto é, um bom

entendimento de si proprio. (Gardner, 1995, pp.22-29)
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Refere-se ainda a importancia de Parsons (1992) e Housen (2000) estudiosos
do desenvolvimento estético e artistico, que concluiram que esse desenvolvimento s6
seria possivel efetuar-se se se realizasse de uma forma sistemética e durante a vida.

Por estas conclusfes se compreende como sera importante iniciar as criangas
no contacto com as Expressdes Artisticas desde muito cedo, no sentido de lhe
proporcionar literacia visual e artistica (figuras 37).

Figura 37 — Pintura com aguarelas. Fonte: Prépria

Por fim sera importante abordar a importancia de Ana Mae Barbosa e a sua obra
“Abordagem Triangular para o Ensino e Aprendizagem da Arte” (2010). Nesta
abordagem, séo considerados trés eixos de ensino/ aprendizagem fundamentais:

- Producao artistica.

- Leitura da obra de arte.

- Contextualizacéo (Hist6ria da Arte)

1.2 — A Educacéo Artistica nas Orientac6es Curriculares da Educacao Pré-Escolar

em Portugal

“O desenvolvimento criativo e cultural deve constituir uma fungao basica da
educacdo” (Comisséo Nacional da UNESCO, 2006, p. 3).

Partindo deste pressuposto salvaguardado na Convencédo dos Direitos da
Crianga, percebemos que é valorizado o enriquecimento cultural das criangas e
descrito como um direito que devera ser acautelado de forma a proporcionar a
incluséo e participagdo na comunidade e na sociedade em geral.

Desta forma, compreende-se que as Artes Visuais visam contribuir para o
desenvolvimento da crianca de uma forma global, proporcionando-lhe experiéncias

fundamentais para o seu enriquecimento pessoal e social.
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O interesse dos autores estrangeiros por esta area, descrito no capitulo
anterior, foi determinante para que em Portugal o ensino da Educacdo pela Arte
também tivesse um percurso com alguns seguidores.

Arquimedes da Silva Santos foi um deles, destacando-se pela sua obra e linha
de pensamento.

Na década de cinquenta, um conjunto de intelectuais como Jodo dos Santos,
Calvet de Magalhdes, (o0 qual esteve presente na primeira reunido da INSEA), Alice
Gomes, Almada Negreiros, Cecilia Menano, entre outros, fundaram a Associacao
Portuguesa de Educacao pela Arte (1957).

Segundo Sousa (2003), o modelo pedagdgico preconizado € o da educacao

através das artes, onde:

(...) O objetivo ndo sdo as artes, mas a Educacgao, considerando as artes
como as metodologias mais eficazes para se conseguir realizar uma
educacdo mais integral a todos os niveis: efetivo, cognitivo, social e motor.
Podendo-se considerar o Unico modelo até hoje existente que aponta como
seu primeiro objetivo a educacao efetivo-emocional, propondo como técnica
educativa para tal propdsito a expressao (dos sentimentos, dos afetos, das

emoc0es) artistica (pelas artes, através da artes). (p.30).

No ano de 1964, foi criado o Centro de Investigacdo Pedagdgica, contando
com a colaboragdo de Arquimedes da Silva Santos e outros pedagogos para
desenvolverem estudos nas areas da Psicologia, da Pedagogia e da Arte. Os estudos
cientificos desenvolvidos por estes autores foram designados por Biopsicogénese das
Expressdes Artisticas, os quais na opinido de Alberto B. de Sousa (2003) “...constituiu
o primeiro alicerce cientifico da Educacéo pela Arte” (p.14).

Breda Simdes propés entdo a criagdo de uma nova disciplina “Psicopedagogia
da Educacdo Artistica” a qual Arquimedes da Silva Santos preferiu chamar
“Psicopedagogia da Expressao Artistica”, como forma de ligar a arte, a pedagogia e a
psicologia, conforme descreveu no seu livro Mediacfes Arteducacionais (2008).

Em 1971, criada por Arquimedes de Sousa Santos, nasce a Escola Piloto para
a Formacdo de Professores, para formar todos aqueles que pretendiam seguir

profissionalmente a docéncia e em 1973, este curso passa a denominar-se “Escola
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Piloto para a formacao de Professores de Educacgao pela Arte”, pretende valorizar as
artes como base de um método educacional.

Sobre esta escola refere-nos Sousa (2003):

Extremamente dindmica, totalmente aberta a todos os estudos,
reformulacdes e inovacdes, tem uma rapida evolucdo maturacional de tal
modo que, em 1979 é internacionalmente conhecida pelas suas avancadas
concecles pedagogicas, tendo em muito ultrapassado o que de mais
moderno se fazia em Educacéo pela Arte em todo o mundo, sendo objeto de
visita de grupos de professores de universidades artisticas de Inglaterra, do
Canada, dos Estados Unidos, de Franca, da Bélgica, de Israel e de outros
paises, que aqui vieram colher muito do que depois procuraram fazer nos

seus paises... (p.34).

Este movimento foi determinante para a institucionalizacdo do ensino artistico
em Portugal e em 1974, foi criado o programa oficial do Ensino Basico, tendo por base
a Educacao pela Arte.

Em 1979 o Plano Nacional de Educacdo Artistica (0 qual abrangia a
escolaridade basica obrigatdria) definiu oficialmente a “Educagédo pela Arte” e a
“Educacao para a Arte”, mas nao passou de um projeto.

S6 mais tarde, com a Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986 (Lei n°
46/86, de 30 de Setembro) constituiu um quadro de referéncia que marcou de forma
significativa a valorizacdo da Cultura e da Arte em Educacdo, nomeadamente através
da implementacgao de linhas orientadoras “Contribuir para a realizagdo do educando,
através do pleno desenvolvimento da personalidade, da formacdo de caracter e da
cidadania, preparando-o para uma reflexdo consciente sobre os valores espirituais,
estéticos, morais e civicos e proporcionando-lhe um equilibrado desenvolvimento
fisico” (Artigo 3° b).

E com a publicacéo do Decreto-Lei n.° 344/90 de 2 de novembro, que o papel
da Educacao Artistica se reafirma como “parte integrante e imprescindivel da
formacédo global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional

que venha a ter” e vem afirmar a formacgao estética e a educacdo da sensibilidade
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como de “elevada prioridade da reforma educativa em curso [na época] e do vasto
movimento de restituicdo a escola portuguesa de um rosto humano” (Preambulo).

Este Decreto-Lei prevé a Educacdo Artistica “processando-se genericamente
em todos os niveis de ensino como componente da formacgao geral dos alunos” (artigo
3.9) e através de quatro grandes vias (art.° 4.°):

e Educacdao artistica genérica — em todos os niveis do sistema escolar.

e Educacdo artistica vocacional — em escolas de formacdo profissional
especifica de artistas.

e Educacao artistica em modalidades especiais - no Ensino Especial.

¢ Educacao artistica extraescolar — em grupos de teatro e danca, coros, tunas,
entre outros.

Finalmente foi reconhecida a importancia da educacédo artistica na educacgéo
pré-escolar pela entidade que regula o sistema de ensino. Definiu e regulamentou a
implementac@o da Educacdo Artistica no sistema escolar, referindo-se esta as areas
da musica, danca, teatro, cinema e audiovisual, e artes visuais através das quais se
pretendeu promover competéncias concretas no ambito da Educacao Artistica.

Nesta regulamentacéo, foi também considerada a criagdo de oportunidades
educativas que promovam nha crianca 0 conhecimento e desenvolvimento de
competéncias de comunicacdo e expressdo atraves das multiplas linguagens
artisticas, da sensibilizacdo para os valores estéticos, das capacidades criativas e
reflexivas através de um processo integrado, individual e coletivo, que facilite também
um desenvolvimento sensorial, motor e afetivo equilibrados (art.° 2.° do Decreto-Lei n.°
344/90).

Em 1979 a Educacdo Pré-Escolar foi inserida na Lei de Bases do Sistema
Educativo, passando a fazer parte das responsabilidades do estado, de acordo com o
Decreto-Lei n°® 147/97, de 11 de junho. Foi criada a rede nacional de jardins-de-
infancia, com o objetivo de proporcionar o acesso a educagao a todas as criangas. “A
educacao pré-escolar foi oficialmente definida como o lugar de desenvolvimento de
atitudes e de aprendizagem da linguagem, de expressdo artistica e de um
conhecimento geral do mundo”. (Dionisio & Pereira, 1979, p.2).

Ainda em 1979, o grupo de trabalho do Ministério de Educacdo para a
Educacao Pré- Escolar, criou as Orientacdes Curriculares para a Educacdo Pré-
Escolar, cujo objetivo seria direcionar no mesmo sentido os profissionais da area.

Conforme descrito, “as Orientagbdes Curriculares (2002, p. 13) constituem um
conjunto de principios para apoiar o educador nas decisdes sobre a sua pratica, ou

seja, para conduzir o processo educativo a desenvolver com as criangas.”
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As diretrizes expostas pressupdem areas de contetdo, que se subdividem em
trés diferentes areas: Formacdo Pessoal e Social, Expressdo e Comunicacdo e
Conhecimento do Mundo e todas elas contemplam a educagéo estética.

O pintor e professor Eurico Gongalves e mais tarde a pintora e Professora
Dalila D" Alte Rodrigues desenvolveram trabalhos de coordenacdo de expressao
plastica. Destes salienta-se o livro “A crianga Descobre a Arte”, da autoria de Eurico

Gongalves. Esta obra refere-nos que:

através da colagem, desenho e pintura e recurso a novas tecnologias de
informagé&o, a crianga, tal como o artista, faz livres associagbes de imagens,
experimenta novas situacoes criativas, alterando o esquema de representacao,
subvertendo tudo ao seu modo de expressao. (Gongalves, 1993, p. 3).

Nos finais dos anos 90, comeg¢o de 2000 o programa “Primeiro Olhar” surge
como forma de regulamentar e valorizar a criacdo artistica no ensino. O plano
curricular desenvolve-se a partir da abordagem integrada de quatro areas
fundamentais: Estética, Histéria da Arte, Critica da Arte e Producao Plastica.

Este programa foi implementado no Museu da Fundacdo Calouste Gulbenkian
e no Centro Artistico Infantil, sob a direcdo de Natalia Pais, implementando
metodologias de ensino inovadoras.

Entre 2008 e 2010, o Ministério da Educacgdo publicou um conjunto de
brochuras sobre a acéo educativa no ambito da matematica, das ciéncias, da leitura e
da escrita, da expresséo plastica e musical que traduzem preocupacdo em valorizar
uma abordagem por competéncias, no ambito da Expressdo Plastica: “As artes no
jardim-de-infancia” por Godinho e Brito. (2010)

Na publicagcdo do Curriculo Nacional do Ensino Béasico (2009), do Ministério da

Educacdao, é definido da seguinte forma, o conceito de Literacia em Artes:

Pressupbe a capacidade de comunicar e interpretar significados usando as
linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisicado de competéncias e o
uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para percecionar
e converter mensagens e significados.

Requer ainda o entendimento de uma obra de arte no contexto social e cultural

gue a envolve e o reconhecimento das suas fungdes nele. (2009, p.151).
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Este principio também se encontra contemplado nos art® 22.° e 27.° da
Declaragdo Universal dos Direitos do Homem, que se referem a satisfacdo “dos
direitos (...) sociais e culturais indispensaveis a sua dignidade e ao livre
desenvolvimento da personalidade” (art.° 22.°) e a participacao livre “na vida cultural
da comunidade, de fruir das artes” (art.° 27.°).

Na Convencdo sobre os Direitos da Crianca, os art.° 29.° e 31.° designam
como uma das fungdes da Educacio “promover o desenvolvimento da personalidade
da crianca, dos seus dons e aptiddes mentais e fisicas na medida das suas
potencialidades” (art.° 29.°), o que demonstra a consciencializacdo da pedagogia ser
voltada para as caracteristicas especificas da cada crianca e o ser baseada na sua
curiosidade de aprender pelas vivéncias culturais, artisticas e sociais da comunidade,
nas quais tem o direito de “participar plenamente” de forma intencionalmente
organizada e sustentada em atividades recreativas, artisticas e culturais, em
condicbes de igualdade” (art.° 31.°).

As Metas de Aprendizagem para a Educacdo Pré-Escolar, surgem em 2010 e
abordam a Educacéo Artistica particularmente em duas delas:

e “Meta 4) No final da educagao pré-escolar, a crian¢a identifica alguns
elementos da Comunicacdo Visual na observagdo de formas visuais
(obras de arte, natureza, e outros objetos culturais) e utiliza-os nas suas
composigdes plasticas...”;

e “Meta Final 18) No final da educacédo pré-escolar, a crianca comenta 0s
espetaculos a que assiste, recorrendo a vocabulario adequado e
especifico e expressando uma interpretacio pessoal’.

Apbs o desenvolvimento deste projeto, o Ministério de Educac¢éo langcou no ano
letivo 2010/2011, o Programa de Educacdo Estética e Artistica, co-financiado pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian, com a finalidade de valorizar e formar professores e
gue tinha como objetivos desenvolver a¢gbes conjuntas e mutuamente enriquecedoras
entre Escola e Instituicbes Culturais, antecipando a cultura como uma necessidade no
processo educativo; incentivar a dimensdo estética da educacdo através da
apropriacdo da linguagem das varias formas de arte; implementar estratégias,
interativas e participantes, cujas acdes assegurem a articulacdo curricular e integrem a
dindmica de diversas linguagens; sensibilizar os docentes e as familias para o papel
da arte na formacdo das criancas e para a sua relagdo com outras areas do saber;
estimular o conhecimento do patrimoénio cultural e artistico como processo de
afirmacdo da cidadania, assim como um meio de desenvolver a literacia cultural

(Direcao-Geral Educacdao, 2013).

84



De acordo com as Orientacdes Curriculares emanadas pelo Ministério de
Educacéo para o 1° Ciclo, em 2018, as Artes Visuais devem assumir-se como uma
area de conhecimento fundamental para o desenvolvimento global e integrado dos

alunos, em consonancia com as diferentes Areas de Competéncias.

2 — O Desenho Infantil como uma linguagem néo-verbal

Os rabiscos séo as primeiras manifestacfes das criangcas sobre o papel, sendo
gue muitos acreditam que nesse gesto de rabiscar ndo ha significado nenhum
(Bombonato e Farago, 2016).

Para estas autoras, toda a producdo artistica da crianca é capaz de ser
entendida na sua vida futurista, pois estas manifestacdes que elas nos trazem s&o
consideradas como uma verdadeira “pré-histéria” do desenho.

A linguagem visual € uma forma de comunicagdo que recorre a elementos
visuais para transmitir ideias e pensamentos. Alford (2015) faz notar que o desenho
ajuda a criar, desenvolver e esclarecer ideias (figura 38).

O desenho é para a crianca uma forma de brincar (Moreira, 1984; Salvador,
1988; Sousa, 2003b).

Figura 38 — Desenho infantil. Fonte: Propria)

O desenho é por isso uma funcdo do desenvolvimento das suas capacidades
neuromotoras (movimentos da ac¢do de desenhar), cognitivas (criatividade e raciocinio
l6gico), das dimensbes emocionais e sentimentais (expressdo artistica) e
socioculturais (materiais que pode utilizar e relacionamentos sociais).

Consiglieri (2016) alerta para o facto de as Artes Visuais continuarem “a ter em
certas escolas um papel secundario e a ser concebidas apenas com o intuito de
desenvolver a motricidade fina” (p. 56). Refuta esta teoria, afirmando que a Educagéao

Artistica, “que exige uma abordagem transdisciplinar, € importante para que a crianca
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compreenda cognitivamente as Artes, para que |he seja proporcionada uma
aprendizagem global, em que o desenvolvimento da sua faculdade intelectual se da a
partir do entendimento tedrico, artistico e estético” (p. 56).

A crianga comunica de forma simples e econdmica aquilo que compreende do
seu mundo. De acordo com Gardner (1990), as imagens que as criangas criam no
papel caracterizam-se pela simplicidade das formas, independentemente do detalhe
fino, e pela liberdade na representacéo das relagbes espaciais.

A crianca tenta igualmente dar um certo tipo de ordem e sentido aos seus
conhecimentos e ganhar algum controlo sobre as coisas, quantas vezes confusas, que
acontecem na sua vida.

O pensamento também ird evoluir e por sua vez a transformagdo dos seus
tracos e formas que se aproximardo a imagens do real, em conjunto com o seu nivel
de desenvolvimento mental.

Segundo Correia (1963), que cita Marthe Bernson, cerca dos 10 ou 12 meses,
a crianga pode agarrar, negligentemente, num lapis que abandonara mais ou menos
rapidamente. Se, por acaso, nos seus movimentos, tocou num papel colocado sobre a
mesa, nele deixara alguns tracos.

Como tal o desenho é uma atividade ludico-expressiva-criativa (figura 39) que

reflete e estimula o desenvolvimento da crianca (Sousa, 2003).

Seguindo a mesma ideia, Hope (2008), citado por Anim (2012), salienta que o
desenho ajuda a criar, desenvolver e esclarecer ideias. Permite também esclarecer
observacdes e relacionamentos.

Ao representar e analisar essas conceg¢des, a crianga desenvolve a
compreensdo e a comunicagdo com as outras pessoas, 0 que torna o desenho uma

ferramenta util no desenvolvimento das criancas a nivel comunicativo.
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Quando realiza desenhos, a crianca vai aperfeicoar a técnica e dos seus
repetidos rabiscos, sairdo formas mais claras daquilo que deseja representar.

Desta forma, Lowenfeld (1977), citado por Correia (2063, p.12), que refere
identifica que “através do desenho, a crianca desenvolve a capacidade de se
expressar, de representar 0 que sente ou vé e ao mesmo tempo desenvolve
igualmente a sua criatividade”.

Desenhar é sempre uma forma de registar, contar, explicar, enfim, comunicar
graficamente, varias coisas que poderiam também, na maior parte dos casos, ser
comunicadas por palavras, letras, gestos ou sons.

Seguindo o mesmo ponto de vista, Hawkins (2002), citado por Anim (2012),
considera que ao realizarem um desenho, as criancas desenvolvem-se a nivel
cognitivo, afetivo e linguistico.

O desenho é por isso uma funcdo do desenvolvimento das suas capacidades
neuromotoras (movimentos da acéo de desenhar), cognitivas (criatividade e raciocinio
l6gico), das dimensbes emocionais e sentimentais (educacao artistica) e socioculturais
(materiais que pode utilizar e relacionamentos sociais).

A crianga desenvolve a compreensdo e a comunicagdo com as outras pessoas,
0 que torna o desenho uma ferramenta util no desenvolvimento das criancas a nivel
comunicativo.

Para Wojnar (cit. por lavelberg, 2013) “as mudangas ocorreram sobre 0 modo
de olhar para o desenho infantil como algo natural de seu desenvolvimento e também
como meio de expressao.

De acordo com essa concecdo, “as necessidades dos aprendizes, que tém
como objetivo fazer deles criadores, inventores futuros e personalidade nova”
(lavelberg, 2013, p. 19), direcionando-os para a formagao cultural, aperfeicoando os
seus gostos e as estéticas dos desenhos, que deveriam estar de acordo com o olhar
dos pequeninos e ndo dos adultos como afirma a concecao tradicional.

Além do mais, uma perspetiva mais progressista de educacdo acredita que o
individuo é o centro da aprendizagem e ndo a técnica como mencionado acima.
Defende que a atividade realizada é “expressiva, livre e natural da infancia” (lavelberg,
2013, p. 15), que a questdo de exploracdo esta centrada nos materiais e técnicas,
mas, com o foco no processo e ndo no produto final.

Desta forma, esta tendéncia de ensino acredita que o “desenvolvimento do
potencial criativo deve ocorrer naturalmente com o apoio dos adultos” (Trindade, 2011,
p. 19), mas que ocorre separadamente da arte adulta, pois a crianca faz do desenho
uma funcdo ladica, na qual se expressa atraves de seus tracos e que é algo

essencialmente de sua infancia.
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Ainda acredita, que o aluno é o aprendiz ativo e que ndo deve seguir o modelo
de treino de habilidades ou coOpias de imagens ou figuras como defende o ensino
tradicional, pois enfatiza que ndo é considerada esta linguagem como contetdos de
ensino.

Posto que, o desenho € um meio de expressdo, consideramos que ao
interromper esse processo que é natural na crianga, ela ndo conseguira desenvolver
novamente essa habilidade, porque se sentirA com medo de transmitir aquilo que
deseja no papel.

A nivel cognitivo, o desenho favorece a emergéncia do pensamento, permitindo
a crianca conhecer e explorar o mundo; a nivel afetivo permite que as criancas
expressem as suas emocdes; a nivel linguistico permite que as criangas desenvolvam
a sua linguagem visual (Anim, 2012).

Ana Mae Barbosa (2014), professora e investigadora brasileira, refletiu sobre a
democratizacdo do conhecimento na arte ligado a uma educacgéo descontextualizada e
percebeu a relevancia de conhecer o processo histdrico do ensino para intervir no
mesmo, conscientemente.

Com base nas teorias de Paulo Freire (2011) de recusa a colonizacao
hegemodnica no final da década de 80 do século XX, esta autora que refletiu sobre o
contexto modernista sistematizou, a partir de vivéncias no Festival de Campos do
Jordao (Séo Paulo, Brasil, 1983), um posicionamento tedrico-metodolégico, conhecido
como Metodologia Triangular, Proposta Triangular, ou ainda Abordagem Triangular.

A Abordagem Triangular (figura 40) referiu-se a melhoria do ensino da arte,
tendo por base um trabalho pedagdgico integrador, em que o fazer artistico, a analise
ou leitura de imagens (compreendendo o0 campo de sentido da arte) e a
contextualizagdo interagem ao desenvolvimento critico, reflexivo e dialégico do
estudante numa dindmica contextual sociocultural. Desse modo, dos anos 90 do
século XX em diante, avancou-se nas reflexdes sobre arte e o0 seu ensino,

principalmente na educacao basica.

PRODUCAO

LEITURA CONTEXTUALIZACAO

Figura 40 - A abordagem triangular, cf Barbosa (2010, pp. 67-79).
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Ha, nesse contexto, uma busca incessante por novas metodologias e
abordagens de ensino e aprendizagem de artes nas escolas, que visam a construgao
do conhecimento, da percecao, da imaginacéo e da capacidade critica e inventiva ndo
somente do estudante, mas sobretudo do professor.

3 — Andlise do Desenho Infantil na Educagéo Pré- Escolar

O desenho infantil tem sido alvo de estudos para uma melhor compreenséo das
fases pelas quais as criancas passam. Estas por sua vez foram fundamentadas de
acordo com diferentes autores. Iremos abordar Luquet (1969), Viktor Lowenfeld
(1976), Jean Piaget (1976) com as suas respetivas fases do grafismo infantil e
Florence de Meéredieu (2006) e Rosa lavelberg (2013), abordando esta tematica de
modo a complementar suas posi¢des e controversias.

O grafismo infantil (figura 41) tem as suas as caracteristicas proprias e
determinantes quando retratamos o ato de desenhar.

1.Grafismo:

Figura 41 — O grafismo infantil (Fonte:Prépria).

A autonomia, a reflexdo, a concentracdo e o simbolismo, sdo concecdes
particulares deste momento da crianga, pois € nestas acdes que percebemos que elas
se sentem a vontade quando tracam algo e que sdo as protagonistas da cena, elas
“experimentam movimentos e materiais oferecidos sem medo, fazendo-os variar por
intermédio das suas agdes. Trabalham concretamente e esquecem o retorno”
(lavelberg, 2013, p. 35).

Luquet (1969), que ao contrario de lavelberg (2013), desconstréi a ideia de cultura
na crianga, acredita que o realismo € uma “tendéncia natural da representagao grafica,

pela escolha de motivos e também pelos seus fins” (lavelberg, 2013, p.37).
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Destaca o prazer como referéncia no seu aspeto visual ou pela prépria
reproducdo da realidade.

Com base neste autor, iremos ressaltar as quatro fases do desenho que
encontramos dentro de estudos centrados em renovagdo e desenvolvimento. No
principio, Luquet (1969) iniciou os seus trabalhos com a sua filha Simone, que a partir
dai estabelece os estagios e os procedimentos que estes abordam.

Em funcéo disto Lavelberg (1969):

considera o desenho um jogo ao qual a crianga se entrega, jogo tranquilo com
funcdo ludica, que pode exercer sozinha, manter ou abandonar. Para ele,
assim como para Piaget, o desenho tem “finalidade sem fim”, é autotélico, nao

tem funcionalidade prética (lavelberg 2013, p. 37).

Sendo que, mesmo que ndo desenhem perfeitamente, elas ndo sentem a
necessidade de corrigi-los, pois acreditam no que desenham e ficam determinadas
sobre isto.

A partir desta reflexao, apresentaremos as fases do realismo que é destacado por
Luquet (1969):

1 — Realismo Fortuito: Comeca por volta dos 2 anos e pbe fim ao periodo
chamado rabisco. A crianca que comecou por tracar signos sem desejo de
representacdo descobre por acaso uma analogia com um objeto e passa a nomear
seu desenho.

2 - Realismo Fracassado: Geralmente entre 3 e 4 anos tendo descoberto a
identidade forma-objeto, a crianca procura reproduzir esta forma.

3 — Realismo Intelectual: Estendendo-se dos 4 aos 10-12 anos, caracteriza-se pelo
facto de a crianca desenhar do objeto ndo aquilo que vé, mas aquilo que sabe. Nesta
fase ela mistura diversos pontos de vista (perspetivas).

4 - Realismo Visual: E geralmente por volta dos 12 anos, marcado pela
descoberta da perspetiva e a submissa as suas leis, dai um empobrecimento, um
enxugamento progressivo do grafismo que tende a juntar-se as produgdes adultas.

Com os seus estudos, Lowenfeld e Brittain (1972) reforgam que “a arte pode
contribuir muito para o desenvolvimento infantil, pois € na interagdo entre a crianga e 0

seu meio que se inicia a aprendizagem” (figura 42).
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O tio vigia o colégio.

) g QU T Getisj

Figura 42 - A arte na aprendizagem da escrita. Fonte: Propria.

Com esta ideia podemos interpretar 0 gosto da crian¢a pela imitacdo que faz do
adulto, pela observacdo dos gestos e acdes que tenta replicar, pelo interesse pela
acdo realizada e ndo propriamente por aquilo o adulto esta a fazer.

Para a criancas, a familia e a escola sdo extremamente importantes, visto que séo
estas que Ihe vao oferecer experiéncias para ampliar os seus conhecimentos.

Lowenfeld e Brittain (1972) ressaltam que a importancia da autoexpressao para o
desenvolvimento da crianga, surja como veiculo de desenvolvimento da capacidade
criativa e representativa.

Nas suas criagbes, a criangca expressa emocgdes e sentimentos, apenas pelo
prazer que esta atividade proporciona, sem a preocupacao de produzir arte.

De acordo com estes autores, “ é a acdo que interessa, é 0 ato de criar que é
expressivo e ndo a obra criada.“ (Lowenfeld e Brittain, 1972, p.160).

Na andlise de Piaget (1948), bidlogo suico afirma que “o desenvolvimento da
crianga implica numa série de estruturas construidas progressivamente de uma forma
continua”.

Na sua obra “A Formagao do Simbolo na Crianga” (1948), Piaget explica que a
forma como uma crianca conhece o objeto passa por significativas transformacdes na
sua evolucao, no meio que se da por sucessivos movimentos de equilibracao.

Para Piaget, o mecanismo da equilibragdo tem um jogo duplo de assimilacao e de
acomodacao e depois, busca permanente equilibrio entre a tendéncia dos esquemas
para assimilar a realidade e a tendéncia contraria de se acomodar e modificar
atendendo as suas resisténcias e exigéncias.

Estes esquemas, embora continuos, sdo caracterizados por diversas fases, que

segundo esse tedrico passa por quatro estagios distintos:
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e sensorio-motor
e pré-operatorio
e operatdrio-concreto

e operatorio-formal.

Sensoério-motor (0 a 2 anos): nesta fase a crianga explora o meio fisico através
de seus esquemas motores. A principal caracteristica desse periodo € a auséncia da
funcdo semibtica, isto €, a crianca nao representa mentalmente os objetos.

Pré-operatério (2 a 7 anos): a crianca é capaz de simbolizar, de evocar objetos
ausentes, estabelecendo diferenca entre significante e significado, o que possibilita
distancia entre o sujeito e o objeto, por meio da imagem mental. A crianca € capaz de
imitar gestos, mesmo com a auséncia de modelos.

Operatorio-concreto (7 a 11 anos): a crianca tem a inteligéncia operatoria
concreta, sendo capaz de realizar uma acao interiorizada, executada em pensamento,
reversivel, pois admite a possibilidade de uma inversdo e coordenacdo com outras
acdes, também interiorizadas. Necessita de material concreto, para realizar essas
operacdes, mas ja esta apta a considerar o ponto de vista do outro, sendo que esta a
sair do egocentrismo.

Operatério-formal (a partir de 12 anos): o adolescente tem as estruturas
intelectuais para combinar as propor¢des, as nocgdes probabilisticas, raciocinio
hipotético dedutivo de forma complexa e abstrata. O adolescente passa a discutir e a
guestionar os valores dos pais e construir os seus préprios. Torna-se mais consciente
de seu préprio pensamento e consegue refletir sobre ele. Sendo capaz de raciocinar
logicamente, formando conceitos abstratos acerca de amor, felicidade, fantasia e
sonhos. Pode-se chamar o pensamento dessa fase de pensamento hipotético
dedutivo, pois o0 adolescente consegue pensar ndo apenas na realidade possivel. Esse
periodo caracteriza-se pela capacidade de pensar sobre as variaveis, dispensar o
apoio da percecdo e da manipulacdo, formular hipéteses, examinar consequéncias,
trabalhar com o raciocinio l6gico; é o estudo mais avancado desse processo de
equilibrio.

Segundo Piaget, (1973, pp. 214-215):

[...] ndo se pode falar de aprendizagem ou de aquisi¢cdo se ndo ha conservagao
do que é aprendido, e, reciprocamente, nao se utiliza o termo “memaria“ a néo
ser no caso da conservacgéao de informacgdes de fonte exterior [...] @ memoria de

um esquema ndo € assim outra coisa sendo esse esquema como tal. Pode-se,
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portanto, a respeito dele evitar falar de “memodria“, exceto para fazer do
esquema um instrumento da memodria.

De acordo com Piaget (1973) a escola desempenha um importante papel no
desenvolvimento da crianga, pois, proporciona trocas no ambiente escolar. Porém a
fim de contribuir, a escola deve proporcionar um ambiente que permita a crianca
interagir e trocar conhecimentos a partir de sua realidade.

A finalidade da escola segundo as contribuicdes de Piaget est4 na importancia de
conceber as caracteristicas do individuo no processo de aprendizagem como
elemento digno de consideracao.

Torrance (1988) cit. por Schirrmacher e Fox (2012) um dos pioneiros em estudos
sobre a criatividade considera que, € essencial uma definicdo que possibilite encontrar
modelos cientificos para o conceito que explica a complexidade da criatividade.

Este autor opta por definir a criatividade através dos processos psicolégicos e
descreve 0 pensamento criativo como “0 processo de tomar conhecimento das
dificuldades, um processo de sentir problemas ou lacunas de informacédo, formular
ideias ou hipéteses, comunicando os resultados” (Schirrmacher e Fox, 2012, p.5)

Para Schirrmacher e Fox (2012, p.23), o pensamento divergente ou criativo
assume varias qualidades mentais, entre elas ser fluente, ou seja, ter muitas ideias e
solucdes; devera ainda ser flexivel, ou seja, ter ideias diferentes e que ultrapassam
categorias e quebram barreiras; um outro fator a ter em conta é ser original, ou seja,
ter ideias Unicas e incomuns; por fim devera ser elaborado, ou seja que acrescenta
detalhes a ideias;

Para a crianca, o desenho é um campo imaginario em que ela podera desenvolver
a imaginacao criadora.

Lowenfeld (1972, p.95) considera que “cabe ao professor compreender que,
enquanto a crianca desenha, realiza experiéncias importantes para 0 seu
desenvolvimento e que a expressao artistica da crianca revela tracos da sua

personalidade”.

4 — Da Garatuja ao Pré- Esquematico

As garatujas séo os primeiros desenhos das criancas. Lowenfeld e Brittain (1972)
dividem-nas em trés categorias, reconhecendo as garatujas desordenadas como 0s
primeiros tracos das criangas, em que estas rabiscam inconscientemente.

Estes tracos variam de comprimento e de dire¢cdo, sendo repetidos varias vezes,

pelo movimento que a crianga realiza com o brago para tras e para a frente, podendo
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estar distraida e nem se apercebe que permanece a fazer tracos (Lowenfeld e Brittain
1972, p. 2) expressam que “sdo realizados tragcos sem sentido, que variam em
longitude e diregéo.

Para este mesmo autor, estes tracos, “muitas vezes sio repetidos e a crianga
pode olhar para os outros enquanto continua a desenhar, ou seja, ndo tem controle
visual sobre as garatujas”.

Nesta idade a crianca ainda ndo conseguiu evoluir no controlo muscular
perfeito, por isso 0s movimentos mais amplos seréo os que vai repetir.

Grande parte das garatujas, ndo sdo uma tentativa de representacéo, sdo sim
o desenvolvimento fisico e psicologico da crianga representado.

As garatujas ordenadas ocorrem quando a crianga descobre que ha uma
vinculacao entre os seus movimentos e os tragcos que executa no papel” (Lowenfeld e
Brittain, 1972, p. 3).

E aos 3-4 anos que se define a lateralizacdo, ao pintar e ao desenhar
predominante mente com uma das maos (a direita ou a esquerda). Algumas atividades
diarias como exercicios de motricidade fina devem ser proporcionadas as criangas,

para contribuirem e propiciarem essa definigéo (figura 43).

Figura 43 — Apertar e desapertar botdes dos bibes dos colegas, propicia
a exercitagdo da motricidade fina. Fonte: Propria)

A medida que a m&o adquire o controlo dos movimentos, o gesto torna-se mais
lento e mais dominado (Gongalves, 1977).

Segundo este autor, do emaranhado de linhas curvas e espiraladas da fase
anterior surge a forma arredondada ou alongada, a primeira forma esquematica a
partir da qual a crianca vai elaborar o seu vocabulario figurativo, comegando por
representacdes simbdlicas ou subjetivas, ndo facilmente identificaveis pelo adulto, cuja
interpretacé@o s6 a crianga podera fornecer naturalmente, sem que a forcemos a isso a

fase prefigurativa, durante a qual é frequente a crianca falar enquanto desenha, pelo
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que o educador deve estar atento ao que ela diz, registando-o0 na margem, de modo a
ndo perturbar a visdo global da imagem gréfica.

Apods a conclusdo do desenho, a crianca ja ndo se lembra do que a motivou,
pelo que sera indtil perguntar-lhe o que pretendeu representar, além de criar uma
situacdo falsa, a qual ela dard ou ndo uma rapta falsa, momentaneamente inventada
para o efeito.

Para Gongalves (1977), aos 5 anos, a crianga representa a figura humana com
forma de girino ou cabecudo, com um circulo e quatro segmentos. O circulo néo
representa apenas a cabeca, mas a cabeca e o tronco néo diferenciados, dentro do
gual sdo desenhados os olhos, a boca e o nariz. Os quatro segmentos representam 0s
membros. Por vezes, indica 0 sexo com um ponto ou um pequeno tragco entre as
pernas.

Aos 6 anos, representa a figura humana, tragando distintamente a cabeca, o
tronco e os membros, além de certos pormenores caracteristicos como os cabelos e
os dedos das méos e dos pés, utilizando ainda a linha simples.

Nicolau (2008) aborda as etapas do desenvolvimento do desenho da crianga
tomando como base a obra “Desenvolvimento da Capacidade Criadora” (1972), de
Viktor Lowenfeld e W. L. Brittain, que as caracterizam em trés fases:

¢ Garatujas

e Pré-esquematica

e Esquemidtica.

Fase da garatuja

Entre o primeiro e os quatro anos de vida, a criangca comeca a rabiscar ou
garatujar e surpreende-se ao ver que 0 movimento de sua mao agarrada a um lapis
deixa um trago ou sinal no papel até ai era branco.

Ela desenvolverd as suas garatujas em papéis se lhe apresentarmos esse
material, caso contrario, utilizard moveis, paredes e o préprio corpo para satisfazer
esta necessidade.

Oferecer papéis de preferéncia brancos, folhas grandes, lapis de cera, canetas
hidrogréficas, pincéis grossos, tintas espessas é dar oportunidade para que a crianca
se inicie no processo de expressdo que, nesta fase, tem carater simplesmente
cinestésico.

Segundo Nicolau (2008, p. 11) “Os primeiros tragados de linhas sobre o papel
constituem um passo muito importante do desenvolvimento infantil, pois representam o
inicio da expressdo que conduzird a crianca ao desenho, a pintura e também a

escrita”.
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Segundo Lowenfeld (1972) citado por Oliveira (1994), esta fase pode ser dividida

em trés:

e Garatuja desordenada: movimentos simples, amplos e desordenados, linhas
que seguem em todas as dire¢bes. A crianca rabisca nem sempre olhando
para a folha e planeando o que esté a fazer. Decorre sensivelmente até aos 2
anos de vida. “Seu maior prazer esta em explorar o material e riscar o chao, as

portas, o préprio corpo e os brinquedos” (Oliveira, 1994, p. 44).

e Garatuja ordenada: movimentos longitudinais e circulares, que correspondem

ao segundo ano de vida da crianga.

Nesta fase a crianca descobre que existe ligagdo entre 0s seus movimentos e 0s
tracos que faz no papel, passando do tracado continuo para o descontinuo. A figura
humana pode aparecer de maneira imaginaria, pois aqui existe a exploracdo do
tracado; interesse pelas formas (Diagrama). “Passa a olhar o que faz, comeca a
controlar o tamanho, a forma e a localizacdo dos desenhos no papel” (Oliveira, 1994,
p. 44).

e Garatuja nomeada (ou garatuja com nome); Nesta Ultima etapa da garatuja,
a crianga comega a fazer comentérios verbais sobre o desenho e passa a dar

nome a garatuja.

Esta fase acontece em média no terceiro ano de vida. E possivel observar que a
crianga passa mais tempo desenhando e distribui significativamente melhor o tragado
no papel. Essa aquisicdo de controle sob o tracado da um grande prazer a crianca e, a
partir dai, ela se torna capaz de grafismos mais ricos e mais complexos. E nesta fase

gue a crianca da maior preferéncia a figura humana.

Fase pré-Esquemaética:

Decorrente entre os quatro e os seis anos de vida, surgem as primeiras formas
representativas mais proximas a realidade que a crianca produz intencionalmente.

Os movimentos circulares e longitudinais da etapa anterior evoluem para formas
reconheciveis, passando do conjunto indefinido de linhas para configuracao
representativa definida.

Na representagao da figura humana, aparecem as representagdes “cabega-pés”.
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Os primeiros tracados em busca da forma carecem de toda ideia de proporcao, e
vemos grandes cabecas sobre extremidades pequenas, ou vice-versa. Trata-se de
uma etapa egocéntrica.

As folhas se enchem de exercitacbes que se repetem, o que favorece o
desenvolvimento dos processos mentais da crianca (Nicolau, 1008, p.12).

Fase esquematica:

Faz parte da fase das operacdes concretas (7 a 10 anos).

O esquema da figura humana sera diferente de crianca para crianca; serd muito
individual e refletira o desenvolvimento de cada uma.

Segundo Lowenfeld, citado por Nicolau (2008) a grande descoberta nesta etapa é
a de existéncia de uma ordem definida nas relagbes espaciais.

A crianca deixa de pensar “ha uma arvore, ha um homem, ha um automaével” sem
estabelecer relacdo muatua entre esses elementos, como fazia no estagio pré-
esquematico.

Ela agora pensa: “estou no chao, o automoével estd no chao, a relva cresce no
chéo, todos nés estamos no chao”.

Aparece entdo a linha base, indicando a consciéncia que a crianga tem de que a
parte de seu meio ambiente e a mudanca da atitude egocéntrica passa para a de
cooperacao.

E também nessa etapa que a crianca descobre que existe relacdo entre o objeto
e a cor. Apos definir-se esse esquema € repetido, o que denota a descoberta de nova

experiéncia e o prazer de domina-la.

5—- O Gestualismo (linguagem gestual) e o Artista: Anténio Sena, Joao Vieira, Ana

Hatherly

Presentemente na Educacdo Artistica, pretende-se que haja uma maior
importancia do conhecimento e da contextualizacdo nas Artes Visuais. Para isso,
observamos mais de perto certos artistas contemporaneos, que contribuiram para uma
nova visdo das Artes Visuais perante a Linguagem através do gestualismo ou pintura
gestual.

A linguagem gestual é proveniente da “pintura gestual” cujo termo é considerado
mais adequado, como diria Janson (1989), e que alguns historiadores da arte o

designaram de Expressionismo Abstrato. Surgiu na cidade de Nova lorque durante os
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anos 40 do século XX e as suas influéncias foram diversas, com destaque para 0s
processos de pintura automatica utilizados pelos artistas surrealistas.

O gestualismo ou linguagem gestual, € também chamado de action painting e
suas principais caracteristicas sdo: permitir a observacdo do gesto pictérico, ndo
apresentar esquemas prévios e liberar emocdes por meio do automatismo.

Considerada uma técnica artistica extremamente autoral e pessoal, teve como
seus principais representantes Jackson Pollock (1912-1956), pintor norte-americano e
referéncia no movimento do expressionismo abstrato e Harold Rosenberg (1925-
2008), criador do termo action painting.

Outros nomes importantes foram Willem de Kooning (1904-1997), pintor figurativo
e retratista, Franz Kline (1910-1962), pintor americano (Gongalves, 1973, p.41).

Em Portugal, houve também artistas, curadores, poetas e mesmo dramaturgos
gue escreveram sobre Anténio Sena (1941). Leonor Nazaré (1963) realca o caracter
arqueoldgico da escavacao nos tons argilosos da sua pintura.

Jodo Fernandes (2008) refere a singularidade desta obra radicar no permanente
exercicio de uma resisténcia as suas condi¢des de legibilidade, sejam estas herdeiras
de uma tradig&o pictoérica ou literaria.

Jo&o Pinharanda, comissario desta exposi¢éo, salienta a importancia da pintura e
do desenho em Sena, figura determinante na histéria de arte portuguesa desde 1960,
pela sua intervencdo gestualista e contemporaniedade gréafica (do grafite urbano, ao
logo politico e comercial).

Jodo Vieira (1934-2009) aproxima-se do Letrismo, no entanto, nunca
abandonando a carga puramente expressiva e visual, nem a intencdo pictorica, que
apesar da legibilidade empregue pela carga textual que o autor imprime na sua obra,
ela nunca deixa de ser representada através de icones visuais, mas liberta-se da sua
funcdo primordial, a de significacdo, para uma representacdo ambigua do signo
linguistico.

Nas suas composicdes cada gesto realizado torna-se um sinal e cada um dos
sinais pode ser considerado escrita, proporcionando valores comunicacionais que
pretendem ultrapassar o uso exclusivo da escrita como caligrafia.

Apesar de todas as exploracdes verbais e linguisticas da sua obra, Vieira respeita
a convencionalidade da escrita ocidental na medida em que inscreve 0s seus signos
na horizontal e num tempo de escrita propicio a leitura, no entanto a influéncia da
poesia concreta estara também presente, visto que utiliza estratégias pictoricas para
condicionar a linearidade da apreensdo de quem as vé, desde sobreposicdes ou

ambiguidades entre formas e fundos.
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O mundo caligrafico representado nas suas obras desenvolve-se a partir de
excertos poéticos portugueses, desde Luis de Camdfes (1524-1580) a Mério de Sa
Carneiro (1890-1916) ou Ana Hatherly (1929-2015), conferindo um estatuto de poesia
visual, no sentido mais direto do termo.

A caligrafia € o ponto central e nuclear na abordagem estilistica e pensamento
artistico tanto em Jo&o Vieira como em Anténio Sena.

Apesar de ambos os corpos de obra terem sofrido alteracées ao longo do
tempo, podemos afirmar que existe uma estetizacdo da letra do alfabeto ocidental em
Vieira que utiliza como expressividade principal da sua linguagem plastica. Vieira pinta
a letra de maneira figurativa realcando os seus contornos estilisticos.

Ana Hatherly (1992, p. 75) ao longo da sua obra questiona as praticas da
escrita ao nivel da expressdo criadora. A artista, quer nos seus poemas quer nos
desenhos, descodifica a linguagem da sua significagdo natural para que seja
experimentada em termos inabituais revelando aspetos inesperados da linguistica.

Através desta nova expressividade nas Artes Visuais, a linguagem visual
ganhou novos contornos com a linguagem escrita, podendo, assim, contribuir com um
outro olhar perante o desenho e a expresséo infantil.

Para Dalila Rodrigues e Eurico Goncalves, na pintura das criancas, a ideia e a
imagem coincidem. O ideografismo representa muito mais o que sabe do que aquilo
que se vé, consiste em “designar ideias ou 0 que se sabe das coisas” (Gongalves,
1991, p.43), reduzindo as formas a esquemas figurativos que sintetizam ideias ou
nogOes adquiridas — ideia de homem, ideia de casa, a ideia de arvore, entre outros
(Rodrigues, 2002).

6 — Interdisciplinaridade entre a linguagem escrita e visual

Quando ingressam na educacdo pré-escolar ja todas as criancas tomaram
contacto com o cédigo escrito e com a escrita. Tirando partido disso, podemos permitir
a crianca contactar com a leitura e a escrita, proporcionando-lhe experiéncias com
finalidades vérias. Assim, a crianga tomara contacto com a leitura e a escrita em
atividades vérias.

N&o se trata de uma introdugao formal e “classica”, mas de facilitar a emergéncia
da linguagem escrita através do contacto e uso da leitura e da escrita, em situacdes
reais e funcionais associadas ao quotidiano da crianca. (Silva, I., 2016).

De modo a auxiliar a pratica pedagdgica do educador, foram criadas as

Orientacdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar. Estas visam apoiar o
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educador na planificacdo das suas praticas, assim como, conduzir o processo
educativo que vai desenvolver com as suas criangas (Silva, 1., 2007; 2016).

Nesta perspetiva, as Orientagdes Curriculares apresentam fundamentos e
principios educativos que constituem uma base comum a todos os educadores,
contribuindo para o desenvolvimento da pratica pedagogica em jardim-de-infancia.

Os fundamentos e o0s principios apresentados traduzem uma determinada
perspetiva de como as criancas aprendem e se desenvolvem. Salientam que o
desenvolvimento e a aprendizagem sao vertentes indissocidveis no processo de
evolugdo da crianga (Silva, L., 2004).

Relativamente ao desenho é possivel enquadra-lo em todas as Areas e Dominios
presentes nas Orienta¢des Curriculares, dado que as mesmas séo transdisciplinares,
como tal é possivel abordar as diferentes Areas de modo globalizante e integrado
(Silva, L., 2004).

Uma das técnicas de Artes Visuais mais utilizada na Educagédo Pré-Escolar, o
desenho, que por ser considerado uma das técnicas mais faceis de utilizar neste nivel
de ensino ndo deve ser banalizado nem servir apenas para ocupar o tempo das
criangas. O educador deverd torna-lo numa atividade de cariz educativo (Silva, L.,
2004).

O desenho podera ser encarado como um meio de comunicagdo e de
representacao e pode ser proposto pela crianca ou pelo educador.

O educador podera pedir as criangcas que recriem momentos de uma atividade, de
um passeio ou de uma histéria (figura 44).

1.Ditado gréfico:

O Jo#io foi ao café e sentou-se numa cadeira. Pediu um copo de leite @ um bolo

que 0 empregado colocou em cima da mesa.
O Jo#io vestia uma camisola azul, umas calgas amarelas e uns ténis pretos

A parede do café era verde e nela estava um quadro com um ciio

Figura 44 — Ditado gréfico: trabalho realizado por uma crianca, apés a leitura do
texto. (Fonte: prépria)
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Este tipo de atividades permite ao educador analisar e avaliar o processo de
desenvolvimento, do grupo e de cada crianga, além disso, quando os trabalhos séo
expostos transmitem a comunidade educativa e aos pais o trabalho desenvolvido na

instituicdo (figura 45).

Figura 45 — Placar de exposicao dos trabalhos elaborados por
criancas de uma sala de 5 anos (Fonte: propria)

O desenho poderd ainda ser encarado como uma forma de escrita, onde o
dominio da expresséo plastica se associa ao dominio da linguagem oral e abordagem
a escrita (ME, 2007).
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Capitulo IV:

Metodologia

102



1 — Pertinéncia do estudo

Com o objetivo de associar a arte a educacdo particularmente na Area da
Expressdo e Comunicacdo e numa tentativa de compreender a importancia das Artes
Visuais na aprendizagem da linguagem escrita (figura 46), surgiu a pertinéncia deste
estudo.

Figura 46 — A importancia das Artes Visuais na aprendizagem da
linguagem escrita (Fonte:prépria)

Numa altura em que se da cada vez mais importancia a criatividade e a
autonomia das criancas, devemos tentar compreender de que forma pode a expressao
artistica individual condicionar o desempenho de cada um, no sentido de melhorar o
seu desempenho.

Com uma importancia sustentada nas Orientacdes Curriculares para a Educacao
Pré-Escolar e um crescente interesse nas Expressdes Artisticas, tornou-se pertinente
valorizar a credibilidade de um trabalho desenvolvido ao longo de muitos anos em que
a aprendizagem da leitura e da escrita se podem desenvolver de uma forma mais
harmoniosa com a colaboracéo da criatividade e da Arte.

A Educacédo Artistica é cada vez mais valorizada em Portugal e cabe ao

Professor a sua implementagéo nos curriculos.

2 - Metodologia de ensino

A metodologia aplicada neste estudo surge na continuidade das teorias e
praticas interdisciplinares apresentadas por Howard Gardner de modo a fazer uma
relacéo entre o Método de Leitura e Escrita de Jodo de Deus e as Artes Visuais.

Através do Método de Leitura e Escrita, € dada continuidade a metodologia
Jodo de Deus e as Artes Visuais surgem como uma forma de expresséo
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enriquecedora do trabalho desenvolvido com criangas em idade Pré-Escolar, na Area
da Linguagem e Abordagem a Escrita.

O estudo aqui apresentado surge na sequéncia de um estudo de caso e foi
realizado numa escola frequentada por criancas das valéncias de Pré-Escolar e 1°
Ciclo.

As criangas pertencentes a este grupo de estudo sdo criangas de uma sala de
5 anos, Pré-Escolar, numa escola que privilegia um Método de Leitura e Escrita —
Cartilha Maternal Jodo de Deus- na sala que frequentam (figura 47).

Figura 47 — A sala do Bibe Azul — 5 anos - onde foi realizado o estudo. Esta sala esta
separada em duas areas distintas, sendo que numa delas decorrem as atividades mais
formais, de aprendizagem da leitura e da escrita. Fonte: Propria.

A metodologia utilizada neste estudo prende-se com a compreensao e analise dos
trabalhos das criancas, envolvendo na Educacéo Artistica a aprendizagem da escrita,
ou melhor, a imagem com a palavra.

Nas Artes Visuais, a metodologia usada surge através das praticas artisticas em
Educacao Artistica, nomeadamente, aplicando uma perspetiva atual. Foram estudados
varios autores desde Lowenfeld e Brittain (1972) e Hawkins (2002), até aos mais
recentes como Rodrigues (2005), Méredieu (2006), ou laveberg (2013).

Todos os conteudos abordados sdo tratados transversalmente, com
interdisciplinaridade e neste estudo pretende-se enquadrar a importancia das Artes
Visuais na aprendizagem da linguagem escrita, como forma de enriquecer a sua
abordagem (figuras 48 e 49).

Nesta area da sala, decorrem as atividades de apoio a transversalidade dos
conteldos de que nos fala Gardner — Artes Visuais, brincadeiras nas Areas dos
Cantinhos, descobertas a partir do manuseamento de livros e jogos de rimas,
palavras, lengalengas, roda, poemas, can¢des e palavras.
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Figura 48 Figura 49

3 — Métodos, técnicas e instrumentos da Investigacéo

Este estudo apresenta métodos e técnicas de observacdo empirica (técnica
realizada com base na experiéncia ou observagdo, geralmente conduzidos para
responder a uma pergunta ou hipotese particular, o que significa que a informacéo é
obtida através da experiéncia, observacdo e/ ou experimentagcdo), de analise
gualitativa (técnica que consiste emrelatar um procedimento sequenciado,
sistematizado e passivel de ser aplicado adados) e de analise de dados e
documentos plasticos realizados pelas criancas.

Desta forma, a técnica surge como um instrumento de trabalho para concretizar
uma investigagao.

Toda a observacéo, as notas de campo, a andlise de contetdo, de documentos
e fotografias foram utilizadas na recolha de dados.

O termo “dados” refere-se, segundo Bodgan e Biken (1994, p.149), “aos
materiais em bruto que os investigadores recolhem do mundo que se encontram a
estudar; sdo os elementos que formam a base da analise. Os dados incluem
materiais que 0s investigadores registam ativamente, tais como transcricbes de
entrevistas e notas de campo referentes a observagdes participantes.”

Para estes autores, a andlise de dados:

E o processo de busca e de organizacdo sistematico de transcricdo de
entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram sendo
acumulados, com o objetivo de aumentar a sua propria compreensdo desses
mesmos materiais e de |he permitir apresentar aos outros aquilo que

encontrou. (p.205).
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A partir da criacdo dos métodos e das técnicas, aplicou-se uma articulacao de
instrumentos de trabalho que foram muito importantes para a estruturacdo e
exploracdo da pesquisa aplicada.

No inicio de cada sessdo da investigacdo comecei por dividir as vinte e seis
criancas da sala dos cinco anos, em quatro grupos.

A cada um destes grupos de criancas foi distribuido um material diferente:

e Grupo 1 - canetas de feltro
e Grupo 2 - lapis de cera
e Grupo 3 - lapis de cor

e Grupo 4 - aguarelas.

Foi igualmente distribuido pelas criangas intervenientes, uma folha de papel
branca de tamanho A4.

Na primeira sessao foi pedido a todas as criangas que escrevessem ao cimo € no
meio da folha, uma palavra.

Em seguida foi explicado as criancas que deveriam ilustrar essa palavra no
espaco abaixo, tudo com 0 mesmo material.

Nas sessdes seguintes, tivemos o mesmo procedimento mas trocamos 0s
materiais e as palavras a ilustrar. Ou seja, no final das quatro sessbes, cada grupo de
criancas tera feito quatro trabalhos, cada um correspondendo ao uso de um material e
a uma palavra diferente.

As palavras escolhidas para o estudo foram:

e MENINA;
e ARVORE;
e CASA;
e FLOR.

Cridmos assim um numero maior de trabalhos, com uma maior abrangéncia de
hipéteses de objetos de observacao.

Numa segunda fase da investigacao procedemos de igual modo em relacdo a
distribuicdo das criancas por grupos. Ou seja, também nesta fase, as vinte e seis
criangas da sala dos cinco anos, foram distribuidas por quatro grupos.

Também da mesma forma as criancas utilizaram os varios materiais de Artes

Visuais, atribuidos a cada grupo.
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Porém, desta vez, em alternativa a uma palavra, as criancas escreveram e
ilustraram uma frase, em cada sessdo e em cada folha, com os diversos materiais ja

utilizados anteriormente, ou seja:

e Grupo 1 - canetas de feltro
e Grupo 2 - lapis de cera
e Grupo 3 - lapis de cor

e Grupo 4 - aguarelas

As frases escolhidas para o estudo e trabalhadas em cada sessédo foram as

seguintes:

e O MENINO JOGA A BOLA;
e O CARRO E AZUL;

e O PAI E BOMBEIRO;

e AMACIEIRA DA MACAS.

4 — Estudo por observacao e tratamento de dados documentais e fotogréaficos

A observacdo e tratamento de dados fotograficos foram realizados a partir de
todos os desenhos e imagens criados pelos alunos que se encontram no Anexo (p.
146, 147, 148 e 149).

Depois da conclusdo do processo da recolha de dados, estes foram organizados
por temas e materiais, de forma a poderem ser observados, catalogados e
posteriormente analisados para, deste modo, compreendermos a sua relevancia e
influéncia na aprendizagem da escrita e no desempenho das criangas.

Neste estudo pretende-se observar de que forma podem as Artes Visuais ter
influéncia na aprendizagem da linguagem escrita, através dos trabalhos realizados
pelas criancas, em cada dia, em contexto de sala de aula.

As criancas concretizaram todas as atividades propostas de uma forma
empenhada e com muito entusiasmo, como é habitual em todas as suas tarefas
diarias.

O critério de tratamento de dados foi elaborado a partir do material realizado pelos
alunos. Os temas foram propostos e os materiais escolhidos foram distribuidos pelas

criancas, de forma a proporcionar o seu uso para a concretizagdo dos varios trabalhos.
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Capitulo V:

Descricdo e Caracterizagcéo do Projeto
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1 — Localizacéo

Ponderado o tema, impds-se a escolha do local para a realizacdo do estudo,
que recaiu numa escola com mérito e reconhecimento por parte da comunidade.

Esta escola, inserida nas Instituicbes Particulares de Solidariedade Social
(IPSS) do concelho de Faro, conta ja com trinta e seis anos de existéncia.

Frequentam esta escola cerca de cento e oitenta alunos, estando estes
distribuidos por sete turmas, sendo que trés sdo do Pré-Escolar e quatro de 1° Ciclo.

A escola esta inserida na parte mais alta da cidade de Faro, perto de uma zona
verde — a mata do Liceu e de vérias outras escolas.

Para este estudo contei com a participacdo de vinte e seis criangas de cinco e
seis anos de idade. Os alunos frequentam uma sala de cinco anos, Pré-Escolar numa
escola do Concelho de Faro.

Esta escola faz parte de uma InstituicAo Centenaria, com quarenta e trés
Jardins-Escolas no continente, Agores e Madeira.

Faro é a capital do Algarve, cujo concelho abrange uma area que se delineia
desde a Serra do Caldeirdo até ao litoral. Com praias cuja temperatura da agua no
verao ronda os 23°C — Praia de Faro, Ilha da Culatra, Farol e Deserta — é uma cidade
muito procurada pelo turismo devido as suas excecionais condi¢des climéaticas.

Faro dispbe de um tecido industrial diversificado embora pouco significativo,
com relevancia nas industrias metalomecanicas, da madeira, alimentacdo e bebidas,
guimica e plastica, mas as potencialidades de Faro estdo no desenvolvimento de um
setor de ponta, apoiado em servicos avancados, proporcionados pela Universidade do
Algarve e pelo setor terciario.

Como cidade turistica que é, a vida noturna com numerosos cafés e
restaurantes, discotecas e bares, € bastante concorrida, tanto pelos perto de 8 mil
estudantes da Universidade do Algarve, como pelos residentes mais jovens e pelos
milhares de turistas que a visitam nas épocas festivas e de veraneio.

Faro oferece maravilhosas e tranquilas ilhas situadas no seio da Ria Formosa
ou, ainda, as que se situam para la do corddo dunar que separa o Atlantico desta

Reserva Natural, designadamente a Praia de Faro.

2 — Caracterizagéo dos grupos

As vinte e seis criancas que participaram neste estudo pertencem a uma turma

de cinco anos do ensino Pré-Escolar.
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Destas criancas, dezassete sdo do sexo masculino e nove do sexo feminino.

O nivel sécio - econ6mico é médio-alto e todas as criangas tém habitacdo
condigna para viverem.

A maior parte dos encarregados de educacédo tém nivel de instrugcédo elevado,
contabilizando-se vinte e trés com formacéo superior.

Quanto a situacdo profissional, trés sao trabalhadores por conta proépria,
enquanto vinte e um trabalham por conta de outrem.

Ha ainda dois que néo trabalham.

A maioria das familias sao estruturadas, sendo apenas quatro as criangas que
tém os pais separados.

Destes alunos, onze tém irmaos.

A grande maioria das criangas acompanha com facilidade e muito empenho o
rendimento da turma.

S&o na maioria criangas com boa participagdo nas atividades escolares,
revelando estar motivados. Executam as atividades com alguma autonomia.

O comportamento da turma é bom e quanto a assiduidade, nada héa a registar.

As criancas revelam boas relagfes interpessoais apenas havendo a registar
algumas desavencas pontuais no recreio, mas revelam respeito pelos adultos.

Sao criangas bem acompanhadas pelos seus encarregados de educagéo que
na maioria participa no acompanhamento das atividades escolares e no desempenho
escolar dos seus educandos.

Estes dados foram analisados e retirados das fichas de Registo Biografico
(anexo 66, p. 150) de cada aluno, preenchidos pelos respetivos Encarregados de

Educacao no inicio de cada ano letivo.
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Capitulo VI:

Apresentacéo e Interpretacdo das Sessbes Praticas
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1 — Contextualizacao e Planificacdo

Quando me propus efetuar este estudo ndo podia imaginar que no presente
ano voltariamos a ficar confinados em casa e 0 ensino passaria a ser novamente a
distdncia. A pandemia de Covid-19 veio alterar a vida de todos nés, comunidade
escolar.

Inicialmente o estudo foi planificado para ser efetuado em oito semanas mas a
auséncia de ensino presencial alterou ndo s6é o Calendario Escolar, como os
comportamentos também se alteraram. Foi com algum receio pela situacdo, que
surgiu a decisdo de acelerar o processo de elaboracdo dos trabalhos com as criancas.

Assim, em vez de efetuar um trabalho por semana, passei a elaborar um
trabalho a cada quatro dias, de forma a prevenir a eventualidade de nao ter a

possibilidade de os realizar posteriormente.

2— Apresentacdo das sessdes dos grupos

Segundo se descreve nas OrientagBes Curriculares do Ministério de Educacéo
(2016, p.49) “as criangas tém prazer em explorar e utilizar diferentes materiais que
Ihes séo disponibilizados para desenhar ou pintar, cabendo ao/a educador/a alargar as
suas experiéncias, de modo a desenvolverem a imaginacédo e as possibilidades de
criacao”.

Assim, é importante que as criangas tenham acesso a uma multiplicidade de
materiais e instrumentos (papel de diferentes dimensfes e texturas; tintas de varias
cores; diferentes tipos de lapis como pastel seco, carvao, etc, barro, plasticina e outros
materiais moldaveis; etc.). Pode ainda ser utilizado outro tipo de materiais de uso
utilitario ou reutilizaveis (tecidos, cartdo, objetos naturais, papéis diversos, latas, fios,
embalagens, algodédo, elementos da natureza, etc.), para serem integrados e
redefinidos a partir de novas funcionalidades e significados, o que permite a crianga
comecar a perceber que a arte e a vida séo indissociaveis. A multiplicidade e
diversidade de todos estes possiveis materiais exigem uma organizacdo cuidada, que
facilte o acesso e utilizagcdo autonoma por parte das criangas, incentivando o
desenvolvimento da capacidade expressiva de cada crianca e do grupo.

Com base nestes pressupostos, a utilizagcdo de diversos materiais de Artes
Visuais é sempre muito bem aceite pelas criangas.

Salienta-se que as sessOes foram estruturadas por quatro fases: quatro

matérias diferentes com um conteldo em que se explora a aprendizagem da leitura e
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da escrita, aplicando uma pesquisa e préatica de ensino em Educacédo Artistica com um
método interdisciplinar em Literacia, da Leitura e da Oralidade, estruturando por quatro
materiais de artes e a sua rotacao, conforme se ird observar mais a frente.

Primeiramente, para a realizacdo das primeiras quatro sessdes foram
sugeridas apenas palavras.

Estas foram ensinadas as criancas, primeiro no Dominio da Linguagem Oral,
em sessdes com recurso as regras da Cartilha Maternal de Jodo de Deus e em
seguida as mesmas palavras foram escritas para poderem ser copiadas e a partir
destas, as criancas puderam desenhar aquilo que achavam que as mesmas
transmitiam (Dominio da Abordagem a Escrita).

No quadro apresentado a seguir podemos observar quais os trabalhos

efetuados, as datas em que foram realizados e quais 0s materiais escolhidos.

Calendarizacao e cronograma das sessfes com palavras
Palavras escolhidas:
12 Sesséao 22 Sesséo 32 Sesséo 42 Sesséo
MENINA ARVORE CASA FLOR
Data 08/04/2021 14/04/2021 20/04/2021 26/04/2021
Grupo 1 Lapis de cera Lapis de cor Canetas de Aguarelas
feltro
Grupo 2 Aguarelas Lapis de cera Lapis de cor Canetas de
feltro
Grupo 3 Canetas de Aguarelas Lapis de cera Lapis de cor
feltro
Grupo 4 Lapis de cor Canetas de Aguarelas Lapis de cera
feltro

Quadro 1 — Calendarizacao e cronograma das sessfes com palavras
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2.1 - 1.2 Sessao - 8 de abril de 2021

Na primeira sessdo do estudo, foi distribuido por cada grupo de criangas o

seguinte material:

Grupo 1 — Lapis de cera
Grupo 2 — Aguarelas

Grupo 3 — Canetas de feltro
Grupo 4 — Lapis de cor

Em seguida foram fornecidas as criangas folhas de papel brancas, de tamanho
A4,

Foi entdo pedido as criangas que copiassem a palavra MENINA e a
ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 50 e 51 e Anexos 1, 2,3,4,5,6,7 e
8).

MENINA

Figura 50 - Lapis de cera. Figura 51 - Aguarelas

Fonte: Propria Fonte: Prépria

Segundo Machon (2013, p. 54) “geralmente, as criangas nao iniciam
deliberadamente a representacédo de objetos (simbolos e imagens) antes dos quatro
ou cinco anos e o ato de desenhar permanece largamente “artistico” até a entrada no
ensino formal do 1° Ciclo.”

Segundo este autor “é gradualmente que vamos podendo observar nos
esquemas (estrutura pictérica) o surgimento das linhas de base, da proporcionalidade
e da exploracdo da perspetiva nos desenhos das criancas, na faixa etaria entre os

quatro e os sete anos de idade.” (p. 79)
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Nos desenhos realizados pelas criancas participantes neste estudo, podemos
observar muitas dessas caracteristicas. Todas as figuras estdo representadas com
linhas duplas nos membros, pormenores no vestudrio e centrados no espaco da folha.

Nos trabalhos escolhidos para ilustrar a palavra MENINA, podemos observar a
harmonia das cores, a proporcionalidade no desenho da figura humana e da palavra

escrita.

2.2 —2.2Sessao — 14 de abril de 2021

Na segunda sessdo do estudo foi distribuido por cada grupo o seguinte
material:

Grupo 1 — Lapis de cor
Grupo 2 — Lapis de cera
Grupo 3 — Aguarelas

Grupo 4 — Canetas de feltro

Foram também fornecidas as criangas folhas brancas de papel, de tamanho
A4.

Em seguida foi pedido as criancas que copiassem a palavra ARVORE e a
ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 52 e 53 e anexos 9, 10, 11, 12,
13, 14, 15 e 16).

o V- B M ”fg],

Figura 52 - L4pis de cor Figura 53 - Canetas de feltro
Fonte: Prépria Fonte: Prépria

Para Gongalves (1976), a crianga tem uma inata necessidade de se

exprimir, transmitindo aos que a rodeiam o que pensa, sente e imagina.
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E por isso mesmo criadora duma expressao viva pois representa 0 mundo
conforme o sente, ao contrario do adulto que ja esta formatado pelos padrées da
sociedade.

Ao reproduzirem a imagem da palavra que Ihes foi transmitida, as criangas
revelam criatividade e ndo observamos dois desenhos semelhantes.

Pelos exemplos recolhidos percebemos que a forma de expressao de cada
crianca revela a forma como esté habituado a observar o mundo ao seu redor, de
acordo com a sua interpretacdo. Nos dois exemplares aqui apresentados,
observamos duas formas distintas de “ver” o objeto.

Enquanto que para uma das criangas a arvore tem uma copa pequena, para

a outra a copa € frondosa e estruturada.

2.3 — 32 Sessao — 20 de abril de 2021

Na terceira sessdo do estudo, foi distribuido por cada grupo de criancas o

seguinte material:

Grupo 1 — Canetas de feltro
Grupo 2 — Lapis de cor
Grupo 3 — Lapis de cera
Grupo 4 — Aguarelas

Foram também fornecidas as criancas folhas brancas de papel de tamanho A4.

Em seguida foi pedido as criancas que escrevessem a palavra CASA e a
ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 54 e 55 e anexos 17, 18, 19, 20,
21, 22, 23 e 24).

Figura 54- Canetas de feltro. Figura 55 - Lapis de cor.

Fonte: Propria Fonte: Propria
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Citando Silva Santos (2008, p. 77), a area da Arte vai “despertar na crianga a
necessidade de entreabrir a vida afetiva através da expressividade artistica”.

Através da observacdo dos trabalhos realizados pelas criangas,
compreendemos que a maioria deles sdo concretizados retratando as experiéncias
vivenciadas. Particularmente nestes dois trabalhos verificAmos a capacidade criativa
das criangas. O desenho da figura 54 é um muito mais criativo, reflete 0 seu mundo

interior, enquanto que o da figura 55 € mais convencional.

2.4 — 42 Sessao — 26 de abril de 2021

Foi distribuido por cada grupo o seguinte material:

Grupo 1 — Aguarelas
Grupo 2 — Canetas de feltro
Grupo 3 — Lapis de cor

Grupo 4 — Lapis de cera

Foram também fornecidas as criangas folhas brancas de papel de tamanho A4.

Em seguida foi pedido as criancas que escrevessem a palavra FLOR e a
ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 56 e 57 e anexos 25, 26, 27, 28,
29, 30, 31 e 32).

_

Figura 56 — Aguarelas. Figura 57 - Lapis de cor.
Fonte: Prépria Fonte: Prépria

Goncalves (1991) chama-nos para a importancia da “experimentagcéo sensorial’

para o favorecimento da atividade criativa pessoal. E é através desta visdo que a
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crianca estara “em condicdes de fazer jogos de analogias entre as diversas formas de

percecao sensorial e as imagens graficas e cromaticas resultantes.” (p.26)

Ao pedirmos as criangas que registem uma imagem da palavra que

escolhemos, apelamos ndo s6 a sua criatividade, mas também a analogia do conceito

gue ela ja tem dessa palavra. Nos trabalhos criados pelas criangas, podemos observar

gue cada uma tem ja uma ideia representativa daquilo que desenha.

Nos desenhos representativos da palavra FLOR observamos a forma e a cor

das flores que as criangas ja observaram anteriormente e também das que elas

imaginam que possam existir através da sua criatividade.

Numa segunda fase realizaram-se quatro sessdes que se efetuaram com a

sugestao de frases.

Neste quadro, encontramos a descricdo das sessOes realizadas com alunos,

tendo como ponto de partida algumas frases para serem ilustradas com os diversos

materiais de Artes Visuais. Encontramos ainda as datas em que foram realizados.

Calendarizagéo e cronograma das sessdes com frases

Frases escolhidas:

12 Sessao 22 Sessao 32 Sessao 43 Sessao
O MENINO O CARRO E O PAIE A MACIEIRA DA
JOGA A BOLA AZUL BOMBEIRO MACAS
Data 30/04/2021 06/05/2021 12/05/2021 18/05/2021
Grupo 1 Lapis de cera Lapis de cor Canetas de feltro Aguarelas
Grupo 2 Aguarelas Lapis de cera Lapis de cor Canetas de feltro
Grupo 3 Canetas de feltro Aguarelas Lapis de cera Lapis de cor
Grupo 4 Lapis de cor Canetas de feltro Aguarelas Lapis de cera
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2.5 — 52 Sessao — 30 de abril de 2021

Foi distribuido por cada grupo o seguinte material:
Grupo 1 — Lapis de cera

Grupo 2 — Aguarelas

Grupo 3 — Canetas de feltro

Grupo 4 — Lapis de cor

Foram também fornecidas as criancas folhas brancas de papel de tamanho A4.

Em seguida foi pedido as criancas que escrevessem a frase O MENINO JOGA
A BOLA e a ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 58 e 59 e anexos 33,
34, 35, 36, 37, 38, 39 e 40).
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Figura 58 - Lapis de cera. Figura 59 - Canetas de feltro.
Fonte: Prépria Fonte: Prépria

Arnheim (1997, p. 157) compreendeu que a crianga, ao desenhar, elabora um
modo especifico de registar objetos e formular pensamentos.

O desenho infantil é por ele concebido como um esquema de representacéo
grafica bidimensional das formas visuais cuja génese busca “conceitos visuais” sejam
traduzidos em “conceitos representativos” (p.155-161).

Os registos efetuados pelas criangas nestes Ultimos trabalhos séo
representativos e suscitam-nos a ideia de movimento e acéo.

Nestes desenhos observamos cor e representacdo de ideias e situacdes reais,

ja interiorizados numa fase anterior.

2.6 — 62 Sessao — 06 de maio de 2021

Foi distribuido por cada grupo o seguinte material:

Grupo 1 — Lapis de cor
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Grupo 2 — Lapis de cera
Grupo 3 — Aguarelas
Grupo 4 — Canetas de feltro

Foram também fornecidas as criancas folhas brancas de papel de tamanho A4.

Em seguida foi pedido as criancas que escrevessem a frase O CARRO E AZUL
e a ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 60 e 61 e anexos 41, 42, 43,
44, 45, 46, 47 e 48).

d
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Figura 60 — Aguarelas. Figura 61 - Canetas de feltro.

Fonte: Propria Fonte: Prépria

Para Dalila Rodrigues e Eurico Gongalves, na pintura das criancas, a ideia e a
imagem coincidem. O ideografismo representa muito mais o que sabe do que aquilo
que se vé, consiste em “designar ideias ou o que se sabe das coisas” (Gongalves,
1991, p.43).

O ideografismo (desenhos bidimensionais e esquematizados, sintetizados de
linhas e planos) proporciona ao educador uma informagdo sobre o grau de
conhecimentos da crianca e um entendimento da sua relacdo afetiva e cognitiva com o
mundo.

Observamos nestes trabalhos representativos, a forma de exprimir a ideia

interiorizada anteriormente.

2.7 — 72 Sessao — 12 de maio de 2021

Foi distribuido por cada grupo de criangas o seguinte material:

Grupo 1 — Canetas de feltro

Grupo 2 — Lapis de cor
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Grupo 3 — Lapis de cera

Grupo 4 — Aguarelas

Foram também fornecidas as criancas folhas brancas de papel de tamanho A4.

Em seguida foi pedido as criancas que escrevessem a frase O PAl E
BOMBEIRO e a ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 63 e 64 e
anexos 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55 e 56).

b WL ¥

Figura 62 - Canetas de feltro. Figura 63 - Lapis de cera.
Fonte: Prépria Fonte: Prépria

Nas suas criagdes, a crianga expressa emocdes e sentimentos, apenas pelo
prazer que esta atividade proporciona, sem a preocupac¢do de produzir arte. De acordo
com este autor, “ € a agdo que interessa, € o ato de criar que é expressivo e nao a
obra criada.” (Lowenfeld e Brittain, 1972, p.160)

Nestes desenhos reproduzidos pelas criangas, podemos observar a forma
como ela imagina, ndo so6 a profissdo de bombeiro, mas também as tarefas que séo
executadas nessa mesma profissdo. Nas suas producgles, as criancas exprimem a

ideia preconcebida que ja tém da situacéo.

2.8 — 82 Sessdo — 18 de maio de 2021

Foi distribuido por cada grupo o seguinte material:

Grupo 1 — Aguarelas

Grupo 2 — Canetas de feltro
Grupo 3 — Lapis de cor
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Grupo 4 — Lapis de cera

Foram também fornecidas as criancas folhas brancas de papel de tamanho A4.

Em seguida foi pedido as criancas que escrevessem a frase A MACIEIRA DA
MACAS e a ilustrassem, tudo com o mesmo material (Figuras 64 e 65 e anexos 57,
58, 59, 60, 61, 62, 63 e 64).

A

A m\ K/,{ i 0
o ) \ﬂ/b

Figura 64 - Lapis de cor. Figura 65 - Lapis de cera.

Fonte: Propria Fonte: Prépria

Einon (2005) afirma que “os desenhos de uma crianga permitem-nos perceber
como é que ela vé o mundo” (p.78).

A ideia da acdo da macieira a dar macas esta patente e idealizada pelas
criancas nos trabalhos executados. Enquanto que no trabalho da esquerda a escrita
da frase ocupa cerca de metade da folha e a arvore é mais pequena, no trabalho da
direita € a arvore que estad em destaque, desenhada e colorida com cores fortes,
tracada de uma forma bem expressiva. Neste ultimo trabalho a escrita da frase é
guase impercetivel.

Em ambos os trabalhos representativos se verifica a expressdo da ideia

anteriormente concebida.

3— Reflexdo e interpretacdo das sessbes

Para a realizacdo deste estudo, contdmos com a recolha de trabalhos de vinte
e seis criancas de idades compreendidas entre 0s cinco e seis anos, como mostra o
quadro abaixo.

Destas criancas, dezassete sdo do sexo masculino e nove sdo do sexo

feminino.
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7
/ Sexo masculino Sexo feminino total
7

5 anos 2 3 5
6 anos 15 6 21
total 17 9 26

Quadro 3 — Distribuicdo das criancas por género e nimero

Como se pode observar, a turma é maioritariamente composta por alunos do
sexo masculino e quase todas as criancas tém seis anos, sendo somente cinco as que
tém cinco anos.

Na realizagdo dos seus trabalhos, segundo Stern (1974), a crianga exprime
“sensagbes corporais, sentimentos, desejos, um conjunto de factos emotivos
acompanhantes da sua evolugdo geral e que ela ndo pode formular pela palavra,
porque estao fora do seu consciente e se impdem a sua expressao sem que ela os
possa controlar”. (p.8)

Como podemos concluir pelas palavras deste autor, todas as atividades
realizadas no ambito das Artes Visuais sdo fundamentais e facilitadoras do trabalho
expressivo das criancas. E através deles que observamos as suas manifestacdes
emocionais e criativas.

As Artes Visuais devem permitir nas escolas que as criangas se exprimam
livremente, exteriorizando os seus sentimentos, ideias, emo¢des e pensamentos. E é
muitas vezes através das diversas formas de expressao que as criangas conseguem
revelar o que as perturba, ou magoa.

Como nos refere Rodrigues (2005), através das cores e das formas, a
expressao plastica ndo se limita a comunicar apenas mensagens convencionais mas

também algo de muito pessoal, que pode levar a alterar cédigos conhecidos. Para este
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autor inovar é transformar, numa constante relagdo entre o conhecido e o
desconhecido, o0 consciente e o0 inconsciente, a razao e o instinto.

Ainda segundo o mesmo autor, no campo das artes plasticas, tanto as obras
figurativas como as abstratas sdo significativas na medida em que se referem a algo
que reflete a afirmacdo do Homem perante o Mundo. Rodrigues afirma que as
manchas ao acaso, as rochas, as nuvens, os borres podem ser alvo de projecdes do
comportamento humano.

De acordo com o que nos diz este autor, ja Leonardo da Vinci aconselhava os
seus discipulos a observarem essas manchas informais para estimularem a sua
capacidade visionaria.

Conforme nos diz Rodrigues (2005), a relagdo entre 0 Homem e a Natureza
pode tornar-se huma verdadeira empatia estética, uma vez que a expressao reside
nas qualidades percetivas do padrao de estimulos que cabe ao professor proporcionar
a crianga, uma vez que uma paisagem, um rosto, as cores de um pér do sol, um velho
muro, uma flor, uma folha que cai, uma simples linha ou mancha de cor, uma forma
abstrata sdo elementos sugestivos que podem desencadear os mecanismos da
expressao e da criatividade.

Através das atividades artisticas experienciadas, podemos direcionar o
interesse das criancas para um contexto de iniciagdo e estimulacdo da leitura e da
escrita com o objetivo de Ihe proporcionar experiéncias e vivéncias enriquecedoras e
facilitadoras de aprendizagem.

Neste processo de estudo, a exploracdo de tintas e materiais usados em cada
uma das sessdes resultou muito bem e os materiais de Artes Plasticas manuseados
por cada uma das criangas cativou-os, desenvolvendo a sua imaginagao, expressao
pessoal e criatividade

Na realizagdo destes trabalhos, a individualidade e autoexpressédo foram
valorizadas, como forma de motivacao e reconhecimento dos mesmos.

As sessbes decorreram sem limite de tempo para cada um, até porque a
utilizacdo de diversos materiais implica também a necessidade de periodos de tempo
especificos e variados.

Para além disso, houve periodos de dialogo, em que foi importante conversar
sobre a forma de utilizacdo de cada material, o posicionamento das folhas de papel, o
tema a desenvolver e o envolvimento emocional que cada palavra ou frase implicavam
nas criancas. Havia ainda a necessidade de ouvir os relatos que cada crianga queria
associar ao seu desenho.

E nestes relatos podiamos compreender o valor da criatividade e da

imaginacdo que as criangas transportam para os trabalhos expressivos.
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Quando observamos os trabalhos das criancas percebemos que a linguagem
verbal e as artes plasticas se interligam, dando lugar a uma linguagem poética, de
comunicagdo em que tudo surge como um todo.

Estes acontecimentos emergentes provam a facilidade com que as criancas
viajam pelo imaginario, abstraindo-se do local de que esta, encontrando na sua mente
outras realidades, que Ihe permitem momentos de evasao, pois tal como diz Vygotsky
(1998) "basta olhar para uma crianga e se perceberda que nela ha muito mais
possibilidades de vida do que aquelas que se realizam” (p. 312).
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CAPITULO VII

Consideracoes finais
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1 — Conclusdes do presente estudo investigativo

A articulacdo entre as Artes Visuais e a aprendizagem da escrita tem vindo a
ser uma temética desenvolvida em sala de aula desde ha muito tempo. A exploracéo
das técnicas e dos materiais surge como forma de enriquecer e valorizar as tarefas
mais formais que apresentamos as criancas, permitindo que elas mais facilmente
explorem e memorizem as formas - grafia - das letras.

Este contributo para a aprendizagem da escrita apresenta-se como um recurso
facilitador de descoberta e experimentacgéo.

A experimentacdo, nesta faixa etaria, assume um papel fundamental no
desenvolvimento integral da crianca e, em particular, do seu processo criativo.

O papel do educador deve ser essencialmente apoiar e incentivar a crianga a
experimentar todos os materiais que tem a sua disposi¢cdo para desenvolver as suas
capacidades artisticas e plasticas. De acordo com as OrientagBes Curriculares (2016),
o0 educador tem um papel fundamental no processo de aprendizagem de forma a
articular a abordagem das diferentes areas de conteido e dominios, para que se
integrem num processo flexivel de aprendizagem que corresponda as suas intengdes
pedagogicas e que, tendo a participagdo da crianga, faga sentido para ela. Neste
sentido, refere-se que esta articulagao podera partir da escolha de uma “entrada” por
uma &rea ou dominios para integrar outros (p. 36).

Partindo deste pressuposto acreditamos que se tornou pertinente integrar as
Artes Visuais na aprendizagem da Linguagem Escrita, tornando o seu contributo uma
mais-valia ndo sé na Educacdo, mas também na Educacao Artistica. Desta forma, a
experimentacdo de novas estratégias de ensino desenvolvidas e a importancia das
atuais competéncias adquiridas pelos alunos, fomentam a interdisciplinaridade e o
cruzamento de saberes e conhecimentos - literarios, literacia e visuais.

A Linguagem Escrita e o Método Jodo de Deus desenvolvidos na sala de aula
dos cinco anos surgem como uma forma de, atempadamente, iniciar a crianca na
aprendizagem das letras, na sua leitura e grafia. Torna-se de extrema importancia
proporcionar aos alunos ndo sé a aprendizagem formal das letras num método muito
intuitivo e légico onde tudo surge como um jogo, mas também proporcionar-lhes a
descoberta desse Método através de atividades que possam enriquecer a sua
aprendizagem e o seu conhecimento, como s&o as Artes Visuais.

As Artes Visuais introduzidas na aprendizagem da Linguagem Escrita trazem
uma inovagdo que julgamos pertinente e interessante ndo sé pelo valor que

Y

acrescentam a aprendizagem do Método em si, mas também ao enriquecimento e
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desenvolvimento pessoal e social da crianca pela transversalidade que oferece dos
varios conteudos abordados, fazendo sentido para a criancga.

De acordo com Gongalves (1976) “A percecéo tatil dos materiais (areia, barro,
argila, plasticina, tecidos, lixa, cartdo, papel) permite descobrir, através do uso das
maos (apalpar, tocar, agarrar, modelar), a forma e a textura” (p.34).

O processo de apropriacao da leitura e da escrita € um campo amplo, para o
qual contribuem fatores pedagdgicos e cognitivos.

Neste sentido, a aprendizagem esta condicionada aos ambientes
proporcionados a crianga nos Vvarios contextos por onde vai passando, comegando
pelo jardim-de-infancia.

N&o existem em Portugal muitos trabalhos investigativos sobre o dominio dos
processos cognitivos acerca da iniciacdo a leitura, mas podemos referir trabalhos de
autores como Sequeira (1989), sobre desenvolvimento cognitivo e aprendizagem da
leitura, os de Sim-Sim (1997), sobre as relagdes entre consciéncia linguistica e nivel
de leitura, os de Cary (1988), sobre as relagdes entre a aprendizagem da leitura e a
consciéncia de certas unidades da fala, os realizados por Rebelo (1990), sobre o
insucesso escolar e a aprendizagem da leitura e escrita e os de Castro (1993), sobre a
influéncia da alfabetizagéo na percecao da fala.

Através das investigacbes dos autores mencionados neste estudo,
compreendemos a importante ligacdo existente entre a linguagem escrita e oral e a
linguagem visual. Acreditamos que tal como encontramos descrito no Capitulo Il do
presente estudo, foram varios autores - Anténio Sena, Jodo Vieira, Ana Hatherly - os
gue se interessaram por esta tematica e contribuiram para melhor conhecermos a
importancia que as Artes Visuais podem ter no desempenho e na aquisicdo de
competéncias da crianga.

A crianca, desde cedo, adquire conhecimentos sobre a linguagem escrita. E
funcdo do educador estar atento a essa situagao, incentiva-la e apoia-la. A motivacéo
assume, neste campo, um papel fundamental. Desta forma, a introducdo das Artes
Visuais na aprendizagem da escrita serdo ndo s6 incentivo a criatividade, como
também uma estratégia no a&mbito pedagdgico num Método que privilegia e respeita o
ritmo e a individualidade de cada crianca — a Cartilha Maternal Jodo de Deus.

Para Viana (2007), a pratica em ouvir unidades de som do sistema de escrita,
aprender as correspondéncias entre essas unidades e o0s signos gréficos que as
representam e imaginar como as unidades se relacionam para formar palavras sdo os
elementos essenciais de um ensino de leitura eficaz. Quanto mais habilidades forem

praticadas pelos olhos, pelos ouvidos e pelas maos, melhor.
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Neste sentido, a Educacdo Artistica é, claramente, uma area do saber de
grande importancia quando utilizada com conhecimento e intencionalidade
educacional.

E através do educador que a crianca tem as primeiras possibilidades de
exploracdo de atividades criativas, através das varias técnicas de expressao artistica
gue sdo colocadas ao seu dispor. Com elas surge a experimentacdo em desenhos,
pinturas, dobragens, colagens.

Foi com base nestes pressupostos que se tornou tdo pertinente proporcionar
as criancas a possibilidade de explorarem materiais de Expressdo Plastica, que
estimulem a sua criatividade e reforcem e enriguecam a aprendizagem da escrita.

Ao explorarem e abordarem a grafia das letras através de estratégias
diversificadas, as criangas mais facilmente memorizam as suas formas, tornando-se
mais rapido o processo de aprendizagem da leitura e da escrita.

Na sala onde este projeto foi realizado, é pratica comum diversificar as
estratégias com interdisciplinaridade, portanto as Artes Visuais tornaram-se as
principais aliadas da aprendizagem da leitura e da escrita. As criangas memorizam
mais rapidamente a grafia das letras e aprendem com muito mais gosto.

Através da Educacdo pela Arte, as Artes Visuais servem para estimular a
aprendizagem da escrita e da literacia bem como permitem a crianga novas formas de
expressao, para melhorar o seu auto conhecimento e descoberta de talento que s6 a
criatividade proporciona.

As varias sessfes apresentam uma visao interdisciplinar segundo as novas
praticas de ensino influenciadas por Howard Gardner e foram realizadas com muita
alegria. Para além disso, uma vez que ja muitas crianc¢as tinham terminado o processo
de aprendizagem de leitura pela Cartilha Maternal Jodo de Deus, conseguiam ler as
palavras e as frases, desenhando-as em seguida.

Compreende-se também que a expressao individual ganha forca através da
arte, tratando-se de um meio de exploracdo de capacidades inerentes a crianca. Nao
se espera necessariamente que o criador seja um futuro artista ou “génio” artistico,
mas sim, como defende Salvador (1988), “individuos mais expressivos, comunicativos,
livres e sdos” (p.70).

A criatividade baseia-se “no prazer da descoberta e na capacidade de
deslumbramento perante a inovagéo (...) sinébnimo de pensamento divergente, intuitivo
e subjetivo” (Rodrigues, 2005, p.16). Por isso, foi tdo estimulante para as criangas
desenvolverem os trabalhos propostos, uma vez que para além de se envolverem na

tematica, esta estratégia acrescentou as suas capacidades.
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Stern (1974) reforca esta ideia dizendo que através da Arte, a crianca
desenvolve a sua personalidade, forma o seu carater e torna-se um ser sociavel,
desligado de complexos, mas com sentido de responsabilidade: “Se a acdo educativa
consiste em suprimir entraves para facilitar a exteriorizacdo, ensina também a
qualidade de linguagem e um requintamento do ser” (Stern, 1974, p.17).

Apesar das palavras escolhidas para a realizacdo deste projeto terem sido as
mesmas para todas os alunos, as suas ilustracdes sao téo diversificadas uma vez que
traduzem a interpretacdo que cada um fez.

A educacao pré-escolar e os primeiros anos de escolaridade sdo um periodo
crucial para aquisicdes linguisticas de grande preponderéncia (nomeadamente a
consciéncia fonoldgica), devendo estes modelos de educacdo formal incidir na
promocao linguistica, promovendo um contacto frutuoso com modelos linguisticos
ricos, diversificados e estimulantes.

Com este trabalho investigativo pretendemos efetuar uma reflexdo sobre o
contributo das atividades plasticas para a aprendizagem da escrita.

Foi com muito entusiasmo que as criancas que participaram neste estudo
elaboraram os trabalhos que lhes foram propostos.

Estdo desde o inicio do ano letivo em que frequentam esta sala de aula,
habituados a abordar a tematica das Artes Visuais transversalmente, por isso é-lhes
natural efetuarem trabalhos com todas as técnicas que podem explorar de uma forma
orientada ou mais livremente. Desta forma, os seus trabalhos ficam repletos de
apontamentos de expressao artistica, resultantes do apelo a sua criatividade.

Os trabalhos apresentados foram realizados com muito empenho e alegria e as
criangas ndo demonstraram dificuldades na sua realizagao.

As criangas costumam pintar os seus trabalhos com muita cor e estes ndo
foram excecéo.

De um modo geral todos os trabalhos foram realizados com muita facilidade e
gosto, passando pelos varios materiais e técnicas com muito interesse, ndo s6 por
obterem o resultado final com uma enorme desenvoltura técnica, criatividade e
imaginacao, mas também por desfrutarem do seu uso para a sua concretizagédo, isto é,
interligando os conceitos visuais com 0s cognitivos verbais.

Todas as criangas usaram todos os materiais propostos e muitos revelaram
preferéncias por aqueles com que podem produzir trabalhos mais coloridos, como as
canetas de feltro e as aguarelas. Porém alguns demonstraram preferéncia pelos lapis
de cor ou cera, que podem ser usados com mais ou menos intensidade.

Segundo Rodrigues (2005) uma obra de arte ndo é apenas um jogo de formas

e de cores tornando-se meramente decorativa, mas é também uma obra expressiva,
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porque exterioriza as inquietacdes mais profundas da natureza humana. Ao ser
materializada, a ideia inicial surge transformada, podendo, por vezes, desencadear
novas ideias. De acordo com este autor, a isso se chama criatividade.

Durante o estudo foi perguntado as criangas se estavam a gostar da tematica,
dos materiais, da facilidade da sua manipulacdo e do resultado que obtiveram. E as
opinides convergiram todas no sentido positivo, dando a nocéo da sua valorizagéo e
da importdncia que assumem os trabalhos artisticos quando inseridos na
aprendizagem de conceitos mais formais, como a iniciagao a escrita.

Analisando a teméatica da aprendizagem da leitura e da escrita, concluimos que
o contributo das Artes Plasticas € de grande importancia para o desempenho das
criangas.

Ao introduzir-se o recurso as Artes Visuais ha aprendizagem das letras, ha uma
conexao que resulta num todo, ou seja, a imagem ilustra o texto enquanto este traduz

a imagem, resultando num produto final como um todo na linguagem artistica.

2 — Linhas futuras de investigacao

A rigueza dos trabalhos realizados e os resultados obtidos no final de cada ano
letivo revelam que as experiéncias no ambito das Artes Visuais inseridos na
aprendizagem da escrita se traduzem em resultados muito positivos.

Uma vez que o ensino Pré-Escolar ainda ndo faz parte da escolaridade
obrigatdria, somente algumas criancas tém o privilégio de o frequentar. Entdo, por
escolha dos seus Pais e Encarregados de Educacdo, muitos ingressam nos Jardins-
Escolas Jodo de Deus, onde a metodologia lhes proporciona a aprendizagem da
leitura e da escrita na sala dos cinco anos, antes da entrada no 1° Ciclo, o que se
traduz numa mais-valia. Desta forma, compreendemos a importancia e a atualidade
deste Método que apesar da sua longevidade, continua a perdurar no tempo e a
mostrar-nos as suas caracteristicas inovadoras.

Dando continuidade a este trabalho, como uma linha futura de investigagéo,
creio que seria da maxima importancia fazer um estudo comparativo entre este grupo
de criancas e outro, em que o0s alunos ndo tenham desfrutado deste tipo de
estratégias.

O propésito seria compreender quais as vantagens de iniciar a aprendizagem
da leitura e da escrita com acompanhamento das Artes Visuais, comparativamente a
um grupo de criangas da mesa faixa etaria, em que os alunos ndo tenham sido

estimulados da mesma forma e com os mesmos recursos. Desta forma, validariamos
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ndo sé a importancia do acompanhamento das Artes Visuais na aprendizagem da
escrita mas também importancia do Método da Cartilha Maternal Jodo de Deus, que
inicia as criangas de cinco anos na aprendizagem da leitura e da escrita, permitindo-
lhes a aprendizagem formal o mais atempadamente possivel.

Achamos ser da maxima importancia valorizar e enriquecer as aprendizagens
dos alunos com novas estratégias e métodos facilitadores de comunicagéo e foi com
esse objetivo que desenvolvemos esta investigagao.

A rotagdo dos materiais com conceitos, ideias, palavras e frases, dando as
criancas a oportunidade de criar novas formas de linguagem, resultou na criagdo de
um vasto material criativo, resultante da experimentacéo infantil em Artes Visuais. Este
material, vasto e rico, que se obteve nas diversas praticas do projeto com varios
desenhos e frases, que pode ser também um futuro material de investigagéo infantil
para outras analises e leituras.

Podemos também realizar um estudo comparativo entre o processo de
aprendizagem da leitura e da escrita concretizado neste estudo e um outro processo
de aprendizagem em que os alunos ndo tenham a sua disposi¢éo a interacdo com 0s

diversos materiais aqui descritos.
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Anexos

Anexo 1 - Palavra Anexo 2 - Palavra Anexo 3 - Palavra Anexo 4 - Palavra
MENINA : Lapis de cera MENINA: Lépis de cera MENINA: Aguarelas MENINA : Aguarelas

Anexo 5 - Palavra Anexo 6 - Palavra Anexo 7 - Palavra Anexo 8 - Palavra
MENINA :Canetas de MENINA : Canetas de MENINA : Lapis de MENINA : Lapis de cor
feltro feltro cor

Anexo 9 - Palavra Anexo 10 - Palavra Anexo 11 - Palavra Anexo 12 - Palavra

ARVORE: Léapis de ARVORE Lapis de ARVORE Laépis de ARVORE Lapis de
cor cor cera

Anexo 13 - Palavra Anexo 14 - Palavra Anexo 15 - Palavra Anexo 16 - Palavra

ARVORE Aguarelas ARVORE Aguarelas ARVORE Canetas de ARVORE canetas de
feltro feltro
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Anexo 17 - Palavra Anexo 18 - Palavra Anexo 19 - Palavra Anexo 20 - Palavra
CASA  Canetas de CASA Canetas de CASA Lapis de cor CASA  Lapis de cor
feltro feltro

Anexo 21 - Palavra

CASA  Lépis de cera Anexo 22 - Palavra Anexo 23 - Palavra Anexo 24 - Palavra

CASA  Lépis de cera CASA Aguarelas CASA  Aguarelas

Anexo 25 - Palavra Anexo 26 - Palavra Anexo 27 - Palavra Anexo 28 - Palavra
FLOR Aguarelas FLOR Aguarelas FLOR Canetas FLOR Canetas
de feltro de feltro

Anexo 29 - Palavra Anexo 30 - Palavra Anexo 31 - Palavrg . Anexo 32 - Palavra
FLOR Léapis FLOR Léapis FLOR Lapis FLOR Léapis
de cor de cor de cera de cera
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[25
Anexo 33 - Frase O Anexo 34 - Frase O Anexo 35 - Frase O Anexo 36 - Frase O

MENINO JOGA A BOLA MENINO JOGAABOLA  MENINO JOGAABOLA  MENINO JOGA A BOLA
Lapis de cera Léapis de cera Aauarelas Aguarelas

Anexo 37 - Frase O Anexo 38 - Frase O Anexo 39 - Frase O Anexo 40 - Frase O
MENINO JOGA A BOLA MENINO JOGAABOLA  MENINO JOGAABOLA  MENINO JOGA A BOLA
Canetas de feltro Canetas de feltro Lapis de cor Lapis de cor

Anexo4l - Frase O Anexo 42 - Frase O Anexo 43 - Frase O Anexo 44 - Frase O
CARRO E AZUL CARRO E AZUL CARRO E AZUL CARRO E AZUL
Lapis de cor Lapis de cor Léapis de cera Lapis de cera

B 3
Anexo 45 - Frase O Anexo 46 - Frase O Anexo 47 - Frase O Anexo 48 - Frase O
CARRO E AZUL CARRO E AZUL CARRO E AZUL CARRO E AZUL
Aguarelas Aguarelas Canetas de feltro Canetas de feltro
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Anexo 49 - Frase O Anexo 50 - Frase O Anexo 51 - Frase O Anexo 52 -Frase O
PAI E BOMBEIRO PAI E BOMBEIRO PAI E BOMBEIRO PAI E BOMBEIRO
Canetas de feltro Canetas de feltro Lé&pis de cor Lé&pis de cor

Anexo 53 - Frase O Anexo 54 - Frase O Anexo 55 -Frase O
PAI E BOMBEIRO PAI E BOMBEIRO PAI E BOMBEIRO QZ?EOBSSME;E{S%e °
Léapis de cera Lapis de cera Aguarelas

Aguarelas

Anexo 57 - Frase A Anexo 58 - Frase A Anexo 59 - Frase A
MACIEIRA DA MAGAS MACIEIRA DA MACAS MACIEIRA DA MACAS mf’éfl’zfg D, AFK/?Z?; 5’;
Aguarelas Aguarelas Canetas de feltro

Canetas de feltro

Anexo 61 - Frase A Anexo 62 - Frase A Anexo 63 - Frase A Anexo 64 - Frase A
MACIEIRA DA MACAS MACIEIRA DA MAGAS MACIEIRA DA MAGAS MACIEIRA DA MACAS
Lapis de cor Lé&pis de cor Léapis de cera Léapis de cera
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Registo Biografico Individual

N.° de Processo no Pré-Escolar:

Dados Pessoais do Aluno:

Nome:

Data de nascimento __ / /  Local N° de C.C.
Morada

Nacionalidade: Naturalidade:

Dados Sociais:

venho para o - "X e T g autocarro | | De carro | | Outro |

jardim-escola:

Dados Familiares:

Nome do pai

Idade Nacionalidade Profissao
Habilitagdes Literarias Telemovel
E-Mail: Entidade Patronal

Nome da mae

Idade Nacionalidade Profissdo
HabilitacOes Literarias Telemovel
E-Mail: Entidade Patronal
Tenho__ irmdaos.

O meu Encarregado de Educacao é

Habitacéo:

Gosto de;:

Ver televisdo Livros Jogos Praticar desporto Qual:
Ouvir musica Passear Desenhar Pintar Outro

Em casa tenho:
Computador Internet Consola Livros Jogos
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Durmo em quarto individual?

Em caso negativo, divide o quarto com quem?

Preferéncias e tempos Livres:

Nos meus tempos livres gosto muito de
Gosto muito de comer

N&o gosto muito de comer

O meu animal preferido é

O meu melhor amigo(a) é

e a cor que mais gosto é

Caraterizacao da familia:
¢ Monoparental (pais divorciados)

Regulagéo Parental: Sim
Obs.:

e Estruturada

e Outras situagbes

Quais?

Religido:

Catolica Outras confissdes

Dados relativos a religido?

Saude e bem-estar:

Alergias:

Medicacao:

Vé bem?

Ouve bem?

Cuidados e atencdes especiais:

Antes de vir para o jardim-escola

Permaneceu em casa de familiares

Ama

Frequentou: Creche ﬂ Qual?
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Figura 65 — Registo Biografico





