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RESUMO

O tema escolhido para este estudo, intitulado “Exploragdo do grafismo e da
matéria expressiva da crianga através de processos criados por artistas modernistas e
contemporaneos”, pretende desenvolver alguns conceitos e investigar as varias
metodologias artisticas relacionadas com a evolucdo grafica, a matéria expressiva da
crianga e o experimentalismo nas expressdes plasticas, explorando a matéria e a técnica.
Para tal, enquadrou-se nesta proposta as teorias e métodos da Educacdo pela Arte e
Educacdo Artistica, no ambito das Artes Plasticas, em particular na Educacdo Pre-
Escolar.

Teve-se a intencdo de tracar um projeto de investigacdo pratico direcionado a trés
grupos de jardim-de-infancia, dos 3 aos 6 anos, em contexto escolar. Esta investigacdo
tem como base notas de campo, entrevistas, fotografias, analise documental e de
conteddo. Pretendeu-se verificar através dos resultados da investigacao teorica e pratica
que a introducdo das Artes Visuais € uma mais-valia no contexto educacional, no
sentido do estudo centrar-se na compreensdo da evolugdo grafica individual, seguindo o
percurso de cada crianca e o0 tempo das sessdes e a sua propria linguagem artistica, pois
através dela se pode analisar varias perspetivas: como as criangas produzem e aprendem
a criar expressdes plasticas — producdo artistica; qual a importancia da expressao
artistica e da criatividade; bem como a aprendizagem dos conhecimentos empiricos das
Artes Visuais através do processo de criacdo dos artistas, ensinando indiretamente a
Historia da Arte.

Consideramos relevante a inovagdo do ensino artistico na Educacgdo Pré-Escolar
através dos materiais ndo convencionais das artes plasticas, inspirados na “arte pobre”,
isto é, empregar elementos naturais - como titulo de exemplo: a cortica, folhas, ouri¢os
das castanhas, areia da praia; as matérias da cozinha (papel de cozinha, chocolate,
farinha, cereais, beterraba) e da higiene (espuma de barbear) e, por fim, os materiais
reutilizaveis e recuperaveis como o cartdo, tecidos, entre outros.

Neste sentido, torna-se relevante entender que estas formas de linguagens
artisticas permitem desenvolver determinadas capacidades da criangca como ser criador,
explorador, auténtico, capaz de expressar ideias e sentimentos recorrendo aos seus
préprios codigos.

Palavras-Chave: Educacdo pela Arte; compreensdo da criacdo artistica; evolucdo

gréfica infantil; expressdo criativa da crianca; exploracdo gestual dos materiais;




ABSTRACT

The subject of this study entitled “Exploring child’s artistic drawing and
sensory exploration through creative processes by modernist and contemporary
artists” intends to develop some concepts and research the several artistic
methodologies related to the drawing progress, child’s sensory and experimenting with
textures and colours, by exploring the materials and techniques. For that purpose, this
proposal included theories and methods used in the Education through Art and Art
Education, as far as Visual Arts are concerned, particularly in Nursery School.

It was intended to draw a research project directed to three kindergarten groups,
from 3 to 6 years old, in classroom context. This research is based on field notes,
interviews, photos, documentary and content analysis. The goal was to verify from the
results of the theoretical research and practice that the introduction of Visual Arts in the
educational context is an added-value, being that this study is focused in comprehending
the self-expression drawing development (by following each child’s level and the
sessions time) and their own artistic language, through which it is possible to analyze
several perspectives: How children produce art and learn to create visual expressions —
making art; How important is the artistic expression and creativity; as well as the
learning of empirical knowledge of Visual Arts through the process of the artists, by
teaching Art History indirectly.

We believe it is very important to innovate artistic education in nursery school
through the use of unorthodox materials in Visual Arts, inspired in the “arte povera” —
such as: natural elements, like cork, leaves, chestnuts hedgehogs, beach sand; kitchen
materials, for example paper towels, chocolate, flour, cereals, sugar beet; hygiene
materials such as shaving cream and, last but not least, reusable and recoverable
materials and also card, fabrics, etc.

Based on this, it is relevant to understand that this kind of artistic languages
enable the development of certain capabilities in the child such as being creative,
explorer and authentic, ability of expressing ideas and feelings by using a personally
visual vocabulary.

Key-Words: Education through Art; Understanding artistic creation; child artist’s

drawing skills; Creative Children’s expression; sensory exploration and texture painting.
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INTRODUCAO

1. Pertinéncia e Atualidade do tema

O presente Relatério de Estagio Profissional, realizado no ano letivo de
2013/2014, visa cumprir o estipulado para a obtencdo do Grau de Mestre em Ciéncias
da Educacdo, na especialidade de Educacao pela Arte.

Este trabalho tem como tema “Exploracdo do grafismo e da matéria expressiva
da crianga através de processos criados por artistas modernistas e
contemporaneos”.

A Educacdo pela Arte ajuda-nos a compreender quanto sao as expressoes plasticas
importantes no desenvolvimento pleno da crianca, deste modo, é através da
compreensdo de uma leitura e investigacdo, de uma forma clara e univoca, que sera
possivel entender e esclarecer profundamente estas teméticas na Educacao Pre-Escolar.

O papel do educador, na ampliacéo de situacdes educativas no campo das artes em
sala de aula, consiste num outro foco essencial desta investigacao

O interesse pela linguagem artistica individual, confere a analise do que as
criangas produzem e aprendem a criar —producdo artistica, sera outro ponto a ter em
conta.

A expressdo e a criatividade permitem o desenvolvimento da identidade da
crianca, a imaginagdo e autoexpressdo e, consequentemente da sua evolugdo e
aprendizagem artistica. Esta tematica foi a premissa de maior relevancia para o presente
Relatorio Profissional.

Noutro instante, é de exaltar para o estudo desta matéria o interesse dos materiais,
das técnicas e dos processos de criacdo na expressdo plastica, dos conhecimentos
empiricos das Artes e o processo de criacdo dos artistas, no que diz respeito Historia da
Arte, isto €, introduzir a préatica artistica em contexto atelié escolar.

Nesta continuidade de pensamento, sdo apresentados os principais estadios de
desenvolvimento grafico da crianca, na medida que através deles nos percebemos a
identidade e da expressdo infantil. O mundo grafico da crianga comega com uma
abordagem sobre o processo de desenvolvimento segundo Piaget, pois € indissociavel
ao processo evolutivo do desenho infantil, seguidamente serdo explanados outros
autores com o mesmo fim. Outro aspeto a ter em conta € a analise da fase prefigurativa,
partindo das primeiras manifestacdes graficas desde a garatuja até a pré-escrita. O

“circulo primordial” e a cruz, assim como o “girino” ou o “cabecudo.



A partir deste estudo, propomos uma nova abordagem as varias leituras realizadas
sobre as caracteristicas do desenho infantil como o ideografismo, a transparéncia, a
humanizacdo e a perspetiva afetiva, como também a valorizacdo do desenho infantil.

Podemos afirmar que uma das razfes para direcionar a matéria desta tematica,
deveu-se a pouca existéncia de estudos portugueses incidentes: na evolucéo grafica da
crianga numa leitura de Educacdo pela Arte na Educacéo Pré-Escolar; e que cruzassem
a evolugdo gréfica infantil (grafismo, linha, desenho) com a criatividade expressiva da
crianca (gestualismo/ experimentalismo) e a Historia de Arte (através das técnicas e
processos de arte modernistas e contemporaneos em contexto atelié de artes plasticas).

Acrescentamos ainda que enquanto educadora de infancia, os destinatarios deste
projeto foram escolhidos de acordo com a realidade educativa desenvolvida
anteriormente pela presente mestranda.

Consideramos este tema pertinente e inovador, visto que é um veiculo de novos
conhecimentos e aquisicOes de saberes artisticos quer a um nivel pessoal e profissional,
quer para pela aprendizagem de um publico infantil, quer para outros profissionais em

educacdo.
2. Objetivos do estudo

Pretendemos com este projeto enfatizar a importancia da participacdo de criancas
em idade pré-escolar, do jardim-de-infancia, em atividades artisticas valorizando a
aquisicdo de vivéncias, situacdes e conhecimentos artisticos através do processo de
criacdo, da técnica e de uma aprendizagem ldadica, em que ao trabalharem as Artes
Visuais, ganham novas formas de linguagem a partir do enquadramento dos processos e
das obras dos grandes criadores de arte visual.

Neste ambito, a aprendizagem através da Educacdo pela Arte, enquanto forma
educativa, sera acima de tudo um meio da exploragdo e da criacdo individual,
permitindo ndo sé experienciar novas concecfes plasticas, bem como favorecer a
construcdo de vivéncias intrinsecas pessoais com a evolucdo grafica e expressdo
individual, fomentando assim a o desenvolvimento da identidade e da criatividade, com
os conhecimentos de aprendizagem artistica adquiridos na sala. Vivencialmente a
crianga descobre a Arte, reportando toda a sua expresséo e a sua evolucao geral.

Neste sentido, havera a intencdo de respeitar a criatividade, o espirito de
descoberta da crianca e 0 seu desenvolvimento pessoal através do desenvolvimento da

autoexpressao.



Importa ainda esclarecer que o atelié implementado em contexto sala de aula,
pretende proporcionar - lhes por um lado, um maior contato com os artistas e as suas
obras, por outro os conhecimentos sobre o0 modo de criagdo, isto é o entendimento do
processo, das técnicas e dos materiais que usualmente, na educacéo artistica portuguesa
que pontualmente estdo a ser praticados.

Os objetivos préaticos deste trabalho consistem em:

i) Associar as Artes Visuais a educacéo;

i) Compreender a evolucdo grafica e expressiva e seu processo criativo da
crianca;

iii) Delinear e estudar a morfologia do desenho infantil;

iIv) Comparar o universo infantil com o das Artes Visuais;

v) Incentivar o contacto indireto com os artistas, através do uso de processos de
criacdo e experimentacado pléastica.

Assim sendo, sera importante também analisar os pareceres das educadoras e
auxiliares, descrever as etapas do projeto e perspetivar a continuidade deste tipo de
projetos.

Neste contexto, realizdmos um projeto com varias atividades para um grupo de
criangas com idades compreendidas entre o0s trés e o0s seis anos, no periodo
compreendido entre 0 més de janeiro a julho de 2012.

Este projeto desdobrou-se em duas fases:

1) Criar um primeiro contacto com o grupo.

2) Atelié. Composto por sessdes em grupo onde se vao desenvolver trabalhos
plasticos de acordo com as faixas etérias, dentro da expressdo da crianca e onde estas
compreenderdo 0s processos e técnicas dos materiais.

Foi realizado um plano de atividades onde consta a calendarizagdo (Anexo 3) das
respetivas sessdes com os trés diferentes grupos a fim de se gerir da melhor forma o
tempo de estagio e a qualidade do trabalho realizado em sala de aula.

Em anexo estara também toda a estrutura logistica do projeto (Anexo 4) e ainda a
estrutura dos ateliés (com as técnicas, processo e materiais) (Anexo 5)

Nos ateliés desenvolvidos, constataram atividades diversificadas, quer em
técnicas, quer em materiais plasticos, de modo a estimular os diferentes grupos de
criangas. E de salientar que as mesmas foram organizadas, por um lado, a pensar no seu
desenvolvimento cognitivo, fisico motor e psicossocial, e por outro no carater ludico

expressivo.



De uma forma geral, os ateliés ocorreram dentro da sala de aula para poder haver
contato com a realidade educativa, de modo a que ndo houvesse demasiadas dispersoes
das criangas nas atividades com a educadora, e para existir também um contato direto
entre estagiaria e turma de modo a abordar mais facilmente os materiais artisticos e
logisticos da sala.

Embora proponhamos a experimentagdo de processos de criagdo particulares
desenvolvidos por diferentes artistas, estas atividades terdo de ser adaptadas ndo sé a
idade das criangas, mas também as condicGes existentes em cada uma das salas do local
onde realizei as mesmas. Assim, muito do trabalho que aqui se propGe para desenvolver

sdo aproximagdes as técnicas em apreco e uma compreensao do que é a criacao artistica.
3. Identificacéo do estudo

Este € um estudo de indole qualitativa, logo, usa o ambiente natural como fonte
direta de dados, recolhendo informacédo de carater descritivo, observando sobretudo o
processo e as opinides dos participantes.

Para a realizacdo deste trabalho as técnicas escolhidas para a recolha de dados séo:
entrevista semiestruturada, estudo por observacdo com notas de campo, fotografia,
anélise de documentos e de contetdos.

Através das entrevistas € possivel apurar os pareceres das educadoras e das
auxiliares de educacao que acompanharam de perto o trabalho pratico realizado.

Para além disso, durante as sessdes fizeram-se variadas notas de campo e
fotografias, descritivas do processo e das opinides dos participantes.

A analise documental e de conteido € também uma ferramenta extremamente
importante para criar categorias, a partir das quais se organizam os resultados.

O critério de tratamento de dados é também um fator importante, no qual se tem o
especial cuidado de omitir as identidades dos participantes, educadoras e auxiliares de

educacéo.

4. Apresentacéo do estudo

O presente estudo divide-se em duas partes: a teorica, que estuda autores e
investigacOes existentes sobre as suas tematicas; a pratica surge sob forma de atelié,

composto por um total de 21 sessdes experimentais, cumpridas por um grupo de



criangas com 3 anos, outro grupo por criancgas de 4 anos e outro grupo constituido por
criangas com 5 anos de idade.

Relativamente ao enquadramento tedrico, que esta no Capitulo 1, divide-se em 5
pontos essenciais. No primeiro ponto sdo feitas um conjunto de reflexdes e envolvem a
educacdo, a educacdo artistica e a educacdo pela Arte. Comeca por referir o relevante
papel da educacéo e seus intervenientes, seguido de uma abordagem ao tema educacgéo
artistica das criangas. Por fim, procura explorar o que alguns autores dizem sobre 0
papel da arte na educacéo e qual o contributo da arte na formacao, nos conhecimentos e
autoexpressao pessoal e individual.

A linguagem artistica € o segundo ponto, que estuda a expressdo, matéria
expressiva da crianca e o desenvolvimento da criatividade. Também ainda, refletiremos
a importancia da identidade e autoexpressao.

No terceiro ponto, apresentam-se as novas formas de aprendizagem de educacao
artistica, enquanto ludica e experiéncia da Historia da Arte, refletindo a relevancia dos
materiais, das técnicas e processos de criacdo na expressdo plastica.

No ponto quatro do enquadramento tedrico, apresenta o0s estadios de
desenvolvimento do desenho infantil, como ponte de partida do estudo. Abordamos
num primeiro momento, a evolucdo da crianca conforme os estadios de
desenvolvimento de Piaget. Podemos considerar que esta leitura é muito importante
para o estudo desta investigacdo. Porventura, estudamos varias analises sobre o0s
processos criativos e a evolucdo do desenvolvimento grafico e plastico, de acordo com
as diferentes abordagens de autores que se interessaram pela compreensdo do grafismo
infantil.

Dentro do ponto cinco, descrevemos a evolucdo grafica desde as primeiras
manifestacBes graficas (como a garatuja) a pré-escrita, designada também por fase
Prefigurativa. Nesta fase, retrataremos o “circulo primordial” e a cruz e outras
terminologias, tais como o “girino” ou “cabe¢udo”. Seguidamente abordaremos as
outras caracteristicas do desenho infantil, que se apresenta na fase Figurativa, sendo
elas: o ldeografismo, o Rebatimento, o Espaco Topoldgico, a Transparéncia e a
Humanizacdo.

O capitulo seguinte, que se dedica a parte pratica deste trabalho, explana a
metodologia aplicada, compondo as técnicas de recolha de dados como entrevista, notas
de campo, fotografias, analise de documentos e de conteidos, bem como os critérios

usados no seu tratamento.



Deste modo, foram realizadas entrevistas as educadoras de infancia e auxiliares de
educacdo com o intuito de recolher informacdo a compreensdo dos conhecimentos e
definicBes a respeito da Arte, de evolugdo grafica, da matéria expressiva e da
contribuicdo dos ateliés para o desenvolvimento das criancas.

No capitulo trés é feita uma descri¢do do projeto de intervencao, inserindo-0 no
mestrado e caraterizando a instituicdo que o acolheu a sala/atelié dos diferentes grupos
de estudo.

No quarto capitulo sdo apresentados e analisados os dados recolhidos, através de
relatos de algumas sessdes com 0 grupo, entrevistas, expondo e analisando 0s
resultados.

O ultimo capitulo revela as conclusdes, onde se produz, uma sintese reflexiva
sobre todo o trabalho desenvolvido. E aqui, também, que se apresentam limitagOes e
sugestdes de atuacdo face as conclusoes e reflexdes realizadas.

Este relatério foi elaborado de acordo com as normas A.P.A. e por questbes de
seguranca e confidencialidade, algumas imagens, partes de fotografias e nomes reais,

foram preservados.



CAPITULO 1 - ENQUADRAMENTO TEORICO



1- EDUCACAO, A EDUCACAO ARTISTICA. A EDUCACAO PELA ARTE

Antes de nos debrucarmos sobre o papel da arte na educacdo, propGe-se uma
reflex@o acerca dos aspetos envolventes.

Em primeiro plano, perceber o que comporta o substantivo, educacéo,
compreender o que envolve educar. Qualquer ser humano, qualquer crianca, €
influenciado de tudo o que o rodeia, particularmente na sua infancia, logo a sua
educacdo admite todas as suas experiéncias, vivéncias, enquadradas na sua convivéncia
social: familia, grupo de pares, escola. A Constituicdo da Republica Portuguesa refere
até que “todos tém o direito é educacdo e a cultura” (art.73°, 1. da Lei n.° 1/2005, de 12
de agosto), e quando o faz reporta-se ndo sé ao ensino escolar, mas a todos 0s agentes
educativos como os pais e educadores, 0 que vai ao encontro da ideia anterior.

Cabe aos pais 0 papel de maior relevancia, como nos diz Sa (2006): "Os herdis
dos desenhos animados s6 servem para as criangas encenarem as suas personagens
interiores. As maiores incognitas do pensamento das criancas sdo os Unicos herdis em
relagdo aos quais as criangas copiam 0s gestos, 0s caprichos e 0s arrojos: 0s pais”
(p.32). Esta € uma visdo cada vez mais compreendida e aceite nas familias de hoje,
enguanto, ha 50 anos havia uma distancia acentuada entre pais e filhos, que elevava os
pais a um nivel superior ao da criangca, com a qual ndo se trocava afetos nem ideias.
Hoje a cumplicidade é cada vez mais carateristica das relagdes parentais, levando a que,
os lagos entre pais e filhos se tornem mais intimos.

Com efeito, o objetivo da educacdo é preparar e facilitar a integracdo da crianca
na sociedade desde o seu nascimento, fazendo-a adquirir conhecimentos, aptiddes e
regras que lhe serdo muito Gteis mais tarde, quando assumir um papel ativo da
sociedade, ou seja, dotar as criangas dos respetivos “instrumentos” para que possam
atuar em sua conformidade.

O principio geral e os objetivos pedagdgicos enunciados na Lei n.° 5/97 da Lei -
Quadro da Educacdo Pré-Escolar enquadram os fundamentos e a organizacdo das
OrientacGes Curriculares para a Educacdo Preé-Escolar.

Desde modo, segundo as Orientagdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar
[OCEPE] (1997): “A educagdo pré-escolar é a primeira etapa da educacdo basica no

processo de educacao ao longo da vida” (OCEPE: 1997, p. 17)



Esta afirmacdo implica que durante esta etapa se criem as condigdes necessarias
para as criangas continuarem a aprender, ou seja, importa que na educacdo pré-escolar
as criancas aprendam a aprender.

Desta afirmagdo decorre também o objetivo geral: “contribuir para a igualdade de
oportunidades no acesso a escola e para 0 sucesso das aprendizagens” (p. 17), na
medida em que “promove a sua autoestima e autoconfianga e desenvolve competéncias
que permitem que cada crianga reconheca as suas possibilidades e progressos” (p.18).

Os diversos contextos de educacdo pré-escolar sdo, assim, espa¢cos onde as
criangas constroem a sua aprendizagem, de forma a “favorecer a formagdo e o
desenvolvimento equilibrado da crianga” (OCEPE: 1997, p.18)

Esta afirmagdo do principio geral fundamenta o objetivo pedagdgico da Lei-
Quadro da Educacdo Pré-Escolar: “Estimular o desenvolvimento global da crianga, no
respeito pelas suas carateristicas individuais, desenvolvimento que implica favorecer
aprendizagens significativas e diferenciadas” (OCEPE: 1997, p.18)

Este objetivo aponta, assim, para a interligacdo entre o desenvolvimento e
aprendizagem defendida por diferentes correntes atuais como a psicologia e da
sociologia, que consideram que o ser humano se desenvolve num processo de interacdo
social, até as novas leituras sobre a arte na educagdo. Neste perspetiva a crianga
desempenha um papel ativo na sua interacdo com o meio que, em contrapartida, devera
fornecer condi¢des favoraveis para que se desenvolva e aprenda.

A educacdo da crianca, tendo em vista a insercdo da mesma na sociedade como
ser auténomo, livre e solidario, implica também outras formas de desenvolvimento e
aprendizagem, a que se refere o objetivo: “Desenvolver a expressdo € a comunica¢ao
através de linguagens multiplas como meios de relacdo, de informacdo, de
sensibilizacdo estética e de compreensdo do mundo” (OCEPE: 1997, p.21)

Esta area, a de expressdo e comunicacao, esta intimamente ligada ao mundo da
Arte, j& que ambos englobam o desenvolvimento psicomotor, simbolico, criativa e
cognitivo que determinam a compreensado e o progressivo dominio de diferentes formas
de linguagem.

Defendendo esta mesma questdo, tanto a Educacdo como a Arte pretendem

desenvolver processo educativo-artistico da crianga sendo que:

O dominio das diferentes formas de expressdo implica diversificar as
situacOes e experiéncias de aprendizagem, de modo a que a crianga va
dominando e utilizando o seu corpo e contatando com diferente materiais



gue podera explorar, manipular e transformar de forma a tomar consciéncia
de si proprio na relagdo com os objetos. (ME, 1997, p.57)

Atendendo, ainda, a ideia que a Arte, indissociavelmente ligada a educagdo e
sendo meios de expressdo, comunicacao e linguagens multiplas, sdo ambas também da
historia da humanidade.

Os primérdios da associacdo Arte/Educacdo surgiram com Platdo (Séc. IV a.C.)
um dos primeiros fil6sofos que teria instituido um sistema de educacdo baseado na arte.

Ainda assim, coube a Pestalozzi a primeira tentativa de inserir a arte na educacéo,
seguidos depois muitos outros filosofos e educadores, entre os quais Herbert Read.

Read (2001) considera que a Arte e a Educagdo deveriam aparecer sempre em
paralelo, pois as suas metodologias sdo semelhantes. De acordo com o mesmo, “a Arte
deve ser a base da educacdo” (p. 13), tal como defendeu na sua tese.

Considera ainda que a Arte e a Educacdo estdo ligadas ao homem como individuo,
como ser cultural e como cidadao, considerando também que a arte deve ser baseada na
expressao e na liberdade criadora, que devem ser elementos fundamentais na educagéo

da crianca. De acordo com Read (2001):

(...) quando falo em arte, quero dizer um processo educacional, um processo
de crescimento; e quando falo em educacdo, quero designar um processo
artistico, um processo de autocriagdo. Como educadores, olhamos o processo
do lado de fora; como artistas, o vemos por dentro; e ambos 0S processos
integrados constituem o ser humano completo. (p. 12)

A teoria de Read fundamenta-se na educacao pela arte em que todas as linguagens
artisticas seriam abordadas: a educacéo visual ou plastica, a literaria e poética, a musical
e auditiva.

Segundo Sousa (2003), quando se une arte e educacdo ha trés variantes a

contemplar:

1 — a educacdo pela arte, que tem objetivo focado na pessoa e na sua
formacdo como um todo, tratando-se por isso de um procedimento
metodoldgico em que a arte, em todas as suas materializagdes, € um meio
para educar e formar uma personalidade equilibrada.

2 — As artes na educacdo, que tem como objetivo a educagdo cultural,
contemplando oficinas das diversas expressfes artisticas como formacao
pessoal-sociocultural do individuo, seja como disciplina escolar ou extra-
escolar.

3 — O ensino artistico, que se trata de uma formacdo profissional e

vocacional, a qual pretende formar artistas especificamente numa variante da
arte.
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Este trabalho pretende aprofundar a importancia da educacédo pela arte, ainda que
contemplando o interesse dos ateliés de educacdo pela arte no percurso escolar, néo
exatamente com objetivo vocacional mas sim para a melhoria na formagdo dos Seres
Humanos.

A consideracdo por esta tematica foi um processo demorado, no sentido em que as
mentes estdo formatadas para o pragmatismo e para a ldgica, e ainda nos nossos dias é
dificil ter a aceitacdo merecida.

Em 1919, surge a primeira Escola Waldorf, em Stuttgard, criada por Rudolf
Steiner, a qual da origem a um movimento pedagdgico mundial, introduzido em
Portugal desde 1984.

A sua pedagogia tem por base a antroposofia, ciéncia empirica — ndo religiosa -
que se baseia numa visdo peculiar do Universo e do Homem.

O principio basico do movimento criado por Rudolf Steiner — a Antroposofia — é
que determina o inicio da pedagogia Waldorf, tendo em conta os trés aspetos definidos
pela Antroposofia: corpo, alma e espirito e com capacidades de pensar, sentir e agir.
Portanto, a teoria antroposoéfica na area da educacdo procura desenvolver e equilibrar as
trés atividades animicas humanas: pensar, sentir, querer. (Steiner, 2001).

Para Conseglieri (2012), a Antroposofia:

(...) constituia a base de um novo sistema de medicina holistica, tocando
também noutros campos, na educacdo, ciéncia e religido, acreditava que a
estrutura e o funcionamento do organismo vivo do ser humano possuiam,
para além do corpo fisico, um corpo “astral”, um corpo etéreo, o “eu” ou o
ego. Encetou estudos comparativos entre 0s romanticos, nomeadamente,
Goethe e Schiller, e a filosofia tradicional oriental, tanto no que respeita o
conhecimento do ser humano como o do Universo. Promoveu a
espiritualidade cristd como uma nova “for¢a” de agdo ética e de
transformacao do ser humano, e a partir da experiéncia de Cristo, estabelece
um novo caminho de conhecimento e de lideranca individual. Promove a
pedagogia Waldorf. (p.99)

A pedagogia Waldorf, no d&mbito da formacdo do ser humano, atua em trés
dominios: desenvolvimento fisico, animico e espiritual do aluno o que leva a acéo
através da atividade corporea das criangas em quase todas as aulas (Lanz, 2000).
Portanto, identifica-se nesta pedagogia uma auténtica orientacdo transdisciplinar e
holistica que a aproximava do correspondente metodoldgico e tedrico que tém como
principio a educacéo integral do individuo.

O centro da aprendizagem e do desenvolvimento infantil € a arte, por isso utilizam

as matérias artisticas ndo s6 como complemento estético, mas como disciplinas que
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recebem a mesma atencdo que as restantes e que contribuem de igual forma para a
formagéo das criangas. As escolas com esta pedagogia criam programas de atividades
artisticas e artesanais intimamente ligadas a cada faixa etéria, acreditando que estas
apelam intimamente ao sentimento e a acao de cada aluno.

Assim, a arte permite brincar e descobrir aprendendo. Descobrir ndo sé o que nos
rodeia como também o nosso interior, tal como se comprova, segundo Silva Santos
(2008), através dos estudos psicopedagdgicos sobre a formacdo da personalidade, em
especial os decorrentes da psicologia dindmica, que revelam a importancia da expressao
artistica em todas as idades, principalmente na evolutiva.

Para que tal aconteca, entenda-se a Personalidade como conjunto de carateristicas
que o diferenciam dos pares, tais como a inteligéncia, o carater, o0 comportamento, as
suas motivacOes e aspiracdes. Desenvolver a personalidade, no entender de Dottrens
(1974), é colocar a crianga em situacdo de se mostrar tal como é, a fim de que possamos
compreender do que ela é capaz e ajuda-la a aumentar as suas qualidades a corrigir 0s
seus defeitos.

Stern (1974) reforca esta ideia dizendo que através da Arte, a crianca desenvolve a
sua personalidade, forma o seu carater e torna-se um ser socidvel, desligado de
complexos, mas com sentido de responsabilidade: “Se a agdo educativa consiste em
suprimir entraves, para facilitar a exteriorizacdo, ensina também a qualidade de
linguagem e um requintamento do ser” (Stern: 1974, p.17).

Nesta linha de pensamento, Silva Santos (2008) refere que este desenvolvimento
harmonioso da personalidade é proporcionado pelas formas de atividade artisticas
adaptadas a expressao do eu. Sé estas conseguem oferecer um espaco onde se podem
realizar vivéncias com a finalidade de a crianca se construir enquanto pessoa e adquirir
competéncias para a vida. O aprender a olhar, diretamente, para si mesma e para 0s
acontecimentos da sua vida é fundamental e reflete-se no modo como se pensa, no que
se pensa e no que se produz com o0 pensamento. Segundo Reading, citado por Godinho,
2006):

O desabrochar da sensibilidade artistica pela descoberta dos diferentes
campos de criacdo das artes plasticas, musica, danca, teatro, cinema ou da
escrita pode contribuir largamente para o desenvolvimento harmonioso da
personalidade da crianca e facilitar a sua integragdo social. Essa
sensibilidade mais desenvolvida coloca-os em melhor posicéo para valorizar

as capacidades proprias e, mais ainda, a sua liberdade de expressao.
Criatividade, comunicacédo, integracdo social sdo as traves mestras para
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afrontar, a partir da escola, 0 mundo néo protegido das relacdes humanas e
trabalhos (p.39)

Considera ainda que “conhecida a influéncia que a afetividade desempenha no
desenvolvimento da crianca e do adolescente, e sendo as manifestagcdes artisticas
aquelas que mais se inserem, compreende-se a atencdo que as reformas do ensino
dedicam a esfera da Arte” (p.19).

Ainda que as mentalidades tenham mudado consideravelmente, ha muito mais a
progredir, para que a escola e a sociedade tenha a devida contemplacéo pelo uso da arte
como veiculo de aprendizagem. Tudo isto se prende com diversas razdes, como refere
Sa (2006) em relacdo a escola, "a exigéncia tecnocratica da educacao sugere uma escola
que, muitas vezes, tiraniza a criatividade, torna as criancas obesas de informacéo e Ihes
rouba tempos e espagos para brincar” (S, 2006, p.123), este autor acredita que “o
sucesso escolar cresceria com mais espacos para brincar, com mais ateliés de pintura e
teatro” (S&, 2006, p.125). Para S& (2006) uma escola saudavel ndo se fecha a
comunidade e a vida, nem pode sentir os pais como alunos irreverentes, é preciso o
empenho de ambas as partes, para um percurso que ndo se divide mas que é um todo,
para ele “a escola € um planalto de onde se descobre que brincar ¢ aprender a dois ou a
muitos mais, e quem n&o brinca decora e repete, mas ndo corrige: reprova” (p.125).

Outra questdo impeditiva do progresso, como Sousa (2003) nos explica, € que a
educacdo tradicional, que durante séculos foi considerada perene e imutével, tende para
ensinar a crianca a falar antes de perceber o que ouve, ler antes de falar, escrever antes
de lhe permitirem experimentar os materiais riscadores, e que exatamente no percurso
inverso esta a educacdo pela arte, onde primeiro a crianca descobre o que a rodeia, 0s
cheiros, 0s sons, as cores e as intensidades para depois decidir o que fazer e que formas
de fazer. Para este autor, antes da pauta, a crianga tem de conhecer o0 mundo dos sons,
antes da matematica precisa de ter vivenciado raciocinios l6gicos abstratos e s6 deve
realmente desenhar algo, depois de explorados os materiais e as suas potencialidades.

Contemporaneamente, Ferreira (2010) afirma que a Arte na educagdo tem como
finalidade “explorar e desenvolver as potencialidades do aluno, uma vez que ela abre
portas para um caminho que vai além de uma disciplina no curriculo escolar . (Ferreira,
2010, p. 23). Acrescenta ainda que “o aluno torna-se mais sensivel quando tem a arte
como algo significativo na sua educagao” (p. 23).

Como ja referido atras sobre esta matéria, Sousa (2003) afirma que a arte esta
intimamente ligada & simbologia de sentimentos, e por isso a educacdo pela arte abre

13



portas a um vasto leque de vivéncias simbolicas e emocionais, que contribuem
claramente para o desenvolvimento afetivo-emocional e intelectual da crianga,
colocando-a em agdo, dinamizando uma série de mecanismos psicoldgicos.

Séa (2006) diz-nos que devemos trabalhar no sentido de, para além de abrir espaco

a colaboracdo entre as partes, fazé-lo de forma expressiva, quando sistematiza que:

Infelizmente, muitos pais (enquanto educadores) e em muitas escolas,
primeiro, reprimindo corpo; depois, 0 movimento; depois, a linguagem; a
sequir, o brincar. Finalmente, alarmamo-nos pelas dificuldades de imaginar
que as criancas manifestam. Ora, a imaginacdo ndo é um devaneio do
pensamento: é a linguagem do corpo quando se casa com 0 pensamento.

E por isso que a escola devia assentar na educacdo musical, na educagio
fisica, na educacéo plastica, na matematica e no portugués. (pp.125-126)

Atenta-se que o educador, um dos tais “agentes educativos”, tem a tarefa de levar
0 aluno a novas descobertas, promovendo a participagdo no processo de vida e,
valorizando também a integracdo entre o conhecimento e experiéncias deste.

Ampliando o seu mundo de respostas em diferentes situacdes de uma forma
espontanea e criativa, a escola deve rever os seus conceitos de ensino/aprendizagem.

A evolucdo de cada crianca depende dos estimulos exteriores, da motivacao
intrinseca e depende também do momento mais ou menos tardio em que as experiéncias

ocorrem. Segundo Sousa (2003), os valores morais devem sobrepor-se aos materiais:

A auséncia ou insuficiéncia de uma educacdo com horizontes culturais e
artisticos, deixa ficar de lado exatamente o0 que proporciona prazer e alegria,
levando a construcdo de atitudes de vida baseadas em valores materialistas,
mesquinhos, economicistas, em vez de levar a valores de natureza moral e
espiritual. (p. 62)

Vale a pena transcrever as palavras de Irene Wojnar (citada por Sousa, 2003), que

no seu livro Esthétique et Pédagogie, define este conceito, afirmando que:

Distingue-se atualmente a ideia de Educagdo pela Arte aquela que implica,
como consequéncia do contacto do homem com o meio, o seu efeito sobre o
conjunto de personalidade, e a ideia de uma educacdo estética constituindo
uma parte do processo educativo geral, e paralela a uma educac¢do moral e
intelectual.

A ideia de Educacédo pela Arte ndo se trata de um sé dominio da educacéo
correspondendo a formacdo de uma sensibilidade estética, do gosto baseada
no principio estético e concedendo-lhe o primado entre os outros factores
exercendo o seu efeito sobre o ser humano. A formacdo do homem deve ser
concebida como um processo total. A Arte nela intervém em diversos planos
da vida, o que tem consequéncias ndo somente para a sensibilidade estética
propriamente dita, mas também para a vida intelectual afectiva e moral

(p.80).
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Efland (1996) apresenta uma visdo historica das correntes educativas, comecgando
por comparar 0 ensino artistico a uma estrutura social. Segundo o autor, a estrutura
traduz-se por uma rede de atuacdo que compreende artistas, publicos, consumidores,
criticos, colecionadores e filantropos. Efland (1996, p.57) sistematiza quatro paradigmas
que, ao longo do seculo XX, definiram a educacdo ligada as artes, uma “educagdo
artistica”: O formalista, em que a arte era ensinada através dos elementos da forma e do
Design; a expresséo individual, em que se exaltava a imaginacdo; a resolucdo de
problemas, aplicada em casos praticos e a inquiricdo, em que a arte passa a objeto de
problematizacéo critica.

A Educacéo pela Arte deve ser baseada na liberdade de expresséo e no respeito as
diversidades culturais, e é fundamental no processo de formacdo do aluno, por meio de
conteddos.

Com efeito, os conhecimentos e aprendizagens artisticas a partir da criatividade
sdo bases necessarias para a formacdo da crianca, observando-se que a criatividade ndo
pode ficar restrita as atividades de pintura, desenho, colagem, modelagem, devendo ser
a base de todo o processo educacional.

Assim, a funcdo primordial da Educacdo pela Arte é formar o ser criativo que
possa realizar - se como pessoa por meio de uma educacdo completa. O ser criativo
deve ser ajudado a refletir sobre a arte, desenvolver valores, sentimentos, reflexdes,
associar ideias e técnicas, e ter uma visdo critica do mundo que o rodeia.

A expressdo pessoal desenvolve-se através da arte, a crianca e futuro adulto
apresenta-se ao mundo de uma forma descontraida e prépria, encontrando a autonomia e
a individualidade que o carateriza e o integra. Segundo Gongalves (1991), “desde que
deixem a crianca exprimir-se livremente, ela projeta-se no que faz com um tal grau de
autenticidade que se auto-retrata, da-se toda, torna-se transparente” (p.12).

Com esse fim, na Educacdo pela Arte ndo importa o produto artistico final, mas o
processo de producdo, sendo a base de uma expressdo pessoal e cultural com vista ao
desenvolvimento pleno do individuo, como forma de comunicacdo, linguagem de
emocoes, sensacOes, pensamentos e formas de estar e de pensar, interessando destacar a
sua real importancia como meio de transmissdo de algo que ndo é traduzivel por

palavras.
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2- A LINGUAGEM ARTISTICA INDIVIDUAL- PRODUCAO ARTISTICA

A crianca tem uma linguagem prdépria — arte infantil. Hoje é vista a perspetiva de
que ha uma arte infantil, no sentido em que as criangas usam uma linguagem simbolica,
figurativa e narrativa prépria para se expressarem criativamente como Gardner (1995)
demonstrou ao detetar esta intencionalidade na comunicacao dos produtos da atividade
artistica. A linguagem artistica na educacdo infantil desenvolve nas criancgas,
significativas capacidades que serdo essenciais para a formagdo de um carater sensivel e
reflexivo.

Uma vez dadas as oportunidades a esta linguagem, as criancas serdo conduzidas
ao conhecimento de novas construgdes plésticas, descobrindo, cores, familias de formas,
texturas, dando até novas utilidades a objetos.

Com a exploracdo do objeto e a definicdo do seu uso permitem relacionar a
maneira prépria de producdo da arte, levando em consideracdo principalmente as
interacOes que ocorrem nesses momentos de escolha.

Ao promover um trabalho na Educagdo Artistica, nomeadamente nas Artes
Plasticas deve-se pensar inicialmente em promover a criatividade e o prazer de fazer, a
motivacao, a apreciacdo, na originalidade e expressdo da crianca, facultando materiais e
técnicas dindmicas e apropriadas.

“As criancas em contato com a arte expressam muitas sensagoes” € o que explica
(Ferreira, 2009, p 30-31): as atividade que podemos proporcionar em contexto “atelié”
sdo espacos na perspectiva de um “fazer” criativo. Envolvem a constru¢do de objetos
uteis, ladicos e estéticos (brinquedos, construcdes e assemblages). Nesta agdo, as
criangas transformam materiais certamente, mas também ideias, sentimentos,
significados simbdlicos das brincadeiras.

Modelar, recortar, colar, rasgar, “montagens objetuais” (Rodrigues, 2016, 295)

(Fig. 1), entre outras s&o algumas delas igualmente importantes.
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Figura 1 — Exemplo de montagem objetual. Fonte: (Rodrigues, 2002, p.213)

Através da modelagem, a crianga exercita 0s seus proprios dedos e desenvolve o
seu sentido do volume e do espaco. “A percegdo tactil dos materiais (Figura 2) — areia
barro, argila, plasticina, tecidos, lixa, cartdo, papel - permite a crianga descobrir através
do uso das maos - apalpar, tocar, agarrar, modelar - a forma e a textura” (Gongalves,
1976).

Figura 2 — Percecdo tatil- areia, cascas, folhas, cola e tigela. Fonte: propria (A20,
2012)

A utilizacdo de diferentes materiais é, acima de tudo, um estimulo para a crianca,
sendo que ao descobrir diferentes aplicacfes para os materiais, é-lhe concedida uma
maior coordenacdo psicomotora, para além de uma percecdo visual mais nitida das

formas e imagens pelo conseguir fazer com as maos o que a mente concebe e imagina.
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Entenda-se assim que a crianca, em contacto com as Artes Plasticas, explore a
capacidade de criacdo da propria arte, a expressao dos seus pensamentos atraidos pela
linguagem artistica em si. Por isso, a arte deve transferir a ideia de fruicdo e descobertas
da propria imaginacdo. “O corpo se pde em movimento ao tempo que a imaginagdo
também o faz.” (Gongalves,1976, p. 52). De acordo com Gongalves e Anténio (2007,

citado por Santos Silva, Santos & Anjos, 2012):

A linguagem artistica deve acompanhar cada processo de aprendizagem das
criancas. Os momentos destinados as produgdes dessa linguagem
evidenciam nas criancgas, a capacidade de imaginar e criar, ndo num mundo
limitado de cores e formas, mas, permitir que as criancas explorem o que for
disponibilizado e sejam capazes de ampliar os conhecimentos de mundo,
meio social e cultura. (p.4).

Goncalves (1974) e Stern (s.d.b) denominam esta linguagem propria, feita de
normas e de cores simbolicas de mundo plastico da crianca. Sobre ele, Stern (s.d.b)

perspetiva o seguinte pensamento:

(...) é diferente na sua estrutura do do adulto. Tem valores e leis particulares.
(...) caracteristicas gerais distinguem-na do mundo plastico do adulto, mas
no interior deste mundo da crianca distinguem-se igualmente as
caracteristicas proprias de cada etapa da evolucdo. A cada fase da crianca
corresponde um aspecto particular do seu mundo plastico. (Stern, s.d.b.,
p.15).

Nesta sua linguagem, a crianga acaba por suplantar as técnicas com a sua
expressdo e criacdo muito proprias. E o que ela exprime que verdadeiramente é
importante e se torna mais forte do que aquilo que é representado (Stern, 1974).

Em suma, para que a crianga evolua neste seu mundo plastico e se expresse
através de diversas formas, a sua producdo artistica deve ser encaminhada por agoes
expressivas e criativas que incentivem a crianca a desenvolver processos criativos ricos,
reveladores do pensamento critico e reflexivo e a capacidade de transformacdo dos

materiais.
2.1 A matéria expressiva da crianca - A importéancia da autoexpressao

Comecando por se expressar desde o nascimento, a crianga confia nos seus
desejos instintivos para se comunicar com 0 mundo exterior, para isto manifesta gritos e
gestos para demonstrar as suas necessidades. Exprime desta forma sensacOes fisicas e
sensacOes emotivas, de alegria, tristeza, desejo. Estas catarses (algo que sai de dentro)

resultam de uma psicomotricidade, visto que ha uma acdo que resulta de um
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complemento entre a atividade psiquica e uma atividade motora. Fonseca (2010),

carateriza 0 movimento da seguinte forma:

O movimento é equacionado como parte integrante do comportamento. A
psicomotricidade, é hoje, concebida como uma integracdo superior da
motricidade, produto de uma relacdo inteligivel entre a crianca e 0 meio e
instrumento privilegiado através do qual a consciéncia se forma e se
materializa (p.18)

Crescendo, a crianga desenha e representa sinais/ figuras esquematicas como
casas, arvores, animais, figura humana, o sol, etc. para se exprimir, sdo sinais de um

vocabulario que aparecem em diversas fases da sua evolucéo.

E indiscutivel a importancia do pensamento e obra de Herbert Read na Educacéo,
Educacdo pela Arte, grande defensor da expressdo espontanea da crianca sobretudo em
relagdo a infancia, nos anos 60.

Read afirma que a expressao livre é como experimentacdo sensorial e libertacdo
de tensGes interiores. Para Read (citado por Reis, 2003, p. 116), “a expressao livre ou
espontanea € a exteriorizacdo sem constrangimento das atividades mentais do
pensamento, sentimento, sensagdo ¢ intuigdo”. Esta exteriorizacdo € intrinseca em todos
nos, repletos de instintos, de influxos, de impulsos, de tensdes, de desejos, de emogdes,
de sentimentos (Sousa, 2003).

Read abriu portas a novos métodos de ensino, lancando as bases para a educacéo
artistica moderna: “introduziu a auto-expressao na educagao artistica” (Godinho, 2006,
p.34). A importancia da criatividade, associada ao mundo interior e afetivo da crianga, a
defesa da liberdade de expressdo, e um sistema de ensino baseado na arte, capaz de
mudar a sociedade moral e socialmente, foram outros dos seus contributos pedagdgicos.

Dentro deste ponto de vista, a expressdo surge como um ato, um movimento, um
meio pelo qual a inteligéncia se estrutura, organiza e se manifesta. Contudo, antes deste
ato, desta libertagdo, desta expressdo acontecer e ser observavel, hd uma grande
“elaboracdo” interior que representa a manifestacdo de uma intengdo, ou seja, aquele
movimento foi organizado e estruturado pelo exercicio do pensamento. Ora pelo
exposto, pressupfe-se que um desenvolvimento saudavel desta relagdo
pensamento/movimento favorega a personalidade da crianca e crie nelas bases para

futuras aprendizagens.
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A expressdo € motivada pelo que mais a impressiona e contribui para a sua
maneira de agir e ser. E essa a sua forma de apreender o mundo que a rodeia e de
intervir nele.

Para Goncalves (1976), a crianca tem uma inata necessidade de se exprimir,
transmitindo aos que a rodeiam o que pensa, sente e imagina. E por isso mesmo criadora
duma expressdo viva pois representa 0 mundo conforme o sente, ao contrério do adulto
que ja esta formatado pelos padrdes da sociedade.

A expressdo inata de que é detentora pode ser desenvolvida com o contributo da
Arte e transversalmente a construcdo da formacgdo do carater e o desenvolvimento da
sua criatividade. Neste periodo de crescimento da crianga € decisivo proporcionar-lhe
vivéncias que privilegiam, a par do desenvolvimento cognitivo, um desenvolvimento de
uma imaginacdo criadora e um desenvolvimento harmonioso da sensibilidade e
afetividade. Citando Silva Santos (2008), a area da Arte vai “despertar na crianga a
necessidade de entreabrir a vida afetiva através da expressividade artistica. E com o que
consegue realizar, sendo embora obra transitéria e logo esquecida, somente pelo
imediato prazer de fazer, como num jogo, a crianga cresce” (p.112).

Ao proferirmos a palavra exprimir, € importante distinguir dois aspetos essenciais.
Um reside na palavra expressdo e outro na comunicagdo. Segundo Duarte Jr. (1986,
p.40) “comunicar refere-se basicamente a transmissdo de significados explicitos,
reduzindo a um minimo as conota¢des” enquanto expressdo, diz respeito a
“manifestacdo de sentimentos” (através de diferente sinais e signos), indicando
sensacdes e sentimentos” sem transmitir um significado declarado.

A Expressdo tem a sua origem no verbo latino exprimere que quer dizer, “fazer
sair”, “revelar-se”, “manifestar-se exteriorizando-se” (Libras, 2012, p.29).

Jonh Dewey na sua obra A arte como experiéncia (2010) valoriza “o ato de
expressdo” que nasce de nossas impulsdes, da busca de satisfacdo, da superacdo de
obstaculos, os quais, com a resisténcia do meio, levam a ter que refletir para agir, guiar-
se por objetivos, planejar a acdo. As coisas se transformam em meios, assumem
significados, e sdo expressas. Na expressdo artistica ha construgédo, controle, tempo de
criagédo, uso do material que o artista acumulou e que a emocdo seleciona em atos que
abstraem nos objetos algo comum. E isso que confere a arte, universalidade. Sem
emocdo, ndo ha arte, apenas habilidade, mas essa emocdo leva em conta a proporcéo,

ordenacdo e equilibrio.
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A arte, através da autoexpressao, pode desenvolver 0 eu como importante
ingrediente da experiéncia. A expressdo propria do individuo é de primordial
importéncia, e a arte, contribui tanto para essa area do desenvolvimento como para
qualquer outra parte. (Lowenfeld, 1977)

E neste sentido, que o atelié do meu trabalho se desenrola, implementando um
espaco, onde a criangas se possam exprimir atraves de atividades artisticas, baseada na
sua liberdade de expressdo, por meio dos seus conteldos cognitivos, afetivos e
percetivos, criando condi¢Oes de respeito para com o seu grau de evolugdo geral, como
afirma Giannotti (2008, p.141): “um atelié que se coloca a servico da nutricdo da
imaginacdo e encontra o seu papel principal na abertura de espaco para a liberdade
expressiva.”

Neste ponto de vista Gongalves (1991, p. 12) afirma que “precipitar a evoluc¢do da
crianca, tal a pressa de a transformar em adulto, € um dos erros mais frequentes com
graves consequéncias. Deixemos a crianga ser crianca e deixemo-la crescer
naturalmente.”

Lowenfeld (1977, citado por Sousa 2003, p.182) sugeriu algumas formas de
atuacdo essenciais, que os pais/educadores deveriam assumir em relacao a atividades de
expressdo plastica, citando as mais importantes:

O que devem fazer:

- Considerar a expressao artistica da crianga como uma projec¢do da sua
personalidade em formacao.

- Compreender que enquanto trabalha, a crianca esta a adquirir experiéncias
importantes para o0 seu desenvolvimento.

- Valorizar o esforco da crianca quando esta consegue transmitir a sua
propria experiéncia.

- Aprender que as percecdes da crianga, a respeito da arte, sdo diferentes das
dos adultos.

- Na colaboracdo com as criangas em tarefas criadoras, estimular a tolerancia
e o respeito pelo trabalho dos outros.

O que nao devem fazer:

- Privar a crianga de atividades que Ihe proporcionem a sua livre expressao.

- “Corrigir” ou “ajudar” a crianga no seu trabalho, impondo-lhe a
personalidade do adulto.

- Considerar que o “produto final” do esfor¢o infantil tenha muita
importancia.

- Esperar que as manifestagdes artisticas da crianga sejam sempre agradaveis
aos olhos dos adultos.

- Limitar a atividade infantil, privando a crianca de ter um local adequado
para trabalhar. (p.182)

Neste crescimento da crianca em relagdo com a Arte, é necessario que haja a

consciencializagdo do qudo importante é esta e, como tal, respeita-la a fim de
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proporcionar um ambiente onde a criatividade, as sensacdes e pensamentos da crianca,
possam continuar a ser explorados livremente atraves da expressdo propria e
espontaneidade natural em qualquer atividade artistica (Cardoso & Valsassina, 1988).

Desde que ela cresca a exprimir-se livremente, melhor sabe o que fazer, sendo,
por conseguinte, autora dos seus préoprios atos e da sua autoconfianca e
responsabilidade.

Através da autoexpressdo, a crianga ndo sO desenvolve a imaginacdo e a
sensibilidade, assim como aprende a conhecer-se e aos outros, respeitando a identidade
de cada um.

Desta forma, a expressdo plastica implica um controlo da motricidade fina que se
relaciona com a expressao motora, mas recorre a materiais e instrumentos especificos e
a codigos proprios que sdo mediadores desta forma de expressdo. Segundo o ME
(1997):

As atividades de expressdo plastica sdo de iniciativa da crianca que
exterioriza espontaneamente imagens que interiormente construiu. Tornam-
se situagdes educativas quando implicam um forte envolvimento da crianca

que se traduz pelo prazer e desejo de explorar e de realizar um trabalho que
considera acabado. (p. 61)

Lowenfeld & Brittain (1972) ressalta a importancia da autoexpressdo para o
desenvolvimento da crianca, seja como veiculo de desenvolvimento da capacidade
criativa e representativa.

Nas suas criagcOes, a crianca expressa emogoes e sentimentos, apenas pelo prazer
que esta atividade proporciona, sem a preocupacdo de produzir arte. De acordo com este
autor, ““ ¢ a agdo que interessa, ¢ o ato de criar que € expressivo € ndao a obra criada.”

(Lowenfeld & Brittain, 1972, p.160)

Expressar, acaba por ser uma exteriorizagdo dos sentimentos interiores
relativamente do ser humano, a sociedade em que vive e uma interpelacdo deste em
relagdo ao sentido da vida.

N&o ha expressdo (artistica) possivel sem autoexpressdo com a experiéncia
revelada, assim como com o material artistico utilizado. Este é um dos fatores basicos
de qualquer expressao criadora e a auténtica expressao do “eu” é o individuo quem usa
seus materiais artisticos e suas formas de expressdao de acordo com suas proprias

experiéncias pessoais. Como essas experiéncias mudam com 0 crescimento, a auto -
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identificacdo e autoexpressao que abrange as mudancas sociais, intelectuais, emocionais

e psicoldgicas que se operam no intimo da crianca.
2.2. A Criatividade (expressiva) da crianca

O ser humano ao longo da sua evolucéo vai constantemente desenvolvendo novas
construcdes, criando constantemente coisas e conhecimentos inovadores, numa acéo de
progresso que ndo existe em nenhuma outra espécie animal, ou como Cropley (1999)
nos diz, em nenhum produto tecnoldgico, por mais avangado que seja. Isto deve-se a
capacidade Unica de pensar de modo aberto e imaginativo, em que ao invés de uma
sequéncia de raciocinio associativo surge uma Visdo imediata e intuitiva
proporcionadora de, ndo apenas uma, mas Varias hipoteses para um mesmo problema. A
esta capacidade podemos designa-Ila, de acordo com Guilford (citado por Sousa, 2003) e
Fox & Schirrmacher (2012) como pensamento divergente, criativo ou original.

Para Fox & Schirrmacher (2012, p.23), o pensamento divergente ou criativo
assume as seguintes qualidades mentais: 1) Fluente, que tém muitas ideias e solugdes; 2)
Flexivel, que tém ideias diferentes e ultrapassam categorias e quebram barreiras; 3)
Original, tém ideias Unicas e incomuns; 4) Elaborado, que acrescentam detalhes a
ideias;

A Criatividade é um conceito muito complexo na medida em que envolve diversas
dimensBes como a situacéo criativa, 0 produto da criatividade, 0 processo e a pessoa; e
todas elas se podem interligar. Torna-se, por isso mesmo, dificil haver uma definicdo
precisa. Contudo, Torrance (1988, apud Fox, J. e Schirrmacher, R., 2012) um dos
pioneiros em estudos sobre a criatividade, considera que, € essencial uma definicdo que
possibilite encontrar modelos cientificos para este conceito. Assim, 0 autor opta por
definir a criatividade através dos processos psicoldgicos e descreve o pensamento
criativo como “o processo de tomar conhecimento das dificuldades, um processo de
sentir problemas ou lacunas de informacao, formular ideias ou hipéteses, comunicando
os resultados” (Fox, J. & Schirrmacher, R., 2012, p.5).

Vernon (1989) considera que, apesar da existéncia de diferentes aproximacgoes
conceptuais sobre o fendmeno da criatividade, é possivel encontrar um consenso
relativamente a seguinte defini¢do: “A criatividade é a capacidade da pessoa para
produzir ideias, descobertas, reestruturacdes, invencgdes, objectos artisticos novos e
originais, que sdo aceites pelos especialistas como elementos valiosos no dominio das

Ciéncias, da Tecnologia e da Arte. Tanto a originalidade como a «utilidade» como o
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«valor» sdo propriedades do produto criativo, embora estas propriedades possam variar
com o passar do tempo”.(Vernon, 1989, apud Eysenck, 1999, p.200)

Teresa Amabile concorda que a criatividade esta associada a inteligéncia, uma vez
que é necessario ter capacidades na area que se pretende fazer algo criativo. De acordo
com esta autora, a criatividade relaciona-se com o pensamento divergente, caracterizado
pela fluéncia, flexibilidade, e originalidade de ideias e solugdes. No seu modelo
componencial de Criatividade (Amabile, 1983), Amabile referencia trés componentes
necessarios para o trabalho criativo que precisam estar em interacdo: (1) habilidades do
dominio, (2) processos criativos relevantes, (3) motivacdo intrinseca e extrinseca.

Sendo na sua esséncia uma atividade divergente, a criatividade procura relagdes
recorrendo a operacgdes para encontrar solugdes a determinados problemas. Ao contrario
do pensamento convergente que obedece a uma canalizacdo de resposta com uma Unica
solucdo. Estas duas formas de pensamento ndo se anulando, sdo complementares. O
pensamento convergente € uma das operacGes da criatividade, € um pensamento
organizador das ideias resultantes da operacdo de divergéncia. Estes dois pensamentos
s80 necessarios para o conhecimento da atividade criadora em aplicacdes pedagdgicas.

Segundo Sternberg (2011), as pessoas sdo criativas em virtude de uma
combinacdo especial de atributos de personalidade, inteligéncia e estilo cognitivo. A
criatividade pode tomar mdaltiplas formas e expressar-se, também, de diferentes
maneiras e isto deve-se, pelo menos parcialmente, as combinacGes entre tipos de
inteligéncia, de personalidade e de estilo, que sdo praticamente infinitas. Robert
Sternberg na sua Teoria do Investimento em Criatividade (1988) — contempla seis
fatores distintos e interrelacionados dos quais, quando convergem, resulta a criatividade.
Sdo eles: (a) inteligéncia, (b) estilos intelectuais, (c) conhecimento, (d) personalidade,
(e) motivacéo e (f) contexto ambiental.

Tanto Amabile como Sternberg referem que o ambiente exerce uma influéncia
crucial sobre cada um dos componentes/fatores e afeta de sobremaneira a producgéo
criativa de trés modos distintos: o grau em que promove 0 gerar de novas ideias; a
extensdo em que encoraja e da o suporte necessario ao desenvolvimento das ideias
criativas; e a avaliagdo que é feita do produto criativo.

Como referido por Robert Gloton e Claude Clero, as experiéncias dos psicélogos
J. P. Guilford (1897 — 1987) e Viktor Lowenfeld (1903 — 1960), demonstraram que
tanto o dominio da ciéncia (Guilford) como o da arte (Lowenfeld) ou a vida quotidiana,

obedecem aos mesmos principios criadores. A partir das suas experiéncias elaboraram
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oito critérios para encontrar solucées criativas independentemente do género e dimenséo
do problema: “Sensibilidade perante o mundo, fluidez e mobilidade de pensamento,
originalidade pessoal, aptidao para transformar as coisas, espirito de anélise e de sintese,
capacidade de organiza¢do coerente.” (Gloton e Clero, 1976, p. 39). Durante o
desenvolvimento das criangas serd necessario integrar estes critérios para que adquiram
personalidades criadoras.

A crianca é naturalmente criadora, pois a atividade de criar responde a uma
necessidade de adaptacdo ao ambiente (a0 mundo que a rodeia), logo produz satisfacao
para o seu desenvolvimento bioldgico. Alberto Sousa refere que a crianca apenas lhe
interessa o0 processo criativo, “o acto de imaginar uma obra, quase ndo lhe ligando
depois de terminada” (Sousa, 2003, p. 170).

De acordo com Gardner (1999), todas as pessoas tém potencial para serem
criativas, mas apenas o serdo se o pretenderem ser, se estiverem dispostas a refutar a
ortodoxia, a aceitar as observacdes e a ndo se deixarem perturbar com ataques ou
insultos. O autor ao invés de ver a criatividade como uma propriedade geral, vé 0s
individuos como criativos ou ndo criativos em dominios especificos, que comummente
mapeiam a inteligéncia. Tal como Csikszentmihalyi (1996), vé a criatividade como
envolvendo ndo apenas mentes humanas, mas também em dominios em que 0s
individuos trabalham, e campos que realizam julgamentos sobre a qualidade e novidade
do trabalho.

Na Educacdo, a criatividade tem vindo a assumir um papel de relevo nas
estratégias de ensino e aprendizagem, mas no respeitante as criangas, segundo Silva
Santos (2008, p.101), “a criatividade tem sido alvo de aceso debate na questéo de saber
se as producgdes infantis, podem ou ndo ser considerados trabalhos criativos”.

E entdo fundamental que a criatividade da crianca precise ser trabalhada e
desenvolvida, como se fosse uma necessidade bioldgica desta, assim como todas as
outras, para que passe do potencial para a agdo. Sem duvida, “ha que o possibilitar,
através de meios e motivacGes adequadas, a passagem deste poder criativo a accao
criativa, ou seja, a criagdo” (Sousa, 2003, p.196).

E o caso da criatividade expressiva, um dos cinco diferentes tipos de criatividade
caracterizados por Taylor (citado por Sousa, 2003), em que a pessoa tem inteira
liberdade de expressar 0s seus sentimentos, de modo criativo. Interessa mais a catarse
emocional do ato que propriamente a criacdo obtida. O desenho livre, a improvisagéo

dramética e outras atividades semelhantes situam-se neste ambito.
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Estruturar um programa de educacdo que faculte as criancas, dominar a
descoberta do problema, assim como a sua resolucéo. Focalizar esse programa mais no
processo e menos nos resultados, deixando os participantes fazer as proprias escolhas,
permitindo-lhes encontrar solucBes abertas. Mostrar um percurso que possibilite as
criancas e jovens tornarem-se produtores e pensadores independentes. (Jaquith, 2011).

Se a crianga tiver oportunidade de experienciar possibilidades de realizagdo por si
mesma, num ambiente de confianga e sem juizos de valor, explorar situagcdes novas,
sonhar e imaginar acalentando sensacdes e articulando ideias, tornar-se-a o fruto desta
formacdo nos primeiros anos de vida e desenvolverd uma personalidade criativa, ao
invés de alguém apenas repetidor de codigos da sociedade (Munari, 2007).

Personalidade criativa serd o conjunto de caracteristicas pessoais associadas ao
processo mental de criacdo, provocado por um ambiente social e cultural de pertenca de
um individuo.

Csikszentmihaly (1996) acrescenta que, a curiosidade, a admiracdo e o interesse
sdo também caracteristicas fundamentais que fazem parte do crescimento de um futuro
criador.

No seu livro Fluir (2002), podemos constatar que as pessoas que procuram
desempenhar tarefas criativamente encontram mais prazer no que fazem. O prazer, por
sua vez, é altamente motivador, propondo uma espiral positiva com trés elementos:
criatividade, prazer e motivacao.

O processo criativo é organico, alternando todas as nossas atividades e
pensamentos. Aprender a viver criativamente € algo que dura para sempre. Quando nos
dedicamos a uma vida criativa, comprometemo-nos a uma vida de crescimento dirigida
pelo nosso “eu criativo”. Recebemos, assim, a maior das recompensas: tornamo-nos
guem realmente somos, livres de expectativas (Ealy, 1996).

A prética criativa € um importante veiculo da expressdo individual que reflete
criticamente a propria experiéncia ajustando-a de modo mais sensivel, a comunidade

onde os individuos estdo inseridos. (Milbrandt e Milbrandt, 2011).
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3- EVOLUCAO DAS METODOLOGIAS DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS
NA EDUCACAO PRE-ESCOLAR

3.1. As metodologias e aprendizagens das Artes Visuais para as criancas a

nivel internacional

Neste projeto de investigacdo/acdo, desenvolvido sob o paradigma da Educacgéo
pela Arte, pretende-se “explorar caminhos”, no sentido de aferir o seu papel no
desenvolvimento e educacdo das criangas do pré-escolar. Procura-se ainda, explorar
possiveis inter-relacdes entre a Educacdo Artistica e as Artes Visuais. Assim, centrar o
nosso conhecimento e acdo, implica necessariamente, realizar uma pesquisa da
perspetiva de alguns importantes autores que se dedicaram ao estudo de metodologias e
suas aprendizagens.

Um primeiro autor é Herbert Read (1893-1968),0 seu método de Educacéo pela
Arte, método esse que implicava um determinado modelo de educacéo, segundo o qual
“A Arte deve ser a base da Educacdo”. Relativamente as finalidades da educacao, e
segundo Read, “O homem deve ser educado para chegar a ser o que é.” (citado por Reis,
2003, p.33). Para Read, “...a educagdo do homem deve ser canalizada no sentido de
eliminar possiveis tendéncias que ele apresente ao nascer e que se afastem do ideal
tradicionalmente aceite pela sociedade em que quer inserir-se.” (citado por Reis, 2003,
p.34). Segundo este autor, o objetivo Gltimo da educacdo, serd o desenvolvimento
pessoal, numa perspetiva de formacdo integral, onde se tém em conta fatores intrinsecos
e extrinsecos (integracdo social). No seu método podemos ainda encontrar um aspeto
fundamental relativo a sua visdo do que ¢ a crianga: “A crianga como tal ndo existe, e
qualquer sistema de educacdo uniforme baseado nesta figura mitica é apenas uma nevoa
na qual o espirito plastico do individuo ¢ distorcido” (Reis, 2003, p.42).

O impacto da sua obra “Educacdo pela Arte” faz-se sentir a nivel internacional,
tendo conduzido a criagcdo de uma Associacdo patrocinada pela UNESCO, denominada
International Association for Education Throught Art, cuja primeira reunido se realizou
em 1953. Todo este movimento conduziu ao aparecimento de Associa¢des andlogas em
varios paises, tendo sido o motor para o aparecimento, anos mais tarde, de uma corrente
de profissionais (professores, historiadores, criticos de arte, técnicos de museus...) que
promovem a introducdo de disciplinas relacionadas com a Educacdo pela Arte, no

curriculum escolar.
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Algumas metodologias que foram sendo desenvolvidas no ambito da Educacéo
Artistica, nomeadamente das Artes Visuais, nas Ultimas quatro ou cinco décadas, que
privilegiam o didlogo com a obra de arte. De entre algumas delas, destaca-se a
Discipline- Based Art Education (DBAE).

Segundo Efland (2004), citando em Eisner & Day, (2011, p. 697), os principios
tedricos do DBAE foram desenvolvidos por Manuel Barkan e Elliot Eisner, na década
de 60, nos EUA e Reino Unido respetivamente. Desde 1982, apoiado pelo Getty
Education Institute for the Arts. A DBAE defende que o curriculo da Educacdo Artistica
devia ser constituido por quatro disciplinas: Producao Artistica, Critica da Arte, Historia

da Arte e Estética.

Efland, em 2004 (in. Eisner, E. & Day, M., 2011, p.697), sistematiza quatro
paradigmas que, ao longo do século XX, definiram a educacdo ligada as artes, uma
“educacao artistica™:

- A Arte académica, em que a Arte era aprendida segundo a imitacdo das obras
de arte de artistas e da natureza;

- O formalista, em que a arte era ensinada através dos elementos da forma e do
Design;

- A expressao criativa individual, em que se exaltava a imaginacgéo; a resolucéo
de problemas através da experiéncia de producao plastica

- A Arte como disciplina, a Arte como sendo um conceito passivel de
interpretacdo, um problema para questbes artisticas e eruditas; e do inquérito
(pensamento e dialogo sobre as obras de arte), isto €, a obra de arte passa a ser o objeto

de analise de critica e estética;

No livro “Educacion artistica, cultura y ciudadania” (2011), ¢é-nos dito,
relativamente ao ensino das artes visuais, que este, deverd orientar-se pela aquisi¢ao de
competéncias ao nivel da chamada literacia visual, devendo ter como principais
objetivos: “Cultivar as habilidades do ver-observar; adquirir as habilidades de leitura
para descodificar as imagens e as mensagens visuais; dominar as habilidades de escrita-
producdo de imagens ou mensagens visuais; desenvolver habilidades para emitir
mensagens com e sobre as imagens” (Jimédez, Aguirre & Pimentel, 2011, p.78).

Na publicacdo do Curriculo Nacional do Ensino Basico (2009), do Ministério da

Educacao, ¢ definido da seguinte forma, o conceito de Literacia em Artes:
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(...) Pressupbe a capacidade de comunicar e interpretar significados usando as
linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisi¢cdo de competéncias e 0 uso
de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para percecionar e
converter mensagens e significados. Requer ainda o entendimento de uma obra de
arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento das suas
fungdes nele. (p.151)

Segundo Manuel J. Damasio, o termo "literacia visual" assenta no principio de
que as imagens podem ser lidas e que um sentido que resulte dessa leitura pode ser
comunicado. “E precisamente este principio, de que o sentido construido pode ser
comunicado e distribuido, que esta na base de perspetivas mais amplas que enquadram a
literacia visual como um constituinte das praticas sociais do sujeito contemporaneo.
(Damasio, 2000).

Poderemos entdo comegar por fazer referéncia aos estudos do “Projeto Zero”,
fundado por Goodman (1967), onde participaram cientistas como Perkins e Howard
Gardner e varios colaboradores, os quais demonstram que “...as faculdades sensoriais e
percetivas das criangas, desenvolvem-se muito mais rapidamente durante a primeira
infancia.” (Gardner,1995. p. 33). Tendo por base esta ideia e as investigagdes do Projeto
Zero, surge a teoria das inteligéncias maultiplas que constituem o nicleo da cognicao,
estética e criatividade humana.

Para Gardner (1995, pp.22-29), a inteligéncia assume caracteristicas e critérios
préprios, e para cada inteligéncia em particular, capacidades centrais para a operacao.
Em cada uma das inteligéncias sdo exemplificadas pessoas que “que ilustram uma
facilidade incomum” (p.22). Em suma, sdo sete as principais inteligéncias (as
primeiras):

- Inteligéncia musical, capacidade de pensar através da musica, manipula-la,
organiza-la e cria-la, masico.

- Inteligéncia corporal-cinestesica, capacidade de usar e movimentar o corpo no
seu todo ou em partes: bailarino, atleta, artista “performativo”.

- Inteligéncia lo6gico-matematica, capacidade abstrata de pensamento:
matematico, fisico, cientista.

- Inteligéncia linguistica, capacidade de usar a linguagem nativa ou outra, de
expressar, manipula-la compreendé-la: poeta, escritor, orador, advogado, a titulo de

exemplo;
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- Inteligéncia espacial, capacidade e habilidade de compreender o espaco e a
representacdo espacial, que pode ser utilizada nas artes e nas ciéncias: escultor, pintor,
arquiteto e musico, engenheiro.

- Inteligéncia interpessoal, a capacidade de compreender o outro, por exemplo
professor, terapeuta, psicélogo.

- Inteligéncia intrapessoal, capacidade de se compreender a si proprio, como se
sente, 0 que pode fazer, o que quer fazer, como reage as situacdes e coisas, 0 que deve
evitar, que tipo de coisas deve contornar. Isto €, um bom entendimento de si préprio.

Mais trés inteligéncias mencionadas:

- Inteligéncia naturalista, a capacidade de saber vive com o mundo natural,
animais e plantas, e ter a habilidade da compreenséo e da sensibilidade de entender,
percecionar e captar o mundo natural, as nuvens por exemplo, os bidlogos, certos
cientistas e artistas.

- Inteligéncia espiritual, capacidade de entender e ‘“percecionar” a
espiritualidade.

- Inteligéncia existencial, capacidade do entendimento e compreensdo cosmica, a
finitude e da infinitude, do ser e do Universo.

Parsons (1992) e Housen 2008), ao estudarem o desenvolvimento estético e
artistico, concluem que esse desenvolvimento s6 ser possivel efetuar-se, se for uma
experiéncia sistematica e ao longo da vida, poderemos entdo perceber, como sera
fundamental comecar desde cedo um trabalho de educacdo artistica/expressao plastica,

que vise uma literacia visual e artistica.

Neste contexto internacional, sera igualmente importante, fazer uma referéncia ao
contributo de Ana Mae Barbosa, com a chamada “proposta triangular”, Abordagem
Triangular para o Ensino e Aprendizagem da Arte (2010). Nesta abordagem séo
considerados trés eixos de ensino/ aprendizagem fundamentais: produgdo (fazer
artistico), leitura da obra de arte e contextualizacdo (Historia da Arte) - (Figura 3); bem
como por sua origem, da sistematizacdo a partir de trés outras abordagens
epistemoldgicas: as Esculeas al Aire Libre, o Critical Studies s e o DBAE (Discipline-
Based Art Education).
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PRODUCAO

LEITURA CONTEXTUALIZACAO

Figura 3 — Imagem criada por n6s a partir da Abordagem Triangular segundo Ana Mae
Barbosa, (2010, pp.67-79.)

A arte é aqui encarada como expressdo e cultura, onde a aprendizagem sera
contextualizada pela abordagem construtivista e multicultural. Ao contextualizar a obra
de arte, procura-se ir ao encontro da literacia visual, desenvolvendo paralelamente o

sentido critico.
3.2. Educacéo artistica nos programas da Educacdo Pré-Escolar em Portugal

Para além do entendimento dos niveis ou natureza da interacdo entre as diversas
formas de expressado, “O desenvolvimento criativo e cultural deve constituir uma fung¢ao
bésica da educagdao” é reconhecido unanimemente e que através da Cultura e da Arte se
pode conduzir ao pleno desenvolvimento do ser (Comissdo Nacional da UNESCO,
2006, p. 3). Este principio também se encontra contemplado nos art.° 22.° e 27.° da
Declaragao Universal dos Direitos do Homem, que se referem a satisfacao “dos direitos
(...) sociais e culturais indispensaveis a sua dignidade e ao livre desenvolvimento da
personalidade™ (art.® 22.°) e a participagao livre “na vida cultural da comunidade, de
fruir das artes” (art.” 27.°). Na Convengdo sobre os Direitos da Crianga, os art.° 29.° e
31.° designam como uma das func¢bes da Educagdo “promover o desenvolvimento da
personalidade da crianca, dos seus dons e aptidGes mentais e fisicas na medida das suas
potencialidades™ (art.® 29.°), o que demonstra a consciencializagdo da pedagogia ser
voltada para as caracteristicas especificas da cada crianga e 0 ser baseada na sua
curiosidade de aprender pelas vivéncias culturais, artisticas e sociais da comunidade,
nas quais tem o direito de “participar plenamente” de forma intencionalmente
organizada e sustentada em atividades recreativas, artisticas e culturais, em condicfes
de igualdade” (art.® 31.°).
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Desta forma, numa andlise a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem e a
Convencdo sobre os Direitos da Crianga, podemos verificar que se valoriza o
enriquecimento cultural da crianca como um direito, visando a sua satisfacdo e
realizacdo pessoais assim como a propria inclusdo e participacdo ativas na comunidade
envolvente e da sociedade em geral.

Nesta linha de pensamento, a Educacdo Artistica, a Educacéo pela Arte, devido as
experiéncias e vivéncias que proporciona, ¢ fundamental no desenvolvimento da
personalidade da crianga, da sua identidade cultural e coletiva, das suas aptiddes
criativas em variados dominios, na compreensdo do mundo que o rodeia no seu
processo de socializacdo baseado em valores democraticos e de compreensdo e respeito
pela diversidade cultural, entre outros aspetos.

Em Portugal, o impacto de todo este movimento internacional (referido no
capitulo anterior) fez-se sentir em Portugal, onde o paradigma da Educacao pela Arte
teve igualmente o seu percurso, no qual se destaca pelo seu pensamento e obra, 0 nome
incontornavel de Arquimedes da Silva Santos (1921). Poderemos mesmo poder afirmar
que, conhecer Arquimedes é conhecer uma importante parcela da historia da Educacédo
pela Arte no nosso pais.

Na década de cinquenta, e em conjunto com intelectuais como Jodo dos Santos
Calvet de Magalhdes, (0 qual esteve presente na primeira reunido da INSEA), Alice
Gomes, Almada Negreiros, Cecilia Menano, entre outros, fundou a Associacdo
Portuguesa de Educacdo pela Arte (1957). Segundo Sousa (2003), o modelo pedagdgico

preconizado € o da educacao através das artes, onde:

(...) O objetivo ndo séo as artes, mas a Educacdo, considerando as artes como as
metodologias mais eficazes para se conseguir realizar uma educacao mais integral
a todos os niveis: efetivo, cognitivo, social e motor. Podendo-se considerar o Gnico
modelo até hoje existente que aponta como seu primeiro objetivo a educacdo
efetivo-emocional, propondo como técnica educativa para tal propésito a expressao
(dos sentimentos, dos afetos, das emocdes) artistica (pelas artes, através da artes).

(p-30)

Em 1964, foi instituido o Centro de Investigacdo Pedagdgica, onde Arquimedes
foi convidado a colaborar com outros pedagogos, ao nivel de estudos interdisciplinares,
na area da Psicologia, Pedagogia e Arte. Todo o trabalho cientifico produzido deu corpo
ao que designou por Biopsicogénese das Expressdes Artisticas, o qual segundo Alberto

B. de Sousa (2003) “...constituiu o primeiro alicerce cientifico da Educagédo pela Arte”
(p.14).
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Neste contexto, Breda Simdes propde a criacdo de uma disciplina denominada
“Psicopedagogia da Educagdo Artistica”, a qual Arquimedes prefere chamar”
Psicopedagogia da Expressdo Artistica”. No seu livro Media¢Ges Arteducacionais
(2008), refere que este termo decorre de uma pesquisa interdisciplinar, onde se tém em
conta, ndo sé a arte, mas também, a pedagogia e a psicologia.

Em 1971, foi criada a chamada Escola Piloto para a Formagédo de Professores,
onde se procurou proporcionar uma formagdo em Ciéncias da Educacdo para aqueles
que pretendiam a via da docéncia. Arquimedes Santos cria nesta escola, o Curso de
Professores de Educacdo pela Arte, o qual pretende levar os professores a usar as artes
como método educacional. Serd a importancia deste curso a ditar, em 1973 a mudanca
de nome da Escola para “Escola Piloto para a Formagao de Professores de Educacédo

pela Arte”. Sousa (2003) refere-se a mesma como:

Extremamente dindmica, totalmente aberta a todos o0s estudos,
reformulagdes e inovagdes, tem uma répida evolu¢do maturacional de tal
modo que, em 1979 é internacionalmente conhecida pelas suas avancadas
concecOes pedagogicas, tendo em muito ultrapassado o que de mais
moderno se fazia em Educacédo pela Arte em todo o mundo, sendo objecto
de visita de grupos de professores de universidades artisticas de Inglaterra,
do Canada, dos Estados Unidos, de Franca, da Bélgica, de Israel e de
outros paises, que aqui vieram colher muito do que depois procuraram
fazer nos seus paises... (p.34).

Todo este movimento culminou com a institucionaliza¢do do ensino artistico, no
ensino oficial, tendo surgido, em 1974, o primeiro programa oficial do Ensino Bésico
que tem por base a Educacéo pela Arte.

Em 1979 o Plano Nacional de Educacdo Artistica (o qual abrange a escolaridade
basica obrigatoria) define oficialmente a “Educacgdo pela Arte” e a “Educagdo para a
Arte”. Assim, considera-se que a Educagdo pela Arte, tem como principal alvo o
desenvolvimento da expressdo artistica, e a Educacdo para a Arte, visa a formacéo de
artistas profissionais. Este Plano ficou entretanto apenas em projeto.

Posteriormente, foi com a Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986 (Lei n°
46/86, de 30 de Setembro) que pela primeira vez se constituiu um quadro de referéncia
que marcou de forma significativa a valorizagdo da Cultura e da Arte em Educacéo,
nomeadamente através da implementagdo de linhas orientadoras “Contribuir para a
realizacdo do educando, através do pleno desenvolvimento da personalidade, da

formacéo de carécter e da cidadania, preparando-o para uma reflexdo consciente sobre
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os valores espirituais, estéticos, morais e civicos e proporcionando-lhe um equilibrado
desenvolvimento fisico” (Artigo 3° b).

A LBSE também contempla esta formacéo nos quatro niveis de escolaridade do
sistema educativo. Especificamente, na educacdo pré-escolar “desenvolver as
capacidades de expressdo e de criacdo da crianca, assim como a imaginacdo criativa, e
estimular a actividade ludica” (alinea f do n.° 1 do 5° artigo).

Com a publicacdo do Decreto-Lei n.° 344/90 de 2 de novembro, novamente o
papel da Educacdo Artistica reafirma-se como “parte integrante e imprescindivel da
formacéo global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional que
venha a ter” e vem afirmar a formacgao estética e a educagdo da sensibilidade como de
“elevada prioridade da reforma educativa em curso [na época] e do vasto movimento de
restituicdo a escola portuguesa de um rosto humano” (Predmbulo). Este Decreto-Leli
prevé a Educacdo artistica “processando-se genericamente em todos 0s niveis de ensino
como componente da formagdo geral dos alunos” (artigo 3.°), e através de quatro
grandes vias (art.° 4.9):

e Educacdo artistica genérica — em todos os niveis do sistema escolar.

e Educacdo artistica vocacional — em escolas de formacao profissional especifica
de artistas.

e Educacdo artistica em modalidades especiais - no Ensino Especial.

e Educacdo artistica extraescolar — em grupos de teatro e danga, coros, tunas,
entre outros.

A necessidade das expressdes artisticas na educacao pré-escolar ficou finalmente
reconhecida pela entidade que regula o sistema de ensino. Ainda definiu e regulamentou
concretamente a implementacdo da Educacgdo Artistica no sistema escolar, referindo-se
esta as areas da musica, danga, teatro, cinema e audiovisual, e artes plasticas, através
das quais se pretende promover competéncias concretas no ambito da Educacédo
Artistica. Além disto € também considerado a criagdo de oportunidades educativas que
promovam na crianca 0 conhecimento e desenvolvimento de competéncias de
comunicacdo e expressao atraves das multiplas linguagens artisticas, da sensibilizacéo
para os valores estéticos, das capacidades criativas e reflexivas atraves de um processo
integrado, individual e coletivo, que facilite também um desenvolvimento sensorial,
motor e afetivo equilibrados (art.° 2.° do Decreto-Lei n.° 344/90).

Ja antes, em 1979, o Ministério da Educacdo Portugués tinha constituido uma

comissdo para elaborar um Plano Nacional de Educacdo Artistica, no qual estava

34



previsto a insercdo da Educacdo pela Arte no Sistema educativo portugués, com o
objetivo do desenvolvimento harmonioso da personalidade (alinea 1 do artigo 2°)
através de um conjunto de atividades de expresséo artistica pedagogicamente adequadas
(alinea 2 do artigo 2°), embora nunca fosse oficializado.

Apesar de, como vimos, a Educacdo Pré-Escolar ser considerada na LBSE e de
outros documentos do ME, s6 nos ultimos quinze anos, viveu grandes mudancas, quer
relativamente a formacéo de educadores quer no d&mbito da sua posi¢do na organizagao
do curriculo.

Em 1997 criou-se uma rede nacional de jardins-de-infancia, passando esta
educacdo, Pré-Escolar, a ser também responsabilidade do Estado, de acordo com o
Decreto-Lei n.° 147/97, de 11 de Junho.

Visava-se, assim, garantir igualdade de acesso a educacdo a todas as criancas,
enfatizando-se a necessidade de cada uma usufruir de um desenvolvimento social e
pessoal equilibrado. No mesmo ano, foi dada orientacdo oficial acerca das
caracteristicas fisicas dos jardins-de-infancia: qualidade estética, recursos multiplos e
materiais naturais. “A educago pré-escolar foi oficialmente definida como o lugar de
desenvolvimento de atitudes e de aprendizagem da linguagem, de expressao artistica e
de um conhecimento geral do mundo”. (Dionisio & Pereira, p.2).

Ainda nesse ano, o grupo de trabalho ministerial para a Educacdo Pré-Escolar
apresentou as Orientacfes Curriculares para a Educacao Pré-Escolar. Um dos objetivos
deste documento foi unificar os conhecimentos sobre Educacdo Pré-Escolar e sobre o
que esta teria que proporcionar as criangas, servindo como base para todos os
profissionais desta area: “As Orientagdes Curriculares constituem um conjunto de
principios para apoiar o educador nas decisdes sobre a sua pratica, ou seja, para
conduzir o processo educativo a desenvolver com as criancas.” (ME, 2002, p.13)

Em suma, como ja foi desenvolvido no ponto 1.1. do presente trabalho, estas
Orientagdes Curriculares assentam-se num conjunto de diretrizes para apoiar o educador
nas decisdes sobre a sua pratica pedagdgica, ou seja, no seu processo educativo. A
intervencgdo pressupdem areas de contetdo, que se subdividem em trés diferentes areas:
Formacdo Pessoal e Social; Expressao e Comunicacdo; Conhecimento do Mundo; e
todas elas contemplam a educacéo estética.

Focando mais a Educacdo artistica, Educacdo pela Arte, na analise das
OrientacGes Curriculares, podemos confirmar que a Educacdo Pré-Escolar deve também

desenvolver a “expressdo e comunicagdo através de linguagens maltiplas como meios
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de relagao, de informagao, de sensibilizagdo estética e de compreensdao do mundo” (ME,
2002, p. 21). Esta area de contetdo promove a experimentacdo e a criagdo, a vontade de
aprender e a curiosidade por novas descobertas. Sendo assim, a crianga podera aprender
a conhecer-se e a relacionar-se com os outros e 0 meio — real e imaginario — envolvente,
através do procedimento da descoberta, para além se apropria dos instrumentos
essenciais a sua formacdo e desenvolvimento equilibrados, aprendizagem ao longo da
vida e a plena insercdo na sociedade como ser autonomo, livre e solidario, ao
estabelecer novas relagbes e ao adquirir novos conhecimentos e competéncias. A
Expressdo e Comunicacdo enquanto area desenvolve-se transversalmente pelos
dominios das expressbes — motora, dramaética, plastica e musical; o dominio da
linguagem oral e escrita; e, por ultimo, o dominio da matematica, o que vem reiterar o
principio basico da integragdo curricular, “evidenciando por um lado, a especificidade
prépria de cada uma, e por outro lado, a relacdo de interdependéncia, transversalidade e
complementaridade que as une” (Oliveira, 2009, p.81).

O Programa de Educacdo Estética e Artistica em Contexto Escolar (PEEACE) é
uma iniciativa do Ministério de Educacdo de Portugal e pretende desenvolver um plano
de intervencdo no dominio das diferentes formas de Arte em contexto da Educacdo Pré
— Escolar e do 1.° Ciclo do ensino basico.

O PEEACE pretende ir ao encontro dos alunos, familias e professores,
fomentando o gosto pela Arte e enaltecendo o seu papel na formacgdo integral das
criancas.

E objetivo desta iniciativa proporcionar aos alunos o acesso a diferentes
instrumentos culturais e a diversas formas de linguagem, estimulando a sua criatividade
e capacidade de questionar. Compete, pois, aos docentes e as familias, enquanto
parceiros no processo educativo, a criacdo de situacdes pedagdgicas contextualizadas na
area das artes.

A importancia atribuida por estas reformas educativas a Educacdo Estética e
Artistica vem acentuar a ideia de que estas desempenham um importante papel no
desenvolvimento e formagé&o integral da crianca, especialmente no desenvolvimento das
suas capacidades afetivas, ludicas, expressivas e cognitivas, contribuindo como
componentes importantes da formacéao pessoal e social do individuo.

“Primeiro Olhar - Programa Integrado de Artes Visuais”, realizado por Gongalves
M. R, Fréis, P: J. & Marques, E. (2001), programa educativo que assume a importancia
da obra de arte, centro de toda a Educagdo Artistica.
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A importancia das artes visuais na educacdo e 0 reconhecimento da sua
importéncia para o desenvolvimento global do ser humano sdo principios que regulam
as agdes do Programa “Primeiro Olhar”. Este programa, primeiramente inspirado no
modelo Discipline-Based Art Education, envolve abordagens integradas sobre historia e
critica da arte, estética e criacdo artistica, suportados pelas imagens e roteiros tracados
para os didlogos durante as sessdes. O Plano curricular desenvolve-se a partir da
abordagem integrada de quatro areas fundamentais: Estética, Historia da Arte, Critica da
Aurte e Producdo Plastica.

Nos anos 1980, o programa foi implementado nos dois museus: da Fundacéo
Calouste Gulbenkian (FCG) e do Centro Artistico Infantil (CAI) sob dire¢do de Natélia
Pais, introduzindo novas metodologias de ensino.

O pintor e professor Eurico Gongalves e a pintora e Educadora pela Arte Dalila
D’Alte Rodrigues desenvolveram trabalho de coordenacdo de expressdao plastica neste
mesmo Centro. Deste, salienta-se o livro A crianga Descobre a Arte, onde refere que
“através da colagem, desenho e pintura colagem e recurso a novas tecnologias de
informacao, a crianca, tal como o artista, faz livres associacdes de imagens, experimenta
novas situacles criativas, alterando o esquema de representacdo, subvertendo tudo ao

seu modo de expressdo.” (Gongalves, 1993, p. 3).

De referir ainda o facto de se terem realizado a nivel regional, inimeras
conferéncias sobre o paradigma da Educacdo Artistica, tendo posteriormente ocorrido
em Portugal, a | Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica, no ano de 2006. No
Roteiro para a Educacgdo Artistica (2006), podemos constatar que o principal objetivo
desta conferéncia, foi o de “... explorar o papel da Educacdo Artistica na satisfacdo da
necessidade de criatividade e de consciéncia cultural no seculo XXI, incidindo
especialmente sobre as estratégias necessarias a introdugdo ou promog¢do da Educacéo
Artistica no contexto de aprendizagem” (p. 4). Neste documento pode ler-se que,
relativamente a Educacdo Artistica, existem dois métodos, que poderdo ser aplicados ao
mesmo tempo: No primeiro, as artes “podem ser (1) ensinadas como matérias de estudo
individuais, através do ensino de varias disciplinas artisticas, desenvolvendo assim nos
estudantes as aptiddes artisticas, a sensibilidade e o apreco pela arte, (2) encaradas como
método de ensino e aprendizagem em que as dimensdes cultural e artistica sdo incluidas

em todas as disciplinas.” (p.10)
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Entre 2008 e 2010, o Ministério da Educacgéo portugués fez publicar um conjunto
de brochuras sobre a acdo educativa no ambito da matematica, das ciéncias, da leitura e
da escrita, da expressdo plastica e musical que traduzem a preocupacdo em valorizar
uma abordagem por competéncias, no ambito da Expressdo Plastica: As artes no jardim-
de-infancia por Godinho & Brito. (2010)

As Metas de Aprendizagem para a Educacgdo Pré-Escolar, documento oficioso de
2010, sdo j& também, o reflexo de uma abordagem segundo o paradigma da Educacéo
Artistica. A titulo de exemplo, passo a citar duas metas, que claramente nos remetem
para o referido paradigma, “Meta Final 4) No final da educacgdo pré-escolar, a crianga
identifica alguns elementos da Comunicacdo Visual na observacdo de formas visuais
(obras de arte, natureza, e outros objetos culturais) e utiliza-os nas suas composi¢oes
plasticas...”; “Meta Final 18) No final da educacdo pré-escolar, a crian¢ca comenta 0s
espetaculos a que assiste, recorrendo a vocabulario adequado e especifico e expressando
uma interpretacao pessoal”.

O Ministério com o desenvolvimento do projeto “Metas de Aprendizagem”,
decidiu lancar o Programa de Educacdo Estética e Artistica, com uma componente de
formacdo e valorizacdo dos professores, conta com o co-financiamento da Fundacéo
Calouste Gulbenkian.

O referido programa abrangeu no ano letivo de 2010/2011 cerca de cinco mil
alunos da Educacdo Pré-escolar e do 1.° Ciclo em 22 agrupamentos de escolas e
perspetiva-se que se generalize a sua implementacdo no ano letivo 2012/2013. Com este
programa procura-se o alargamento de horizontes culturais dos alunos e a melhoria das
praticas educativas no ambito das expressfes artisticas. Especificamente, as suas
finalidades séo: desenvolver a¢des conjuntas e mutuamente enriquecedoras entre Escola
e Instituicdes Culturais, antecipando a cultura como uma necessidade no processo
educativo; incentivar a dimensdo estética da educacdo através da apropriacdo da
linguagem das varias formas de arte; implementar estratégias, interativas e participantes,
cujas agOes assegurem a articulacdo curricular e integrem a dindmica de diversas
linguagens; sensibilizar os docentes e as familias para o papel da arte na formagéo das
criangas e para a sua relacdo com outras areas do saber; estimular o conhecimento do
patrimonio cultural e artistico como processo de afirmacéo da cidadania, assim como
um meio de desenvolver a literacia cultural (Direcdo-Geral Educacao, 2013).

Este programa tem como eixos de intervencdo as parcerias com as instituicoes

culturais; a dinamizacdo de oficinas nos contextos escolar e cultural; a formacao de
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docentes em contexto de trabalho tendo por base o desenvolvimento das praticas
pedagogicas com as criancas; a definicdo de linhas de investigacdo, com a participacao
ativa dos diferentes agentes educativos; e a produgdo e divulgacdo de materiais

educativos (Direcdo-Geral Educacéo, 2013).

3.3. Novas formas de aprendizagem da Educacéo Artistica — a experiéncia da
Historia da Arte

A arte envolve-nos através de diferentes formas e intensidades, que sO séo
abaladas pela imposicao de imagens e sons que nos invadem nas nossas rotinas.

A atividade educativa, através dos seus profissionais como educadores e arte-
educadores, pode incentivar a aproximacdo da arte e objetos artisticos as suas criangas.

Para E1 “¢ sempre importante pegar na Arte como cultura, como Historia e de
certa forma levar isso até as criangas.” (UR103), acrescentando ainda que esta
experiéncia desenvolve-se “através de artistas célebres e conhecidos, das técnicas que
reproduzem e reproduziram”, “mostrando obras desses artistas as criangas de uma forma
muito simples e muito ao nivel deles.” (UR104).

Nesta base, existe uma valorizacao cultural bem como patrimonial do ser humano
de uma forma abrangente, ndo s6 de carater mais popular como erudito.

Para Godinho & Brito (2010), o contato da criangca com a obra de arte deve ser
estimulada desde muito cedo, de “modo a potenciar a aquisi¢do das linguagens
expressivas e a construcao de significados simbolicos e artisticos, nomeadamente em
jardim de Infancia”. (p.99)

Acrescentam ainda que este contato com obras “pressupde a experiéncia sensorial
(observar, escutar, tatear) e a experiéncia emotiva que resulta do confronto entre as

obras e os sentimentos imediatos ou as memorias de vivéncias anteriores”. (p.99)
Experiéncia Sensorial- jogos sensoriais

Neste contexto ja se tinham desenvolvido experiéncias sensoriais e manipulativas
e significados expressivos, experimentam-se fisicamente materiais diversificados por
meio de recursos e técnicas variadas. SO assim, a expressividade e as aprendizagens
estéticas e artisticas se poderdo desenvolver potencial e consistentemente.

Gongcalves (1991) reflete para a importancia da “experimentacdo sensorial” para o

favorecimento da atividade criativa pessoal. E € atraves desta acdo que a crianca estara
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“em condi¢oes de fazer jogos de analogias entre as diversas formas de percegdo
sensorial e as imagens gréaficas e cromaéticas resultantes.” (p.26)

Para este autor, ao desenhar e pintar, represente-se ndo s6 0 que se vé como o0 que
se sente e imagina, “o que Se sabe da experimentacdo sensorial, ndo apenas da vista,
mas também do tato, do cheiro, do paladar e do ouvido. Desenhar/pintar € também
mostrar 0 que se quer ver, tocar, cheirar, saborear e ouvir” (p. 26). Deste modo, a
percecdo tatil surge aliada a percec¢do visual.

Rodrigues (2002) comunga desta ideia referindo que o jogo € uma oportunidade
da crianca se revelar através da sua linguagem grafica e cromatica e de desenvolver as
suas capacidades fisicas e intelectuais. E uma ferramenta pedagdgica de relevo que o
educador deve promover, criando situacdes de jogo enriquecedoras e que facilitem a
aprendizagem colaborativa e sustentada na educacéo civica.

Sendo através do jogo que as criangas experienciam sensacbes e percecgdes,
materiais e codigos especificos da Arte, é por isso fundamental a sua vivéncia nas
expressdes, uma vez que no envolvimento das atividades é permitido & crianga tirar
prazer, desenvolver a curiosidade e a vontade de aprender e de ampliar, cada vez mais,

0s seus saberes e desenvolver novas competéncias (Rodrigues, 2002).

3.4. A importancia da Historia da Arte através dos materiais, técnicas e
processos de criacdo na expressao artistica

Os ateliés do nosso estudo tém como estimulo incentivar o contato com artistas e
0 uso de materiais e técnicas, bem como processos de criacdo e experimentacdo
plasticos, fruto dos grandes criadores da Historia da Arte, em especial para artistas
modernistas e contemporaneos, dando uma nova continuidade aos trabalhos da
investigadora e a pintora Dalila D" Alte Rodrigues.

Assim, estas aprendizagens estdo interligadas e valorizadas ao interesse intuitivo
que a crianca demonstra na exploracdo expressiva dos materiais e no dominio de
técnicas elementares de manipulacdo, privilegiando a experimentacéo fisica e dos seus
potenciais.

Na mesma opinido, Godinho & Brito (2010) assumem que 0 percurso em que a
crianga:
Desenvolve das experiéncias sensoriais e manipulativas para a atribui¢do de

significados expressivos, é fundamental a experimentacdo fisica de materiais
diversificados e 0 recurso a meios e técnicas variadas. S6 assim, a
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expressividade e as aprendizagens estéticas e artisticas mais complexas se
poderado desenvolver de forma mais consistente e potencial. (p.18)

As criangas exploram espontaneamente diversos materiais e instrumentos de
expressao plastica, mas ha que ter em conta que, se algumas criancas chegam a
educacdo pré-escolar com grande experiéncia na sua utilizacao, outras ndo tiveram esta
oportunidade. Todas elas terdo de progredir a partir da situacdo em que se encontram.
Segundo o ME (1999):

Valorizar o processo de exploragdo e descoberta de diferentes possibilidades
e materiais supde que o educador estimule construtivamente o desejo de
aperfeigoar e fazer melhor. Apoiar o processo inclui também uma exigéncia
em termos de produto que devera corresponder as capacidades e
possibilidades da crianga e sua evolugéo. (p. 61)

Existe uma grande variedade de materiais que se podem usar para levar a cabo
pelas atividades artisticas.

Para Lowenfeld & Brittan (1972): “os materiais apropriados e o desenvolvimento
de técnicas convenientes constituem uma parte importante da expressao artistica. SO por
meio de um determinado material € que se pode realizar a expressado artistica.” (p.95)

Alguns materiais sdo mais tradicionais como os lapis, argilas, pinturas, etc.
Outros, que sdo utilizados em arte com alguma finalidade, sdo o caso: da madeira, 0s
materiais para collage, etc. Uma terceira categoria, sao aqueles materiais que ndo estao
inteiramente relacionados com arte, mas que contribuem de um modo particular para
experiéncias artisticas e que podem ser implementadas de diferentes maneiras. Sdo o
caso de garrafas, rolhas, latas de conserva vazias, pecas de cano em desuso, etc. (pp. 98-
99). Deve estimular-se 0 desenho ou a pintura espontaneos, e por outro lado, o papel e
as tintas, porque séo de facil acessibilidade. (p.101)

“E necessario dar algumas explicacdes ou demonstracdes sobre o seu uso para
facilitar ndo s6 a sua aplicacdo como o seu cuidado e conservagdo. (Lowenfeld &
Brittan, 1972, p.98), é delegada responsabilidade pelos materiais, mas também “a
oportunidade de compenetrar-se numa atividade artistica como experiéncia total que é
primordial para eles”. (p.101)

Deste modo, é através de um conhecimento profundo dos materiais que usa para
aproveitar a0 maximo as suas qualidades intrinsecas.

Assim, para estes autores 0s materiais aumentam as possibilidades de expressédo e
um meio de satisfazer as necessidades da crianca e a forma como estes sdo utilizados € o

veiculo da mesma em cada fase do seu desenvolvimento quer grafico quer expressivo.
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Referem ainda que ao concentrar somente a atencdo nos materiais que se usa ou
no desenvolvimento de técnicas especiais na expressdo artistica, “significa ignorar a
funcgéo principal que a arte surge do ser humano e ndo dos materiais. A necessidade de
expressao ¢ o elemento primordial em qualquer experiéncia artistica”. (p.96)

Para 0s mesmos autores as técnicas apropriadas sd@o necessarias para que o artista
comunique, no terreno artistico, assim como as palavras sdo importantes para a
comunicacéo verbal, estrutura das oragdes e trabalho escrito.

Na Historia de Arte, muitas vezes reconhece-se o trabalho de determinado artista
pela técnica que utiliza.

A vivéncia de situac@es artisticas leva a que as técnicas de criacdo ganhem novos
sentidos se enquadradas nos processos e nas obras dos grandes criadores, reafirmando a
riqueza destes contextos na experiéncia estética, cultural e artistica da crianca.

Nesta linha de pensamento, Goncalves (citado por Silva, 2010) diz-nos que:

Ao iniciar-se nessa aventura extraordinaria que é a expressao artistica, a
crianga descobre, pelos seus proprios meios, que muitas das técnicas que
experimenta sdo também utilizadas por artistas modernos como Picasso,
Matisse, Chagall, Mird, Klee, Ernst ou Pollock. Ao familiarizar-se com os
diversos aspectos da Arte Contemporanea que, como se sabe, € poli-
estilistica, abarcando tendéncias estéticas tdo variadas como O
expressionismo, o fauvismo, o cubismo, o surrealismo e o abstraccionismo, a
crianca desenvolve a sua sensibilidade estética e torna-se mais exigente em
relacdo ao seu proprio trabalho. (p.64)

Assim, a Historia da Arte assume uma maxima importancia porque torna a crianga
mais consciente do processo criativo, proporcionando o contato, a descoberta das mais
variadas técnicas, processos e formas de expressao artistica.

Segundo E1, o contato com a Histoéria de Arte, “serve para motiva-las, incentiva-
las a experienciarem novas técnicas, conhecer novas coisas que no dia-a-dia ndo devem
ter oportunidade”. (UR108)

A Arte Moderna recupera os materiais “pobres” (Rodrigues, 2002, p.111), como
os desperdicios e detritos da sociedade de consumo, também utilizados nos Nossos
ateliés — jornais, pedacos de tecido, papel de cozinha, cartdo, etc. Tudo serve para
desencadear o mecanismo da expressao e criatividade (infantis), “ficando acessivel ao
alcance de todas as maos”. (Rodrigues, 2002, p.111).

Transcrevendo a posi¢do de Rodrigues (2002) sobre este assunto, relacionando-o
com a Arte Moderna:
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A Arte Moderna estimula a vontade da experimentacdo, tornando-se
acessivel e diversificada nas multiplas tendéncias estéticas que preconiza. A
diversificacdo da expressdo amplia o sentido de linguagens inovadoras, nao
se limitando a cddigos conhecidos de comunicagdo convencional. Trata-se
de uma comunicacdo intersubjcetiva, comum a expressdo livre da crianca e
do artista. O que no artista é consciente e deliberado na crianca é prazer e
intuicdo (p.111).

A Arte Contemporanea para além de estimular as capacidades criativas e
Imaginativas das criangas, propde vivéncias com a diferenca e pluralidade, recusando
qualquer modo de homogeneizacdo do individuo. Libertando, deste modo, o
pensamento, amplia as possibilidades de viver e de se organizar no mundo (Canton,
2009).

4-A EVOLUCAO GRAFICA DA CRIANCA
4.1. Processo de desenvolvimento psicoldgico da crianca segundo Piaget

A evolucdo do desenho compartilha o processo de desenvolvimento global,
passando por etapas que caracterizam a maneira da crianga se situar no mundo.

Segundo Piaget, na sua obra A Formacéo do Simbolo na Crianca (1948), a forma
de uma crianga conhecer 0 objeto passa por significativas transformacgdes na sua
evolucdo, no meio que se da por sucessivos movimentos de equilibracdo. Inicialmente,
predomina a acdo nas relacdes com o objeto. E o periodo sensério-motor que se estende
até os dezoito meses aproximadamente.

Na fase seguinte, a acdo é substituida pela representacdo. Nessa etapa, pré-
operacional ou simbdlica, a crianca ainda ndo opera mentalmente sobre 0s objetos, o
que ela s6 conseguira fazer a partir de aproximadamente dos sete anos.

O periodo simbdlico caracteriza-se pelo desenvolvimento da capacidade de
representacdo, das suas diferentes manifestagdes - a imitacdo, o brinquedo e a imagem
mental, o desenho e a linguagem verbal. Essa capacidade é fundamental para a
continuidade do processo de desenvolvimento: torna possivel, no periodo operatério, a
transformacéo exclusivamente mental do objeto; no periodo formal, j& na adolescéncia,
possibilita a abstracéo.

O desenho, manifestacdo semidtica que surge no periodo simbolico, evolui em
conjunto com o desenvolvimento da cognigao.

Ainda sobre a manifestacdo semiotica, para Pillar (1996, p.26) “o0 que constitui a

funcdo semiotica e o que a faz ultrapassar a atividade sensorio-motora é a capacidade de
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representar um objeto ausente, por meio de simbolos ou signos, o que implica poder
diferenciar e coordenar os significantes e os significados ao mesmo tempo.”

Compartilha mais intimamente, por um lado, as fases da evolucdo da percecéo e
da imagem mental, subordinando-se as leis da conceituacéo e da percecdo. Por outro
lado, compartilha a plasticidade do brincar, constituindo-se em meio de expressao
particular.

Semelhante ao brincar, que se caracteriza inicialmente pelo exercicio da acéo, o
desenho passa a ser conceituado como tal a partir do reconhecimento pela crianca de um
objeto no tracado que realizou. Nessa fase inicial, predomina no desenho a assimilacéo,
isto é 0 objeto € modificado em funcdo da significacdo que lhe é atribuida, de forma
semelhante ao que ocorre com o brinquedo simbolico. “Na continuidade do processo de
desenvolvimento, 0 movimento de acomodacao vai prevalecendo, ou seja, vai havendo
cada vez mais aproximacdo ao real e preocupacdo com a semelhanca ao objeto

representado, direcdo que pode ser vista também no jogo de regras” (Piaget,1975).
Etapas do Desenvolvimento segundo Piaget

Para Piaget, o desenvolvimento cognitivo é construido numa interacdo entre o
sujeito e 0 mundo que o rodeia, processando-se em estadios de desenvolvimento.
Procura um modelo explicativo da génese dos processos cognitivos, a sua estrutura e as
suas transformacgdes. Como bidlogo, define a inteligéncia como capacidade de
adaptacdo, em termos bioldgicos. Como epistemoélogo caracteriza, em termos ldgicos, a
sua estrutura. Neste contexto, a inteligéncia, a semelhanca da vida, é concebida como
uma capacidade de adaptacdo que, para o efeito, utiliza os mecanismos da
assimilacdo/acomodacéo/equilibragéo.

A natureza e a forma da inteligéncia alteram-se ao longo do tempo, de forma
gualitativa. Segundo este autor, os estadios tém uma sequéncia regular e invariavel,
sendo impossivel “saltar” um estadio. Para Piaget, (1999) sdo quatro os estadios, os
quais se definem em funcdo do sistema de pensamento e idade das criangas: Estadio
sensorio-motor (0/2 anos), estadio pré-operatorio (2/7 anos), estaddio das operagdes
concretas (7/11 anos), estadio das operacoes formais (11/16 anos).

De seguida, apresentamos o Estadio pré-operatdrio, com especial enfoque para o

grupo deste estudo.

Estadio pré-operatorio (2/7 anos)

44



Segundo Piaget, a principal caracteristica deste estadio é a capacidade crescente
da crianca usar representacdes simbdlicas. E o periodo da inteligéncia representativa: O
pensamento sofre uma transformacdo qualitativa; Verifica-se um aumento da
capacidade de armazenar imagens mentais; H4 um aumento do vocabulario; Uma maior
capacidade de compreender e usar palavras; As criancas estdo mais abertas para a
aprendizagem da lingua. O modo de aprendizagem predominante é o intuitivo, as
criancas gostam de imitar sons e experimentar diferentes palavras, sendo por isso
importante proporcionar estimulos linguisticos ricos. As criancas sdo capazes de livres
associacoes, fantasias e significados unicos:

- Fingem que os bonecos séo reais;

- Tém amigos imaginérios;

- Contam historias mirabolantes;

- Tém conversas consigo proprias ou com objetos inanimados;

As criancas falam as outras pessoas e ndo com as outras pessoas (monologo
colectivo — padrdo egocéntrico de linguagem);

As criancas tém uma compreensdo qualitativamente diferente do adulto;

As estruturas mentais sdo intuitivas, livres e altamente imaginativas;

- A nivel do desenvolvimento da criatividade, a intuicdo e a livre associacdo sdo
aspetos importantes na resolucéo de problemas de uma forma criativa e original.

-Ha um gradual reconhecimento da realidade, isto é, a crianca comeca a distinguir
o real do imaginario;

A aprendizagem pré-operatéria € rapida, flexivel, as ideias substituem a
experiéncia concreta;

As teorias de Piaget acerca do desenvolvimento cognitivo, tém um impacto na
pratica pedagogica. Assim, partindo do pressuposto piagetiano de que a criangca ndo é
um recetor passivo de informacdo, mas sim um construtor ativo da sua inteligéncia e
conhecimento, torna-se necessario que o educador a veja como sendo 0 centro do
processo educativo. Partindo do seu estadio atual, o adulto apoia a sua passagem para 0
estadio seguinte. As atividades especificas, baseadas no nivel de desenvolvimento,
devem ser parte integrante do curriculo. Deve existir espago para a iniciativa da crianga,
onde ela se confronta com a realidade, confronto esse que lhe permitird construir o

pensamento e o conhecimento.
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4.2. Desenvolvimento da crianca atraves do grafismo

Como anteriormente referido, o desenho grafico surge com a versatilidade de ser
uma brincadeira, uma maneira de comunicacgdo e de registo de momentos. Estas fases
definem formas de desenhar que séo bastante similares em todas as criancas, apesar das
diferencas pessoais, de temperamento e sensibilidade.

O desenvolvimento da crianga e por consequente do seu desenho, ndo se deve
somente a uma evolucdo temporal, mas também a fatores culturais e do meio que as
envolvem e que assumem especial importancia.

Esta tematica € ja uma preocupacdo antiga, 0s primeiros estudos sobre desenho
das criangas datam do final do século XI1X e estdo fundados em concepces psicoldgicas
e estéticas da época. Sdo os psicdlogos e os artistas que descobrem a originalidade dos
desenhos infantis ¢ publicam as primeiras “notas” e “observac¢des™ sobre o assunto:
pela primeira vez na historia, fez um grupo de pessoas acreditar que a infancia era digna
de atencdo dos adultos, encorajando um interesse no processo de crescimento da
crianga” (Robertson, 2004,p.407).

Rousseau esboca o projeto de uma educacdo natural para as criancas da sua época,
pensando no desenvolvimento cognitivo e moral desde o seu nascimento até a idade
adulta e a sua insercao na sociedade.

Posteriormente a Rousseau, outros estudiosos, seus discipulos, observaram e
procuraram identificar e descrever as etapas graficas do desenvolvimento grafico e do
desenho infantil.,

Os estudos da psicologia da criangca tiveram uma grande evolugéo,
desenvolvendo-se de uma forma sistematica e cientifica atraves da influéncia de
Claparéde. No seu trabalho da& importéncia as representagdes gréficas, procurando
através delas estudar os modos de pensar e de sentir da crianca.

Arnheim (citado em Sousa, 2003) afirma que quando se pretende efectuar
qualquer estudo da psicologia de uma crianga atraves da sua expressao plastica, um so
desenho ndo chega, sendo necessario para o estudo uma série de desenhos.

Também segundo Lowenfeld & Brittain “a crianga cria de acordo com o nivel de
desenvolvimento e de conhecimento que tem, sendo que a propria criacdo lhe permite
desenvolver novos conhecimentos e competéncias que podera pér em pratica ao longo

do seu processo de desenvolvimento.” (citados por Oliveira, 2009, p110).
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Luquet (1876-1965) foi um dos primeiros tedricos a se interessar pelo desenho
infantil, analisando-o numa abordagem cognitiva. O autor buscou respostas para
questdes relativas 0 qué e como a crianga desenhava, assim como suas intengdes e
interpretacdes.

Luqguet (1969), todas as criangas passam necessariamente pelas mesmas etapas de
evolucdo, no entanto, cada uma com caracteristicas proprias, daqui se podendo concluir
que cada crianca revela uma evolucédo diferenciada em relacdo as outras. Para este autor,
a crianca procura através do desenho, dar um significado aos objetos, ndo tendo a
preocupacdo de reproduzir as formas tal e qual elas sdo. A evolucdo do desenho passa
por cinco estadios que vdo acompanhando o desenvolvimento motor e psicoldgico da
crianca, até atingir as caracteristicas inerentes ao desenho de um adulto, descritos no
capitulo seguinte.

Segundo Vygostky, a crianga comeca de facto a desenhar, apos a fase da garatuja
e da “...expressdo amorfa de elementos isolados...” (citado por Oliveira 2009, p.96).
Assim, define um primeiro momento, a que chama “fase do esquema”, na qual desenha
0s objetos de forma esquematica e muito distante do seu real aspeto. A crianca desenha

de memoria, sem copiar um modelo. Vygotsky (2009) refere que:

Desenham 0 que ja sabem acerca das coisas, 0 que nelas Ihes parece mais
importante, mas de maneira nenhuma o que veem ou 0 gue, por conseguinte,
imaginam das coisas. Quando uma crianca desenha um cavaleiro, montado
no seu cavalo de perfil, representa escrupulosamente as duas pernas do
cavaleiro, embora o observador que o visse de lado s6 pudesse ver uma. E
guando pinta um rosto de perfil, pde-lhe invariavelmente dois olhos. (p.97)

O termo “esquema” € utilizado por tedricos do desenho infantil, em especial por
Lowenfeld (1977) e Arnheim (1997), para designar um tipo particular de desenho:
aquele realizado de modo similar pelas criancas quando em fase inicial de suas
experiéncias gréaficas e pictoricas.

Coloca-nos também perante a arbitrariedade do desenho infantil, como prova de
que as criangas pintam de memoria: “ partes td0 volumosas do corpo humano como o
tronco ndo figuram regra geral nos desenhos infantis, as pernas arrancam quase da
cabeca, como por vezes também os bragos.” (Vygotsky, 2009, p.97). Vygotsky,
apresenta a sua explicacao para estas questdes, dizendo-nos que a pobreza dos desenhos
resulta de uma insuficiente finalidade artistica, bem como de limitacdes técnicas.

Quando “comecam a ser sentidas a forma e a linha” (Vygotsky, 2009, p.99),

considera 0 autor, que a crianga se situa ja numa segunda fase, verificando-se uma
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mistura de formalismo e de esquematismo: os desenhos sdo ainda esquematicos, mas
neles encontrdmos j&, o comeco de uma representacdo proxima da realidade. N&o
existindo uma diferenca brusca em relagcdo ao primeiro estadio, observam-se uma maior
quantidade de pormenores, bem como uma aproximacéo do desenho ao aspeto real das
imagens. Neste contexto, Arnheim (1994) afirma que “ (...) sem duvida que as criancas
véem mais do que desenham”. (pp.155-158).

Para Stern (1974), o desenho funciona como uma terapia, porque ajuda a crianga a
transmitir e a retratar os seus desejos ¢ medos. “Pode-se dizer que ela povoa o seu
universo imaginario de objetos colhidos na natureza, mas transpostos a sua escala e
necessidades. (...) Na sua obra a crianga exprime 0 que ndo pode verbalizar.” (1974,
pp.30-31).

No desenho, a crianca exercita faculdades diferentes das que utiliza quando pinta.
Com um simples traco deixado pelo lapis, representa um homem, um animal, uma casa.
O seu mundo ¢é tal como ela o vé e conhece.

“A crianga adquire facilmente os seus meios de expressao, e, logo que os adquire,
emprega-0s para traduzir a sua visdo da melhor maneira e nao a visdo do adulto.”
(Stern, 1974, p.28).

Para Cottinelli Telmo (1986) os desenhos e pinturas infantis mostram os conceitos
que os autores vao adquirindo. A analise cuidada das carateristicas que representa na
aquisicdo desses conceitos € uma das maneiras que o educador tem de compreender o
desenvolvimento da crianca.

Numa outra viragem na educacdo artistica, a crianca € valorizada como artista e
reporta com ela as suas representagdes como “arte infantil”. Deste modo foram
realizadas exposi¢des, concursos de desenho e pintura com temas variados. SO depois
com a evolucdo de estudos sobre a evolucdo das representacfes infantis € que se
comegou a entender que nao se tratava de “obras de arte”, mas sim o reflexo dos
pensamentos da crianca. (Sousa, 2003).

Em Portugal, Jodo dos Santos e Cecilia Menano (1961) tiveram uma contribuicdo
muito importante e decisiva, para se passar a valorizar a representacdo grafica da
crianca como forma expressiva e ndo como obra de arte, e portanto, para que se
efetuasse em educacdo uma expressdo plastica e ndo o ensino do desenho.

Jodo dos Santos (1913-1987), um dos grandes pedagogos portugueses, refere, na
sua vasta obra, que a educacdo deve integrar todas estas dimensdes acima referidas com
0 intuito de proporcionar a crianga as mais amplas possibilidades de desenvolvimento,
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ajudando-a no entender de si mesma e da sociedade que a rodeia: “A educagdo atraves
da arte é a que melhor permite a exteriorizacdo das emoc¢fes e sentimentos e a
sublimagao dos instintos (...). A educacdo através da arte ... permite a crianga sublimar
0s seus instintos € a0 mesmo tempo expandir os impulsos e sentimentos elementares”
(Jodo dos Santos citado por Sousa, 2003, p.82). “ (...) Esclarecida através da
experiéncia pessoal, a crianca ficara apta a realizar o que constitui 0 nosso ideal de
psicélogos e educadores: o contacto com o OUTREM e a sua OBRA” (Jodo dos Santos,
citado por Camara, 2007, p. 15).

Sobre Cecilia Menano, Jodo dos Santos afirma que “ndo foli, (...) apenas uma das
introdutoras da Educacdo Através da Arte em Portugal. Ela foi também um dos
pioneiros no mundo, dessa forma de introduzir a crianga no nosso mundo espiritual.”
(in:. http://joaodossantos.net/#).

A pedagoga Cecilia Menano foi uma das pioneiras, criando em 1949 “A Escolinha
de Arte” com o apoio de Jodo dos Santos, onde as criangas utilizavam livremente os
materiais plasticos para criagdes proprias. Alberto Sousa refere que este era “um atelié
particular onde as criangas iam pintar e desenhar em grandes superficies de papel, nas
paredes e no chao” (Sousa, 2003, 163).

Apesar de todas as intervencdes pedagogicas e artisticas, a maioria dos professores
da primeira metade do século XX dirigia 0 seu ensino para a representacdo do real
visual, ou seja para o desenho de copias de modelos, “desenho a vista” de objetos, como
vasos, copos, garrafas, etc. O desenho da crianca sO era positivamente apreciado no
guanto mais se assemelhava a representacdo do objeto real.

O contetdo simbdlico do que desenha depende muito diretamente das suas
motivacOes do momento e da sua agdo cognitiva. Desta forma, o que a crianga desenha
nédo séo desenhos representativos do real, mas sim exterioriza¢6es do Sseu ser.

Alguns autores referem a importancia estar atento ao desenvolvimento do desenho
ou do grafismo infantil, para melhor atuar. Porém existem estudos que mostram
claramente que os desenhos de uma crianga sdo o reflexo do seu desenvolvimento geral
e ndo ao contrario, uma evolugdo baseada em aprendizagens de técnicas do desenho.
N&o é o desenho que se vai desenvolvendo, nem a sua perfeicdo que evolui melhora,
mas sim a crianca. E a crianca que se vai desenvolvendo e ndo os desenhos. O desenho

é o reflexo do desenvolvimento e segundo Sousa (2003, p.198):

O desenho é funcdo, sobretudo, do desenvolvimento das capacidades
neuromotoras (0s movimentos da acdo de desenhar), e cognitivas
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(criatividade, raciocinio 16gico) da crianca, estando também bem patentes as
dimensdes emocionais-sentimentais (expressdo artistica) e socioculturais
(materiais utilizados e relacionagéo social) (p.198)

Para uma melhor compreensdo que o desenho das criangas ndo tém que ser e ndo
sdo, efetivamente, arte, mas uma atividade ludico-expressiva-criativa que reflete o seu
desenvolvimento a0 mesmo tempo que o estimula, vejamos como Vvarios autores

caraterizam este desenvolvimento, principalmente as alteragdes ao nivel do grafismo.
4.3. Estadios do desenvolvimento grafico do desenho infantil

Diversos autores estudaram, classificaram e analisaram diferentes visdes sobre a
questdo do desenho infantil, como os acima referidos.

Podemos constatar que, apesar de existirem diversas linhas de pensamento sobre o
desenvolvimento grafico, as mesmas ndo sdo muito divergentes no seu contetido. Se por
um lado utilizam diferentes nomenclaturas para a definicdo das fases do desenho infantil
(fases, estadios ou movimentos), por outro lado parecem ser unanimes ao determinarem
que o desenho evolui segundo fases previsiveis conforme o crescimento da crianca,
dentro do seu processo de desenvolvimento como ser humano, levando em conta as
especificidades de cada crianca e suas experiéncias vividas.

Essas definicbes do desenho servem para que possamos compreendé-las e
entender o seu desenvolvimento, ou seja, esses estudos mostram que as criancgas tém sua
maneira propria de se expressar, de pensar, de registar seus desejos, emocdes,
pensamentos. Cabe a ndés educadores portanto, entendé-las e respeita-las
proporcionando oportunidades de expressao, criacao e experimentacao.

No Quadro 1 abaixo estdo representados os estadios de desenvolvimento grafico
dos seguintes autores: Read (2001), Luquet (1969), e Vigotsky (1999), Arnheim (1997),
Lowenfeld & Brittain (1972), Betty Edwards, Dalila D" Alte Rodrigues (2002).
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Quadro 1- Estadios de desenvolvimento grafico do desenho infantil

Hernbert Read (1986)

Luquet (1969)

Vigotsky (1999)

Rudolph Arnheim (1997, 2002)

Vitkor Lowenfeld & Brittain (1972).

Betty Edwards (2005)

Dalila D"Alte Rodrigues (2002)

Até aos 2 anos

Atividade motora impulsiva que conduz
progressivamente ao controlo do gesto gréafico.

Garatuja dos 2
aos 4 /5 anos

Garatuja sem finalidade - movimentos
puramente musculares dos ombros, normalmente da
direita para a esquerda.

Garatujas propositais — a garatuja é o centro de
atencéo e pode receber um nome.

Garatuja imitativa - o interesse dominante
ainda “"e muscular, mas os movimentos do pulso
substituiram os do brago, e os movimentos dos
dedos tendem a substituir os do pulso, normalmente
num esforco por imitar os movimentos de um
desenhista adulto.

Realismo fortuito (dois aos trés anos)

A crianga que comegou por tracar signos sem
desejo de representagdo, descobre por acaso,
uma analogia com um objeto e passa a dar
nomes ao seu desenho. O gesto é mais
controlado.

Realismo falhado (trés aos quatro anos)

A crianga executa tragos
significante, mas oS
frequentemente insatisfatorios

com intengdo
resultados sd0

Etapa simboélica (Escaldao de esquemas) —
Fase dos conhecidos bonecos “cabega-pés) que
representam, de modo resumido, a figura
humana tracando duas ou trés partes do corpo,
“mais propriamente enumeragdes, ou melhor
dizendo, relatos gréficos abreviados sobre o
objeto que querem representar”.

A visdo do sujeito encontra-se totalmente
subordinada ao seu aparato dinamico- tatil.
Periodo também dos chamados “desenhos-
radiografia”  (tragam  pessoas  vestidas
mostrando as pernas sobre a roupa, por
exemplo).

Ou Garatuja localizada — a crianca procura Realismo intelectual (quatro aos dez e /ou 12
reproduzir partes especificas de um objeto — um anos) Etapa simbolico-formalista (Escaléo de
Fase Pré- estagio de transi¢do para: (pp. 130-132) A crianga tem intengao figurativa e desenha do formalismo e esquematismo) — Ja se percebe
Figurativa A linha nos 4 anos objeto aquilo que ndo ve, mas aquilo que sabe. | Malor elaboraggo dos Iragos e formas do
segundo Arno ) ) ) ] Nesta fase ela mistura diversos pontos de vista. grafismo in f?lm' - _V[Saol € 0 aparato
Stern e O controlo visual agora é progressivo. A figura dma_lmlco-tatl do sujeito utam para
Lowenfield e humana torna-se o tema favorito, com um circulo subjugarem um ao QUUO- A C”ﬁnGQ busca
Brittain para a cabeca, pontos para os olhos e um par de estabelecer maior nimero de relaces entre
linhas simples para as pernas. Mais raramente, um todo representa_do € suas partes (mescla d_e
segundo circulo pode ser acrescentado para aspetos formalistas e simbolistas). Ha nitido
representar os bragos. E comum os pés serem esforco do s~u1e|t0 em tOfﬂé\f as suas
representados antes que os bracos ou o corpo. Uma representacOes mais verosimeis.
sintese completa das partes é inacessivel e, com
frequéncia, ndo é tentada. (pp. 130-132)
5-6 anos- Simbolismo descritivo Etapa formalista veraz:(Escaldo da
. i i representagdo mais aproximada do real) — O
A figura humana ¢é agora reproduzida com simbolismo que se encontrava presente nas
aceitavel precisdo, mas como tosco esquema representagbes tipicas das duas etapas
simbélico. Os tragos séo localizados da maneira anteriores desaparece definitivamente. A visio
mais rudimentar, e cada um deles de forma passa a subordinar o aparato dinamico- tatil do
convencional. O *esquema” geral assume um sujeito. As representagdes gréaficas sdo fiéis ao
aspeto um tanto _dlferente em criangas dl_fergntes, aspeto observavel dos objetos representados,
mas a mesma crianca atém-se, para a maioria das mas a crianga ainda ndo faz uso das técnicas
Fase de finalidades e por longos periodos, ao mesmo convengdes realistas  que

Transi¢do ou
Inicio da Fase

Figurativa

padrao f avorito. (pp. 130-132)

projetivas. As
enfatizam a proporcionalidade e o tamanho dos
objetos séo violadas com frequéncia.

Etapa formalista - plastica (Escaldo da
representacdo  propriamente dita) - A
coordenagdo visuo-motora do sujeito ja lhe
permite o uso vitorioso das técnicas projetivas
e das convengdes realistas. O sujeito busca
adquirir novos hdbitos  representacionais,
diferentes técnicas graficas e conhecimentos
artisticos profissionais. O grafismo deixa de
ser uma atividade com um fim em si mesma e
converte-se em trabalho criador.

N4o hé nenhuma relacéo fixa entre a idade
de uma crianga e o estdgio de seus
desenhos. Da mesma forma que as
criancas da mesma idade cronoldgica
variam na assim chamada idade mental,
também seus desenhos refletem variagoes
individuais em proporgdo ao crescimento
artistico (2002, p. 180).

Arnheim percebe que existem estagios
diferentes para a producdo plastica,
conforme o desenvolvimento artistico.
Logo, criangas na mesma idade poderdo
apresentar trabalhos em  proporcdes
diferentes.

No comego, ela faz rabiscos e estd
interessada nas sensacBes que o ato de
desenhar lhe proporciona. Gosta de ver os
seus rabiscos aparecerem no papel, mas,
depois  disso surgem os primeiros
simbolos.

Desenha simbolos simples como sol, bola,
peixes e, em sequéncia, ela comeca a
articular esses simbolos entre si em um
espago bidimensional, em um papel, na
parede, na areia ou em outras superficies.

Nesse momento, a crianga passa a
imaginar que pode desenhar tudo que
passa pela sua cabeca. Coisas que existem
e coisas que ndo existem.

As criancas desenham o que véem, mas
véem mais do que desenham.

Circulo primordial- o circulo é a
primeira forma que emerge dos rabiscos
mais ou menos sem controle. (1997, p.
165)

No momento seguinte, a crian¢a descobre
que precisa desenhar todos os objetos para
representé-los. Ela quer desenhar as coisas
do jeito que ela vé, comeca a demonstrar
algumas regras de representacdo de
espacos; sabe que had muitas formas
eficazes de desenhar.

Segundo a lei de diferenciagdo o
desenvolvimento organico sempre procede
do simples para o complexo.

Fase dos Rabiscos - A crianga faz os primeiros
rabiscos de forma desordenada simplesmente
como atividade cinestésica. Ap6s seis meses de
rabiscos, 0s tragos s&o um pouco mais ordenados
e a crianga nomeia os rabiscos. Assim como
outros estudiosos ele classifica os rabiscos e/ou
garatujas em trés estagios. Sdo eles:

Garatuja Desordenada (um ano e meio e dois
anos de idade):

Este tipo de rabisco é percebido quando a crianca
faz tracos simples em forma de linhas que
seguem em todas as dire¢des. A crianga rabisca
sem um planeamento prévio ou controle de suas
acOes e nem sempre olha para a folha de papel ao
desenhar, ultrapassando o limite do papel e
procura varios meios para segurar o lapis.

O estéadio dos rabiscos — comecam por
simples rabiscos, mas muito
rapidamente se tornam em contornos
definidos. O movimento circular surge
em primeiro lugar, uma vez que é
naturalmente mais anatémico.

A primeira fase, a Garatuja verifica-se,
sensivelmente, a partir dos 18 meses, quando a
crianga faz rabiscos espiralados, incontrolados
e instintivos, conforme as suas possibilidades
motoras.

-“Rabiscos” (Read,1986, p.105; ou “garatujas”
(Gongalves, 1991, p.7 e Rodrigues, 2002, p.20)

Em suma, o seu prazer de riscar, tragar
turbilndes ou aglomerados sobre qualquer
superficie lisa, sem se importar com a cor,
apenas com a sua propria satisfagdo que cria.

Garatuja controlada (a partir de dois anos de
idade) - Ligacéo entre o gesto, 0 movimento e 0s
tragos; Descoberta do controlo visual; Principal
modificacdo: a atitude da crianca. Coisas
distintas.

Garatuja com nome (trés anos de idade) - A
crianca da nome as producdes; Maior destreza do
gesto; Maior nimero de combinagdes de linhas;
Mesmo trago/ mesmo signo para representar
coisas distintas (Circulo — sol, figura humana,
etc); Aparecem analogias fortuitas com a
realidade; O grafismo oscila do plano motor para
o0 “representativo”.

Fase Pré- Esquematica (quatro aos sete anos) -
Inicio da comunicacdo grafica — Criagdo de
modelos que se relacionam com o mundo
envolvente; Aparicdo do primeiro simbolo — a
figura humana; Figuras constituidas por
justaposicdo, acumulacéo, combinagdo dos tracos
dominantes da fase anterior.

Formagdo do esquema corporal — Cabega com
olhos e boca, sem extremidades (membros);
Cabeca com tragos radiais que representam as
extremidades; Distingdo entre as extremidades
superiores (tragos horizontais) e inferiores (tragos
verticais); Representacdo de maos, pés e dedos.

A descoberta da arte — um simbolo
desenhado pode significar uma coisa
real no ambiente.

Imagens que contam histérias — a
crianca comeca a contar histérias ou
resolver problemas através dos seus
desenhos, mudando as formas bésicas
para exprimir o significado que lhes
pretende dar.

Entre os 3-4 anos surgem formas esquematicas
do emaranhado de linhas curvas e angulosas a
partir das quais a crianga principiara a elaborar
0 seu vocabulario figurativo.

-“Circulo primordial”, na qual o designa
Arnheim (1997, p. 164)

A paisagem — a crianga adquire ou
desenvolve um conjunto de simbolos
para criar uma paisagem. Através de um
processo de tentativa e erro, ela
geralmente escolhe uma Unica verséo de
uma paisagem simbélica, a qual repete
infinitamente.

Em que os desenhos sdo mais ldgicos que
visuais. Com isto se quer dizer que a crianga
representa muito mais o que sabe do que o que
vé, reduzindo as formas a esquemas
figurativos que sintetizam ideias ou nogodes
adquiridas — ideia de homem, ideia de casa, a
ideia de arvore, entre outros (Rodrigues,
2002).

-“Fase figurativa”- Arno Stern

Nesta fase estdo associadas caracteristicas
como a transparéncia, a humanizagdo, o
rebatimento.

-Ideografismo/Realismo inteletual- Luquet ou
Conceito Visual- Arheim

-Transparéncia- Arno Stern (n.1924), Viktor
Lowenfeld (1903-1960

-Perspetiva afetiva- Stern (s/d, p. 19)

Etal como Luquet, esta autora defende que
existe um “sentido decorativo” do desenho.

51




4.4. Entender e valorizar o desenho da crianca

O desenho é muito representativo da infancia, sendo na verdade, um dos
instrumentos mais usados no trabalho com a criancga, adquirindo ao longo do tempo um
papel fundamental na compreensdo da mesma e também na sua educacdo e
aprendizagem.

Quanto a importancia do desenho para a crian¢a, Porcher (1982) afirma:

O desenho é um ato de inteligéncia; desenhar € um ato inteligente. Isto quer
dizer notadamente que, para as criangas, ele representa uma das maneiras
fundamentais de se apropriarem do mundo e, em particular do espaco. (p.
106)

Para a crianca, o desenho é um campo imaginario em que ela podera desenvolver
a imaginacdo criadora. (Lowenfeld, 1997) considera que o professor deve compreender
que, enquanto a crianca desenha, esta a realizar experiéncias importantes para o0 seu
desenvolvimento e que a expressdo artistica da crianca é um registo da sua
personalidade.

Salvador (1998), defensora do desenho livre, “por meio do desenho a crianca joga,
mas joga partindo do zero, criando ela propria as personagens e o ambiente, ndo precisa
de transformar nada, busca no seu intimo e traga-o no papel” (p.14).

Outro aspeto importante é que, seja a crianca, seja o adulto, desenham sempre
para alguém, mesmo que para si préprios, logo incutem no desenho a funcdo de
comunicar. A analise desta mensagem podera ser variada, mediante o intérprete, e
podera ainda ser mais rica quando acompanhada por uma narrativa do criador, que, tal
como Salvador (1998) explica, “para se abrir e comunicar, necessita simplesmente de
uma atitude receptiva e compreensiva, basta um «conta-me 0 que desenhaste» que
corresponda a um interesse real” (p.69).

Atraveés da arte, sejam desenhos, pinturas ou modelagem, a criangca comunica com
mais facilidade, da forma a sua imagética e encoraja-se a fazer mais e mais. Como
refere Einon (2005), sobre o inicio da pratica do desenho, quando a crianga inicia a
descoberta “Os seus desenhos ndo tém qualquer significado para além do prazer de
fazer com que acontega qualquer coisa” (p.78). O mesmo autor afirma ainda que quando
a crianca é mais crescida, “os desenhos de uma crianga permitem-nos perceber como €

que ela vé o mundo” (p.78).
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E de extrema importancia que o educador conheca todas as carateristicas do
desenvolvimento gréfico infantil.

Para o educador, o desenho serve fundamentalmente como ferramenta de medida
de aspetos como a inteligéncia, a motricidade e o sentido estético, para o psicologo,
trata-se de um meio de expressdo de sentimentos com valor projetivo ou também como
meio de elaboracdo de conflitos, logo com um valor catértico e terapéutico.

A acdo do educador, de acordo com a escala de empenhamento do adulto de
Laevers (citado por Oliveira-Formosinho, 2000) deve centrar-se em trés dimensdes
fundamentais: a sensibilidade, a autonomia e a estimulacdo. Sensibilidade para com o0s
sentimentos de bem-estar emocional e interesses pessoais da crianga. Autonomia no
respeitante a autonomia e liberdade que o adulto proporciona a crianga nas suas
experiéncias, escolhas, manifestacGes de ideias e opinides. Estimulacdo no que concerne
ao grau de estimulacdo que a crianca usufrui da parte do educador. Estas dimensdes
vém certificar que a agdo do educador vai para alem da motivagdo e envolvimento da
crianca, desencadeando processos ricos de desenvolvimento dentro das competéncias de
organizagdo e gestdo do curriculo. Nesta concecdo, a crianga devera ter oportunidades,
contempladas nas estratégias tracadas pelo educador, que a levem a envolver-se na
criagdo e no desenvolvimento das atividades e projetos, seja individualmente ou em

grupo, com vista a aquisicdo de competéncias basicas.

45. A procura do desenho infantil pelos artistas modernistas e

contemporaneos

O mundo plastico da crianca, onde o desenho € a sua principal manifestacéo
gréfica, € estruturalmente diferente do adulto. Tendo havido até analogias das
morfologias do desenho infantil com os artistas modernistas e contemporaneos, sendo
um dos estudos da pintora Dalila Rodrigues (2002) e do pintor Eurico Goncalves
(1991).

Segundo Derdyk (1988):

O desenho, uma lingua tdo antiga e tdo permanente, atravessa a historia,
atravessa todas as fronteiras geogréaficas e temporais, escapando da polémica
entre o que é novo e o que é velho. E fonte original de criagio e invencéo de
toda sorte, o desenho é exercicio da inteligéncia humana. (p.32)

Portanto, além de forma visual que revela o imaginario de um individuo, é

também uma importante ferramenta que nos auxilia a entender a realidade, atraves da
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integracdo, da percecdo, e reflexdo. Tais processos convergem, por fim, para a

formulagdo de uma consciéncia ldgica, ligada a construgdo de um pensamento.

No ambito da percecdo, notamos a necessidade de filtrar os elementos a serem
representados. Portanto, o ato de desenhar requer um olhar informado, atento a realizar
uma exploracdo criativa e projetural do contexto em questdo. Diferentemente das
influéncias advindas do periodo Renascentista, em que o desenho era regido por regras
candnicas do Belo: harmonia, simetria e proporcéo., hoje o desenho configura-se como
um meio de expressao. Descrito por Solana (2007), o desenho é um instrumento, uma
forma de colocar no papel, através dos tragos, uma visao, uma leitura e uma proposta
para um determinado lugar. Para compreendermos melhor tal visdo, Gouveia (1998)
define que o desenho, como forma de pensamento e expressdo da vivencia do individuo,
nos auxilia no desenvolvimento percetivo.

Foi no Romantismo, século XVIII e XIX, que mudou a concecdo de Belo para
uma nova estética — sublime, entre outras categorias, o destaque da-se para 0 momento
criador que origina o produto final.

Este “insight” criativo, valorizando as vanguardas artisticas, aproxima-se da
atitude das criancas, ao se expressarem através de uma forma gestual. Isso porque a
crianca, segundo Meéredieu (1997, p.6) “ndo se apega espontaneamente as suas obras, €
quando o faz parece que ¢é sob a influéncia do adulto”. Ou seja, nesta perspetiva o que
realmente tem valor “¢ o gesto, sendo que uma das carateristicas do artista do inicio do
século XX € o dinamismo do traco, fazendo com que o desenho seja antes de tudo o
motor. Portanto, assim como a crianga, o artista movimenta todo o corpo ao realizar tal

atividade, sentindo prazer nesta gesticulagdo.”

Outro ponto que aproxima tais artistas das formas de expressdo infantil é a busca
pela ndo separagdo entre vida e arte. Assim como pensa Méredieu (1997, p.6), “o real e
0 imaginario no mundo das criangas sdo indissollveis, sendo a infancia um periodo de
intercdmbio e aprendizagens constantes, caraterizado pela instantaneidade da invencao,

tao almejada pelos pintores e escultores.”

Alguns nomes (trabalhados no nosso ateli€) como Paul Klee, Joan Mir6, Wassily
Kandinsky, Pablo Picasso e Jean Dubuffet e ao estudarem os desenhos infantis,
lancaram premissas estéticas diferentes das vigentes da época, 0 que caraterizaria 0S

movimentos de vanguarda. Segundo Leeds (1989, p.99), “ao invés de padrdes
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académicos, do classico, do sublime, do nobre e do ideal, eles tomaram o primitivo, o
auténtico, o expressivo, € o incentivo como parametros de exceléncia.”

Buscava-se o redescobrimento da infancia por causa do seu carater espontaneo,
sensivel, cujo traco é agil e livre de preconceitos estéticos, tendo cada artista adotado
um método de dialogar com as producdes infantis.

Meredieu (1997,p.5) cita dois Dubuffet e Paul Klee e discorre sobre suas visdes e
opiniBes acerca do desenho infantil. Segundo esta autora, os artistas desejam voltar ao
ponto zero da criacdo. Ao falar de Dubuffet, salienta que o artista tenta apagar toda a
sua cultura repetitiva, das mesmas formas classificadas e homologadas, sendo que
investigou a arte infantil, comegando pela sua propria. (Figura 4)

Nas suas palavras, Dubuffet (citado por Gongalves 1991, p.90) declara que:

A minha curiosidade persistente em relagdo aos desenhos das criancas, e de
todos ao que nunca aprenderam a desenhar, deve-se a minha esperanca de
encontrar neles um método para reintegrar objetos que andam a deriva... (a
esperanca de) encontrar, a partir de uma bussula de olhares inconscientes, 0s
tragos involuntarios inscritos na memoria de qualquer humano “vulgar”, e as
reacOes afetivas que ligam cada individuo as coisas que o rodeiam e
prendem o seu olhar.

Figura 4 — Dubuffet, Ils tiennent conseil, 1947. Fonte: Gongalves(1991, p. 91)

Ja ao citar Paul Klee, Meredieu destaca o facto de o pintor se autoqualificar de
“homem infantil” e buscar o reencontro com um estagio primario da criacdo. A

abordagem deste Gltimo difere bastante da de seus contemporaneos, sendo que no seu
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caso, buscava a sua esséncia enquanto artista, sua autenticidade e as origens de sua
propria criatividade.

Segundo Coutinho (2002, p.48), foi nesta perspetiva que ele redescobriu e
compreendeu seus desenhos, realizados durante sua infancia, tornando-as as
coordenadas de suas producbes ao longo da vida. Em determinado momento, Klee

revelou que:

Aqueles cavalheiros, os criticos, que dizem que meus quadros lembram os
rabiscos e as desordens das criangas. Espero que sim! Os quadros que meu
filho Félix pinta sdo geralmente melhores do que 0s meus, porque 0s meus
foram filtrados pelo cérebro. (Klee, s.d., apud Wiedmann, 1979, apud Cola,
2006).

Em 1912, o artista declara para um jornal suigo que “as criangas ndo sao pouco
dotadas e h4d uma sabedoria na origem dos seus dons! Quanto menos adestradas, mais
instrutivos sdo os exemplos que elas nos dao, e convém preserva-las de qualquer
corrupcao”. (in. Gongalves, 1991,p.86).

Neste campo, as chamadas “figuras-signos” de Klee evocam os elementares
esquemas infantis (Figura 5) e tal como Gongalves (1991) salienta: “com a linha,
tracada a pena ou a pincel, Klee reinventa a delicada estrutura da composi¢do”,
engendrando “formas e signos” (p.55), transferindo o “método do desenho das criangas,
quase sem mudanga, para ambientes novos de espago e cor” (critico Robert Goldwater,
apud. Gongalves, 1991,p. 88).

Figura 5 — Obra de Paul Klee. Fonte: (Gongalves 1991, p. 55)
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Mird, partindo de observac6es dos desenhos de sua filha, interessava-se mais pela
recuperacdo da exuberancia imaginativa da crianca, caracteristica essa que julgava ndo
té-la quando pequeno. Quando j& estava mais velho, o estilo de Mir6 tornou-se mais
gestual e tatil, no entanto, diferentemente das criancas, o artista queria refinar o seu
estilo. Com isso, a caracteristica infantil forte, presente em suas obras, & seu carater
narrativo, em que seus titulos parecem historias, similares as contadas pelas criangas no
momento de desenhar.

Tal como Klee, as “figuras-signos” evocam os elementares esquemas infantis. A
linha de Mir6 tanto define figuras-signos como € também o contorno de silhuetas,
superficies (Figura 6). Contudo, “menos articulado da arte das criangas do que as de
Klee”, baseando-se “num estado anterior da representacao infantil [...] fundindo os seus
sinais com todos os tipos de deformacdes imaginarias (critico Robert Goldwater, apud.
Gongcalves, 1991,p. 88).

Figura 6 — Obra de Mir6. Fonte: (Gongalves, 1991, p. 55)

O artista Wassily Kandinsky (Figura 7) usou os desenhos infantis na sua propria
pesquisa estética como uma fonte ou como vocabulario visual, tanto em relagdo a
construcdo de imagens como nas solucgdes espaciais. Seu trabalho inicial revela uma
experimentacdo com imagens infantis, no entanto, abandonou tal estilo em prol de um

Expressionismo nao representacional (modo mais direto para a cor e a forma).
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Figura 7 — Kandinsky: Improvisacéo (Africano),1909. Fonte: (Rodrigues, 2002, p. 189)

Segundo Coutinho (2002, p. 48), “para Kandinsky os principios estilisticos da arte
da crianca representavam a possibilidade de uma linguagem visual universal. O artista
buscava transcender o materialismo visual de sua época com formas que ultrapassassem
as convengdes culturais e ressoassem diretamente no interior da consciéncia do

espectador”.

No caso de Picasso (Figura 8), o artista guardou uma quantidade pequena, de
maneira ndo sistematizada, dos desenhos feitos por seus filhos — assim, ndo existe uma
colecdo como em Kandinsky. Ele procurou aproximar-se e observar as atitudes da
crianca durante o seu processo de criacdo, valorizando, sobretudo a inventividade da
crianga, a sua liberdade de imaginacdo em transformar objetos do quotidiano em
materiais artisticos e em brincar com as convengOes estabelecidas de maneira
“inocente”.

Segundo Coutinho (2002, p.49), o estilo infantil s6 comegou a aparecer nos
trabalhos de Picasso na segunda metade da sua carreira, quando ele passou a conviver
mais assiduamente com os seus filhos pequenos. Neste periodo, seus trabalhos tornam-

se mais leves e livres das convencoes.
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g
Figura 8 — Picasso: Jaqueline, 1960. Fonte: (Rodrigues, 2002, p. 55)

5- PRIMEIRAS MANIFESTACOES GRAFICAS. DA GARATUJA A PRE -
ESCRITA

A crianca espontaneamente pinta para se exprimir, sendo todo o seu trabalho
uma exteriorizacdo duma impulsdo; criar é, portanto, para ela um acto
normal (Cardoso & Valsassina, 1988, p.69).

Os primeiros anos de vida sdo provavelmente os mais cruciais para o
desenvolvimento da crianga. Durante este periodo a crianca comeca a estabelecer
padrdes de aprendizagem, atitudes formando o seu ser. A arte pode contribuir
enormemente para esse desenvolvimento. A arte comeca para a crian¢a quando 0s seus
sentidos tém o seu primeiro contato com o0 meio e relaciona-o com experiéncias
sensoriais e intelectuais. O tocar, o sentir, manipular, saborear, ver, escutar, S&0 meios e
formas de producgdo artistica e como parte integrante do seu vocabulario. A mesma
aprende a desenhar, antes de escrever e 0 desenho esta anteriormente ligado com o
posterior desenvolvimento da escrita.

Os primeiros tracos sdo passos muito importantes para o desenvolvimento grafico

e expressivo da crianga, que conduzem para o desenho e pintura.

Aos 18 meses, a crianga inicia a sua atividade gréfica, realizando tragos
designados por “riscos” (Stern, 1974, p.36), “rabiscos” (Read,1986, p.105; Goncalves,
1991, p.7 e Rodrigues, 2002, p.20) ou “garatujas” (Lowenfel & Brittain, 1972, p. 107;
Gongcalves, 1991, p.7 e Rodrigues, 2002, p.20). Nesta fase, a crianga “risca com o que
encontra a mao (carvdo, giz, lapis, caneta de feltro) sobre qualquer superficie, quer seja
lisa ou aspera” (Goncalves, 1991 e Rodrigues, 2002)
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De acordo com Moreira (2002, p.28) se constitui em tracos realizados pelo prazer
da acdo e da marca produzida. A crianca 0s repete com o intuito de decifrar sua
propriedade sobre a agdo, sendo que inicialmente os tragos séo longitudinais e ndo

seguem uma ordem, mas aos poucos vao assumindo formas.

A garatuja, ou o prazer de riscar sobre grandes superficies, é a primeira
manifestacdo grafica da crianca que, desde o0s dezoito meses,
aproximadamente, até cerca dos trés anos de idade, faz tracados instintivos,
movimentando o brago, o antebraco e o corpo todo. (Rodrigues, 2002, p. 20)

Como as criangas, na idade das garatujas, ainda ndo desenvolveram a motricidade
fina, usualmente s6 0s movimentos mais amplos serdo repetidos.

As garatujas tendem a seguir uma ordem muito previsivel. Comecam com tracos
desordenados numa superficie e evoluem gradualmente até se converterem num
conteudo reconhecivel pelo adulto.

Lowelfeld e Brittan (1972) afirmaram que entre “os dois anos e 0s gquatro anos
aparece a primeira imagem visual e que tém lugar um desenvolvimento notavel”. (p.
107).Acrescentam ainda que “em termos gerais, a garatuja carateriza-se em trés
categorias principais: garatuja desordenada, controlada e com nome. (p. 107)

Segundo estes autores, as garatujas desordenadas tém tracos geralmente sem
sentido e podem variar em comprimento e dire¢do, a medida que a crianga vai movendo

0 braco. Um exemplo de garatuja desordenada esta reproduzido na Figura 9.

Figura 9 — Garatuja desordenada. Fonte: (A2, 2012)

A qualidade do traco varia frequente e consideravelmente, com alguns resultados

acidentais, sendo as linhas que traga um motivo de extremo prazer para a crianga. Ela
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ficard fascinada com tal atividade e desfrutard desses tracos tanto como movimentos

guanto como registo de uma atividade cinestésica.

A maioria das criangas nesta fase aborda as garatujas com grande entusiasmo, pois
é parte natural do desenvolvimento completo das criancas, a qual reflete a sua evolucgéo
fisioldgica e psicologica, a coordenacdo entre o seu desenvolvimento visual e motor
representa uma conquista muito importante. A fruigdo dessa nova descoberta estimula a
crianca a variar 0s seus movimentos. Agora, as linhas podem ser repetidas, como na
Figura 10 e quase sempre tracadas com grande vigor, assim as garatujas comegam a ser
controladas. Essas linhas podem ser feitas horizontalmente, verticalmente ou

descrevendo circulos (Figura 11).

Figura 10 — Garatuja controlada. Fonte: (B2, 2012)

Esta nova etapa é de grande importancia no desenvolvimento das criancas.
Representa 0 ponto em que elas comegam a dar nome as garatujas. Esta atribuicdo de
nomes tem um grande significado, pois indica uma transformacdo no pensamento da
crianca. Antes desta fase, ela estava satisfeita com 0s movimentos, mas, agora, passou a
ligar esses movimentos com o mundo a sua volta. Transferiu-se do pensamento

cinestésico para o pensamento imaginativo.
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Figura 11 — A crianga atribuiu nome a sua garatuja: “Pequeno Azul e pequeno
Amarelo”. Fonte: (A4, 2012)

Desta forma, desfrutard do puro movimento fisico e, se receber um novo
instrumento de trabalho, passard tempo a experimenta-lo, descobrindo novas
possibilidades, acompanhadas ja, por vezes, de uma descri¢cdo verbal do que esta a
acontecer no papel, comunicando com o seu “eu”.

E nesta fase que se define a lateralizacdo, ao pintar e ao desenhar
predominantemente com uma das méos (a direita ou a esquerda).

A medida que a mao adquire o controlo dos movimentos, 0 gesto torna-se mais
lento e mais dominado. A crianga faz grafismos mais controlados, mais minuciosos e
intencionais, passando a movimentar os dedos das maos.

A amplitude do trago, a forga, a maior ou menor expansdo vital e a carga
temperamental devem ser observadas nestas garatujas como expressdo grafica de uma
personalidade em formagéo.

Para Arno Stern (1974), “o rabisco é a criagdo gréfica e o aglomerado a plastica,
sendo o seu conjunto a base da arte prefigurativa” (p. 33). Ainda a referir que se podem
observar, ja nesta fase, as potencialidades expressivas da personalidade infantil, uma
vez que a crianga pinta com uma gestualidade intencional, manifesta sim, uma grande
riqueza e variedade do seu préprio estilo, seja este violento ou débil, agitado ou calmo,

expansivo ou retraido;
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NA HISTORIA DA ARTE
O “Abstraccionismo Gestual” (Gongalves, 1991, p.47)

De acordo com Gongalves (1991), também o pintor moderno faz garatujas, “ao
inscrever o movimento impulsivo do seu gesto numa ampla superficie. (...] Ha um
sentido de estruturacdo da linguagem gestual, em funcdo do espaco, que nao pode
existir ainda na crianga mais pequena, apenas motivada pelo prazer de riscar e pintar.”
(Figuras 12, 13, 14 e 15).

Acrescenta ainda que ““ ao recuperar esse prazer de riscar e pintar, o artista
moderno ndo s6 pBe em causa rigidos sistemas normativos de formacdo académica,

como resolve voltar as origens, recomecando tudo, com uma nova intencionalidade

estetica.” (p. 47)

Figura da esquerda (Figura 12) — Exemplo de garatuja. Fonte: (Al1, 2012)
Figura da direita (Figura 13) — Obra do artista Hartung. Fonte: (Gongalves, 1991, p. 47)

Figura da esquerda (Figura 14) — Exemplo de garatuja. Fonte: (A3,2012)
Figura da direita (Figura 15) — Obra do artista Lataster. Fonte: (Gongalves, 1991,p. 47)



5.1. Fase Preé-figurativa

Comecamos por analisar a fase pré- figurativa que comeca aproximadamente
entre os trés e os quatro anos, em que incidimos o publico - alvo do referido projeto.
Desta forma, este projeto centra a sua atencao até a idade pré-escolar (cinco/seis anos).

Neste mesmo sentido podemos exaltar alguns autores que estudaram esta matéria
em particular, a titulo de exemplo: Stern, Arnheim, Lowenfeld & Brittain, Eurico
Gongalves e Dalila D’ Alte Rodrigues.

Entre os 3-4 anos, na fase Pré-figurativa, a crianca associa a forma arredondada -
que “circulo primordial- a segmentos de reta, para representar pessoas, animais e
objetos. S&o bolas e tracos soltos”. (Rodrigues, p. 24)

Do emaranhado de linhas curvas e espiraladas da fase anterior (garatuja) surge a
forma arredondada ou alongada, a primeira forma esquematica a partir da qual a crianca
vai elaborar vocabulario figurativo, comecando por representacdes simbdlicas ou
subjetivas, cuja interpretacdo so a crianga conhece. (Gongalves, 1991, p.7)

Para Read (1986, p.148), “dos rabiscos amorfos da crianga emergem primeiro
certas formas basicas- o circulo, a cruz em pé, a cruz diagonal, o retangulo, etc”. (Figura
16)

Figura 16— Representagido de :“circulo primordial e cruz”. Fonte:

O “circulo primordial”, na qual o designa Arnheim (1997, p. 164) e a “cruz sdo 0s
elementos mais faceis de fazer que “associados, evocam a forma antropomorfica do
girino ou cabecudo, que a crianca adota numa fase posterior da sua evolucao gréfica”.
(Rodrigues, p. 24)
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Segundo Derdyk: “nos rabiscos interminaveis, aos poucos, 0s gestos vao
naturalmente se arredondando. Surgem espirais e caracOis que nascem de dentro para
fora, de fora para dentro. H& ensaios de toda ordem até o aparecimento do primeiro
circulo fechado” (1989, p.88). Estes circulos sdo considerados a base para a elaboragdo
da “Figura-girino”, a qual se trata das primeiras formas percetiveis de tentativas de
representacdo do corpo humano. Esta figura é citada por alguns autores como ocorrente
por volta dos 3 anos e meio, assim como revelam pesquisas de Philippe Greig (2004):

A “figura-girino”, em torno dos trés anos e meio, constitui o desfecho de
todo esse periodo de figuracdo. A crianga adquire o “duplo controlo” do
ponto de partida e do ponto de chegada preciso de seus tragos, marcado pela
realizagdo do “circulo”, em média aos 3 anos, ¢ do quadrado- mais
complexo- em média aos quatro anos (p.11).

Segundo Gongalves (1976), ao representar a figura humana ou animal com a
forma de “girino ou cabegudo” (p.20), a crianga de 4/5 anos ainda ndo distingue a
cabeca do tronco. Assim, sdo necessarios “quatro segmentos, que representam os
membros, ligam-se diretamente a um circulo, que ndo representa apenas a cabeca, mas a

cabeca e o tronco, dentro do qual sdo desenhados os olhos, o nariz e a boca (Figura 17).

Figura 17 — O “girino” ou “cabecudo”. Fonte: (Al11, 2012)

Arnheim (1997, pp.187-188) considera erronea a designagdo “girino” pois
acredita que se “examinarmos o processo de desenvolvimento [do desenho]
descobriremos [...] que nestes desenhos o tronco realmente nao ¢ omitido.”.

Neste sentido, para este autor, no desenho infantil existem dois tipos de circulo:

- Circulo funciona como representacdo que ndo diferencia a cabega do tronco,
portanto a crianca é inteiramente coerente ligando a ele pernas e bracos. (Figura 17)
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- Circulo limita a ser uma cabeca; duas linhas paralelas verticais constituem uma
representacdo que néo diferencia o tronco as pernas, os bragos se ligam onde costumam
se ligar- as verticais, assim as duas linhas verticais sdo contornos (tronco) e linhas

objeto (pernas) ao mesmo tempo. (Figura 18)

PSS bl L o L s,

Figura 18 — Exemplo do sequndo circulo de Arnheim. Fonte: (B 16, 2012)

NA HISTORIA DA ARTE

O “Circulo primordial” e a cruz sdo arquétipos que surgem frequentemente em
muitas obras de arte moderna, abstratas e neofigurativas, tal como o exemplo da figura
19.

Figura 19 — Ant6nio Tapiés: Cruz e circulo s/papel de jornal, 1980. Fonte:
(Rodrigues 2002, p.26.)
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Mird reproduziu diversos autorretratos, assim como o da figura seguinte, uma

pintura intencional onde ¢ representativo o “girino” ou “ cabegudo”. (Figura 20)

Figura 20 — Mird: Auto-retrato,1937-1960. Fonte: (Rodrigues, 2002, p.74)

Karel Appel, assume uma nova-figuracdo de cor intensa, que lembra a pintura

infantil de “girinos” ou “cabec¢udos”. (Figura 21)

Figura 21 — Karel Appel: Criancas na fase das perguntas, 1948. Fonte: (Rodrigues,
2016, p. 53)
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Pelo seu conteudo narrativo, a expressdo grafica é frequentemente completa pela
expressdo verbal, na idade em que a crianca gosta de ouvir histérias. Estas histérias vao
enriquecer 0 seu imaginario e aquisi¢ao de valores morais.

E frequente a crianca falar enquanto desenha, pelo que o educador deve estar
atento ao que ela diz, registando-o a margem, “de modo a nao perturbar a visdo global

da imagem grafica” (Gongalves, 1999, p. 8).

Figura 22 — “Um urso”. Fonte: (A12,2012)

A titulo de exemplo, a crianca A12 (Figura 22) narrou no seu processo de criacao
da forma animal: “E um urso. Vou desenhar o focinho. Duas orelhas uma maior que a
outra. Esta € a mde dela e esta a filha desta (apontando para ambas as orelhas). Agora 0s

pés e as pernas. Nao desenho os dedos. Porque os ursos nao tém dedos”.

Segundo a teoria de Marthe Berson, autora do livro Du gribou au dessin, de 1960,
afirma que para a crianga “existe uma espécie de magia em poder alinhar signos, liga-
los entre si e estdo muito conscientes do que querem dizer ¢ comunicar alguma coisa”
(Bernson, 1960, p.12 apud Méredieu, 1999, p.11). Berson (p.55-56) divide trés estadios
do rabisco:

1- .Estadio vegetativo motor: por volta dos dozoito meses, aparece o tipo de
tracado proprio da crianca, tracado esse mais ou menos arredondado, conexo ou
alongado. O lapis ndo sai da folha formando turbilhGes elipticos que partem do centro
(Figura 23) o que corresponde a uma simples excitacdo motora.
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Figura 23 — Tragado circular. Crianga de vinte meses. Fonte: Méredieu, 1999, p.26)

2- .Estégio representativo: entre dois e trés anos, carateriza-se essencialmente pelo
aparecimento de formas isoladas (Figura 24), que aparecem pelo levantamento do lapis.
A crianca passa do trago descontinuo, em um ritmo mais lento, tentando por vezes fazer

comentarios verbais do desenho.

Figura 24 — Aparecimento de formas isoladas. Fonte: Meredieu, 1999, p.27)

3- Estagio comunicativo: comeca entre 0s trés e os quatro anos, traduz-se por uma
vontade de escrever e de comunicar-se com 0s outros, onde a tentativa de imitacdo do
adulto se mostra mais. Tracando em forma de dentes de serra (Figura 25) parece tentar

reproduzir a letra dos adultos, buscando escrever e comunicar-se atraves dela.
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Figura 25 — Tracado em forma de dentes de serra. Fonte: Méredieu, 1999, p.28)

Também Goncalves (1976, p.20) concorda que nesta fase, “a crianca imita a
escrita do adulto, fazendo tracados horizontais e paralelos, oscilantes e em ziguezague,
da esquerda para a direita”, e de cima para baixo, iniciando assim numa pré-escrita Com
isto, a crianca quer transmitir algo, lendo ela prépria o que escreveu ou pedindo as

pessoas mais proximas que o leiam. (Figuras 26 e 27)
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Figura 26 — Pré-escrita: uma carta. Fonte: (B11, 2012)
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Figura 27 — Outro exemplo de pré-escrita. Fonte: (B16, 2012)

A escrita exerce um enorme fascinio sobre a crianga, por fazer parte do universo
do adulto. Estes exemplos, sdo 0s primeiros registos que surgem da tentativa de
reproducdo da escrita. Contudo, quando ela entra para a escola, a escrita subjuga o
desenho, fazendo com que a realizagdo grafica desta passe para um plano secundario.

Na evolugéo gréafica da crianca, s6 mais tarde, aos 5/6 anos, quando surgem outras
formas diferenciadas como os tridngulos, quadrados e retangulos, e é desta forma que o
circulo passa a representar a rotundidade.

Na figura 28, o desenho da figura humana da crianga comeca a se mostrar mais
completo: cabeca, tronco e membros e sexo “com um ponto ou um pequeno trago entre

as pernas” (Gongalves, 1976, p.23).
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Figura 28 — Um autorretrato. Fonte: (B7, 2012)

A figura 29 comeca a ser formada por 4 segmentos retilineos, a formarem os
membros; o tronco como exemplo a figura 29. B7 desenhou esta figura ¢ afirmou: “Eu,
sou um jogador da bola”. Esta crianga ja assinala o pescogo, entre a cabega e o tronco,
em especial atencdo para a representacdo do sol, das nuvens, passaros, montanhas com

neve e 0 mar.

Figura 29 — Desenho revelando 4 segmentos retilineos. Fonte: (B7, 2012)

72



5.2. A fase figurativa e suas caracteristicas

Arno Stern, Dalila D’Alte Rodrigues e Eurico Gongalves partilham da designacao
“fase figurativa” como manifestacao gréfica da crianca.

O desenho da crianga é essencialmente ideografico, e daqui advém associarem-se
outras carateristicas como a transparéncia, a humanizacao e a perspetiva afetiva. Assim,
ele proporciona-nos conhecer o grau de conhecimentos das criangas e entender o seu
relacionamento com mundo.

Para Rideau (1977), “Todas as criancas comegcam por desenhar espontaneamente.
Desenham-se a si € ao mundo que conhecem.” (p.147)

Assim, a crianga revela-se através do que se faz, pelo que os seus desenhos,
pinturas e objetos devem ser observados com seriedade.

Desta forma, segundo em valores e leis particulares, caracteristicas préprias,
segundo as fases da sua evolugdo. O desenho infantil adquire caracteristicas muito

préprias, as que apresentamos em seguida.
5.2.1. Ideografismo ou a representacao gréafica

O desenho infantil é essencialmente ideografico, ou que para Luquet chama o
“realismo intelectual” e Arheim “conceito visual”.

Luguet chama o Realismo Intelectual/ldeografismo em que 0s desenhos sdo mais
I6gicos que visuais.

Rudolf Arnheim (1997) compreendeu que a crianca, ao desenhar, elabora um
modo especifico de registrar objetos e formular pensamentos. O desenho infantil é por
ele concebido como um esquema de representacdo grafica bidimensional das formas
visuais cuja génese busca ‘“‘conceitos visuais” sejam traduzidos em “conceitos
representativos” (p.155-161).

Para Dalila Rodrigues e Eurico Goncalves, na pintura das criangas, a ideia e a
imagem coincidem. O ideografismo representa muito mais o que sabe do que aquilo
que se V€, consiste em “designar ideias ou o que se sabe das coisas” (Gongalves, 1991,
p.43), reduzindo as formas a esquemas figurativos que sintetizam ideias ou nogOes
adquiridas — ideia de homem, ideia de casa, a ideia de arvore, entre outros (Rodrigues,
2002). Esses mesmos esquemas sdo representados por imagens ou simbolos através de

linhas simples ou duplas. (Figura 30)
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Figura 30 — Representagdes ideograficas. Fonte: (C8, 2012)

O ideografismo proporciona ao educador uma informagdo sobre o grau de
conhecimentos da crianca e um entendimento da sua relacéo afetiva e cognitiva com o
mundo. Para Stern (1974),”pode-se dizer que ela povoa 0 seu universo imaginario de
objetos colhidos na natureza, mas transpostos a sua escala e necessidades. (...) Na sua
obra a crianga exprime o que ndo pode verbalizar.” (pp.30-31).

O ideografismo é uma caracteristica central a que se associam outras carateristicas

como a transparéncia, a perspetiva afetiva e a humanizacéo.
5.2.2. Rebatimento, transparéncia ou visao raio X. A planificacéo.

Rodrigues (2002, p.50) denomina rebatimento ao processo “aplicado sobretudo
ao que poderiamos chamar os suportes dos objetos (pés de animais, figura humana ou
de mdveis, rodas de viaturas), e que consiste em rebaté-los de cada lado do corpo como
se lhe estivessem unidos por um eixo, a volta do qual se poderia fazé-los girar” (Figura
31)

Figura 31 — Exemplos de pés rebatidos para cada lado do corpo. Fonte: (B20, 2012)
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Para Eurico Gongalves (1976), o rebatimento € um dos mecanismos mais tipicos
da expressdo grafica infantil, onde “exprime uma sensa¢do corporal do espago”,
representando “as suas figuras esquematicas deitadas ou rebatidas no plano do papel”,
como se estivessem munidos de um eixo, “como se a propria crianga estivesse no meio
delas” (p.43). Este mecanismo acontece por ainda nao ter nocao da verticalidade.

De acordo com Gongalves (1999):

As suas figuras esquematicas sdo representadas de frente ou de perfil e
rebatidas no plano, para que haja uma identificacdo inequivoca entre a ideia
e a imagem mais caracteristica. Assim: 0s animais, 0s automoveis, 0s
comboios e as bicicletas sdo geralmente representados de perfil; a figura
humana é frequentemente representada de frente; [...] na cara, por vezes o
nariz é representado de lado e os olhos de frente. (p. 42) (exemplos: figuras
32 a34)

Figura 33 Figura 34

Figuras 33 e 34 — Figuras humanas representadas de frente e rebatidas no plano. Fonte: (B5 e B14, 2012)
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Na transparéncia, a crianga evidencia “os elementos invisiveis” de um objeto, que
“muito naturalmente se pode chamar transparéncia” representando esses mesmos
elementos “como se aqueles que os ocultam, tornados transparentes, permitissem vé-
los” (p.166-167).

Assim, ela mistura diversos pontos de vista (perspetivas), ou seja pretende,
reproduzir o objeto ndo s6 o que se pode ver, mas tudo o que ali existe, isto &, dar a cada
um dos elementos uma forma.

Para Dalila Rodrigues e Eurico Gongalves, a transparéncia também é um elemento
carateristico do desenho/pintura infantil.

Segundo Rodrigues (2002, p.78), ao recorrer a processos simples, como a
transparéncia, planificagdo ou o rebatimento, o desenho infantil antecede o desenho de
engenheiros e arquitetos, que recorrem aos MmMesmMOS Processos para representar 0s
interiores das casas e outras construgdes rebatidas no plano.

Podemos considerar que a crianga utiliza a transparéncia numa perspetiva logica,
por ndo encontrar outra maneira de representar, por exemplo, um interior visto por fora.
(p. 78).

Gongalves (1976) refere que “por exemplo, ela representa a ideia que faz da casa.
Consequentemente, representa, amitde, o que se passa dentro da casa, como se as
paredes fossem transparentes”. (p.40)

Em concordéancia, Viktor Lowenfeld (1903-1960), Arno Stern (n.1924) e M. Day,
& A.Hurwitz, (2012, p. 59) referem que a transparéncia também é uma das
caracteristicas dominantes do desenho infantil, a que estes chamam viséo de raio X.

Esta terminologia pretende apenas significar que a representacdo infantil é
ideografica e que consiste ndo propriamente em ver, no sentido realista do termo,
“através dos corpos opacos”, mas sim em mostrar o que esta dentro dos corpos, numa
perspetiva afetiva, como acontece, por exemplo, na pintura surrealista e onirica de Marc
Chagall.

Na Figura 35, esta apresentado o interior da barriga de um animal gravido.
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Figura 35 — Marc Chaggal: The Cattle Dealer 1912. Fonte: (Gongalves, 1991,

Tal como Chagall, a crianca ao representar numa perspetiva légica o que se passa
dentro de uma casa, por exemplo, como se as paredes fossem transparentes, nédo
representa 0 que ndo se vé, mas sabe que existe, como é o exemplo das ilustracdes de

Saint-Exupéry, na sua obra O Principezinho (Figuras 36 e 37)

Figura 37

Figuras 36 e 37 — A transparéncia para a representacdo do elefante dentro
da jiboia. Fonte: Saint-Exupéry (1943, pp. 7-8)

Segundo Luquet (1969, p.171, apud. Rodrigues, 2002, p. 78), este processo

simples denomina-se planificacdo, que “consiste em representar os objetos em projegéo

no plano, como se fossem visto em linha reta”.
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Arnheim, (1980, p.156-159), o facto de o desenho infantil ser compreendido
como planificagdo dos objetos e como uma representacdo gréfica relacionada as formas
bésicas e estruturais dessa planificacdo, parece essencial a ideia de desenho em si
mesma e, também, a ideia de que este desenho contém, esquematiza, uma generalidade
configuracional do objeto. O desenho infantil evoca os objetos como um esquema geral
de uma categoria.

Para Piaget (Rodrigues, 2002, p.78) é uma “representacdo topoldgica”,
pois estes processos tém “finalidade dar ao objeto a mais fiel e completa representacao.
H& uma intencdo realista, enquanto representacdo, e um sentido sintético na forma como
sdo representados os pormenores”. Acrescenta ainda que “ha uma representagdo do
espaco, que neglicéncia as relagcdes euclidianas (proporgdes, distancias, relagdes,

projectivas)”.
5.2.3. Espaco topologico ou espaco corporal.

A crianga comeca por representar figuras que parecem flutuar no espaco, de uma
forma arbitréaria, desvinculadas umas as outras. Posteriormente adquire a nocdo de
vertical/horizontal, oscilando entre a organizacdo propria do espaco topologico ou
espaco cenografico. Se outrora os elementos se articulam uns em funcdo dos outros,
rebatidos no plano, a nogdo de verticalidade/horizontalidade reporta-se a representacdo
objetiva do mundo exterior.

Na representacdo da cidade (Figura 38), as casas rebatidas ao lado dos caminhos,

onde circulam automéveis.

Figura 38 — Representacao topoldgica de uma cidade. Fonte: (Gongalves, 1991, p. 62)
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Lowenfeld & Brittain (1977) denominam espaco corporal, pois as imagens
gréaficas nesta fase, mantém estreita relagcdo com o corpo. A ligacdo que se faz nao é
entre os elementos desenhados, mas entre estes e a crianca, podendo existir apenas a

intencdo de descrever os elementos.
5.2.4. Humanizac&o ou Animismo

Outra caracteristica dominante na expressdo grafica e pléstica da crianca € a
chamada “humaniza¢ao” (Gongalves, 1991, p.56 e Rodrigues, 2002, p. 86).

Para estes autores, “o mundo animico da crianga projeta-se nos seus desenhos e
pinturas, deste modo, humaniza tudo, nomeadamente o sol (Figura 39), a casa, a arvore

e os animais” (Gongalves, 1991), pois para ela ndo ha objetos inanimados, atribuindo

vida a tudo.
o
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Figura 39— Humanizacdo: O sol da lua, crianca de 5 anos. Fonte: (Rodrigues,
2002, p.86)

Assim, os objetos inanimados ndo entram na sua vivéncia e como tal quando 0s

projeta nos seus desenhos e pinturas humaniza-os, com olhos, boca, nariz.

Assim, o pensamento fundamenta-se na légica na arte primitiva chamada
“animismo”, sendo a crenca da crianga de que tudo na natureza é dotado de vida e
orientacdo, do mesmo modo que ela “por exemplo, o sol a acompanha para cuidar dela,
0 vento sopra para manté-la refrescada” (Pulaski, 1986, p.219)

A humanizacgéo é uma carateristica de muitas obras de arte moderna e na Nova-

Figuracgéo, narrativa de Paula Rego.
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Na arte moderna, em Terra lavrada, de Mird, “ha uma humanizagao da arvore,
com um olho e uma orelha humana. Esta pintura surrealista conjuga elementos
figurativos, identificaveis (o cavalo, o boi, o caracol e outros animais da terra) e

elementos abstratos, imaginarios”. (Gongalves, 1991,p. 57)

Figura 40 — Mir6: Terra lavrada, 1923-1924. Fonte: (Gongalves, 1991, p.57)

Na Nova- Figuracdo, narrativa de Paula Rego, “onde existe uma evidente
humanizacdo dos animais, personagens de fabulas e contos populares, que contracenam

com seres humanos” (Goncalves, 1991, p. 57). (Figura 41)

Figura 41 — Humanizacdo do animal. Paula Rego: N.1935, 1986. Fonte:
(Rodrigues, 2012, p.89)
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5.2.5. Perspetiva Afetiva

Ainda outro importante aspeto no que concerne a expressdo infantil é a
«perspetiva afetiva». Arno Stern (s/d, p. 19) refere que, no desenho infantil, os
elementos “ndo sdo representados segundo uma escala de valores realista e nao tem
medida uniforme (...). As personagens tém um tamanho e um lugar que determinam a
sua posi¢édo, segundo uma «perspetiva afetiva»”.

Segundo Dalila D’Alte Rodrigues (2002), a perspetiva afetiva encontra-se
presente na fase figurativa do desenho infantil, onde “a crianca visa aumenta o tamanho
de um elemento do desenho conforme a afetividade que esta tem perante um objeto ou

pessoa.” (p.82)

(...) Determinadas figuras sdo representadas em tamanho maior que outras,
desrespeitando, por assim dizer, uma escala de valores dita realista. A
crianga representa em tamanho maior as pessoas com quem tem maior
relacdo afetiva. Gongalves (1991, p.10)

O motivo principal ocupa frequentemente o primeiro plano, no centro, numa
escala intencionalmente desproporcionada (Rodrigues, 2002, p.82), como demonstra a
Figura 42.

Figura 42 — Perspetiva afetiva. Fonte: (B4, 2012)

Para Eurico Gongalves (1976), o tamanho das figuras e o lugar que ocupam na
folha de papel séo determinados por esta carateristica, conotando-a também por “sentido
de despropor¢do” (p.39). Neste “sentido de desproporg¢do” ou “perspectiva afetiva”
concerne todo o simbolismo das figuras criadas pela imaginagdo e mundo plastico da

crianca, remetendo os atributos e qualificacGes que a crianca transporta para o desenho.
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Este aspeto ideografico do desenho infantil também se verifica em muitas pinturas
modernas como por exemplo do artista Henri Rousseau, que “representa uma crianga
em tamanho muito grande, comparada com as arvores, que parecem arbustos. (Figura
43)

Figura 43 — Henri Rousseau: Para festejar o bebé, 1903. Fonte: (Rodrigues, 2012, p.83)

5.3. Da simbologia da cor a cor natural

Para Luquet (1969), na sua obra “O desenho infantil”, o interesse que a crianga da
a cor ou colorido, é assumido por dois papéis diferentes, um puramente decorativo ou
ornamental e um outro mais realista.

Num carater puramente decorativo ou ornamental, o colorido ndo assume uma
“relacdo com o objeto representado” (p.107), podendo-se dizer que, “usando uma
expresséo infantil, que o colorido é «para fazer bonito» (p.108).

Acrescentando ainda que assume uma razao de ser para ser decorativa: “quando a
cor ndo tem mais que um carater acidental do objeto representado, quer dizer, quando
poderia ser de uma cor diferente; ¢ o caso particular dos trajes”. (p.110)

Pelo contrario, é realista quando “a cor é essencial ao objeto. Isto acontece na
representacdo de objetos claramente individualizados que na realidade séo cores em

questdo, quer sempre, quer no momento preciso visado no desenho”. (p.110)

Dado o lugar preponderante que o realismo tem no desenho infantil, no que
diz respeito as linhas, isto é, a expressdo vigorosa das formas, & muito
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natural que ele se encontre no colorido e este, a par do seu papel decorativo,
venha também um papel realista. (p.110)

Outro aspeto importante a ser divulgado reside no facto que ndo se tratando de

desenhos de objetos individualizados, semelhantes a retratos, mas de:

Imagens genéricas, o colorido é uma carateristica essencial do género assim
como da forma, quando os objetos desse género tém regularmente 0 mesmo
colorido. Nesse caso, o colorido do desenho é geralmente realista, com uma
excecdo importante, a dos animais, cuja representacdo manifesta uma
predilecdo decidida pelo colorido decorativo. (p. 112-113)

Rodrigues (2002), defende como Luquet, que a cor tem um “sentido decorativo”,
e esta assume “um papel expressivo [...] nas composi¢des cromaticas da Crianca” (p.48)

(Figura 44).

Figura 44 — O sentido decorativo. Fonte: (B14, 2012).

O simbolismo da cor anda entre o convencional e o subjetivo. Segundo Rodrigues
(2002), tanto serve para identificar as coisas pelo seu home — céu azul, relva verde, sol
amarelo — como para exprimir sensacfes e estados emocionais — tristeza em tons
sombrios, alegria em cores vivas, calma em tons suaves, a exaltacdo em cores fortes e
agressivas.

A crianga muitas vezes sobrepde ao motivo a cor, fascinada por ela, realcando
deste modo a sua expressividade “nem sempre a crianga respeita a cor natural, podendo
pintar um c@o verde ou um burro azul, como faz Chagall” (Figura 45) (Rodrigues, 2002,

p. 43). Utiliza, frequentemente, para o efeito a cor timbrica.
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Figura 45 — Marc Chaggal: Obsession, 1943.
Fonte: (http://br.blouinartinfo.com/news/story/881168/retrospectiva-de-paris-
repensa-chagall-com-trabalhos-feitos)

Ha que compreender que para a crianga “...raramente existe uma relacdo entre a
cor escolhida, para pintar um objeto, e o objeto representado. Um homem pode ser
vermelho, azul, verde ou amarelo...” (Lowenfeld & Brittain, 1970, p.147).

Em suma, cada crianga segue a sua linha evolutiva e esta evolucdo so é valida
para ela propria, sendo que se torna necesséario e de extrema importancia respeitar o
ritmo de cada uma na sua exploracéo e evolucao.

Segundo AUZ2:

Depois ja consegue fazer a figura humana completa e aos poucos a arvore
tem um tronco castanho e uma copa verde, (...) desenham com as cores
reais. Ja conseguem associar a cor a imagem.” (UR075)

O instinto da cor

Sobre este assunto, Gongalves (1991) refere que quando “motivada pelo prazer de
mexer em tintas liquidas e viscosas, a crianga comeca por pintar com os dedos, antes de
utilizar o pincel. Pinta aglomerados de cores.” (p. 50)

Nesta linha de pensamento acrescenta que “o seu instinto da pintura opta por cores
fortes e contrastes de cores, ndo delimitadas por contornos rigorosos. (Figura 46)

Efetivamente, os contornos muito estruturados perturbam o poder contagiante da cor.”
(p.50)
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Figura 46 — Simbolismo da cor. Fonte: (C1, 2012)

NA HISTORIA DE ARTE
A cor Fauve

Também os pintores expressionistas e os fauves fizeram, desde o inicio do século,
“o mesmo tipo de op¢do cromatica, em favor de uma expressividade direta ¢ animica”
(Goncalves,1991,p.51), chegando, ao p6s-guerra, ao informalismo.

Em Karel Appel (Figura 47), evidencia-se “o gestualismo no arrastamento da

matéria pigmentosa, e o antropomorfismo improvisado”. (Gongalves, 1991, p.51)

Figura 47 — Obra de Karel Appel. Fonte: (http://www.sentio.it/2011/09/30/mercato-
dellarte-bolla-speculativa-o-rifugio-per-gli-investitori/
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CAPITULO 2 - METODOLOGIA



2.1. Problematica e nascimento do projeto

Este projeto procura sustentar a ideia que a Arte, trazidas pelo meu projeto em
contexto artes plasticas na Educagdo Pré-Escolar, pode ser uma mais-valia no processo
educativo e artistico, como meio de exploracdo do grafismo e da linguagem artistica
individuais. Sendo um trabalho de indole qualitativa, os objetivos propostos foram:
associar a arte a educacdo, compreender a evolucdo gréfica e expressiva e 0 seu
processo criativo, delinear e estudar a morfologia do desenho infantil, comparar o
universo infantil com o das Artes, incentivar o contato com o0s artistas, o uso de
processos de criacdo e experimentacdo plastica, analisar os pareceres das educadoras e
auxiliares, descrever as etapas do projeto e perspetivar a continuidade deste tipo de
projetos.

Verificou-se que na atualidade, em Portugal, a Arte na educacdo tem vindo a ter
uma presenca mais constante que a de alguns anos atras.

Depois de uma pesquisa de locais para o desenvolvimento do projeto, o escolhido
foi uma escola. Esta escola reunia condi¢des bastante aceitaveis para a sua pratica: a
equipa de qualidade e o nimero de criancas justificavel, espacos fisicos excelentes, bem
como usufruia de um conjunto de jardins e natureza magnificos, cheios de inspiracdo e
criatividade.

Foi feita uma primeira abordagem a coordenadora pedagdgica, seguidamente as
educadoras e auxiliares. A partir desse ponto, agrupamos os objetivos do projeto, fases a
realizar e atividades a desenvolver ao longo das sessdes. Por ultimo decidiram-se

estratégias e técnicas de recolha de dados.
2.2. Metodologia de ensino da educacéo artistica

A metodologia de ensino de educagdo artistica aplicada neste relatorio estd na
continuidade da metodologia de Dalila D" Alte Rodrigues, em contexto CAIl (Centro
Artistico Infantil, da Fundacdo Calouste Gulbenkian) apresentado no seu livro A
Infancia da Arte, A Arte descobre a Infancia (2002; 2016).

No &mbito da “educagido estética e pedagogia da arte” (2016, p.11), Dalila D"Alte
Rodrigues vivenciou uma articulacdo entre: a psicologia, a Historia de Arte e a
producdo artistica. Sobre este assunto, Natélia Pais (in: Dalila D" Alte Rodrigues, 2016,

p.11) ressaltou que esta obra “¢ um testemunho vivo e vivenciado de articulagcdo entre:
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1 - Psicologia (evolutiva, perceptiva, cognitiva, afetiva); Pedagogia
(divergente e ativa, libertadora e criativa); Arte (modalidades, estilos, autores);

2 - Os espacos de fruicdo de arte-ver-museu-galeria; 0s espacos de
producdo-ateliers (CAM); espacos de aprendizagem-escola (...)” (Rodrigues,
2016, p.11)

Neste enquadramento, e de acordo com a metodologia ja enunciada, ao longo do
presente Relatorio, pretendemos desenvolver um conjunto de técnicas, matérias,
materiais e texturas diversificados, através de obras de artistas de reconhecimento
internacional e nacional, criteriosamente selecionadas, ilustrando conceitos da Histdria
de Arte, numa perspetiva estética e psicopedagdgica.

Ao nivel internacional os artistas selecionados foram: Paul Klee, Mir6 e Antoni
Tapies. Por outro lado, a nivel nacional: Mario Cesariny, Anténio Sena, Eduardo
Batarda, Eurico Gongalves e Graca Pereira Coutinho.

Assim, procurou-se explorar técnicas e materiais mais direcionados para as faixas
etarias do Jardim-de-Infancia (3-6 anos), em que as criancas pudessem exploréa-los com

mais facilidade, aliando os conhecimentos artisticos ao dominio técnico.
2.3. Métodos, técnicas e instrumentos de recolhas de dados

Segundo Pardal & Correia (1995, p.10), o método ““consiste, essencialmente, num
conjunto de operag0es, situadas a diferentes niveis, que tem em vista a consecucao de
objetivos determinados.” Acrescentam ainda que “corresponde a um corpo orientador
da pesquisa que, obedecendo a um sistema de normas, torna possiveis a selecéo e a
articulacdo de técnicas, no intuito de se poder desenvolver o processo de verificagdo
empirica.”

Para isto, as técnicas sdo um instrumento de trabalho muito importante na
exploracdo de uma problematica.

A observacdo, notas de campo, entrevista estruturada, analise de conteudo, anélise
documental e fotografias de técnicas, foram as utilizadas para a recolha de dados.

Para Bodgan e Biken (1994, p.149), o termo dados refere-se “aos materiais em
bruto que os investigadores recolhem do mundo que se encontram a estudar; sdo o0s
elementos que formam a base da andlise. Os dados incluem materiais que 0s
investigadores registam ativamente, tais como transcricdes de entrevistas e notas de
campo referentes a observagdes participantes.”

Segundo 0s mesmos autores, a analise de dados:

88



E o processo de busca e de organizagdo sistematico de transcricio de
entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram sendo
acumulados, com o0 objetivo de aumentar a sua propria compreensdo desses
mesmos materiais e de lhe permitir apresentar aos outros aquilo que
encontrou. (p.205)

O trabalho pretende fazer uma analise qualitativa, que, segundo Bogdan & Biklen
(1994), surgiu no final do século XIX, inicio do século XX, e é composta por cinco
caracteristicas:

(i) o ambiente natural é a fonte directa dos dados e o investigador é o
principal agente na recolha dos mesmos;

(if) os dados recolhidos pelo investigador sdo sobretudo de caracter
descritivo;

(iii) quem emprega metodologias qualitativas interessa-se mais pelo
processo em si do que propriamente pelos resultados;

(iv) a anélise dos dados é feita de forma indutiva;

(v) o maior interesse do investigador é compreender o significado que os
participantes atribuem as suas experiéncias. (pp. 47-50)

2.3.1. Estudo por observacdo e notas de campo

A observacdo € uma forma de recolha de dados muito restritos em que “(...) os
métodos de observacdo direta constituem os Unicos métodos de investigacdo social que
captam os comportamentos no momento em que eles se produzem em si mesmos, sem a
mediacdo de um documento ou testemunho.” (Quivy & Campenhoudt, 1998, p.196). O
préprio observador, baseado na observacdo visual, procede diretamente a recolha das
informagdes sobre os acontecimentos dos momentos.

O observador tem de se dirigir aos sujeitos interessados, porque “... a observagio
€ uma técnica de recolha de dados particularmente fidedigna, na medida em que a
informacdo obtida ndo se encontra condicionada pelas opinides e pontos de vista dos
sujeitos. “ (Afonso, 2005, p.91). Estes, ndo devem ter conhecimento de que estdo a ser
observados, para ndo influenciarem na recolha da informagéo pretendida.

O observador deve estar atento a alteragcbes comportamentais no contexto da
observacdo visual ndo se desviando dos objetivos do seu estudo, estruturando
diretamente todas as informagdes numa grelha de observacdo (Anexo 6) elaborada
previamente.

Segundo Pardal & Correia (1995), “na observagédo estruturada, o investigador
opera com elementos sistematizados, considerados relevantes para a compreensdao do
fendmeno em estudo, recorrendo a meios técnicos aperfeicoados que possibilitem um

nivel elevado de precisao.” (p. 50)
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As grelhas de observacdo foram um guido, um roteiro delineado com referéncias a
aspetos a observar ou carateres compreensivos do objeto de estudo, também construido
em funcéo de indicadores anteriormente previstos.

Este guido estruturado (Anexo ) assumiu-se como um suporte flexivel, porque
pode abrir espaco a informacdo pertinente ndo prevista, tendo por fim utilizando outro
meio de observacdo como as notas de campo. Visto que para gerir a atividade e tomar
notas, se tornou mais viavel utilizar apontamentos rapidos (notas de campo) mediante 0s
pontos mais importantes da estrutura da grelha, os quais originaram mais tarde os
relatos das sessoes.

Em estudos de observacdo participante, todos 0s apontamentos poderdo ser
considerados notas de campo, neste estudo em particular, sdo as referentes aos pontos-
chave da grelha de observacdo previamente construida.

Para Bogdan e Biken (1994,p.150), as notas de campo sd0 isso mesmo, um “relato
escrito daquilo que o investigador ouve, V€, experiencia e pensa no decurso da recolha e

refletindo sobre os dados [...].”
2.3.2. A Entrevista semiestruturada

Como técnica essencial de recolha de dados, elegeu-se a entrevista
semiestruturada, pelo fato de ela permitir maior flexibilidade para a obtencdo de
informagdes.

De acordo com Bogdan & Biken (1994, p.134), “(...) a entrevista ¢ utilizada para
recolher dados descritivos na linguagem do proprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam
aspetos do mundo.”

Desta forma, a entrevista é estruturada com objetivos previamente definidos para
0s quais o investigador canaliza as perguntas.

Nesta vertente, os objetivos da minha entrevista com dois polos diferentes, um
enraizado nos conteudos do estudo em questdo e uma outra recorrendo do impacto do
atelié no &mbito escolar:

1) Clarificar ao que o educador e auxiliares sobre a natureza da “Arte”.

i) Compreender a importancia da Arte na Educacéo.

iii) Compreender o papel do educador no desenvolvimento artistico da crianca e

que estratégias utiliza.
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iv) Compreender as percecdes dos entrevistados sobre o desenvolvimento grafico
da crianca.

V) Perceber as percecOes dos entrevistados sobre o desenvolvimento expressivo-
artistico da crianca.

vi) Compreender as percecdes dos entrevistados no que diz respeito a expressao.

vii) Entender

viii) Compreender o impacto do atelié para os alunos.

Depois do investigador ter os seus objetivos definidos e selecionado o tipo de
entrevista € inevitavel a preparacdo da propria entrevista, a etapa de maior importancia.
A sua preparagdo de acordo com Ghiglione & Matalon (1995), deve atender as

seguintes medidas:

1 — Planeamento da entrevista, tendo em vista o objetivo a ser alcancado;

2 — Conhecimento prévio do entrevistado, procurando conhecer
objetivamente o grau da sua familiaridade com o assunto em estudo;

3 — Oportunidade de entrevista: marcacdo com antecedéncia do local, data e
da hora, assegurando-se, 0 entrevistador previamente que ira ser recebido;

4 — Confidencialidade: garantir ao entrevistado o segredo da sua identidade e
das suas respostas;

5 — AutorizagGes, das direcbes das escolas, dos professores e dos pais, para
proceder as entrevistas;

6 — Conhecimento prévio do campo, o que evita desencontros e perdas de
tempo;

7 — Preparacdo especifica: organizacdo do guido com a sequéncia das
perguntas a efetuar. (p. 77)

Para esta entrevista utilizou-se a entrevista semiestruturada, a qual torna possivel
um estudo mais intenso das consideracdes, percecfes, sentimentos das pessoas
entrevistas.

Neste ponto de vista, para Selltiz (1965) os objetivos especificos da entrevista sdo:

1- Averiguacao de factos. Saber o que é na realidade sucede, dentro do
assunto em estudo;

2- Averiguacdo de opinides. Conhecer qual é a opinido do entrevistado,
sobre os factos;

3- Averiguagdo dos sentimentos. Saber o que o entrevistado sente em
relagéo aos factos em estudo;

4- Averiguacao de atitudes. Conhecer qual é a atitude do entrevistado em
relacdo aos fatos em estudo;

5- Averiguacdo de decisdes. Saber o que o entrevistado decide fazer,
perante os factos;

6- Averiguacdo motivagcbes. Conhecer os fatores que influenciam o
entrevistado a tomar aquelas atitudes, decisdes e porqués. (p.35)
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Com efeito foi elaborado um guido (Anexo 7), validado antes da aplicacdo dos
mesmos.

Optou-se por entrevistar seis elementos da equipa educativa: a educadora da sala
dos trés anos (entrevista 1, Anexo 8), auxiliar da sala dos trés anos (entrevista 2, Anexo
8), educadora da sala dos quatro anos (entrevista 3, Anexo 8), auxiliar dos quatro anos
(entrevista 4, Anexo 8), educadora da sala dos cinco anos (entrevista 5, Anexo 8) e
auxiliar da sala dos cinco anos (entrevista 6, Anexo8).

Procurou-se contatar antes da entrevista todos os intervenientes para que se
pudesse explicar os objetivos da mesma. Foi garantido a confidencialidade dos dados,
por se tratar da atuagdo dentro do contexto escolar. Por essa razdo, os nomes constantes
no presente trabalho foram dados por ordem numérica (entrevistada 1, entrevistada 2,
etc). As entrevistas duraram em media vinte minutos.

As entrevistas foram gravadas para mais facilmente redigir do audio. Todas elas
foram realizadas individualmente entre o entrevistador e o entrevistado. Feitas
pessoalmente, permitiram uma adaptacdo e mudanca em face do guia, permitindo que
fossem esclarecidas ddvidas e para que as informacgdes necessarias nao deixassem de ser
colhidas.

Relativamente ao decorrer da entrevista, Flick (2005) afirma que, “o entrevistador
tem, por isso, de decidir na entrevista que perguntas fazer, quando em que ordem (...) o
entrevistador enfrenta também o problema de decidir se deve pedir mais pormenores,
ajudando o entrevistado a entrar mais profundamente no terreno, ou se é preferivel

regressar ao guido da entrevista, no caso de ele se dispersar” (p.94).
2.3.3. Analise de contetdo

No sentido de obter inferéncias mais objetivas optou-se por recorrer a analise de
conteudo que, como nos diz Flick (2005), “¢ um dos procedimentos classicos de andlise
de material escrito, independentemente da sua origem — que vai desde os dados de
entrevistas até aos produtos dos media ” (p.193) e que como complementa Carmo
(2008) na sua definicdo de andlise de conteudo, esta é: “sistemdtica — porque a
totalidade do conteldo deve ser ordenado e integrado em categorias previamente
escolhidas em fungdo dos objetivos que o investigador quer atingir” (p.269).

Bogdan & Biklen (1994) dizem também que, “um passo crucial na analise dos
dados diz respeito ao desenvolvimento de uma lista de categorias de codificacdo depois

de ter recolhido os dados e de se encontrar preparado para os organizar” (p.221).
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Desta forma, a partir dados oriundos das entrevistas, criaram-se categorias a
priori, a partir do enquadramento tedrico, e, a posteriori, a partir dos dados empiricos,
que apresentamos da seguinte forma:

1. Descricao das narrativas de algumas sessoes

2. Apresentacao de dados recolhidos das entrevistas (Quadro 2)

2.1. Categoria “Natureza da Arte”

2.2. Categoria “Importancia da Educacéo pela Arte
2.3. Categoria “Papel do educador”

2.4. Categoria “Estratégias como educadora”

2. 5.Categoria “Evolucdo grafica na crianga”

2.6. Categoria “Expressao”

2.7 Categoria “Criatividade”

2.8. Categoria “Papel do atelié”

Quadro -2 Categorizagdo

Categoria Subcategoria (S)
Natureza da Arte
Importancia da Educacéo pela Arte
Papel do educador
Estratégias como educadora
Evolucdo gréfica da crianca

Expressdo
Criatividade
- Importéncia
- Adesdo
Papel do atelié - Motivagdo

- Impacto para as novas aprendizagens das educadoras

- Avaliacgdo do trabalho da mestranda

2.3.4. Anélise documental

Houve uma necessidade de examinar alguns documentos com o objetivo de
recolher dados referente ao ambiente e ao grupo de participantes do projeto. Muitas
vezes serviu como substituicdo daquilo que ndo pudemos observar diretamente,
facilitando desta maneira o trabalho de manuseamento.

Em todas as sessdes foi utilizada a maquina fotografica, manipulada pela propria
observadora. As fotografias foram tiradas nas alturas consideradas relevantes, como

forma de registar passos essenciais de execucao.
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2.3.5. Fotografias

A fotografia foi essencial, ndo sé para ilustrar o espaco do atelié, como para
evidenciar os resultados das experiéncias desenvolvidas nas sesses, na sua maioria
como se mostra ao longo deste trabalho e também no Anexo 1.

A autorizacdo da utilizacdo do uso de fotografias foi dada em conversa com a
Diretora da escola, havendo por parte da mestranda o compromisso de garantir o
anonimato dos participantes, pelo tratamento pos-fotografico.

A maguina foi somente manuseada pela mestranda e as fotografias foram somente
tiradas em situacOes pertinentes. Segundo Bogdan & Biklen (1994), “as fotografias
tiradas pelos investigadores no campo fornecem-nos imagens para uma inspeccao
intensa posterior que procura pistas sobre relacGes e actividades (...) no decurso do
trabalho de campo, deve pesar os prés e os contras de tirar fotografias, tomando

decisoes de como e quando o fazer” (pp.189-190).
2.4. Critério de tratamento de dados

Apos o término do processo de recolha, toda a informacdo foi organizada de
acordo com um delineamento a ser desenvolvido.

Para as entrevistas, foi desenvolvido um sistema de cddigos que se iniciou com a
leitura da informacao recolhida no sentido de regularidades, padrdes, temas, procurando

palavras ou frases capazes de 0s organizar, ou Seja, encontrar as categorias.
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3.1. Insercdo do projeto no mestrado

No decorrer do Mestrado de Ciéncias da Educacdo, na especialidade Educagéo
pela Arte, da Escola Superior Jodo de Deus, foi proposta a realizacdo de um estégio, no
qual se entendeu aplicar um projeto de atividades artisticas em contexto educativo.

Este foi desenvolvido desde dia cinco de janeiro ao dia vinte e um de junho de 2012, nas
instalacOes de uma escola privada no conselho de Lisboa, que acolheu prontamente os
dados delineados do projeto (Anexo 2), pioneiro no local.

Organizamos um “Plano Geral de Atividades do Projeto” (Anexo 3), onde nele
constam temporalmente as fases do projeto, tudo em consonancia com o calendario
escolar e festivo da escola. Foi pensada a logistica de todas as atividades e estruturados
recursos, materiais, dados posteriormente a direcdo (Anexo 4).

Com um grupo total de 56 criancas, distribuidas por trés turmas, a partir dos
objetivos do projeto e com relevancia para as competéncias em diferentes areas do saber
das criancas, elaborei um conjunto de atividades do ambito artistico, postos em pratica
em 18 sessoes (no total).

As atividades de cada atelié e cada atelié foram pensados e adaptados as
carateristicas gerais de cada grupo, sendo assim cada um tem um tema.

O primeiro atelié (sala dos trés anos) teve como tema: primeiro contato com a
expressdo plastica através do grafismo e da matéria. O segundo atelié (sala dos quatro
anos): a descoberta da sua prépria identidade através da expressdo da matéria. O terceiro
atelié (sala dos cinco): criacdo da sua propria identidade através da expressdo material.

Como jé referido, cada um dos ateliés dividiu-se em duas fases. A primeira para o
contato com o0 grupo e a segunda fase para a realizacdo das atividades individuais
propostas.

As técnicas abordadas foram a digitinta, o desenho (pré-escrita), a pintura, a
colagem.

De uma forma geral, a maior parte dos participantes realizaram todas as
atividades, mostrando-se curiosos, empenhados e principalmente interessados,
particularmente nas que envolviam materiais naturais e de uso quotidiano (mas com uso
totalmente diferente do habitual), neste sentido momentos de criagdo e motivacéo

artistica.
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3.2. Localizagao

A instituicdo onde decorreu o estudo, € um colégio privado, situado na Vila de
Sintra, concelho de Sintra, distrito de Lisboa.

Com raizes historicas e artisticas, a instituicdo detém até a data da edicdo desta
investigacdo 73 anos de existéncia, instalacbes muito bem equipadas, um recreio amplo
e uma grande quinta com flora e fauna inesqueciveis.

Ao longo da Historia, o Colégio, através do seu ensino e do seu dinamismo
préprio, com o objetivo de acompanhar o desenvolvimento das criancas a partir dos 3
anos, passando pela infancia e adolescéncia, até a entrada no mundo universitario ou da
formagéo profissional.

Ao ensino da Arte, a instituicdo refere que € essencial ao desenvolvimento da
personalidade, porque o cora¢do do homem ndo vive sem beleza. Desde o Pré-escolar
que a desenvolve num curriculo proprio de Artes Plasticas, Musica e Artes Dramaticas,
capaz de proporcionar a cada aluno o treino da expressividade artistica e o contacto com

as grandes obras que educam o gosto e a sensibilidade.
Sintra-Patrimoénio Mundial

Heranca historica, cultural e ambiental de raizes milenérias, Sintra é hoje um local
tido na qualificagdo Patrimonio Nacional, na medida em que funde o patrimonio natural,
cultural e artistico, bem como imaterial. em que se identifica como no passado nacionais
e estrangeiros.

Sintra e a sua Serra, vivenciada desde as mais remotas idades, foi-se alentando em
sucessivas manifestagdes estética e artisticas que, potenciadas por benfazejo clima,

incentivaram a construcdo de uma paisagem paradigmatica na geografia mundial:

Sintra, onde as exuberancias naturais e as arquiteturas se fundem, por vezes,
em extravagantes ensaios e experimentalismos emoldados de mil verdes,
granjeou singular atemporalidade na unicidade de um cenario que soube
encontrar eco em diferenciadas conjunturas e sensibilidades que a
classificacdo da UNESCO, como Patriménio Mundial/Paisagem Cultural,
em boa hora, cristalizou. (in http://www.cm-sintra.pt/sintra-e-a-sua-serra)

3.2.1. Caraterizacao das salas/ateliés de trabalho

A caracterizacdo do grupo pretende ser um fator facilitador para uma melhor

compreensdo do contexto da investigacao.
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Os ateliés decorreram em trés salas diferentes. Contudo, todas elas sdo espagos
amplos, com muita luz do dia que entra através de vérias janelas. Todas elas detém de
espaco de lavagem e secagem de material, bons equipamentos como: cadeiras, mesas,
estendal (para os trabalhos) e despensa.

As paredes sdo brancas, ha armarios, estantes para guardar materiais e placards
para expor trabalhos.

As salas dividem-se em diferentes espagos, ou “areas”, que as criangas ja
reconhecem mediante as atividades a desenvolver: area da casinha, da leitura (Figuras
48 e 50), dos carros e jogos, dos trabalhos em mesa (Figuras 49 e 51), expresséo plastica
(Figuras 51 e 52)

Figura 49 — Parte da area do trabalho— Sala dos trés anos.
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Figura 50 — Area da leitura, “casinha” e jogos — Sala dos quatro
anos.

Figura 51— Area do trabalho e area da expressdo plastica. Despensa
— Sala dos quatro anos.

P

Figura 52 — Pormenor da area de trabalho - Sala dos cinco anos.
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3.2.2. Caraterizacao dos grupos de trabalho

O grupo de participantes neste projeto é composto mediante as salas onde
desenvolvemos as sessdes. Para a caraterizagdo dos grupos participantes do projeto
elaborou-se um quadro com a respetiva ajuda das educadoras de infancia da sala.

O grupo envolvido no projeto da sala dos trés anos é composto por catorze
criancas, oito criancas do sexo feminino e seis do sexo masculino. (Quadros 3 e 4)

Depois de compilar os dados recolhidos, podemos verificar que a maioria das
criancas do grupo ¢ do sexo feminino, de nacionalidade portuguesa e durante o decurso
do mesmo tinham trés anos.

Relativamente ao grau de habilitacBes académicas dos pais, verificamos que a

maioria tem o grau de “licenciatura”.

Quadro 3- Caraterizacdo do grupo: identificac8o e sexo - Sala dos trés anos.

N de alunos Identificacéo Sexo
1 Al Feminino
2 A2 Feminino
3 A3 Feminino
4 A4 Masculino
5 A5 Masculino
6 A6 Feminino
7 A7 Masculino
8 A8 Feminino
9 A9 Feminino
10 Al0 Feminino
11 All Feminino
12 Al2 Masculino
13 Al13 Masculino
14 Al4 Masculino

Quadro 4 - Caraterizacdo de habilitacGes e profissdes do agregado familiar - Sala dos trés anos

PAI Mae
N.° de
AlUnos Identificagéo Idade HabilitagBes Profisséo Idade HabilitagGes Profisséo
1 Al 39 2° Ciclo Empreiteiro Faleceu
2 A2 43 Licenciatura Solicitador 40 Licenciatura Tradutora
3 A3 38 Licenciatura Consultor 37 Secundario Del. Info. Médica
4 A4 62 Secundario 40 C. profissional
5 A5 38 Licenciatura Economista 39 Licenciatura Diretora
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6 A6 37 Licenciatura Empresario 38 Secundario Empresaria

7 A7

8 A8 37 Licenciatura Piloto 38 Licenciatura Ass. Bordo

9 A9 48 C. Profissional Empresario 40 Licenciatura Dentista

10 Al0 40 Licenciatura Piloto 37 Licenciatura Eng. Ambiental
11 All 38 Licenciatura Gestor 38 Licenciatura Farmacéutica
12 Al13 35 Licenciatura Auditor 35 Licenciatura Diretora

13 Al4 42 Licenciatura Engenheiro 37 Licenciatura Gestora

14 32 Licenciatura Vendedor 32 Pds-graduacéo Ass. Marketing

O grupo envolvido no projeto da sala dos quatro anos € composto por vinte

criangas, nove criangas do sexo feminino e onze do sexo masculino.

Depois de compilar os dados recolhidos, podemos verificar que a maioria das

criancas do grupo é do sexo masculino, de nacionalidade portuguesa e durante o decurso

do mesmo tinham quatro anos. (Quadros 5 e 6)

maioria tem o grau de “licenciatura”.

Quadro 5 - Caraterizacdo do grupo: identificacdo e sexo - Sala dos quatro anos.

N.° de alunos Identificacéo Sexo
1 Bl Masculino
2 B2 Masculino
3 B3 Masculino
4 B4 Feminino
5 B5 Feminino
6 B6 Masculino
7 B7 Masculino
8 B8 Feminino
9 B9 Feminino
10 B10 Feminino
11 B11 Feminino
12 B12 Feminino
13 B13 Feminino
14 B14 Feminino
15 B15 Masculino
16 B16 Masculino
17 B17 Masculino
18 B18 Masculino
19 B19 Masculino
20 B20 Masculino

101

Relativamente ao grau de habilitacbes académicas dos pais, verificamos que a




Quadro 6 - Caraterizacdo de habilitac6es e profissdes do agregado familiar - Sala dos quatro anos.

PAI Mae

N.°de

AlUnos Identificacdo Idade Habilitages Profisséo ldade Habilitacoes Profissdo
1 B1 40 Secundario Piloto 33 Secundario | -------
2 B2 36 Secundario Gerente 34 Licenciatura Escrituraria
3 B3 40 Licenciatura Bancario 29 curso Cabeleireira

profissional

4 B4 33 Secundario Futebolista 32 Licenciatura | -------
5 B5 38 Licenciatura Engenheiro 40 Licenciatura Jurista
6 B6 36 Licenciatura Técnico 36 Licenciatura Coordenadora
7 B7 40 Licenciatura Advogado 35 Licenciatura Doméstica
8 B8 45 Licenciatura Diretor 41 Licenciatura Domeéstica
9 B9 38 Licenciatura Engenheiro 40 Licenciatura Jurista
10 B10 34 Secundario Consultor 33 Licenciatura Técnica
11 B11 42 Licenciatura Empresario 39 Licenciatura Empresaria
12 B12 40 Licenciatura Empresario 40 Licenciatura Empresaria
13 B13 43 Secundério Eletricista 40 Licenciatura Escrituraria
14 B14 36 Licenciatura Engenheiro 37 Licenciatura Psicéloga
15 B15 39 Licenciatura Gestor 35 Secundério Domeéstica
16 B16 44 Licenciatura Diretor 42 Licenciatura Domeéstica
17 B17 38 Secundéario | - 38 Licenciatura Comercial
18 B18 35 Licenciatura Publicitario 35 Licenciatura Gestora
19 B19 36 Licenciatura Engenheiro 37 Licenciatura Engenheira
20 B20 47 Curso prof. Empresario 43 Licenciatura Jurista

duas, dez criancas, do sexo feminino e doze do sexo masculino.

O grupo participante no projeto da sala dos cinco anos é composto por vinte e

Depois de compilar os dados recolhidos, podemos verificar que a maioria das

criangas do grupo é do sexo masculino, de nacionalidade portuguesa e durante o decurso

do mesmo tinham cinco anos. (Quadros 7 e 8)

Relativamente ao grau de habilitacdes académicas dos pais, verificamos que a

maioria tem o grau de “licenciatura”.

Quadro 7 - Caraterizacdo do grupo: identificacéo e sexo - Sala dos cinco anos.

N.° de alunos Identificagdo Sexo
1 C1 Masculino
2 Cc2 Feminino
3 C3 Feminino
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4 C4 Masculino
5 C5 Masculino
6 C6 Masculino
7 c7 Masculino
8 C8 Feminino
9 Cc9 Masculino
10 C10 Masculino
11 C11 Masculino
12 C12 Feminino
13 C13 Feminino
14 C14 Feminino
15 C15 Feminino
16 C16 Feminino
17 C17 Masculino
18 C18 Feminino
19 C19 Masculino
20 C20 Masculino
21 C21 Masculino
22 C22 Feminino

Quadro 8 - Caraterizacdo de habilitacGes e profissdes do agregado familiar - Sala dos cinco anos.

PAI Mae
N.° de
AlUNoS Identificacéo ldade HabilitagGes Profisséo Idade HabilitagBes Profisséo

1 C1 38 Licenciatura Engenheiro 37 Licenciatura Engenheiro

2 Cc2 51 Licenciatura Advogado 41 Licenciatura Arquiteta

3 C3 45 Licenciatura Empresario 38 Secundério Contabilista

4 C4 37 Licenciatura Auditor 42 Secundério Domeéstica

5 C5 36 Licenciatura Diretor 36 Licenciatura TOC

6 C6 42 Licenciatura Gerente 31 Secundario Assistente

7 C7 40 Licenciatura Médico 31 Licenciatura Designer

8 cs 31 Secundario Operador 25 Secundario Aux A-\géo.
Médica

9 C9 37 Licenciatura Investigador 36 Licenciatura Engenheira

10 Cc10 40 Secundario Gerente 33 C. Prof. Supervisora

11 Cl1 39 Licenciatura Diretor 39 Licenciatura Advogada

12 C12 44 Secundario Empresario 41 Licenciatura Empresaria

13 C13 39 Licenciatura Engenheiro 37 Licenciatura Engenheira

14 Cl4 44 Licenciatura Gestor 40 Licenciatura Arquiteta

15 C15 41 Curso Prof. Administrador 41 Secundério R. Pablicas

16 C16 38 Licenciatura Consultor 37 Secundario Delegada Inf.
Médica
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17 C17 35 Licenciatura Chefe 30 Licenciatura Diretora

18 C18 30 Secundario Empregado 34 Secundario Gerente

19 C19 42 Licenciatura Técnico 38 Licenciatura Enfermeira
20 C20 38 Licenciatura Gestor 40 Licenciatura Bidloga

. . = . . Assaociate Bus.
21 C21 32 Licenciatura Oficial 35 Licenciatura
Man.
22 C22 42 Secundario | @ ------ 39 Licenciatura Auditora
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4.1. Narrativas de algumas sessdes dos grupos

Neste ponto apresentam-se algumas sessbes do projeto de intervencdo pratica,
através da planificagdo feita inicialmente (Anexo 3) e das inferéncias das notas de
campo, retiradas no decorrer de cada sessao.

Cada atelié esta estruturado em duas fases. A primeira fase visa captar o gosto e a
descoberta pela matéria em estudo e, numa outra vertente, tomar conhecimento dos
nomes dos meninos, formas de estar dos mesmos e leva-los até um mundo mégico da
arte de uma forma mais ladica; As sessGes tem enquadramento tematico, intervencgédo
pratica: com tema e objetivos proprios. Salienta-se ainda que serdo abordados,
contetdos de interesse da Historia da Arte relevantes no enquadramento dos objetivos
deste projeto e neste campo serdo também propostas analogias formais, cromaticas,
simbolicas ou expressivas entre os trabalhos das criancas em questdo e os artistas

modernistas contemporaneos.
4.1.1. PRIMEIRO ATELIE - Sala dos trés anos

Este atelié tem como nome “Primeiro contato com a Expressao Plastica através do
grafismo e da matéria”.

Esta sessdo iniciou-se em conversa de grande grupo, ha manta, relembrando quem
era a docente e 0 que iria ser abordado nestas sessdes.

De uma forma ludica e adaptada ao grupo, foi contada uma histéria, para tal, foi

escolhido o livro: Pequeno Azul e Pequeno Amarelo (Figura 53)

Pequeno Azul e Pequeno Amarelo

R ey

Figura 53 — Capa do livro da historia apresentada. Fonte: Lionni (2010)
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Neste sentido apelei para 0 mundo imaginario das criancas, tendo dito que o
“Pequeno Azul” e 0 “Pequeno Amarelo” eram magicos € que mais tarde iriam saber o
porqueé.

Apbs a dinamizacdo da mesma, pedi as criancas que desenhassem as personagens
intervenientes do conto.

Inferéncias das notas de campo da 12 fase

A Figura 54 é um dos registos fotogréaficos feitos do primeiro contato com o

grupo, é notoria a participacao e interesse das criangas.

Figura 54 — Num dos momentos da dinamizacao da histéria. Fonte Prdpria.

Um dos exemplos de desenhos representativos das personagens é de A8, onde
podemos observar nos “emaranhados de linhas curvas e angulosas” (Rodrigues, p.24)
central em amarelo em que disse ser: “o Pai Amarelo e o Pequeno Amarelo”, o

“Pequeno Azul” e o “Pequeno Verde” (Figura 55).

0
e

Figura 55 — Registo das personagens da histéria por A8. Fonte: (A8,
2012)
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Figura 56 — As personagens da histéria. Fonte: (Lionni, 2010)

Podemos assinalar que os emaranhados da Figura 54, exemplos de registo de
grafismo e expressdo individuais, muito se assemelham a passagens da historia (Figura
56).

4.1.2. 12 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo teve como objetivo descobrir a pintura soprada, através do artista
plastico, poeta e escritor Mario Cesariny, tendo como base a obra artistica: Sopro-
figura, de 1947. (Figura 57)

Figura 57 - Mério Cesariny, Sopro-figura, 1947. Fonte:http://www.wikiart.org/en/mario-
cesariny/figuras-de-sopro-1947#supersized-artistPaintings-30327
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Mario Cesariny é considerado o0 mais importante poeta do surrealismo portugués,
tendo exercido grande influéncia na criacdo do Grupo Surrealista de Lisboa, em 1947.
Apo6s uma breve passagem pelo neo-realismo e de influéncias de Ceséario Verde e do

futurismo de Alvaro Campos, é na corrente surrealista que encontra o seu estilo.
A Intervencédo Prética

Esta sesséo foi realizada a pares, para que mais facilmente pudessem explorar os

materiais. Cada crianga demorou entre 10 a 15 minutos a realiza-la.

A cada crianca foram dados uma folha A4 da cor que quisessem (cor-de-rosa,
amarela, azul, branca, etc), uma palhinha e um copo com uma pequena por¢do de sumo
de beterraba.

Com a palhinha na méo cada crianga molhou a mesma e no sumo e pingou Vvarias

gotas no papel. Depois comecavam a soprar as pingas até diferentes “caminhos”.
Inferéncias das notas de campo da 1.2 sessdo

A maior parte das criancas executaram o exercicio sem grandes dificuldades, com
diferentes sopros em diferentes dire¢gdes, com mais ou menos forga na respiragéo, mais
ou menos suavidade, dependendo da resisténcia de cada um.

Neste processo, para além da motivacdo global sentida por usarem um liquido
com um odor diferente ao habitual, executaram a pintura com destreza e interesse.

O aluno A5 (Figura 58) revelou o seu gosto pelo que estava a realizar afirmando
“Isto ¢ giro” e definiu a forma que iria assumir “ ¢ uma minhoca e estou a fazer um

caminho para a minhoca”.

Figura 58— A5 soprando para o papel fazendo as minhocas e o caminho
para elas. Fonte (Al4, 2012)
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A crianca A4, uma das criancas mais novas da turma demonstrou ter alguma
dificuldade em soprar afirmando: ”Nao consigo”. Ajudando o mais que podiamos a
crianga continuou a tentar e no fim afirmou ” Consegui, consegui”.

Relativamente a esta sessdo obtiveram-se afirmac@es, por parte dos participantes,
como as seguintes:

A2 -“Cheira mal” (cheirando o sumo da beterraba).

Al- “Parece sangue”.

Al4- “Vou pedir a minha mae para fazer em casa”.

Estas afirmacGes sdo comprovativas sobretudo da motivacdo e adesdo do grupo ao
exercicio, confirmando também a sua capacidade de imaginar e criar.

Com esta técnica, as criangas puderam experienciar e estimular diversos sentidos
como o paladar, o cheiro, a visdo dos materiais e capacidade como a imaginacéo pelas
imagens que iam ganhando forma, tal como afirmou A5 “isto parece uma minhoca”.

Os resultados foram bastante natos, sem se regerem pelo que 0s outros estavam a
fazer, e foi estimulante ouvir a sua versdo, sem interferéncia do adulto, do que tinham

feito e conseguido.(Figuras 59 e 60).

Figuras 59 e 60 — Alguns exemplos dos produtos desta sess@o dos alunos. Fontes: (A8 A3 e A4,
2015)

4.1.3.22SESSAO
Enquadramento Tematico

Graca Pereira Coutinho (1949), artista plastica integrada no movimento da Land
Art (briténico e norte-americano). A Land Art foi um movimento artistico pautado na

surge a partir da fusdo e integracdo da natureza e da arte de onde a natureza além de
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suporte, faz parte da criacdo artistica. Nesse sentido, a artista dedica-se a essa estética
buscando na natureza a reflexdo sobre o fazer artistico, posto que utilizava, de entre
outros materiais, folhas, madeira, terra, areia, rocha, sal, (dai sua aproximacdo com a
Arte Povera -italiano).

A obra: sem titulo, 1994 em baixo (Figura 61) exemplifica alguns dos materiais

usados pela artista, como serradura, areia, terra, etc.

Figura 61 — Graga Pereira Coutinho, Untitled, 1994.
Fonte: http://www.gracapereiracoutinho.com/trabalho_1991-00.html

A Arte Povera consiste num movimento artistico de vanguarda surgido na Italia
na década de 60 e que significa literalmente “arte pobre”. A ideia do movimento povera,
que se destacou na pintura, escultura, instalacdo e performance, era de fato propor uma
nova reflexdo estética sobre o produto artistico ao “empobrecer a arte” e trazer a tona
sua efemeridade através da utilizacdo de materiais simples e naturais.

Esta sessdo teve como objetivo explorar os tipos de materiais usados pela artista
plastica Graga Pereira Coutinho, “um resultado da vida quotidiana, entre a maternidade
e a vida artistica” da mesma. (Consiglieri, 2012, p. 442) Assim, os “elementos
culinarios” (Consiglieri, 2012) — tais como a farinha, o chocolate, o esparguete, o
acucar, a Cerelac — reportam-nos para a condicéo da “identidade feminina” (Consiglieri,
2012, p. 446), tendo como referéncia uma das suas obras. (Figura 62)
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Figura 62 — Graca Pereira Coutinho,. Biscoits, 1994. Fonte:
http://gracapereiracoutinho.com/imgs_1991-00.html

A Intervencédo Prética

Esta sesséo iniciou-se individualmente, para que cada crianga pudesse explorar 0s
materiais ao seu tempo.

Foi colocado um pouco de p6 de mousse de chocolate, farinha e dgua sobre a
mesa de trabalho. As criangas envolveram as substancias até ficarem cremosas.

Barraram a superficie e realizaram um desenho. (Figura 63)

Figura 63 — Aluno a misturar os diferentes materiais. Fonte: (A12, 2015)

Depois de realizado foi colocada uma folha por cima do desenho, calcada e depois
retirada. (Figura 64)
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Figura 64 — Trabalho final desta técnica. Fonte: (A6, 2015)

Inferéncias das notas de campo da 22 sessao

Sendo uma técnica com materiais, texturas e gostos diferentes dos usados em
contexto sala de aula, o grupo de criangas reagiu muito bem a sessdo, havendo
momentos divertidos em que por exemplos A4 e A7 lamberam a massa e riram, outras
criancas como A6 e 9 riram ao mexer nos materiais e fazendo os seus movimentos.

Acerca deste assunto Pereira (2012) afirma:

(...) Selecionando de forma correta os materiais e as atividades — atendendo
a tempo, espaco, interesses dos alunos e caracteristicas de cor, forma, som,
odor, gosto, textura e movimento — o professor pode manipular
positivamente o ambiente a estabelecer na sala de aula e preparar reacdes
afetivas de entusiasmo, alegria e prazer pelo estudo e pela aprendizagem.

(p.44)

De uma forma geral, as afirmag0es do grupo foram positivas e bastante recetivas,

tendo- se mostrado satisfeito com a sessdo, pedindo mesmo para repetir o trabalho.
4.1.4. 42 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo teve como objetivo explorar o gesto, o “gestualismo” pela obra do
artista plastico de influéncia surrealista Eurico Gongalves, com relevo para a sua pintura
gestual, denominada “pintura-escrita”, havendo uma analogia formal e expressiva da

crianca.
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As figuras desenhadas no suporte por Eurico Gongalves sdo de execucao gestual,

rapida e direta como podemos observar na figura: 5° Percurso, de 1988 (Figura 65).

Figura 65 — Eurico Gongalves, 5° Percurso,1988. Fonte: (Rodrigues, 2012, p.21)

Acerca do seu trabalho Goncalves afirma que:

Através do improviso, as minhas figuras foram dando lugar a simples sinais
gréaficos, ageis caligrafias abstratas, executadas fora de qualquer motricidade
imposta do exterior, ou seja, um pintura de sinais, derivada do gestualismo,
tdo depurada quanto possivel. ( http://www.euricogoncalves.blogspot.pt/)

A Intervencédo Prética

As criancas realizaram tracos a tinta amarela sobre a cartolina preta. (Figura 66)

Figura 66— Crianca executando o seu exercicio. Fonte: (All, 2012)
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Inferéncias das notas de campo da 42 sessao

Pela observacdo e trabalho final dos exercicios como os de A9 e A13 (Figuras 67
e 68), evidenciou-se claramente o objetivo desta sessdo (0 gesto, gestualismo) na
composicao/ preenchimento do espaco. Quer pelo uso do dedo por A9, quer pelo uso do
pincel por Al13, verificaram-se 0 espago composto por tragcos com movimentos rapidos,
amplos e impetuosos, pela espontaneidade, por borrbes de cor impulsivamente

produzidos, por um método de pintura geralmente informal.

Figuras 67 e 68 — As criangas A9 e A13 preencheram automaticamente a folha. Fonte: (A9 e A13,2012)

A respeito da pintura com os dedos, Isabel Andrea (2011) reflete para:

Diferente de pintar com guaches por causa da textura que se torna mais
volumosa ao tocar, a pintura com os dedos permite um contacto directo com
0 material. Estd mais proxima dos impulsos organicos fazendo os interditos
sairem. Anula tabus, atinge o prazer sensorial, tactil e visual.. [...]. Liberta
elementos de escape e de espontaneidade gestual muito benéfica para a
crianca. [...]. E um jogo de expressdo [...]. (p.58)

A1l mostrou-se triste por ter terminado, pois sentiu-se bastante agradada por fazer
este exercicio, tendo pedido para fazer mais um desenho: “professora posso fazer mais
outro?”, perguntou. Demonstrando, assim, empenho e interesse na sua realizacao.

A15 desenhou muito devagar e cuidadosamente, preenchendo todos os espagos
vazios, e a criangca A9 pintou com calma e satisfacdo, mostrando-se muito cuidadosa,
esta foi uma sessdo que lhes proporcionou tambem tranquilidade.

Para Fernandéz (1999):

O grau de motivacdo experimentado pelo aluno depende de uma série de
fatores que interatuam, como as questdes de carater pessoal, como o “estilo
motivacional”, a importancia ou a finalidade percebidas na tarefa a realizar,
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a acdo do professor, a relagdo e empatia deste com os alunos e o proprio
contexto de aprendizagem, incluindo as condicBes fisicas e os materiais

(p.79).

As afirmac0es realizadas e os exemplos de trabalhos sdo comprovativos sobretudo
da motivacéo e adesdo do grupo ao exercicio, confirmando também a sua capacidade de
imaginar e criar. Confirmou-se também, através da sua pratica, o objetivo deste

exercicio nomeadamente.
4.1.5. 6.2 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo teve como objetivo explorar os tipos de materiais usados pela artista
plastica Graga Pereira Coutinho. Enquanto a 2* sessdo reportava para a “feminidade”, na
obra da autora, através do uso de elementos “culinarios”, nesta sessdo pretendemos

explorar materiais do quotidiano utilizando a técnica mista.
A Intervencdo Pratica

Todo o grupo foi distribuido por 2 mesas de trabalho, onde executaram esta tarefa
em grupo.

Na 12 parte, comecaram por desenhar com lapis de cera sobre uma folha branca
A5 o tema que mais gostavam.

Na 22 parte do exercicio pincelaram cartdo com cola branca. (Figura 69),
seguidamente polvilharam com a Cerelac, e colaram os flocos de Nestum e Estrelitas

(Figura 70) e posteriormente colaram tecidos retangulares e os desenhos da 12 parte.

Figura 69 — Um dos grupos de trabalho. Fonte Propria.
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Figura 70— Criancas a usarem o0s varios materiais. Fonte Propria.

Em baixo apresentamos alguns exemplos dos trabalhos finais deste exercicio.
(Figuras 71 e 72).

Figuras 71 e 72 — Exemplos de trabalhos desenvolvidos. Fonte: (A14, 2012)

Inferéncias das notas de campo da 62 sessédo

Segundo E1 “Trouxe técnicas que as criangas adoraram experimentar. Contatar
com materiais que ndo estdo habituados como a mousse de chocolate e as proprias
Estrelitas” (UR140), “as Estrelitas, que estdo habituados a comer... acharam engra¢ado
colar” (UR141)

Gongalves sublinha que “crianga é muito sensivel ao caracter ladico e inesperado
da colagem, que ndo deixa de a surpreender, ao jogar com aspectos imprevisiveis, que
desafiam a sua prépria capacidade de improvisagdo” (p.29).

Estas afirmacbes sdo comprovativas sobretudo a inovagdo das atividades do

projeto.
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4.1.6. SEGUNDO ATELIE - Sala dos quatro anos

Este atelié tem como nome “A descoberta da sua propria identidade através da

expressao material”.

Esta sessdo iniciou-se em conversa de grande grupo, na manta, relembrando quem
era a docente e 0 que iria ser abordado nestas sessoes.
De uma forma ludica e adaptada ao grupo, foi contada uma historia, para tal, foi

escolhido o livro: Oh, as cores (2010), apresentado na Figura 73.

Oh,

as cores!

Jorge Lujdn Piet Grobler

Figura 73 — Livro apresentado na primeira fase do primeiro atelié.

Durante a dinamizacdo foram abordados alguns conteddos ao nivel da linguagem
oral e escrita, como rimas e palavras comecadas com a mesma letra das cores;
questionou-se que mais exemplos de objetos e substantivos tinham as cores enunciadas.

Tendo sido bastante interessante observar as ideias e associagfes que iam

surgindo, havendo assim momentos ludicos e de aprendizagem.
4.1.7. 1.2 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo teve como objetivo explorar a tecnica Aquamoto do artista Mario
Cesariny.
Tal como as sopro-figuras (pintura soprada da 12 sessdo do 1° atelié, 2012), as

agquamotos sdo técnicas de composicao visual inventadas e utilizadas por este artista.
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Nos aquatomotos sdo utilizados um suporte (papel) que é humedecido por agua,
sobre o qual a tinta (maioritariamente tinta da china) “alastra informalmente, ocultando
certos aspetos e realgando outros. Sem deixar de explorar a expressividade da mancha
do acaso.” (Rodrigues, 2002, p. 242). (Figura 74).

*J“ ™

| el
Figura 74 — Mario Cesariny, Aguamoto Aukiliado, 1976. Fonte:
(Rodrigues, 2002)

Sobre este assunto, Barroso (2014) afirma que:

Ao explorar o informe, e as suas multiplas direccGes em termos de estilo,
mais concretamente a “arte bruta”, o tachisme, as possibilidades expressivas
da mancha, Cesariny avanca questGes e processos, de acordo com um
vocabulario pessoal que tem na técnica denominada “aquamoto” (que
permite produzir uma espécie de abalo sismico sobre o suporte, normalmente
0 papel, levando a um escorrer de tintas incontrolavel), um dos seus
expoentes. (p.13)

A Intervencéo Prética

Partindo desta técnica de Mario Cesariny, criamos um novo processo de
exploracéo.

As criancas trabalharam em grupos de 4. Foi-lhes pedido que fizessem um
desenho livre sobre uma folha de papel de rolo de cozinha. (Figura 75)
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Figura 75— Criancas aos pares, a desenhar sobre papel de rolo de cozinha.

Posteriormente foi proposto que humedecessem o papel com gotas de agua.
Aproveitdmos esta oportunidade para explorarmos e observarmos a mistura de cores dos
diferentes tipos de manchas e novas pinturas abstratas que haviam sido criadas. (Figura
76)

Figura 76 — Crianca a humedecer o papel. Fonte: (B20, 2012)

No fim de todos finalizarem esta atividade, e depois de secos, o0s trabalhos foram
mostrados na manta onde se encontrava 0 grupo e onde todos puderam falar sobre os

seus trabalhos e manchas. (Figura 77)

120



Figura 77— Resultado do exercicio: Aquamoto. (Fonte B12,2012)

Inferéncias das notas de campo da 12 sessao

Todas as criangas participaram ativamente em todas as partes desta sessdo. Na
primeira fase (em que desenharam com um tema a seu gosto), a maioria desenhou a
familia e animais de estimacdo, tendo duas criangas aproveitado as rugosidades e
formas circulares e ondulares do papel como guia do seu trabalho. A maioria relatou
também em voz alta o que ia desenhando e com gue cores.

Houve criancas que se mostraram receosas quando colocaram as pingas de agua,
aproveitando as partes brancas do desenho para humedecer, outras ndo mostraram
qualquer problema em fazé-lo, repetindo diversas vezes.

Foi bastante interessante observar as expressdes de fascinio das criangas ao verem
a decomposicdo das cores misturada com agua: “parece magia, a minha flor esta-se a
mudar. As cores estdo-se a juntar.” (B12), “isto € giro, olha a minha bola, ja nao é¢” (B6)
e 0 que Rodrigues (2002) chama de “apropriacdo do acaso”, ou seja, a oportunidade
criar algo novo a partir dentro das expetativas da crianga “estd a chover no meu
desenho, pois é das nuvens, estdo cinzentas” (B20).

A realizacdo desta atividade possibilitou a experimentacdo com liberdade de
expressdo de um desenho e de “manchas do acaso” (através do alastramento informal

pelo pingar da agua), adquirindo novos significados e sentidos acerca deste movimento
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artistico (surrealismo). Os resultados desta sessdo mostraram-se bastante expressivos,

advindo claramente da capacidade criativa e imaginagdo das criangas.
4.1.8. 22 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo teve como objetivo explorar a linha pelo pintor abstracionista:
Eduardo Batarda. A obra pléstica que se identifica para este conteldo é Reserva, de
1988 (Figura 78) e pretende propor uma analogia entre o trabalho das criangas numa

vertente formal, cromatica e expressiva e o artista.

Figura 78 — Eduardo Batarda, Reserva, 1988. Fonte: http://a-redea-
solta.blogspot.pt/2006/05/eduardo-batarda.html

Nos seus primeiros trabalhos, datados das décadas de 60 e 70 adquirem um
grafismo fortemente marcado pela Pop Art, onde texto e imagens aliam-se a elementos
visuais e narrativos da banda desenhada e da ilustracao.

Nos anos 80 Eduardo Batarda desenvolve um trabalho abstrato deixando para tras
a figuracdo. O artista adotou um leque cromatico mais austero, com o negro como base,
e as suas composicOes, de construcdo repetitiva e minuciosa, estabelecendo uma
aproximac&o a linha e ao traco préxima de um registo gestualista.

Ja durante os anos 90, volta-se novamente para 0 uso da cor, recorrendo a estética
do seu trabalho anterior. A sua obra mais recente explora claramente uma distingéo
entre forma — dada por manchas/linhas texturadas ou translicidas — e fundo através do

contraste de duas cores numa mesma composicao.
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Acerca deste autor, Rodrigues (2016) sugere que “o jogo de linhas e de valores
luminosos conduziu as construgdes de texturas e de espagos, as sugestdes de
movimentos e de estruturas estaticas, as transparéncias e opacidades das manchas de

tinta justapostas.” (p.285)

A Intervencédo Prética

A pares, as criancas pintaram toda a superficie de uma folha de papel cavalinho A4,
posteriormente realizaram um desenho livre, riscando com o coto do pincel, realizando

tracos consecutivos. (Figuras 79 e 80)

Figuras 79 e 80 — Criancas pintarem e a riscar com o coto do pincel.

Alguns exemplos dos trabalhos desenvolvidos, nas figuras 81 e 82:

Figuras 81 e 82 — Muitos dos exercicios das criancas desta sess@o assemelham-se as pinturas do artista
plastico (Fig.77). Fonte: (B2 e B4, 2012)
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Inferéncias das notas de campo da 22 sessao

Nesta sessdo todos se mostraram bastante interessados e entusiasmados, tendo
sorrindo e rindo ao realizar esta técnica.

B5 e B10 afirmaram que a folha pintada era “uma parede”, B10 acrescenta que: “a
parede estd a ficar bem pintada. Sou uma pintora.” Pegou no coto do pincel e disse:
“agora vou fazer risquinhos como um pintor”. Tiramos uma foto ¢ mostramos-Ihe,
sendo a sua resposta: “Uau. Que giro!”

Muitas das criancas narravam o0 que desenhavam, com pormenores e até
descreviam o movimento dos tracos, o “onde”: “Daqui para ali. De ali para ali. Aqui
para mais aqui. Muito aqui. Estd quase. Vou fazer um para aqui e volta para aqui”. No

final refletiu: “Esta todo cheio” (B13), (Figura 83).

Figura 83 — Desenho de B13. Fonte: (B13, 2012)

4.1.9. 32 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo teve como objetivo explorar o grafismo através da obra do pintor
Antoni Tapies. Apresentando um conjunto de analogias formal, cromética, simbdlica e
expressiva entre 0 exemplo da obra deste artista plastico Xi-ullis, de 1995 (Figura 84) e o

dos exercicios das criancas.
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Figura 84 — Antoni Tapies, Xi-ullis, 1995. Fonte: Rodrigues (2016, p.35)

Tapies dedicou parte do seu tempo a pintura e colagens, de contetdo
informalismo abstrato.

A arte informal, tende a por de parte qualquer tipo “de figuragdo, ndo sublinhando
apenas o ato de pintar ou forca da cor, interessa-se também o valor da matéria pictorica,
pela textura da cor, pelo medium em si.” (Ferrari, 2001, p.94)

Rodrigues (2007) acrescenta ainda que:

“Sacralizados” os objectos vulgares ¢ as matérias, na arte de Tapies, ndo
deixam de estabelecer uma evidente relacdo com a arte de atitude dada. A
meia, 0 sapato, o jornal velho, o trapo e outras texturas sdo simples
elementos do quotidiano, que, na pintura de Tapies, adquirem uma qualidade
simbdlica, que os transcende. A percepcdo tactil e visual destas texturas
conduz a meditacéo espiritual, entre o acto fisico e a sua inerente reflexdo
filosofica. (p.351)

A Intervencéo Prética
A primeira fase desta atividade foi realizada a pares no interior da sala, estando
uma mesa de materiais ao acesso de cada um: papéis de jornal e frascos com tinta preta.

Cada um realizou o grafismo que mais desejava sobre os papéis de jornal. (Figuras 85 e
86)
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Figuras 85 e 86 — Criancgas a participarem na primeira fase do exercicio

Numa segunda fase, e depois dos trabalhados estarem secos, as criancas tiveram a
oportunidade, no espaco exterior, de pintar com verniz e respetivos pincéis sobre o

trabalho executado anteriormente. (Figuras 87 e 88)

Como muitos dos papéis de jornal tinham imagens/fotografias, a maior parte das
criancas cobriram parcialmente ou até mesmo na totalidade a superficie, deixando a
vista partes que formam uma nova imagem, 0 que nos sugere uma técnica a que

Rodrigues (2016) chama de “ocultagdo/desocultagao” (p.364) (Figura 88)
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Figuras 87 e 88 — Criancas a usarem o verniz
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Esta técnica e 0 uso do verniz proporcionou as crian¢as um novo dispositivo para
reagir aos apelos sensoriais e cognitivos, a percepcdo tactil e visual exercitando a

criatividade pessoal, permitindo experimentar e vivenciar a arte, construindo novas

possibilidades de construgdo e exploracdo de outras técnicas. (Figuras 89 e 90)

Figuras 89 e 90 — Exemplos finais que muito se assemelham as pinturas de Antoni Tapies. Fontes: (B8 e B4, 2012)
Inferéncias das notas de campo da 3? sessao

Muitas das intervencbes feitas pelas criangcas sugeriam satisfacdo e apelo aos
sentidos e imaginacao:

“Magia, magia. Abra cadabra!” (B2)

“Bem, que cheiro forte! Gosto.” (B7)

“Isto € o que o meu pai usou nos méveis 14 de casa” (B10)

“O teu trabalho esta muito bonito. Gostei muito de fazé-lo”. (B15)

Esta atividade foi uma das mais apreciadas pelas criangas. Para além de ser algo
novo para este grupo a exploracao deste novo material a par de outros foi um ponto alto

do projeto, provocando novas sensacoes, apelando aos sentidos.
4.1.10. 5.2 SESSAO
Enquadramento Tematico

Paul Klee foi um pintor suico de nacionalidade alema. E considerado um dos
grandes pintores europeus do inicio do século XX, pois suas obras de arte estdo situadas
em trés importantes movimentos artisticos (surrealismo, cubismo e expressionismo).

Fundou em 1911, junto com Kandinsky e Franz Marc, um grupo artistico

vinculado ao expressionismo, tendo envolvido em varios grupos de arte europeus da
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primeira metade do século XX, tais como: Escola Bauhaus, Quatro Azuis e O Cavaleiro
Azul.

Em 1924, junto com os outros pintores do grupo Quatro Azuis (Kandinsky,
Jawlensky e Feininger), participou de uma importante exposicao artistica nos Estados
Unidos.

Estética e estilo artistico: uso de padrdes graficos em forma de mosaicos; mistura
de formas artisticas figurativas abstratas e figurativas; utilizacdo da técnica de pintura,
derivada do impressionismo, conhecida como pontilhismo; experimentacdes com a
simetria da superficie da tela; expressou nas suas obras interesses pessoais (musicas e
poesias, por exemplo), crencas, sonhos e experiéncias de vida; utilizacdo de varias
técnicas e materiais (aguarela, Oleo, tinta, greda, papel ingrés alemdo, juta, cartdo
madeira, papel de embrulho, cola), muitas vezes combinando-os em suas pinturas; uso

de grande variedade de cores fortes, como instrumento de composicéo artistica.

A Intervencdo Pratica

Nesta atividade foi pedido as criancas que pintassem 0 seu autorretrato sobre
papel de embrulho como este pintor o fez na obra Teatro de Marionetes, de 1923.
(Figura 91)

Figura 91 — Paul Klee, Teatro de marionetes, 1923
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As figuras 92 e 93 exemplificam as componentes de autoexpressao e simbologia e

a utilizagdo da cor por meio de auténticos contrastes, objetivos desta sessao.

Figuras 92 e 93 — Registos fotogréaficos do processo e produto da sessao

Inferéncias das notas de campo da 5?2 sessao

A pintura sobre papel de embrulho registou um dos materiais artisticos que as

criangas gostaram no que concerne as suas particularidades cromaticas e expressivas.

As criangas aderiram bastante bem a este suporte tendo tido comentérios de
adesdo: “Aquele [...] que desenvolveram, do papel de embrulho eles também gostaram,
porque eles me disseram: “Olha, viste aquele desenho que a gente fez? [...]. Eu gostei

muito de fazer naquele papel”. (AU3-UR166).
“Gosto muito deste papel, tem cores giras” (B16)

“Adoro esta boneca, a minha mée comprou-me uma no natal” (B3), referindo a
uma imagem do papel de embrulho de uma campanha publicitaria de uma rede de

supermercados.
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4.1.11. 6.2 SESSAO
Enquadramento Tematico

Joan Miré foi o artista plastico escolhido para esta sessdo, tendo sido enquadrada a

importancia nos seus aspetos formais, cromaticos e expressivos.

Ainda muito jovem, participou nas vanguardas artisticas que agitaram a vida
cultural espanhola no inicio do século XX e sempre praticou uma pintura de colorido
intenso, com forte influéncia do movimento fauvista, que na Franga teve como
principais representantes os artistas Henri Matisse e Maurice de Vlaminck. A sua
estadia em Montroig, uma pequena cidade préxima a Barcelona, quando esteve a
convalescer influenciou intensamente a sua linguagem plastica: a vida e o trabalho no
campo e a paisagem da regiao.

Na sua pintura e desenhos, tentou criar meios de expressao surrealista metaforica,
ou seja, descobrir signos que representassem conceitos da natureza num sentido poético
e transcendental. Nesse aspeto, tinha muito em comum com dadaistas e surrealistas,
contudo sempre foi independente, e durante toda a sua vida a liberdade seria um modo
de pensar e de pintar.

No livro A Cor dos Meus Sonhos (1992), clarificou-se que com as formas, linhas e
cores das suas obras, Mird trabalhou para tocar a alma das pessoas e libertar a pintura
para melhor cultivar os sonhos e que o desenho da criangca e a crianga sdo puros e
espontaneos.

Deste modo, Mir6 foi o artista plastico escolhido para suporte em algumas
atividades dos ateliés, uma vez que a sua linguagem propria, através das suas
inconfundiveis personagens que povoam 0 Seu universo, o Seu carater ludico e de cores
vivas, € muito préxima da linguagem das criancas. Caracteristicas dominantes do
desenho infantil, como o ideografismo, a humanizacdo, o espaco topoldgico e o
rebatimento também se verificam nas obras de Mird.

Outro aspeto bastante interessante e relevante na escolha deste artista residiu no
facto que Mird trabalhava sobre e com diversos suportes e materiais que foram
explorados e comparados a outros materiais relativamente a textura e peso como: a tela,
pinturas velha, jornais, um simples trapo ou papel amarrotado, cartdo, materiais de

desperdicio, etc.
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Neste caso em particular, decidimos inovar e introduzimos um suporte novo: a

cortica.

A Intervencdo Pratica

Nesta atividade foi pedido as criancas que pintassem o seu autorretrato num

suporte de cortica. (Figura 94)

Figura 94 — Crianga a pintar o seu autorretrato sobre cortica. Fonte: (B6,
2012)

Inferéncias das notas de campo da 6.2 sessdo

As pinturas das criangas associam-se as pinturas de Mir6 (Figura 95), salientando-

se 0s seus tracos emblematicos de base: grossas linhas pretas que se destacam sobre 0s

Figura 95 — Mir0: Autorretrato,1937-1960. Fonte: (Rodrigues, 2002, p.74)
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fundos de imprimacéo homogénea ou sobre superficies salpicadas de tinta. (Figura 96)

Figura 96 — Autorretrato. Fonte: (B6, 2012)

AU3 comentou que “foi uma experiéncia totalmente nova no sentido de pintarem

sobre corti¢a, nunca o tinhamos feito”.

4.1.12. TERCEIRO ATELIE - Sala dos cinco anos

Este atelié tem como nome “Criagdo da sua propria identidade através da

expressao material”.
4.1.13. 42 SESSAO
Enquadramento Tematico

A obra de Pedro Calapez revela apeténcia pelas texturas e pela criagdo de
paisagens através de uma pintura abstrata, ndo figurativa, manifestando-se na aplicacéo
das tintas e da gestdo dos jogos de cores.

Muitas vezes estas pinturas formam painéis, que reuniram mdltiplos elementos,
ocupando uma parede instaurando um didlogo entre o espaco e a luz. A obra relacionada
é o Friso #02, de 2013 (Figura 96).
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A Intervencédo Prética

Esta sesséo teve como objetivo explorar os jogos de cor das pinturas do artista

Pedro Calapez. (Figura 97)
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Figura 97 — Pedro Calapez, Friso # 02, 2003. Fonte: (Cachola, A., 2013)

Nesta atividade pedimos as criangas, quatro a quatro, que pintassem livremente
com tintas sobre um suporte em cartdo grosso, explorando as diversas cores. (Figura

98).

Figura 98 — Criangas explorando a cor, pintura sobre cartdo. Fonte Propria

Inferéncias das notas de campo da 4.2 sessao
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Durante a sessao pedi para que pensassem num nome para dar a sua obra, alguns
revelaram o porqué desse nome. Eis alguns dos nomes dados:

“Giro”. (C1)

“Arco-iris brilhante”, “porque o trabalho ¢ brilhante e giro”. (C2) (Figura 99)

Figura 99 — “Arco-iris brilhante” de C2

“O arco-iris”. (C8, C9 e C17). C9 acrescentou ainda que deu esse nome porque 0
trabalho tem “cores diferentes”. (Figuras 100 e 101)

okl d

Figuras 100 e 101(em cima) e 112 (em baixo) — “Arco-iris”. Fontes: (C8, C9 e C17, 2012)

“Faisca, dragdo de fogo” (C4)
“Obra de arte”. (C12 e C16) (Figuras 103 e 104)
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P

Figura 103 (em cima) e 104 (em baixo) — “Obra de arte”. Fontes: (C12 e C16, 2012)

3

“Pintura abstrata”, “porque parece abstrato. Abstrato ¢ o que ndo deixa branco”.
(C14) (Figura 105)

Figura 105 — “Pintura abstrata”. Fonte: (C14, 2012).

“Caminhos” (C15) (Figura 106)
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Figura 106 — “Pegadas”. Fonte: (C15, 2012.

“O céu”. (C20)

As criangas mostraram-se cativadas e deslumbradas pelas cores que iam pintando
no cartdo, declarando:

“Isto ¢ que ¢ fixe. Estou a gostar”.(C1)

“Achei engracado”. (C5)

Pensamos que a imaginagdo fluiu, assim como a expressdo cromatica,

representada pelos jogos de cor difundidos pelo uso das tintas.

A exploracdo livre de tintas e materiais ao dispor de cada um resultou muito bem,
cativando-os e desenvolvendo a sua imaginacgéo, expressao pessoal e criatividade.

E de relevancia transcrever as palavras de Isabel Andrea (2011) sobre este
assunto:

A pintura pela sua consisténcia e pela sua textura, assim como pelo atractivo
das cores, ajuda muito a crianga a encontrar bastante prazer. E interessante
ver uma crianga a utilizar a cor, aplicando-a com cuidado e mindcia, com
rapidez e frenesim para obter toda a gama de emocles variadas que o
material lhas suscita. (...). (p.58)

4.1.14. 52 SESSAO
Enquadramento Tematico

Esta sessdo assenta no processo criativo da artista plastica Joana Vasconcelos,

nomeadamente no uso de materiais do quotidiano, na sua maioria de utilidade feminina,
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ou do que dizem respeito ao estatuto da mulher, diferenciacéo classista, ou identidade
nacional.

As suas esculturas e instalagdes ganham um novo sentido de escala (a um nivel
industrial e gigantesco) e dominio da cor, com recurso a performance e aos registos
video ou fotografico, reminiscéncia do ready-made e das gramaticas nouveau réaliste e
pop, O trabalho contempordneo de Joana Vasconcelos assume dicotomias
artesanal/industrial, privado/publico, tradicdo/modernidade e cultura popular/cultura
erudita surgem investidas de afinidades aptas a renovar os habituais fluxos de
significacdo caracteristicos da contemporaneidade, oferecendo uma visdo critica a
sociedade contemporanea.

Rodrigues (2016) salienta que Joana Vasconcelos “eleva a producdo em série do
objeto industrial a categoria de obra de arte, conseguida pela acumulacéo de elementos
repetitivos em instalacGes escultoricas, a escala monumental, integradas no espaco
envolvente com inegavel audacia” (p. 451), como por exemplo a obra Marilyn de 2011

(Figura 107)

LVIEy

i ¥

Figura 107 — Joana Vasconcelos, Marilyn, 2011. Fonte: (Rodrigues, 2016, p. 451)

No ambito da consagracdo do efémero, a sua obra atinge ampla projecdo nacional
e internacional.

A Intervencdo Pratica

A partir de produtos da realidade quotidiana, nomeadamente industriais como o

trapilho e as tigelas de plastico, as criancas poderdo contactar a colagem, com o ready-
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made. Neste sentido, a obra Pimpe, de 1995 (Figura 108) foi o ponto de partida para

demonstrar estes mesmos aspetos.

Figura 108 - Joana Vasconcelos, Pimple, 1995. Fonte:
http://joanavasconcelos.com/obras.aspx

Inferéncias das notas de campo da 5?2 sessao

Foi interessante observar o entusiasmo crescente com as formas que podiam dar
as coisas, juntando isto ou aquilo, modelando aquela parte. Enfim, na maioria houve
uma exploracdo aprofundada dos diversos materiais & disposi¢do, assim como a sua

selecdo na sua aplicacdo. (Figura 109)

Figura 109 — Crianca a dispor os materiais na sua criacdo. Fonte
Propria.
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“(...) aquele trabalho da colagem do tecido nas tigelas (...). Esse trabalho esta
muito giro!” (AU3 - UR165)

Pensamos que foi uma forma positiva de se poderem relacionar com o percurso da

artista plastica em questdo, com exemplos de materiais e técnicas.
4.1.15. 6.2 SESSAO
Enquadramento Tematico

O pintor Anténio Sena (1965-1966) estudou em St. Martin’s School of Art, onde
recebeu influéncias da arte Pop, mas que cedo avancou para uma linguagem propria,
marcada por um gestualismo automatico, que muito se assemelha a escrita. Procurando
a comunicacdo através do recurso a elementos gréficos, signos cientificos ou
simbdlicos, viu na saturacdo da tela ou do papel por sinais ou vocéabulos estrangeiros,
uma via para questdes da ilegibilidade e da incomunicabilidade.

Nos anos 70, para além dos signos, que articulam letras e nimeros, interessando-
se também pela superficie onde estes se inscrevem, recorrendo ao papel pautado ou
quadriculado, a telas que imitam as ardosias escolares, numa alusdo a génese da escrita,
a par de um empenhado trabalho da luz.

Na década de 90, sdo os fundos argilosos/ térreos que marcam 0O Seu processo
criativo, exprimindo uma pesquisa arqueoldgica do saber e da linguagem. A sua pintura
foi alvo de vérias retrospetivas desde a década de 90, destacando-se as exposices
organizadas pelo Centro de Arte Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian (2002) e
pela Fundacéo de Serralves (2003).

Em 2003 foi-lhe atribuido o Prémio EDP de Pintura e, em 2011, recebeu o Prémio

Amadeo de Souza-Cardoso.
A Intervencdo Pratica

E na questdo da escrita, ou no caso da crianga a “pré-escrita”, que 0 objetivo desta
sessao se insere. A partir da obra mostrada em contexto sala de aula: Sem titulo de 1965
(Figura 110), as criangas “escreveram’ uma “carta” com caneta esferografica sobre

papel vegetal (Figura 111).
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Figura 110 — Antonio Sena, Sem titulo, 1965. Fonte: (Rodrigues, 2016, p. 38)

i

Figura 111 — 4 criang¢a C14 a escrever a sua “carta’.

De seguida fizeram um desenho e/ ou tragos a tinta dos elementos que observaram

da obra em conjunto com os idealizados por elas (Figuras 112 e 113).
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Figuras 112 e 113 — Grupo de criancgas na fase de construcéo.

Depois de secos, fizeram a colagem do papel vegetal sobre papel de manteiga. (Figuras
114 e 115)
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Figuras 114 e 115 — Resultados finais de trabalhos desta sessdo. Fonte: (C11, 2012)

Inferéncias das notas de campo da 62 sessado

Foi gratificante contatarem com o universo do grafismo informalista de Antdnio
Sena, promovendo uma analogia direta entre a garatuja e a pré-escrita infantil. A

diversidade de materiais que utilizaram proporcionou uma grande variedade de traco
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(fino grosso, carregado, leve), tornando esta pintura-escrita surpreendentemente

expressiva.
4.2. Dados oriundos das entrevistas

O contexto pré-escolar, onde se desenvolveu este estudo, contém uma equipa
pedagdgica constituida por trés educadoras e trés auxiliares de educagdo. Sendo que
uma das educadoras, coordenadora pedagdgica, responsavel pela coordenacdo entre o
desenvolvimento do estudo, horérios e aulas extra- curriculares.

O local de trabalho das seis profissionais sdo as respetivas salas dos trés aos cinco,
também locais das sessdes executadas neste projeto, e os horarios de trabalho sdo feitos
diariamente as mesmas horas, 0 que permitiu que fossem mais presentes no decorrer das
sessoes.

Desta forma, seis profissionais foram escolhidas para a entrevista semiestruturada.

Para um conhecimento geral, foram realizadas algumas questfes informais como:
“hé quanto tempo trabalha nesta institui¢ao” e “qual o seu grau de habilitagdes”.

E possivel concluir que, maioritariamente, cinco trabalham ha doze anos na
instituicdo e uma ha catorze anos, ou seja, de uma forma geral, conhecem bem a
instituicdo e o seu método de trabalho.

Quanto ao grau de habilitagdes, as educadoras dettm o grau de licenciatura,
tirando uma com o mestrado. Todas as auxiliares detém o curso profissional.

Foram depois realizadas a entrevista semiestruturadas de onze questles, as
mesmas educadoras e auxiliares de acdo educativa, obtendo respostas de reflexdo sobre
0 projeto, que exigiram por si mesmas algum tempo e quietude.

Apods a analise das entrevistas elaboramos uma tabela de categorizacdo das

entrevistas (Anexo 9) que resultou nas seguintes categorias:
4.2.1. Categoria “Natureza da Arte ”

No fim da intervencgéo pratica com o grupo, as entrevistadas, responderam a uma
entrevista de onze questbes, as quais ajudaram a compreender os resultados da
intervencao.

Da resposta a pergunta ”O que entende por “Arte”? elegemos a categoria

“natureza da Arte”, de acordo com o Quadro 9, que apresentamos de seguida.
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Quadro 9- Andlise das respostas a questdo um da entrevista.

Categoria

Questao

Unidade
de
Contexto

Unidade de Registo

Natureza da
Arte

1. O que entende

por “Arte?”

El

“(...) A arte ¢ acima de tudo uma forma de
expressdo. E a maneira que as criangas tém de
expressar o que sentem, expressar o que vivem,
expressar como vém o mundo a sua volta.”

(UR001)

“A Arte pode ser expressada, ndo so através da
plastica, mas também da musica, da danga, etc.”
(UR002)

AU1

“Para mim a arte ja nasce connosco, com cada ser
humano consoante a cultura ao qual permite
expressar ideias, emogdes, maneiras de estar na
vida de cada um. Quer através da pintura,

escultura... musica, danga, etc.” (UR003)

E2

“A arte é muito abrangente, o que é para mim pode

ndo ser para outra pessoa qualquer.” (UR004)

“E uma forma de expressar emogdes, sentimentos,

¢ engloba muita coisa.” (UR00S5)
“E dificil descrever o que ¢ a arte.” (UR006)

“E uma forma de expressdo.” (UR007)

AU2

“E uma forma de nds expressarmos as nossas

emogdes.” (UROOS)

“Pode ser expressada de vérias formas, por
exemplo na danga, através da musica, (...)

escultura, no barro, na plasticina.” (UR009)

“Serve para resolver alguns problemas, ai pudemos

expressar o que sentimos.” (UR010)

E3

“E uma forma de estar na vida.” (UR011)
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“A arte é o desenvolvimento do desenho.”

AU3 (UR012)

“S3o as capacidades que cada crianga tem para

desenvolver o seu trabalho artistico.” (UR013)

Para apreciacdo da categoria “natureza da Arte” é necessario avaliar a questdo um.
No que lhe diz respeito, ainda que El tenha referido que” ¢ dificil descrever o que € a
Arte” (UR006), a maioria respondeu que a Arte ¢ uma “forma de expressdao” quando
dizem que ““ permite expressar ideias”, “emocdes”, “sentimentos”, vivéncias e “como
vém o mundo a sua volta” (UR001-E1).

A Arte assume um caréater inato e individual, quando afirmam que a Arte “ja nasce
connosco, com cada ser humano” (UR003-A1), sendo uma “forma de estar na vida” de
cada um (AU1 e E3) e “ as capacidades que cada crianca tem para desenvolver o seu
trabalho artistico” (UR013-AU3).

AU3 acrescenta um elemento novo, referindo-se a Arte como desenvolvimento do
grafismo “A Arte € o desenvolvimento do desenho” (UR012).

E1l, AUl e AU2 tem a mesma opinido quando mencionaram ainda que a
“plastica”, a “pintura”, “musica”, a “dan¢a”, “escultura” sdo formas de expressdo de
Arte.

Assim, € possivel concluir que, refletindo para o entendimento da natureza da
Arte, 0 universo da Arte é abrangente, contudo um processo, meio de expressao e

comunicacéo da personalidade de cada um.
4.2.2. Categoria “Importancia da Educacéo pela Arte”

Das respostas a questdo niumero dois “Qual pensa ser a importancia da Arte
na educa¢do?”, elegemos a categoria “importancia da Arte na educac¢do”, de acordo com

0 Quadro 10.

Quadro 10 - Andlise das respostas a questdo dois.

Unidade
Categoria Questao de Unidade de Registo
Contexto
Importancia da 2. Qual pensa E1 Sendo a Arte uma forma de expressdo, o papel
gue assume na educacdo € um papel positivo no

145




Educacgéo pela ser a desenvolvimento da crianga, porque vai permitir
Arte importancia da desenvolver as suas capacidades essencialmente
Educacao pela nas expressdes plasticas, na area do dominio da

Arte? expressdo e comunicagdo.” (UR014)

“A Educacdo pela Arte é importante porque é na

AUL escola que comecam a desenvolver e expressar

2

valores, culturais, capacidades artisticas, etc.
(UR015)

“Tem muita importancia, porque através da Arte
eles podem expor 0s seus sentimentos.
Conseguem-no fazer através da pintura, da
digitinta da colagem.” (UR016)

E2

“E através da arte que eles conseguem transmitir

muita coisa, sentimentos.” (UR017)

“E importante porque ¢ na escola que comegam a
AU2 desenvolver e expressar Vvalores culturais,
capacidades artisticas.” (UR018)

E3 “E um modo de transmitir os seus sentimentos, as

suas emogdes, das mais variadas formas” (UR019)

AU3 “E muito importante para ver o desenvolvimento e

a capacidade de cada crianga.” (UR020)

No sentido de explorar a categoria “importancia da Educacdo pela Arte”, é
necessario observar as respostas dadas pelas intervenientes.

A questdo dois, que pretende compreender como é entendida, pelas entrevistadas,
o papel da Arte no sentido educacional, verifica-se que para todas ndo € um assunto
desconhecido. Todas consideram a arte como um elemento fundamental, principalmente
no que diz respeito a expressao de sentimentos, desenvolvimento, aquisi¢do capacidades
e valores culturais, quando referem que “a Arte uma forma de expressdo, o papel que
assume na educacdo é um papel positivo no desenvolvimento da crianga” (UR014-E1),
através da Arte eles podem expor os seus sentimentos” (UR016-E2) e “comecam a
desenvolver e expressar valores, culturais, capacidades artisticas, etc.” (UR015-A2).

Lowenfeld e Brittain (1970) consideram que a Arte como parte integrante do
processo educativo privilegia o desenvolvimento integral, nomeadamente as
competéncias ao nivel da criatividade, sensibilidade, transformacéo do conhecimento e

socializagéo.

146




Acerca desta questdo, podemos apreendé-la nas palavras de Madalena Perdigdo
“Com a educacdo pela arte introduzem-se no sistema educativo a imaginacdo, a

espontaneidade e uma dimenséo da sensibilidade.” (citada por Morais, 1992).

4.2.3. Categoria “Papel do educador”

De acordo com a questdo numero trés “Qual deve ser o papel do educador no
desenvolvimento artistico da crianca?”, elegemos a categoria “papel do educador”, de

acordo com o Quadro 11, que apresentamos de seguida.

Quadro 11 - Analise das respostas a questao trés.

“Como educador, o papel deve ser essencialmente
Papel do 3. Qual deve ser pap

de apoiar e incentivar a crianga a experimentar
educador 0 papel do

todos 0s materiais que tem a sua disposicdo para
educador no g POsIGao p

desenvolver as suas capacidades artisticas e
plasticas.” (UR021)

desenvolvimento | E1
artistico da
crianca? “Deve ser um orientador ¢ um motivador de dar
continuidade ao interesse que a crian¢a manifesta
pela Arte.” (UR022)

“E através do educador que a crianga tem as
primeiras experiéncias com criatividade através
dos desenhos, dobragens, colagens ou através de
brincadeiras com os colegas, como por exemplo
AU1 brincar ao faz-de-conta. Tentam-se manifestar de

uma maneira ou de outra.” (UR023)

“Assim o educador tem um papel importante
porque faz desenvolver as capacidades de cada
aluno.” (UR024)

“De orientar.” (UR025)

“Dar oportunidade de expressar e desenvolver
técnicas novas ou ja utilizadas.” (UR026)

E2 “Direcionar.” (UR027)

“Dar hip6tese de experimentar, de testar de mexer,
de criar a sua maneira, mas estando a orientar da
melhor forma.” (UR028)
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AU2 “E através do educador que a crianca tem as

primeiras experiéncias e criatividade.” (UR029)

“Nos temos um papel de orientar. Ndo de mandar

fazer.” (UR030)
E3

“Pela minha parte, ndo sou muito artistica nem

estou muito vocacionada para ai.”(UR031)

“E ver o funcionamento a capacidade artistica de
cada crianca no seu desenvolvimento, como da

AU3 . : :
motricidade fina, desenho, grafismo. (UR032)

“Tem a ver com tudo.” (UR033)

Quanto a categoria “papel do educador”, as educadoras revelam,
maioritariamente, que o papel da educadora é o de “orientar” (UR022-E1; UR025-
E2;UR 030-E3) o desenvolvimento artistico da crianca.

Somente uma opinido diverge quando afirma que pela sua parte “ndo sou artistica
nem estou vocacionada para ai” (UR031).

Numa outra vertente, as auxiliares de acéo educativa e educadoras, afirmam que o
educador “apoia e incentiva” (UR021) as “capacidades artisticas e plasticas”(UR021)
sendo que através dele “as criangas tém as primeiras experiéncias e criatividade”
(UR029-AU3), “de testar, de mexer, de criar” (UR028) em “todos os materiais que tem
a sua disposi¢do” (URO021) contribuindo para “dar continuidade ao interesse que a
crianca manifesta pela Arte” (UR022).

4.2.4. Categoria “Estratégias como educadora”

Relativamente as respostas dadas a questdo numero quatro, elegeu-se a categoria

“estratégias como educadora”, apresentada no Quadro 12.

Quadro 12 - Anélise das respostas a questdo quatro.

“E disponibilizar as criancas varios materiais

Estratégias 4. Quais 0s

. artisticos, desde tintas, pincéis, colas, tecidos,
como procedimentos

- materiais de desperdicio que nos tempos de hoje
educadora que utiliza em E1l

convém ser aproveitados ao maximo, materiais de
contexto sala de

varias formas e cores.” (UR034)
aulaparao

mesmo efeito? “ Dar as criangas, mostrar de vérias formas
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técnicas diferentes de Artes para que elas
encontrem a técnica que mais gostem, para que
facam desenhos, para que facam varias atividades
dentro daquilo que lhes explico e dou a conhecer e
dentro daquilo que elas proprias experienciam.”
(UR035)

“Através de desenhos, dobragens, colagens, de
AUl brincadeira livre dentro da sala, mil e uma coisas.”
(URO036)

“Depende do dia, do momento, da situagdo. Ha

dias que estou mais virada para a arte, outros nem

E2
tanto. Portanto isto depende muito do dia.”
(URO037)
“Através de simples desenhos, colagens,
AU2 dobragens, ou até através de brincadeiras com o0s
colegas e do faz- de- conta.” (UR038)
E3 “Lé4 estd, ndo sou muito artistica € ndo estou muito
vocacionada para ai.” (UR039)
“A pintura, a colagem.” (UR040)
“Eles gostam muito da pintura e do “desenho livre”
(UR041)
AU3

“Eles adoram fazer o “desenho do fim-de-semana”.
Fazem muito o trabalho da digitinta, (...) plasticina
(com farinha e corante em pd.). Modelagem.
Adoraram!” UR042)

As respostas a esta questdo variam. Duas opinides das entrevistadoras, revelam
gue o ensino das Artes ndo é uma préatica corrente afirmando que “ndo sou artistica e
ndo estou vocacionada para ai” (UR039), ou que “depende do dia, do momento, da
situacdo. H& dias que estou mais virada para a arte, outros nem tanto. Portanto isto
depende do dia” (UR037).

De uma outra opinido diferente, as restantes entrevistadoras defendem que
utilizam procedimentos para o ensino artistico disponibilizando “as criangas varios
materiais artisticos, desde tintas, pincéis, colas, tecidos, materiais de desperdicio que
nos tempos de hoje convém ser aproveitados ao maximo, materiais de varias formas e

cores.” (UR034), mostrando varias técnicas diferentes de Artes para que elas encontrem
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a técnica que mais gostem, para que facam desenhos, para que fagcam varias atividades
dentro daquilo que lhes explico e dou a conhecer e dentro daquilo que elas proprias
experienciam.” (UR035)

Ainda exemplificaram algumas das técnicas que utilizam como: os desenhos, as
dobragens, as colagens (UR036 -Al; UR038- AU2), a pintura (UR040- AU3), a
“digitinta ¢ a modelagem” (UR 042- AU3).

4.2.5.Categoria “Evolucao grafica na crian¢a”

Das respostas as perguntas ”O que entende por evolugdo grafica da crianga? “Que
manifestacdes graficas da crianca conhece?” ¢ “Que caracteristicas do desenho infantil
conhece? elegemos a categoria “evolugao grafica na crianga”, de acordo com o Quadro
13.

Quadro 13 - Analise das respostas a questao cinco, seis e sete.

“E a evolugdo que a crianga vai tendo desde os

Evolugdo 5.0 que

- rimeiros tempos de vida (...). E o
grafica na entende por P P ()

: « ~ desenvolvimento da crian¢a, nos varios anos da
crianga evolucio

grifica” da infancia” (UR043)

crianca? “ Manifesta-se (...) desde que a crianga com um/
dois anos comeca a experimentar varios materiais
E1l graficos: lapis, canetas, e faz os primeiros riscos
até as proprias garatujas, a evolugdo do desenho
em si, tornando-se cada vez mais complexo,
comecando a fazer desenhos com nogdo espacial,
com a nogdo de sol, céu, terra, com a nogao do
corpo como ele é. Comeca por fazer desenhos mais
basicos, até ao proprio interesse pela escrita e

evolucdo grafica das letras” (UR044)

“Comegam primeiro por fazer rabiscos e depois
vdo dando forma as figuras dos desenhos (...)
evoluindo conforme a idade, o trabalho, o que Ihe é
AU1 pedido, a educadora for exigente.” (UR045)

“Ir buscar sempre mais qualquer coisa, captar mais
qualquer coisa, porque ndo pintar? Porque ndo
fazer isto, mais aquilo?” (UR046)
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“E ¢ através do educador que eles também
desenvolvem essa capacidade. (...) a que trabalhar
muito esse contexto que eles fazem ou tentam
transmitir, captando isso tudo para depois puxar
por eles e ver até que ponto conseguem
desenvolver cada vez mais e cada dia melhor.”
(UR047)

E2

“E o desenvolvimento em que ela ndo consegue
segurar no lapis corretamente (...) ou num pincel e

é toda essa evolugdo. (UR048)

“Depois do proprio trabalho em si, onde faz
primeiramente uns riscos, umas garatujas e depois
€ que vai criando e despertando que ha cabeca, que

hé no desenho formas e vai tentando” (UR049)

“Devido a sua maturidade, pde no papel ou na
pintura aquilo que ela ja consegue ver do mundo

que a rodeia e dela propria.” (UR050)

“Portanto ha uma evolucdo, no inicio eles ndo
conseguem, sd0 egocéntricos, pensam que O
mundo gira a volta deles e depois aos poucos eles
vao-se apercebendo mais do traco, da forma.”
(URO51)

AU2

“Primeiro comec¢am por fazer rabiscos ¢ s6 depois

véo dando forma e dimenséo as figuras.” (UR052)

Tive na sala dos trés anos o ano passado e acho
uma diferenca agora quando eles estao nos quatro.”
(UR053)

“Com os trés anos eles fazem aqueles rabiscos, ndo
tem a nocdo da casa, o pai, a mae, o corpo humano.
O sol, também ndo fazem o sol como fazem agora

nos quatro anos.” (UR054)

E3

“E toda uma evolucio que a crianca faz desde que
comeca pela apreensdo correta do lapis, que antes
ndo acontece, e pela firmeza do traco e tudo o que

passa por diversos fatores. (UR056)

AU3

“Para mim, a evolugdo grafica vai dos trés anos,
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desde que a crianga entra a escola, até a sala dos
cinco. Até aos cinco, porque na 1% e 22 classe €

outro desenvolvimento.” (UR057)

“Depende das capacidades que cada crianga.”
(UR058)

6.Que
manifestacdes
graficas do
desenho da
crianca
conhece?

El

“ E tudo o que elas diariamente fazem nos seus

trabalhos. (UR059)
S&o os desenhos. (UR060)

O imitar das letras que véem, as letras que véem
nas revistas e reproduzem (...) essas manifestacdes

varias.” (UR061)

AU1

“(...) Ha criancas que comegam pela parte
geométrica e fazem um desenho geométrico”

(UR062)

“Para nés ndo tém a minima imagem, mas para
eles tém, a figura do pai, a figura da mée e jatem o
significado para eles, tem um significado
figurativo. Seja geométrico ou néo, para eles tem

sempre um significado. (UR063)

“(...) E dificil comegar por Ihes dar uma motivac&o
da casa, apesar de as vezes fazerem o pai e a mae
retangular, se Ihe formos pedir para fazer uma
casa, que a casa normalmente é geométrica ou
quadrada ha muitos que ndo vdo ai buscar essa
parte da casa, vdo buscar mais o pai e a mée
geometricamente, mas a casa € preciso andar muito
tempo até estruturarem ou incentivar a fazer cada
vez melhor.” (UR064)

“A manifestagdo que vejo mais, seja nos trés ou
dos quatros ou cincos anos é a evolucdo da figura
humana.” (UR065)

“Enquanto nos trés anos comeg¢am por fazer
aqueles riscos que para eles tem significado e que
para nos ndo, fazem a parte da bola, com pernas e
mé&os dentro da bola, olhos quase do tamanho da
bola.” (UR066)

“Vejo que ha uma evolugdo muito grande a partir

152




dos momentos que trabalham no desenho. (UR067)

“Na pintura, 0 agarrar no pincel, o ter aquela
motricidade para ndo levar o pincel até ao fim do
papel ¢ preciso trabalhar muito (...) para
conseguirem fazer um desenho com tinta dentro da
folha de papel” (UR68)

“E bom ver a criatividades deles e 0 seu

desenvolvimento de ano para ano.” (UR069)

E2

“A garatuja.” (UR070)

“Quando estdo a fazer a garatuja, fazem o que

estdo a imaginar. (UR071)

“Quando pedimos para fazer o pai. Quando tem
trés anos, fazem ali uns rabiscos e nds
perguntamos: Onde estd a mde? O pai? E eles
respondem: este € o pai, esta € a mde. Onde esta a
cabeca? E aqui. Mas a cabeca estd em baixo, as

vezes a cabega estd em cima.” (UR072)

AU2

“A garatuja ¢ uma manifestagdo.” (UR073)
“O girino.” (UR074)

“Depois ja consegue fazer a figura humana
completa € aos poucos a arvore tem um tronco
castanho e uma copa verde, (...) desenham com as
cores reais. Ja conseguem associar a cor a
imagem.” (UR075)

E3

“Comegam por fazer riscos e rabiscos e vao
evoluindo e por fim j& fazem coisas concretas, com
pormenores, mais parecidas com a realidade.
(UR076)”

AU3

“Ao inicio fazem riscos e rabiscos e vao evoluindo.
Depois ja fazem coisas concretas, com pormenores

mais parecidos com a realidade.” (UR077)

7. Que
carateristicas do
desenho infantil

conhece?

El

“ Nos trés anos, sdo desenhos com muita cor, no
geral, em que ainda ndo ha o controlo lapis, o
controlo correto, portanto ha a tendéncia de agarrar
o lapis no seu todo e riscar ocupando a folha...

todo o espaco que a folha tem.” (UR(Q78)
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“Sao desenhos que a crianga vai comegando fazer
0 sol, as arvores. Comecam por fazer os bonecos,
conforme elas acham que é, partindo os bragos da
cabeca e ndo do tronco, portanto vai havendo um
envolvimento com o desenvolvimento da éarea da
expressdo do “Conhecimento do mundo”, a
aquisicdlo do sentido de corpo surge neste
pardmetro. (UR079)

“Sao desenhos que primam pela cor, por tragos e
formas simples, a maior partes delas redondas.”
(UR080)

AU1

“Comecam por fazer uma parte muito basica, uma
coisa muito “pobre” e depois no desenho, na
colagem tentam colar até se for preciso fora do
risco.” (UR081)

“Com o tempo véo criando mais maturidade dentro

do que lhe ¢ pedido, do dentro e fora.” (UR082)

“Essa evolugdo é manifestada de dia para dia.”

(UR083)

E2

“Quando eles iniciam o desenho, quando fazem a
garatuja é normal os bracos sairem da cabega e as
pernas da cabeca. Tudo sai da cabeca. Ha uma
Gnica forma, que é a cabeca e tudo sai de 1a. E uma
caracteristica dos dois, trés anos, desenham dessa

forma. E um principio de desenharem.” (UR084)

AU2

“ A crianga, tanto pode comegar por uma figura
geométrica, que para ela tem um significado, como
pode fazer um desenho figurativo, com figuras que

para ela sdo figuras reais.” (UR085)

E3

“Uma caracteristica tem a ver com a forca que eles
tém. No principio eles ndo tém for¢ca e depois
evoluem e pegam no lapis com mais forga, com
mais intencionalidade.” (UR086)

AU3

“Eles fazem rabiscos (...) depois uma bola, e

depois desenham-se a si proprios. (UR087)

“Os olhos nd3o vém no sitio certo, os bragos saem
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das orelhas, os pés saem da boca.” (UR088)
“Acho que eles tém de ser orientados.” (UR089)

“Uma crianga pintava muito de preto, tinha essa
tendéncia de pegar s6 no lapis preto para pintar, o
gue € mau. Depende do contexto de cada pessoa,
uns dizem que é bom, outros dizem que é mau,
ainda ndo sabemos ao certo. Os psicologos é que
ttm essa teoria. Ela desenvolveu depois o
desenho.” (UR090)

Quanto a categoria “evolucdo grafica na crianga”, implicita nas respostas as
questdes cinco, seis e sete, tentou-se avaliar 0 que o grupo de entrevistadas entendem
pelo desenvolvimento grafico na crianga e as suas carateristicas.

As respostas a questdo cinco (O que entende por “evolucdo grafica na crianga”?)
revelam pareceres bastante semelhantes e complementares. Num ponto geral, as
entrevistadas assumem que existe uma evolucdo grafica na crianca. Exemplo da
resposta de E1: “evolucdo que a crianga tem desde os primeiros tempos de vida (...) nos
varios anos da infancia. (UR043).

Neste sentido E1, AU1, E2 e AU2 declararam que primeiramente as criangas
fazem “rabiscos” (UR045; UR049; UR052; UR054) e “garatujas” (UR044 e UR049) e
s6 depois vao “dando forma as figuras do seu desenho” (UR045; UR052).

Para um maior entendimento E1 afirma que a evolucdo grafica da crianca
manifesta-se desde que ela “comecga a experimentar varios materiais graficos: lapis,
canetas, e faz os primeiros riscos até as proprias garatujas, a evolucdo do desenho em si,
tornando-se cada vez mais complexo, comecando a fazer desenhos com nogéo espacial,
com a nocdo de sol, céu, terra, com a nogdo do corpo como ele é. Comeca por fazer
desenhos mais bésicos, até ao prdprio interesse pela escrita e evolugdo gréfica das
letras” (UR044)

De um modo particular, o desenvolvimento da motricidade fina e do movimento
cinestésico-motor da crianga, quando comega a “apreensdo correta do lapis, que antes
néo acontece, e pela firmeza do trago (UR056).

Relativamente a questao seis (Que manifestacGes graficas do desenho da crianca
conhece?), as respostas complementam-se com as da questdo cinco, na medida em que

as entrevistadas remetem as manifestacGes graficas da crianca para “a garatuja” (E2 ¢
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AU2),“0 girino” (UR074-AU2), a “evolucdo da figura humana” (URO065).
Acrescentando informagdes novas: “O imitar das letras que vém, as letras que vém nas
revistas e reproduzem (UR061-E1); as formas geomeétricas representativas da figura
humana e objetos (com o aparecimento do quadrado, retangulo, triangulo, — ver
Capitulo 1; 2.2.1.) “(...) as vezes fazem o pai ¢ a mae retangulares (...) a casa ¢
normalmente geométrica ou quadrada” (UR064);

E na questdo sete (Que -carateristicas do desenho infantil conhece?), as
entrevistadas completam o seu raciocinio relativamente a sua percecdo sobre a
“evolugdo grafica da crianca, fazendo um resumo do que lhe parece ser mais
importante: E1 d& relevancia a cor, ao traco e as formas simples no desenho das criangas
de trés anos, considerando que ainda ndo existe um controlo concreto do material
riscante e ocupando a folha toda, contudo “vai havendo um envolvimento com 0
desenvolvimento da area da expressdo do Conhecimento do Mundo, a aquisi¢do do
sentido de corpo surge neste parametro” (UR079). Sobre o dominio cinestésico-motor,
relativamente a forca e intencionalidade no desenho, E3 afirma que “uma caracteristica
tem a ver com a forca que eles tém. No principio eles ndo tém forca e depois evoluem e
pegam no lapis com mais forca, com mais intencionalidade.” (UR086)

Al reforca o enriquecimento e evolucdo do desenho com a “maturidade da
crianga” (UR082) conseguida diariamente: “Essa evolugdo ¢ manifestada de dia para
dia” (UR083).

E2 A3 reforcam a representacdo da garatuja dos dois/trés anos, afirmando que “é
normal os bracos e pernas sairem da cabega”, “Eles fazem rabiscos (...) depois uma

bola, e depois desenham-se a si préprios (UR087).
4.2.6. Categoria “Expressao”

Das respostas as perguntas ”O que entende por matéria expressiva da crianca,
nomeadamente no campo artistico?” e “O que entende pela expressdo plastica
recorrendo a Historia da Arte?” elegemos a categoria “evolucao grafica na crianga”, de

acordo com o Quadro 14 , que apresentamos de seguida.

Quadro 14 -Analise das respostas as questdes 0ito e nove.

Expressio 8.0 que E1 Nesse ponto, ndo sei 0 que dizer porque ndo tenho

conhecimentos sobre isso, ndo tenho bases.”
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entende por
matéria

expressiva da

(UR091)

“Através de simples tagas, de folhas do campo, de

areia do mar pode criar expressdes bonitas,

crianga, . -
¢ trabalhos bonitos, criativos e eles gostam de
nomeadamente « S
trabalhar nessa parte da expressao, seja plastica ou
no campo . .
AU1 artistica, eles adoram expressar-se de muitas
rtistico? .
artistico maneiras.” (UR92)
“Adoram estar sempre a “querer fazer”,
participar.” (UR093)
“Vontade de criar.” (UR094)
“Tem a ver com a maneira de ser e de estar na vida
deles.” (UR095)
“Ha uns que tem imenso jeito e sdo super criativos,
E2 outros que nem sequer gostam muito, nem de
desenhar, nem de pintar, gostam mais de musica ou
de fazer jogos.” (UR096)
“Sao diferentes, cada crianga é uma crianga, um ser
individual.” (UR097)
“E através da expressdo pléastica que se pode criar
diversos efeitos com materiais diversos. (UR098)
AU2
“As criangas ddo agus a sua criatividade, através de
colagens, recortes, etc.” (UR099)
“A matéria expressiva da crianca estd inerente a
eles. (UR100)
E3
“Podemos ajuda-los a deitar ca para fora, mas é ao
ritmo deles e ao gosto deles.” (UR101)
“Compreendo que cada crianga tem o seu modo de
AU3 fazer as coisas, uns tem mais capacidade para fazer
umas coisas que outros.” (UR102)
9.0 que entende “Acho que ¢ sempre importante pegar na Arte
" como cultura, como Histdria e de certa forma levar
pela expressdo
i isso até as criancas.” (UR103)
plastica E1l

recorrendo a
Histéria da
Arte?

“Como? Através de artistas célebres e conhecidos.

Através das técnicas que reproduzem e

reproduziram. Mostrando obras desses artistas as
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criancas de uma forma muito simples e muito ao
nivel deles.” (UR104)

“Penso que ¢ sempre importante, e ¢ assim que eu
entendo a expressdo plastica relacionada com a
Historia da Arte.” (UR105)

“E uma mais-valia para elas em termos de
desenvolvimento.” (UR106)

“E Cultura”. (UR107)

“Serve  para  motiva-las, incentiva-las a
experienciarem novas técnicas, conhecer novas
coisas que no dia-a-dia ndo devem ter
oportunidade. (UR108)

“Nao digo que muitas criangas, ndo vao a museus,
ndo vao passear com 0s pais a esses sitios no fim-
de-semana, mas diariamente, no quotidiano fogem
um pouco a este tipo de cultura, a este contexto.
(UR109)

“Portanto ¢ uma mais-valia levar até elas, até a sala

esse conhecimento.” (UR110)

AUl

“Acho que desde o principio de criar um quadro
com matérias apropriadas como as tintas, colagens
de papel, seja através de areia, eles tem aquela
ideia e (...) imaginac¢do daquilo que podem fazer.”
(UR111)

“No atelié, uns espalharam a areia num sitio,
outros tentavam espalhar e dar outra evolucdo a
sua criatividade.” (UR112)

“Parte muito de cada crianga, de cada maneira de
trabalhar e depois também da idade deles.”
(UR113)

E2

“Admito que ndo temos [educadoras] trabalhado

muito a historia da arte (...) (UR114)

E um projeto engracado, que podemos pegar nele,
mas ndo tenho trabalhado muito a expressdo

plastica através da arte. (UR115)

Ndo tenho, ndo tenho, se calhar ¢ um trabalho
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interessante que no futuro poderemos trabalhar.
(UR116)

AU2 “E levar até as criancas os tais materiais, técnicas

de pintores, artistas conhecidos.” (UR117)

E3 “Nédo sei, tinha que estudar histéria de arte para

responder a isso.” (UR118)

“(...) Acho que tem uma importdncia no

desenvolvimento intelectual. (UR119)

S8o muito importantes as técnicas desenvolvidas.
Porgque olhamos para uma obra e podemos pensar
AU3 gue estdo 4 riscos ou rabiscos, mas no fundo estdo
14 as emocdes deles. (UR120)

Para nés, podemos pensar que ndo tem um
significado, e perguntamos: para qué serve isto?
Mas esté a dizer qualquer coisa, tem um sentido e
um valor. (UR121)

Quanto a categoria “EXpressdo”, implicita nas respostas as questoes 0it0 € nove,
tentou-se avaliar o que o grupo de entrevistadas entendem por “expressdo” e por
expressao plastica dada através dos conceitos da Histdria da Arte.

As respostas a questdo oito (O que entende por matéria expressiva da crianga,
nomeadamente no campo artistico?), as respostas complementam-se, contudo E1
reconhece o0 seu 0 desconhecimento de por esta teméatica quando declara que “nesse
ponto, ndo sei o que dizer porque ndo tenho conhecimentos sobre isso, ndo tenho bases”
(URQ91).

AUl e AU2 referem que “é a vontade de criar” (UR094) com recurso a diversos
materiais e técnicas artisticos e plasticos.

E2, E3 e AU3 refletem para a individualidade da matéria expressiva da crianca,
porque “ cada crianca ¢ uma crianga, um ser individual” (UR097), “esta inerente a eles”
(UR100), “compreendo que cada crianga tem o seu modo de fazer as coisas, uns tem
mais capacidades para umas coisas que outros” (UR102)

Relativamente as respostas a questdo nove (O que entende pela expressao plastica
recorrendo a Historia da Arte?), existem opinides contrarias.

E2 e E3 admitem que nédo trabalham a expressdo plastica atraves da Historia da

Arte em contexto educativo “Admito que ndo temos trabalhado muito a historia de
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Arte” (UR114) “(...) é um trabalho interessante que no futuro poderemos trabalhar”
(UR116), “teria que estudar Historia de Arte para responder a isso” (UR118).

A formacgdo das educadoras de infancia, segundo Santos (2008) deve ser
“cuidadosamente iniciada na area das expressdes, ndo SO quanto a pratica e
conhecimento de técnicas e meétodos de diversas expressdes especializadas, mas
também, e sobretudo, quanto a articulacdo psicopedagdgica que permita compreender o
mundo expressivo da crianga” (p.125)

El, AUL, AU2 e AU3 acentuam a importancia da Histdria da Arte na educacéo
artistica e individual e acrescentam beneficios no desenvolvimento intelectual das
criangas: “E uma mais-valia para as criangas em termos de desenvolvimento” (UR106),
porque “é Cultura” (UR107), “¢ dar evolucdo a sua criatividade” (UR112).“E levar até
as criangas os tais materiais, técnicas de pintores e artistas conhecidos (UR117). “Serve
para motiva-las, incentiva-las a experienciarem novas técnicas, conhecer novas coisas
que no dia-a-dia ndo tem oportunidade”. “Sdo muito importantes as técnicas
desenvolvidas. Porque olhamos para uma obra (...) e tem sentido e valor” (UR120 e
UR121).

“Nao digo que muitas criancas, ndo vao a museus, Nndo vao passear com 0s pais a
esses sitios no fim-de-semana, mas diariamente, no quotidiano fogem um pouco a este
tipo de cultura, a este contexto. Portanto € uma mais-valia levar até elas, até a sala esse
conhecimento”. (UR109)

Paralelamente, a oportunidade de visitar exposi¢des, museus e monumentos deve
ser sempre que possivel aproveitada. De acordo com Gongalves (1976, p.46), nestas
visitas “revela-se 0 gosto, a sensibilidade, a inteligéncia, o critério de exigéncia ética e

estética e as opgles pessoais”.
4.2.7. Categoria “Criatividade”

No sentido de explorar a categoria “Criatividade”, é necessario observar as
respostas dadas pelas entrevistadas a questdo dez “O que entende por criatividade no

campo das Artes?”, do Quadro 15.

Quadro 15 - Analise das respostas a questio dez.

Criatividade 10. O que E1 A criatividade é aquilo que as criangas inventam,

aquilo que as criangas exploram.” (UR122)
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entende por
criatividade no
campo das
Artes?

“Séo criativas e imaginativas.” (UR123)

“E o que elas, com 0s materiais que tém a
disposicdo, fazem para desenvolver o0s seus
trabalhos, desenvolver as suas capacidades.”
(UR124)

“Se dermos tintas, sem dizer para o que quero que
fagam com elas, deixo a criatividade fluir e fazer o
que elas quiserem, se querem pintar com pincel, se
querem pintar com os dedos, se querem pintar com

as maos. Isso é criatividade” (UR125)

“E no momento, deixar a crianga ser espontinea e

criativa. Decidir o que quer fazer.” (UR126)

AUl

“Através da inteligéncia de cada ser humano e de
cada pessoa poder criar, inovar e dar agus a muita
coisa. (UR127)

(...) E a evolugdo de cada coisa comegada, cada
coisa principiada e que vai criando, inovando ao
longo dos anos e um dia chegam muito longe.”

(UR128)

E2

“O que ¢ criativo para mim, pode ndo ser criativo

para si.” (UR129)

B

“E muito abrangente, ndo ¢ facil de responder.’

(UR130)

“Para mim a tal crianga pode ser muito criativa e

para si ela ndo o ser.” (UR131)

AU2

“E aquilo que nasce connosco.” (UR132)

“E o ser capaz de desenhar bem, de pintar bem, de
gostar de arte, nasce connosco. Pode ser
trabalhado, pode ser fomentado, mas é uma coisa
que nasce connosco, que temos. Ou se tem ou nhdo
se tem.” (UR133)

E3

“A criatividade esta dentro deles. Podemos puxa-
la, mas ndo a pudemos exigir que sejam mais ou

menos criativos.” (UR134)

“A criatividade esta inerente neles.” (UR135)

161




“A criatividade tem a ver com cada desenho que
cada crianga faz.” (UR136)

AU3 “A criatividade é uma capacidade que as criancas

tém, que nasce com a pessoa, mas também pode
ser bem trabalhada e estimulada.” (UR137)

As respostas a esta questdo séo variadas, ainda assim a maior parte das opinides
sdo complementares. AU2, E3 e AU3 assumem a mesma posicdo, quando afirmam que
a criatividade é uma capacidade inata, ou seja, que “ja nasce connosco” (UR132), “mas
também pode ser trabalhada e estimulada (AU3- UR137).

Para E1 “a criatividade é aquilo que as criancas inventam, aquilo que exploram,
para desenvolver trabalhos e capacidades (...) com os materiais que tém a disposi¢do
(UR122 e UR124).

Criar oportunidades para que a criangca se expresse e se sinta motivada para tal €
de extrema importancia. Ao apresentar-lhe materiais diversificados e técnicas que
alimentem a criatividade, esta terd a possibilidade de descobrir o seu proprio poder
criador, a medida que exterioriza as suas emocoes.

Para Al, a criatividade ¢é poder “criar e inovar” (UR127) através da inteligéncia de
cada ser humano.

Somente E2 assume alguma dificuldade em responder esta questdo, dizendo que é
“muito abrangente” (UR130), acrescentando que “o que é criativo para mim, pode nao

ser criativo para si” (UR129).
4.2.8. Categoria “Papel do atelié”

No sentido de explorar a categoria “Papel do ateli€”, uma das mais importantes
para compreender os verdadeiros efeitos desta intervengdo prética, € necessario observar
as respostas dadas pelas entrevistadas a questdo onze “Considera que o atelié melhorou
as capacidades dos alunos? De que modo?”, do Quadro 15 que apresentamos em

seguida.

Quadro 16 — Analise das respostas a questao onze.

(13 . ' . ' 2
Papel do atelié 11. Considera E1 Sim! Sim! Melhorou, melhorou.” (UR138)

que o atelié “Trouxe novas ideias a sala.” (UR139)
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melhorou as
capacidades dos
alunos? De que

modo?

“Trouxe técnicas que as criancas adoraram
experimentar. Contatar com materiais que nao séo
habituais como a mousse de chocolate, as proprias
estrelitas. (UR140)

“As estrelitas, que sdo habituados a comer...

acharam engragado colar.” (UR141)
“Foram materiais variadissimos.” (UR142)

“Melhorou  desenvolvendo a  criatividade,

desenvolvendo a motricidade fina.” (UR143)

“Penso que € sempre uma mais-valia ter estes

ateli€s para elas e para nos educadores.” (UR144)

AU1

“Considero que melhorou muito e que participaram

com muito gosto. (UR145)

“Eles tinham motiva¢do por ir trabalhar (...)
porque davam agus a muita coisa: a sujarem-se, a
pintarem-se a sujar o chdo. Isso também ¢ bom.”

(UR146)

“Tudo faz parte da criatividade de cada crianca, do

desenvolvimento infantil também.” (UR147)
“Achei que foi muito, muito bom.” (UR148)

“Eles ja ansiavam: hoje é 0 dia da Ana vir, hoje a
Ana vem” (UR149)

“Acho que os desenvolveu bastante.” (UR150)

“Trabalharam com materiais que dentro da sala,
portanto, com a educadora ainda ndo tinham
trabalhado, e com a professora ja& comegaram a

elaborar coisas engragadas.” (UR151)

EU2

“A mim deu-me novas ideias. Ideias de novas
técnicas.” (UR152)

“Para eles, acho que era necessario ir uma coisa

mais a fundo.” (UR153)

“Mais tarde quando tiver o seu grupo, vai
trabalhar muito esta forma de estar e trabalhar
muito a arte.” (UR154)
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“Melhorou as capacidades dos alunos, sim, mas

ndo consigo avaliar.” (UR155)

AU2

“Gostei muito do atelié.” (UR156)

“Os meninos gostaram bastante, estavam muito

interessados e queriam sempre mais.” (UR157)

“Gostei mesmo muito.” (UR158)

E3

“Nao consigo avaliar (...) Nao ha uma avaliagdo

feita nesse sentido.” (UR159)

AU3

“Muito bem!” (UR160)

“As capacidades da nossa amiga professora foram

cinco estrelas! (risos)” (UR161)
“Ajudaram e muito as criangas.” (UR162)

“Eu vi que eles gostaram imenso, principalmente

as pinturas. Adoraram as tuas pinturas.” (UR163)

“Adoraram imenso trabalhar consigo (risos). Eles

disseram-me.” (UR164)

“S6 ndo vi fazeres com eles aquele trabalho da
colagem do tecido nas tigelas porque estava na
visita de estudo. Esse trabalho estd muito giro!
(UR165)

“Aquele ultimo que desenvolveram, do papel de
embrulho eles também gostaram, porque eles me
disseram: “Olha, viste aquele desenho que a gente
fez? Vi. Eu gostei muito de fazer naquele papel”.

(UR166)

“Acho que foi muito interessante para eles. Eles
gostam muito de fazer trabalhos livres, com
técnicas” (UR167)

A intervencdo pratica é descrita como sendo interessante e inovadora, trabalhando

novos conceitos que desconheciam. Para a maioria do grupo de educadoras e auxiliares

¢ a primeira vez que se desenvolve um projeto deste ambito neste local, o que acentua

mais 0 seu interesse como referiram E1 “Trouxe técnicas que as criancas adoraram

experimentar, contatar com materiais que ndo sdo habituais como a mousse de
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chocolate, as proprias estrelitas (UR140) e Al“Trabalharam com materiais que dentro
da sala, portanto, com a educadora ainda ndo tinham trabalhado. (UR151)

A anélise das respostas @ mesma questdo suscitaram subcategorias, sendo elas:
importancia, adesao, motivagdo, impacto para as novas aprendizagens das educadoras e
avaliacdo do trabalho da mestranda.

Quanto a subcategoria “importancia” foram apresentadas algumas consideragdes
acerca do valor trazido pelo projeto, como afirmam “Penso que ¢ sempre uma mais-
valia ter estes ateliés para elas e para nds educadores.” (UR144-E1),“melhorou
desenvolvendo a criatividade, desenvolvendo a motricidade fina.” (UR143-E1)

Quanto a subcategoria “adesdo”, afirmaram que “melhorou muito e que [as
criangas] participaram com muito gosto. (UR145-AU1) e ainda que “os meninos
gostaram bastante, estavam muito interessados ¢ queriam sempre mais.” (UR157-AU2).

Quanto a subcategoria “motiva¢do”, revelaram que as criangas “tinham motivacao
por ir trabalhar (...) porque davam azos a muita coisa: a sujarem-se, a pintarem-se a
sujar o chdo. Isso também é bom.” (UR146-AUL) e que “eles ja ansiavam: hoje é o dia
da Ana vir, hoje a Ana vem.” (UR149-AUL).

Na subcategoria “impacto para as novas aprendizagens das educadoras “ afirmam
que o atelié: “trouxe ideias a sala” (UR139-E1)., “deu-me novas ideias. Ideias de novas
técnicas.” (UR152-E2).

Ainda foi avaliada, pelas entrevistadas, a participacdo da mestranda na
intervengdo pratica, elegendo-se uma outra subcategoria “avaliagdo do trabalho da
mestranda” afirmando que “as capacidades da nossa amiga professora foram cinco
estrelas!” (UR161-AU3), sendo que as criangas “Adoraram imenso trabalhar consigo
Eles disseram-me.” (UR164-AU3).

Desta forma é muito positivo perceber que, mediante estas respostas, as
educadoras e auxiliares de agdo educativa valorizam o trabalho efetuado e pretendem
dar-lhe continuidade.

4.3. Apresentacao e discussao de resultados

Na intervencao préatica, o universo da amostra incidiu sobre 56 criancas, de ambos
0S sexos e com idades compreendidas entre os trés e 0s cinco anos como mostra o

gréfico da Figura 116.
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Figura 116 — Idades das criangas participantes no estudo

Este ponto apresenta e discute resultados, confrontando as opinides dos autores
estudados na revisdo bibliografica, com os dados obtidos através das notas de campo
das sessbes, bem como das respostas dadas nas entrevistas, anteriormente apresentados
por partes a fim de facilitar a sua analise e interpretacéo.

Antes de iniciar a intervencdo pratica deste projeto, foi delineado um plano de
atividades para os grupos e havia sido pensado um ponto importante, o levar até as
criancas vivéncias/processos criados por artistas modernistas e contemporaneos, ou seja,
explorar o que o universo da Arte e Historia de Arte, nomeadamente as Artes Plasticas
tém para lhes dar.

Trabalhar com um grupo de criangas, por si sO, exige responsabilidade, neste caso,
acresce 0 papel do educador que tera o respeito e atencdo em ligar com a prépria
linguagem artistica da crianca (producdo artistica), com a sua evolucédo grafica e materia
expressiva.

O educador (pela Arte), ao trazer até ao seu atelié/a sala de aula, uma mala cheia
de materiais e uma palete cheia de cores e técnicas, abre horizontes a crianga. Onde ela
podera “criar e inovar’ (UR127-AUl), sendo um exercicio em que se deixa “a
criatividade fluir” (UR125-El), “portanto ¢ uma mais- valia levar até elas, até a sala,
esse conhecimento” (UR110-E1). Foram os aspetos a ter em maior conta até porque, na
entrevista as educadoras e auxiliares, quanto a categoria “natureza da Arte”, obtiveram-
se as respostas que “a Arte ¢ uma forma de expressao” (UR0O1-E1), uma “maneira que
as criancas tém de se expressar 0 que Sentem, expressar 0 que vivem, expressar como

vém o mundo a sua volta” (UR001- E1), sendo “as capacidades que cada crianga tem
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para desenvolver o seu trabalho artistico”. Tal como Vallares (2006) diz, “a
singularidade das criangas lhes é conferida por influéncias de seu ritmo préprio de
desenvolvimento e por carateristicas pessoais que as diferenciam das demais” (p.2),
logo a individualidade e autoexpressao sdo valorizadas.

A exploracdo de tintas e materiais (Figura 117) ao dispor de cada um resultou
muito bem, cativando-os e desenvolvendo a sua imaginagdo, expressao pessoal e

criatividade.

Figura 117 — Exploracéo de cores. Fonte: (C8, 2012)

Segundo Stern (1974), a crianga exprime “sensa¢des corporais, sentimentos,
desejos, um conjunto de factos emotivos acompanhantes da sua evolugéo geral e que ela
ndo pode formular pela palavra, porque estdo fora do seu consciente e se impdem a sua
expressdao sem que ela os possa controlar”. (p.8)

Durante o conjunto de sessdes, estas mesmas posi¢des foram sentidas por todas as
partes envolvidas e registadas em notas de campo, conversas das criangas participantes
e registo fotogréafico, resultantes da sua préatica, denotando-se determinadas conclusdes:

Foram planeados um conjunto de sessGes, com exercicios e processos que foram
na maioria das vezes respeitadas ao nivel de tempo de sessdes. Somente no ultimo
grupo tiveram que sofrer alguns ajustes devido ao numero de criancas da sala.

O relato das sessdes permitiram também perceber que alguns exercicios captaram
mais o interesse sensorial e imaginativo das criangas como por exemplo: quando foi
usada espuma de barbear na terceira sessdo (trés anos), no final “cheira a creme”,

“cheira a perfume”, “¢ plasticina”, “parece uma cobra magica”. Ou na quinta sessao

(trés anos): quando foi usada areia da praia “vou construir um castelo”.

167



Ou descreviam prontamente de que estavam a desenhar “estou a fazer um
comboio. A porta. N&o, muitas portas. Uns cabos para segurar. O céu. O sol. As
gaivotas. Os caminhos. A Lua esta aqui, é a meia-lua.” (B20) (Figura 118)

Figura 118 — O comboio. Fonte: (B20, 2012)

A riqueza destes relatos traduziu o valor da imaginacao, criatividade expressiva e
0s esquemas psiquicos que cada crianca desenvolve ao longo da sua infancia. Estes
acontecimentos emergentes provam a facilidade que as criancas viajam pelo imaginario,
abstraindo-se do local de que estd, encontrando na sua mente outras realidades, que lhe
permitem momentos de evasdo, pois tal como Vygotsky (1998) diz “basta olhar para
uma crianca e se perceberd que nela ha muito mais possibilidades de vida do que
aquelas que se realizam” (p. 312)

Outro ponto de maior interesse para o0 grupo, foram os exercicios que envolveram
a exploragdo sensorial e gestual dos materiais, principalmente os que ndo estdo
habituados a manusear com o propdsito de “criar”, como o Nestum, as Estrelitas, a
mousse de chocolate, o pé da gelatina, os tecidos, o cartdo, a agua, as folhas de arvore e
a areia da praia.

Todos estes materiais criaram um ambiente alegre, de imensa curiosidade e,
consequentemente, iam criando e comendo ao mesmo tempo. O mexer e envolver 0s
materiais provocaram uma sinestesia de sentido de descoberta do seu prazer sensorial.

Sobre esta tematica, Godinho & Brito (2010) afirmam que:

As artes plasticas e a musica na educacdo de infancia assentam essencialmente em
atividades de expressdo, fruicdo, experimentacdo e descoberta, que constituem
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pilares sobre os quais as aprendizagens futuras e a personalidade se vao edificar (p.
9)

Acrescentando ainda que:

Tal como defendem alguns teéricos da educacdo artistica (e.g. Swanwick), a
crianga até aos seis anos centra 0s seus interesses artisticos essencialmente nos
aspetos mais sensoriais € manipulativos dos materiais sonoros e plasticos e,
gradualmente, nos elementos expressivos que esses materiais assumem. (p.15)

Ainda neste sentido, segundo Gongalves (1976) “A percecdo tatil dos materiais
(areia, barro, argila, plasticina, tecidos, lixa, cartdo, papel) permite descobrir, através do

uso das maos (apalpar, tocar, agarrar, modelar), a forma e a textura” (p.34)

Ainda sobre a andlise das entrevistas, aquando da avaliacdo do atelié e produto
final, a categoria “papel do atelié” avaliada na ultima questdo da entrevista, mostra que
0 grupo de educadoras e auxiliares apreciaram o trabalho como inovador e criativo,
onde pudessem surgir novas aprendizagens quando dizem que “trouxe técnicas que as
criangas adoraram experimentar. Contatando com materiais que ndo sdo habituais como
a mousse de chocolate, estrelitas (UR140-E1). O valor é reconhecido quando afirmam
“é sempre uma mais-valia ter estes ateliés para as criangas e para nés educadores
(UR144-E1) e quando as proprias criangas comentam com as auxiliares “ A3, viste
aquele desenho que nos fizemos? Eu gostei muito de fazer naquele papel” (a respeito de

um trabalho de uma das sessdes).
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CONCLUSAO

Através desta investigacdo artistica e com a sua aplicacdo prética, pudemos
demonstrar que a Educacdo pela Arte é, claramente, uma area do saber de grande
importancia quando utilizada com conhecimento e intencionalidade educacional.

Neste projeto, a Arte assume uma perspetiva estética e psicopedagogica e através
dela foram atingidos os objetivos que se propuseram. Contribuiu para isso todo o
processo de pesquisa teorica, que fundamenta com mais-valia a Educacéo pela Arte, de
modo a contribuir para a crianca e a sua aprendizagem, tanto nos seus conhecimentos
tedricos e dominio técnico, quanto o espirito de autodescoberta e auto motivacdo. Tal
como refere E1 “sendo a Arte uma forma de expressdo, o papel que assume na educagio
é¢ um papel positivo no desenvolvimento das suas capacidades essencialmente na
expressao plastica, na area do dominio da expressdo e comunicacao (UR014).

Todavia, apesar do posicionamento de E1 e Al acerca da primazia da Arte em
educacdo, outros dados oriundos das entrevistas refletiram para uma falta de contexto
perante as Artes de entrevistadas, mantendo uma postura desatualizada e de “senso
comum”/ndo cientifica de métodos e perspetivas arte-educacionais, proveniente de uma
educacdo dita “tradicional” e “conservadora”, conferindo uma visdo que a Arte e a

criatividade “¢ inata”, “ja nasce connosco” (UR132).

Um dos focos principais e de inovacdo neste Relatdrio é a triangulacdo surgida
entre: a) a evolucdo grafica infantil (grafismo, linha, desenho); b) com a criatividade
expressiva da crianca (gestualismo/ experimentalismo). ¢) os elementos inerentes a
Historia de Arte;

No mundo pléastico da crianga reflete-se fundamentalmente numa linguagem com
valores e leis particulares, caracteristicas proprias, constituindo uma linguagem artistica
e processo criativo individuais, contribuindo para a “a capacidade da pessoa para
produzir ideias, descobertas, reestruturacdes, invengdes, objectos artisticos novos e

originais” (Vernon, 1989).

A partir deste estudo - e exposto no Quadro 1 (p. 51) realizado por nos-, realgdmos
a importancia das varias leituras realizadas tanto as primeiras manifestagcdes gréaficas
desde a garatuja a pré-escrita, quanto a fase prefigurativa e fase figurativa, propondo

uma revisdo e paralelismo de perspetivas de diferentes autores entre os quais Read
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(2001), Luquet (1969), Vigotsky (1999), Arnheim (1997), Lowenfeld & Brittain (1972),
Betty Edwards (2005) e Dalila D" Alte Rodrigues (2002).

Nessas primeiras manifestagdes, retratamos o “circulo primordial” e a cruz e, além
disso, o “girino” ou “cabegudo”. Analisdmos as caracteristicas da fase figurativa do
desenho infantil, ou seja, o ideografismo ou representacao grafica, o espaco topologico
ou planificacdo, o rebatimento, a transparéncia ou visdo raio X, a humanizacdo ou

animismo, e a perspetiva afetiva.

Por outro lado, podemos concluir que o desenho infantil € uma das principais
manifestacdes graficas da crianca. A linguagem grafica, tal como a linguagem oral, é
uma das formas que a crianca tem de comunicar com os outros. Através dela mostra o

seu préprio modo de pensar, aprender e brincar.

A riqueza dos dados relatados e dos grupos envolventes traduziu a envolvéncia de
cada crianca na exploracao sensorial e gestual dos materiais, principalmente os que ndo
estédo habituados a manusear com o propdsito de “criar”, como a mousse de chocolate, o
p6 da gelatina, a espuma de barbear, os tecidos, o cartdo, a agua, as folhas de arvore e a
areia da praia. Ha que salientar que a planificacdo das atividades realizadas, com
objetivos, temas, processos, por meio de um conjunto de técnicas, matérias e materiais,
e texturas diversificados, através de obras e técnicas de artistas modernistas e
contemporaneos, criteriosamente selecionadas, ilustra conceitos e processo em Histdria
de Arte.

A experimentacdo, nesta faixa etdria, assume um papel fundamental no
desenvolvimento integral da crianga e, em particular, do seu processo criativo.

Desta forma, o papel do educador de Arte foi um dos aspetos importantes a serem
discutidos, na medida em que deve criar condi¢cGes para que surjam aprendizagens
orientadas, por meio de estratégias e materiais para que a crianga adquira o
conhecimento através da experiéncia por si propria. Por conseguinte, “é fundamental ao
educador uma sensibilizacdo estético-artistica nas areas expressivas. SO assim podera
compreender a criatividade e a autencidade ludo-expressiva da crianga” (Rodrigues,
2016, p.16). Com este efeito, E1 refere que “como educador, o papel deve ser
essencialmente de apoiar e incentivar a crianga a experimentar todos os materiais que
tem a sua disposicdo para desenvolver as suas capacidades artisticas e plasticas”
(UR021) e A1: “¢é através do educador que a crianca tem as primeiras experiéncias com

criatividade através dos desenhos, dobragens, colagens (...)”.
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E1 considera relevante e interessante uma abordagem artistica em contexto sala de
aula, tendo como procedimento o “dar as criangas, mostrar de varias formas e técnicas
diferentes de Artes para que elas encontrem a técnica que mais gostem, para que fagcam
desenhos, para que facam varias atividades dentro daquilo que lhes explico e dou a
conhecer e dentro daquilo que elas préprias experienciam” (UR035). Contrariamente,
E2 e E3 ndo manifestam o interesse e conhecimento aprofundado cientificamente em
educar pela arte afirmando que ndo ¢ algo planeado “depende do dia em que estou
virada para a arte” (E2-UR037) e “ndo sou muito artistica e ndo sou muito vocacionada
para ai” (UR039).

No ambito pedagdgico, a criatividade baseia-se, desde a infancia, “no prazer da
descoberta e na capacidade de deslumbramento perante a inovagdo (...) sindbnimo de
pensamento divergente, intuitivo e subjetivo” (Rodrigues, 2016, p.16), e foi neste
sentido que surgiu 0 nosso caminho para uma concretizacdo bem-sucedida dos objetivos
propostos.

Com isso podemos concluir que é um fator decisivo e de grande importancia um
de ambiente que despoletou o exercicio da imaginacgdo, a autoexpressdo, a descoberta, a
criatividade e a invencao aliadas a exteriorizacdo das emogdes, sentindo que no decorrer
das sessOes deixaram uma marca positiva nas criangas participantes e uma
aprendizagem mais profunda da experiéncia das Artes Visuais.

Compreende-se também que a expressao individual ganha forca através da arte,
pois se trata de um meio de exploracdo de capacidades inerentes a crianca. Ndo se
espera necessariamente que o criador seja um futuro artista ou “génio” artistico, mas
sim como Salvador (1988) defende que “individuos mais expressivos, comunicativos,

livres e sdos” (p.70).

As educadoras e auxiliares corroboram esta perspetiva, afirmando que notaram a
adesdo e motivacao que as criancas tiveram no decorrer dos processos, com 0 Seu gosto
e sentido de descoberta refletido nas suas criacdes, resultado da oportunidade de

desenvolver tematicas da expressdo plastica recorrendo a Histéria da Arte.

Acreditamos que com as novas abordagens e atualidade do tema do projeto em
questdo, tem beneficiado quer o desenvolvimento integral da crianca pois se verifica nas
competéncias ao nivel da criatividade, sensibilidade, transformacdo do conhecimento e
socializacdo, quer pela aprendizagem de outros profissionais em educacdo. Podemos

afirmar que a Educacdo pela Arte deveria ser integrante no sistema educativo e no
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programa curricular, neste caso concreto no ensino pré-escolar, como todas as outras

areas do saber.
1. LimitacOes ao estudo

Apesar de toda a investigacdo, este estudo apresenta algumas limitacdes, uma
delas teve algum peso no longo tempo de redacdo deste Relatorio, baseando-se na
conjugacdo da vida pessoal com a vida profissional, na inexperiéncia do primeiro

projeto de investigacao.

Por outro lado, a pouca existéncia de estudos portugueses incidentes: na evolugédo
gréfica da crianca numa leitura de Educacdo pela Arte no Ensino Pré-Escolar; e que
cruzassem a evolucdo gréafica infantil (grafismo, linha, desenho) com a criatividade
expressiva da crianga (gestualismo/ experimentalismo) e a Historia de Arte (através das
técnicas e processos de arte modernistas e contemporaneos em contexto atelié de artes
plasticas), foi outro fator a ter em conta. De qualquer forma, houve total empenho no
sentido de explorar alguns pareceres fundamentais de diferentes autores, implicitos na
problematica em questdo, de forma a definir um conjunto de conhecimentos base, para a

realizacdo da componente pratica.

Num outro sentido, o numero de sessdes realizadas nos ateliés foi reduzido,
necessitando de um maior nimero de horas para realizar mais experiéncias artisticas, de

forma a consolidar e desenvolver capacidades, conhecimentos e técnicas.
2. Linhas futuras de investigacao

A partir desta experiéncia, que mesmo limitada se traduz em resultados positivos,
justifica-se que no futuro possa ser dada uma continuidade de investigacdo em que se
aprofunde esta problematica sendo, sem duvida, interessante alargar este projeto a um
ano letivo completo para que os resultados e a evolugdo na crianga fossem mais

precisos, e inclusive, pudéssemos abordar outros artistas modernistas e contemporaneos.

Uma outra linha futura de investigacdo a considerar seria um maior envolvimento
por parte dos pais e a comunidade educativa, organizando ateliés tendo como base 0s
objetivos, artistas, processos e materiais do presente trabalho, para além de uma
exposicéo final dos trabalhos realizados.
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ANEXO 2

Pedido de autorizagdo a Dire¢do para conduzir o Estudo
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Ana Filipa Gaspar

A Direcao d
I

Data: 2011/11/22

ASSUNTO: Proposta para a execucdo de atividades no contexto educativo, como
estagio de Mestrado de Ciéncias da Educacao: especialidade em Educacdo pela Arte.

Exma. Diretora ||| | | |G

Venho, através da presente, expor a V. Exa a intencdo de colocar em pratica, como
estagio de Mestrado em Ciéncias de Educacdo, na especialidade de Educacdo pela Arte,
um projeto com atividades em contexto educativo, a desenvolver nas instalacdes dfj
. o0 <¢ja do vosso comum interesse.

Para o efeito, em anexo, uma pequena descricdo da ideia que proponho, bem como
todas as condi¢des inerentes a sua execucao. Esta proposta assenta num plano base, que
sob 0 vosso juizo poderéa e devera ser adaptado.

Peco, por isso, e em primeira instancia, que me possibilitem apresentar a ideia, em
reunido a agendar, primeiramente a VVossa Exa e depois a uma educadora dos vossos
servigos que se disponibilize a acompanhar o desenrolar da acéo proposta.

Estou certa e na expectativa de uma resposta a esta proposta. Os meus contactos s&o:

telemével: [N ou e-mail:

Grata pela atencao dispensada.

O meus melhores cumprimentos,

Ao MM

Ana Filipa Gaspar
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ANEXO 3

Plano Geral de Atividades do Projeto

(Calendarizacgéo)
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Plano de Atividades do Projeto
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Inicio e Termino dos Periodos

Férias letivas

I
1

Plano Pastoral

Feriados
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ANEXO 4

Estrutura logistica do projeto (dada & Direcéo)
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Mestrado em Ciéncias da Educacéo na Especialidade de Educacéo pela Arte

Mestranda: Ana Filipa Silva Gaspar

1. TEMA/ DESCRICAO

No sentido de desenvolver as capacidades e conhecimentos académicos e
artisticos de modo a associar a Arte a Educacdo, propomos aplicar metodologias de
aprendizagem atraves de atividades artisticas no contexto escolar.

Sob a orientacdo da mestranda, apoiada pela educadora da sala, os participantes
desenvolverao diversas a¢cdes do ambito artistico.

Este projeto tem como principal objetivo explorar o grafismo e a matéria
expressiva da crianca através de processos criados por artistas modernistas e

contemporaneos.

2. LOCALIZACAO

Instalacdes do pré- escolar da instituicéo.

3. DESTINATARIOS
Os destinatarios destas atividades sdo criancas com idades compreendidas entre 0s
trés e 0s cinco/seis anos.

Para a execucdo das mesmas serdo necessarias pelo menos 12 criancas.

4. RECURSOS

Humano: Grupo etério e educadora do mesmo.

Financeiro: Compra eventual de algum material sempre a baixo preco e alta qualidade.
Materiais: Os materiais ficam ao cargo da aluna estagiaria. Somente as tintas é que
serdo utilizadas da sala de aula.

Logisticos: Sala com mesas, cadeiras, local de secagem dos trabalhos préaticos, lavatdrio

com agua para a lavagem dos utensilios.

5. OBJETIVOS

- Associar a arte a educacéo;

- Compreender a evolugdo grafica e expressiva e seu processo na crianga;
- Delinear as caracteristicas do desenho infantil;

- Comparar o universo infantil com o universo das Artes;
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- Incentivar o contato com os artistas e 0 uso de processos de criacdo e experimentacao

plastica.

6. ESTRATEGIAS
Desenvolvem-se as sessdes de 2 horas, uma a trés vezes por semana, que se dividem no

seguinte esquema:

1.2 Fase — Criar um primeiro contato com o grupo.
2.2 Fase - Desenvolver trabalhos plésticos de acordo com as faixas etarias, dentro da
expressao da crianca.

a) Compreensdo dos processos e técnicas dos materiais

7. CALENDARIZACAO DAS ATIVIDADES
- Janeiro a Julho de 2012.
- Sess0es, de 2 horas cada (em datas a decidir com a institui¢éo)
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ANEXO 5

Estrutura dos Ateliés
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1° ATELIE

Nome do atelié: Primeiro contato com a Expressdo Plastica através do grafismo e da

matéria.
Destinatario: Grupo dos 3 anos.

O atelié estrutura-se do seguinte modo:

Tema

Explorar o inconsciente

Artista relacionado — obra plastica

Mério Cezariny—- Sopro-figura, 1947

Processo/ Técnica

Pintura soprada

Materiais

Folhas de impressdo brancas e de cor, sumo de

beterraba, palhinhas.

1 SESSAC - Mergulhar a ponta da palhinha no sumo da
Descrico da atividade bet-erraba. _
- Pingar a folha com a palhinha.
- Soprar as pingas com a palhinha.
Local Sala de aula. Mesa.
Tema Explorar os elementos culinarios
Artista relacionada - obra plastica | Graca Pereira Coutinho -Biscoits, 1994
Processo/ Técnica Digitinta
Materiais P6 de mousse de chocolate, Farinha, agua.
- Colocar um pouco de p6 de mousse de chocolate,
22 SESSAO farinha e &4gua sobre a superficie.

Descrigéo da atividade

- Envolver as substancias com o dedo.
- Barrar a superficie com as mesmas.
- Realizar desenho sobre a superficie.

- Passar com uma folha sobre o desenho.

Local

Sala de Aula. Mesa.
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Tema

Explorar materiais do quotidiano

Artista relacionada - obra plastica

Graga Pereira Coutinho

Processo/Técnica

Digitinta

Materiais

Espuma de barbear, tintas.

- Colocar a espuma de barbear sobre a superficie.
- Colocar a tinta a gosto sobre a espuma.

33 SESSAO
- Envolver a espuma e a tinta com o dedo.
Descricdo da atividade - Barrar as substancias com a médo sobre a
superficie
- Desenhar com o dedo indicador.
- Passar com uma folha sobre o desenho.
Local Sala de aula. Mesa.
Tema Explorar o gesto, o “gestualismo”
Artista relacionado - obra plastica | Eurico Gongalves — 5° Percurso, 1988
~ Processo/ Técnica Pintura
47 SESSAO Materiais Pincel, cartolina preta, tinta amarela
Descricao da atividade - Realizar tragos a tinta s/ a cartolina preta.
Local Sala de aula. Mesa.
Tema Explorar os elementos naturais
Artista relacionada - obra plastica | Graga Pereira Coutinho - Untitled, 1994
Processo/ Técnica Colagem
Papel vegetal, tigelas de plastico, areia de praia,
Materiais pauzinhos, folhas secas, cascas de nozes, cascas de
castanhas.
52 SESSAO 12 Parte:

Descrigéo da atividade

- Rasgar papel vegetal de cozinha

- Colar s/ as tigelas de pléastico.

2%Parte:
- Colar sobre o papel vegetal areia da praia.
- Sobre a areia da praia colar os elementos

escolhidos entre os pauzinhos e as cascas de
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castanhas.

Local

Sala de aula. Mesa.

62 SESSAO

Tema

Explorar o quotidiano

Artista relacionada - obra plastica

Graca Pereira Coutinho,

Processo/ Técnica

Técnica mista: desenho e colagem

Materiais

Cartdo, Cerelac, flocos de Nestum e estrelitas, cola

branca, cola spray tecidos, cartolina, lapis de cera.

Descricao da atividade

12 Parte:
- Escolha de um quadrado em tecido.
- Realizar um desenho com lapis de cera s/um

quadrado em cartolina.

28 Parte:

- Cobrir o cartdo com cola branca e polvilhar com o
p6 da Cerelac.

- Colar os flocos de Nestum e estrelitas com cola

em spray.

3° Parte:
- Colagem do tecido e do desenho s/o Nestum e as

estrelitas.

Local

Sala de aula. Mesa.
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20 ATELIE

Nome do atelié: A descoberta da sua propria identidade através da expressio material

Destinatario: Grupo dos 4 anos.

O atelié estrutura-se do seguinte modo:

Tema

Descobrir a técnica aqguamoto

Artista relacionado - obra plastica

Mario Cesariny — Aquamoto Auxiliado, 1976

Processo/ Técnica

Desenho

12 SESSAO | Materiais Canetas de feltro, papel de cozinha,
L o - Desenhar sobre o papel de cozinha.
Descricdo da atividade . ) )
- Pingar com &gua alguma das areas do papel.
Local Sala de aula. Mesa.
Tema A linha
Artista  relacionado - obra
o Eduardo Batarda - Reserva, 1988
plastica
Processo/ Técnica Pintura
22 SESSAO | Materiais Papel cavalinho A4, pincel
- Pintar sobre papel cavalinho A4.
Descrigdo da atividade - Riscar com o coto do pincel, tracando tragos
consecutivos
Local Sala de Aula. Mesa.
Tema O grafismo
Artista relacionado - obra plastica | Antonio Tapies — Xi-ullis, 1995.
Processo/ Técnica Desenho
32 SESSAO | Materiais Papel de jornal, tinta preta, verniz
o o - Desenhar sobre o papel de jornal.
Descrigéo da atividade ] ]
- Pintar com verniz
Local Espaco interior e exterior. Mesa.
Tema A Linha e a Pré - escrita
. Artista relacionado - obra plastica | Antonio Sena - Sem titulo, 1965
42 SESSAO _ _
Processo/ Técnica Pre-escrita
Materiais Papel vegetal de arquiteto, esferogréfica, papel
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manteiga, tintas

Descricdo da atividade

12 Parte:
- Escrever uma carta em papel vegetal com caneta

esferografica.

2% Parte:
- Realizar tracos a lapis de graffite.
- Realizar tracos a lapis de cera.

- Realizar tragos a tinta.

32 Parte:

- Colagem do papel vegetal sobre o papel de

manteiga.
Local Sala de Aula. Mesa.
Tema A autoexpressao e a cor

Artista relacionado - obra plastica

Paul Klee — Teatro de marionetes, 1923

Processo/ Técnica

Desenho

52 SESSAQO | Materiais Papel de embrulho

Descricao da atividade - Desenhar uma menina

Local Sala de Aula. Mesa.

Tema O autorretrato

Processo/ Técnica Desenho

Artista relacionado - obra plastica | Joan Mir6 - Autorretrato, 1937-1960
62 SESSAO | Materiais Cortiga, tinta preta

Descricao da atividade

- Desenhar a si proprio

Local

Sala de Aula. Mesa.
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3° ATELIE
Nome do atelié: Criacdo da sua propria identidade através da expressdo material.

Destinatario: Grupo dos 5 anos.

O atelié estrutura-se do seguinte modo:

Tema

Descobrir a técnica aqguamoto

Processo/ Técnica

Desenho

Artista relacionado - obra plastica

Mério Cezariny — Aquamoto Auxiliado, 1976

12 SESSAO | Materiais Canetas de feltro, papel de cozinha
L o - Desenhar sobre o papel de cozinha.
Descricdo da atividade . ) )
- Pingar com &gua alguma das areas do papel.
Local Sala de aula. Mesa.
Tema O autorretrato
Processo/ Técnica Desenho
Artista relacionado - obra plastica | Miré - Autorretrato, 1937-1960
2a SESSAQ | Materiais Canetas de feltro, Placas de lasanha
Descrigdo da atividade - Desenhar a si prdprio sobre as placas da lasanha
Local Sala de aula. Mesa.
Tema A figura humana
Processo/ Técnica Desenho
Artista relacionado - obra Paul Klee — Teatro de marionetes, 1923
32 SESSAQO | Materiais Papel de embrulho
Descrigéo da atividade - Desenhar uma menina
Local Sala de aula. Mesa.
Tema Jogos de cor
Processo/ Técnica Pintura
~ Artista relacionado - obra Pedro Calapez - Friso # 02, 2003
43 SESSAO

Materiais

Cartdo com diferentes tamanhos e formas, tintas

Descrigéo da atividade

- Pintar dois tipos de cartdo com tintas de diferentes

cores.
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Local

Sala de aula. Mesa.

Tema

Os materiais do quotidiano

Processo/ Técnica

Colagem

Artista relacionado - obra

Joana Vasconcelos, Pimple, 2008

52 SESSAO | Materiais Las, trapilho, garrafas de vidro, cola branca
L o - Colar l&s e trapilho, formando desenhos sobre as
Descricao da atividade .
garrafas de vidro.
Local Sala de aula. Mesa.
Tema O grafismo
Processo/ Pré-escrita
Artista relacionado - obra Anténio Sena - Sem titulo, 1965
. Papel vegetal de arquiteto, esferogréafica, papel
Materiais ) ]
manteiga, tintas
12 Parte:
62 SESSAO - Escrever uma carta ou desenho a esferogréafica em

Descricao da atividade

papel vegetal.

22 Parte:

- Realizar desenho e/ ou tragos a tinta.

32 Parte:

- Colagem do papel vegetal sobre o papel de manteiga.

Local

Sala de aula. Mesa.
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ANEXO 6

Grelha de Observacéo das SessOes
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GRELHA DE OBSERVACAO - NOTAS DE CAMPO

Capacidades — Competéncias

Inteligéncia cinestésica (Fisico-motora)

Linguistica (Cognitiva)

Identificacdo

Dominio do Material

Dominio da Técnica

Compreensdo do que é
pedido/ didlogo sobre o que

fazem

Inferéncias

Al

A2

A3

Ad

A5

A6

A7

A8

A9

Al0

All

Al2

Al3

Al4
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ANEXO 7

Guido das Entrevistas
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GUIAO DAS ENTREVISTAS

Objetivos:
e Clarificar a conce¢do do educador sobre o conceito de “Arte”.
e Compreender as percecdes do educador sobre o desenvolvimento grafico da
crianga.
e Compreender as percecdes do educador sobre o desenvolvimento expressivo-
artistico da crianca.
e Compreender o impacto do atelié para os alunos.

e Analisar o trabalho desenvolvido pelos alunos no atelié.

Perguntas:

Pergunta 1. O que entende por “Arte”?

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianca?

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?

Pergunta 5. O que entende por “evolugao grafica da crian¢a?

Pergunta 6. Que manifestacGes graficas do desenho da crianca conhece?

Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?

Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crianca, nomeadamente no campo
artistico?

Pergunta 9. O que entende pela expressédo plastica dada recorrendo a Histdria da Arte?
Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?

Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que

modo?
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ANEXO 8

Transcricdo das Entrevistas 1,2,3,4,5e 6
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Entrevista 1
Cargo: Educadora de Infancia
Tempo de servico nesta instituicdo: 12 anos
Habilitacbes: Mestrado em Educacédo de Infancia
Data: 28 de margo de 2012

Pergunta 1. O que entende por “Arte”

R1: Bem a arte é acima de tudo uma forma de expressdo. E a maneira que as criancas
tém de se expressar 0 que sentem, expressar 0 que vivem, expressar como véem do
mundo a sua volta. A Arte pode ser expressada, ndo so através da plastica, mas também
da musica, da danca, etc.

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?

R2: Sendo a Arte uma forma de expressao, o papel que assume na educacéo € um papel
positivo no desenvolvimento da crianga, porque vai permitir desenvolver as suas
capacidades essencialmente nas expressdes plasticas, na area do dominio da expressao e

comunicacao.

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianca?

R3: Como educador, o papel deve ser essencialmente de apoiar e incentivar a crianca a
experimentar todos os materiais que tem a sua disposicdo para desenvolver as suas
capacidades artisticas e plasticas. Deve ser um orientador e um motivador de dar

continuidade ao interesse que a crianca manifesta pela Arte.

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?

R4: E disponibilizar as criancas varios materiais artisticos, desde tintas, pincéis, colas,
tecidos, materiais de desperdicio que nos tempos de hoje convém ser aproveitados ao
maximo, materiais de varias formas e cores. Dar as criangas, mostrar de varias formas
técnicas diferentes de Artes para que elas encontrem a técnica que mais gostem, para
que facam desenhos, para que facam varias atividades dentro daquilo que lhes explico e

dou a conhecer e dentro daquilo que elas proprias experienciam.
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Pergunta 5. O que entende por “evolugdo grafica” da crianca?

R5: Evolugao grafica ... € a evolucdo que a crianga vai tendo desde os primeiros tempos
de vida, creche e até ao ... desenvolvimento da crianga, nos varios anos da infancia.
Manifesta-se, entdo, desde os primeiros tempos, desde que a crianga com um/ dois anos
comeca a experimentar varios materiais graficos: lapis, canetas, e faz os primeiros riscos
até as proprias garatujas, a evolucdo do desenho em si, tornando-se cada vez mais
complexo, comecando a fazer desenhos com nocéo espacial, com a nogéo de sol, céeu,
terra, com a noc¢do do corpo como ele é. Comeca por fazer desenhos mais basicos, até

ao proprio interesse pela escrita e evolucdo grafica das letras.

Pergunta 6. Que manifestacdes graficas do desenho da crianga conhece?
R6: E tudo o que elas diariamente fazem nos seus trabalhos, sdo os desenhos, o imitar
das letras que vém, as letras que vém nas revistas e reproduzem... essas manifestagdes

varias.

Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?

R7: Nos trés anos, sdo desenhos com muita cor, no geral, em que ainda ndo ha o
controlo lapis, o controlo correto, portanto ha a tendéncia de agarrar o lapis no seu todo
e riscar ocupando a folha... todo o espago que a folha tem. Sdo desenhos que a crianga
vai comecando fazer o sol, as arvores. Comecam por fazer os bonecos, conforme elas
acham que é, partindo os bracos da cabeca e ndo do tronco, portanto vai havendo um
envolvimento com o desenvolvimento da area da expressio do “Conhecimento do
mundo”, a aquisi¢dao do sentido de corpo surge neste parametro.

Sdo desenhos que primam pela cor, por tragos e formas simples, a maior partes delas

redondas.

Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crianga, nomeadamente no campo
artistico?
R8: Nesse ponto, ndo sei 0 que lhe hei-de dizer porque ndo tenho conhecimentos sobre

iSs0, ndo tenho bases.

Pergunta 9. O que entende pela expresséao plastica dada recorrendo a Histdria da Arte?
R9: Bem, acho que € sempre importante pegar na Arte como cultura, como Historia e de
certa forma levar isso até as criancas. Como? Através de artistas celebres e conhecidos,
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técnicas que reproduzem e reproduziram, mostrando obras desses artistas as criangas de
uma forma muito simples e muito ao nivel deles. Penso que é sempre importante, e é
assim que eu entendo a expressdo plastica relacionada com a Historia da Arte. Penso
que sera a melhor forma. E uma mais-valia para elas em termos de desenvolvimento,
cultura e é também para motiva-las, incentiva-las a experienciarem novas técnicas,
conhecer novas coisas que no dia-a-dia ndo devem ter oportunidade. N&o digo que
muitas criangas, ndo vao a museus, ndo VAo passear com 0s pais a esses sitios no fim-de-
semana, mas diariamente, no quotidiano fogem um pouco a este tipo de cultura, a este

contexto. Portanto é uma mais-valia levar até elas, até a sala esse conhecimento.

Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?

R10: A criatividade é aquilo que as criancgas inventam, aquilo que as criancas exploram.
SAo criativas e imaginativas. E o que elas, com os materiais que tém & disposicao, fazem
para desenvolver os seus trabalhos, desenvolver as suas capacidades. Se dermos tintas,
sem dizer para 0 que quero que facam com elas, deixo a criatividade fluir e fazer o que
elas quiserem, se querem pintar com pincel, se querem pintar com os dedos, se querem
pintar com as maos. Isso é criatividade. E no momento, deixar a crianca ser espontanea

e criativa. Decidir o que quer fazer.

Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que
modo?

R11: Sim! Sim! Melhorou, melhorou. Trouxe novas ideias a sala. Trouxe técnicas que
as criancas adoraram experimentar. Contatar com materiais que ndo sdo habituais como
a mousse de chocolate, as proprias estrelitas. As estrelitas, que sdo habituados a
comer... acharam engracado colar. Foram materiais variadissimos. Melhorou
desenvolvendo a criatividade, desenvolvendo a motricidade fina. Penso que é sempre

uma mais-valia ter estes ateliés para elas e para nos educadores.
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Entrevista 2
Cargo: Auxiliar de Acdo Educativa
Tempo de servico nesta instituicdo: 12 anos
Habilitacbes: Curso Profissional
Data: 26 de marco de 2012

Pergunta 1. O que entende por “Arte”?
R1: Para mim a arte ja nasce connosco, com cada ser humano consoante a cultura ao
qual permite expressar ideias... emogdes, maneiras de estar na vida de cada um. Quer

através da pintura, escultura... musica, danca, etc.

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?
R2: A Educacdo pela Arte é importante porque é na escola que comecam a desenvolver

e expressar valores, culturais, capacidades artisticas, etc.

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianga?

R3: E através do educador que a crianga tem as primeiras experiéncias com criatividade
através dos desenhos, dobragens, colagens ou através de brincadeiras com os colegas,
como por exemplo brincar ao faz-de-conta. Tentam-se manifestar de uma maneira ou de
outra. Assim o0 educador tem um papel importante porque faz desenvolver as

capacidades de cada aluno.

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?
R4: Através de desenhos, dobragens, colagens, de brincadeira livre dentro da sala, mil e

uma coisas.

Pergunta 5. O que entende por “evolugdo grafica” da crianga?

R5: Comecam primeiro por fazer rabiscos e depois vdo dando forma as figuras dos
desenhos. Por exemplo comecam por fazer uns rabisquinhos e depois vai evoluindo
conforme a idade, conforme o trabalho, o que Ihe é pedido, conforme a educadora for
exigente até ao nivel de desenho. Ir buscar sempre mais qualquer coisa, captar mais

qualquer coisa, porque nao pintar? Porque ndo fazer isto, mais aquilo? E é através do
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educador que eles também desenvolvem essa capacidade. Os primeiros trabalhos séo
muito & base de riscos e rabiscos. A que dar, como vou dizer?... & que trabalhar muito
esse...contexto que eles fazem ou tentam transmitir, captando isso tudo para depois
puxar por eles e ver até que ponto conseguem desenvolver cada vez mais e cada dia

melhor.

Pergunta 6. Que manifestacGes graficas do desenho da crianca conhece?

R6: A crianga comecga por fazer... também... ha criancas que comecam pela parte
geométrica ¢ fazem um desenho geométrico, para nds ndo t€ém a minima... imagem,
mas para eles tém, a figura do pai, a figura da mée e ja tem o significado para eles, tem
um significado figurativo. Seja geométrico ou ndo, para eles tem sempre um
significado. Como por exemplo, é dificil comecar por Ihes dar uma motivacdo da casa,
apesar de as vezes fazerem o pai e a mae retangular, se lhe formos pedir para fazer uma
casa, que a casa normalmente é geométrica ou quadrada ha muitos que ndo vao ai
buscar essa parte da casa, vao buscar mais 0 pai e a mae geometricamente, mas a casa é
preciso andar muito tempo até estruturarem ou incentivar a fazer cada vez melhor.

A manifestacdo que vejo mais, seja nos trés ou dos quatros ou cincos anos € a evolucao
da figura humana. Enquanto nos trés anos comecam por fazer aqueles riscos que para
eles tem significado e que para nos ndo, fazem a parte da bola, com pernas e méos
dentro da bola, olhos quase do tamanho da bola. Vejo que ha uma evolucdo muito
grande a partir dos momentos que trabalham no desenho, desenhos principalmente.
Pinturas... na pintura, o agarrar no pincel, o ter aquela motricidade para ndo levar o
pincel até ao fim do papel é preciso trabalhar muito e a pintura é preciso ser muito bem
trabalhada para conseguirem fazer um desenho com tinta dentro da folha de papel, mas
como tempo faz-se e é bom ver a criatividades deles e o seu desenvolvimento de ano

para ano.

Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?

R7: Acho que parte tudo dai, comecam por fazer uma parte muito basica, uma coisa
muito “pobre” e depois no desenho, na colagem, na colagem tentam colar até se for
preciso fora do risco, mas depois com o tempo vao criando mais maturidade dentro do

que lhe é pedido, do dentro e fora. Essa evolugdo é manifestada de dia para dia.
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Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crian¢a, nomeadamente no campo
artistico?

R8: Expressao nao ¢é? A expressao... por exemplo, com a Ana, enquanto a Ana na parte
do atelié através de simples tacas, de folhas do campo, de areia do mar pode criar
expressoes bonitas, trabalhos bonitos, criativos e eles gostam de trabalhar nessa parte da
expressdo, seja plastica ou artistica, eles adoram se expressar de muitas maneiras.
Adoram estar sempre a “querer fazer”, participar, se o amigo fez, 0 outro quer ir a

seguir e é importante ver essa vontade de criar.

Pergunta 9. O que entende pela expressdo plastica dada recorrendo a Histéria da Arte?

R9: E bom, é bom. Acho que desde o principio de criar um quadro com matérias
apropriadas como as tintas, colagens de papel, seja através de areia, eles tem aquela
ideia e comecam a ter uma imaginacdo daquilo que podem fazer. Até que a Ana,
enquanto esteve no atelié viu que uns espalhavam a areia num sitio, outros tentavam
espalhar e dar outra evolucdo a sua criatividade. Parte muito de cada crianca, de cada

maneira de trabalhar e depois também da idade deles.

Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?

R10: A criatividade... ¢ através da inteligéncia de cada ser humano e de cada pessoa
que podem criar, inovar e dar azos a muita coisa. Pronto, a criatividade para mim é a
evolucéo de cada coisa comecgada, cada coisa principiada e que vai criando, inovando ao

longo dos anos e um dia chegam muito longe.

Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que
modo?

R11: Considero que melhorou muito e que participaram com muito gosto, ja referi isso
antes, eles tinham motivacdo por ir trabalhar com a Ana porque davam azos a muita
coisa, a sujarem-se, a pintarem-se a sujar o chdo. Isso também é bom. Tudo faz parte da
criatividade de cada crianca, do desenvolvimento infantil também, e achei que foi
muito, muito bom que eles ja ansiavam: hoje é o dia da Ana vir, hoje a Ana vem. Acho
que os desenvolveu bastante. Trabalharam com materiais que dentro da sala, portanto,
com a educadora ainda ndo tinham trabalhado, e com a Ana j& comegaram a elaborar

coisas engracgadas.
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Entrevista 3
Cargo: Educadora de Infancia
Tempo de servico nesta instituicdo: 14 anos
Habilitacbes. Licenciatura em Educacédo de Infancia
Data: 28 de margo de 2012

Pergunta 1. O que entende por “Arte”?R1: A arte € muito abrangente, 0 que é para mim
pode ndo ser para outra pessoa qualquer. E uma forma de expressar emogoes,
sentimentos, e engloba muita coisa. E dificil descrever o que ¢ a arte. E uma forma de

expressao.

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?
R2: Tem muita importancia, porque através da Arte eles podem expor 0s seus
sentimentos. Conseguem-no fazer através da pintura, da digitinta da colagem. Portanto é

através da arte que eles conseguem transmitir muita coisa, sentimentos, é por ai.

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianga?

R3: De orientar. De dar oportunidade e expressar e desenvolver técnicas novas ou ja
utilizadas. Direcionar. Dar hipotese de experimentar, de testar de mexer, de criar a sua

maneira, mas estando a orientar da melhor forma.

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?
R4: Depende do dia, depende do momento depende da situagdo. Se calhar ha dias que

estou mais virada para a arte, outros nem tanto. Portanto isto depende muito do dia.

Pergunta 5. O que entende por “evolugdo grafica” da crianga?

R5: E o desenvolvimento em que ela comeca numa fase em que nio faz nada, que néo
consegue segurar no lapis corretamente ou num pincel e é toda essa evolugdo. E €
depois do préprio trabalho em si, onde faz primeiramente uns riscos, umas garatujas e
depois é que vai criando e despertando que ha cabeca, que ha no desenho formas e vai
tentando, devido a sua maturidade, pér no papel ou na pintura aquilo que ela ja

consegue ver do mundo que a rodeia e dela prépria. Portanto ha uma evolugdo, no inicio
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eles ndo conseguem, sdo egocéntricos, pensam que o mundo gira a volta deles e depois

aos poucos eles véo-se apercebendo mais do trago, da forma.

Pergunta 6. Que manifestacGes graficas do desenho da crianca conhece?

R6: A garatuja. Acho que quando estdo a fazer a garatuja que eles estdo a imaginar.
Quando pedimos para fazer o pai. Quando tem trés anos, fazem ali uns rabiscos
quaisquer e nos perguntamos: Onde esta a mae? O pai? E eles respondem: este € o pai,
esta € a mae. Onde esta a cabeca? E aqui. Mas a cabeca esta em baixo, as vezes a cabeca

estd em cima.

Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?

R7: No inicio quando eles iniciam o desenho, quando fazem a garatuja € normal os
bracos sairem da cabeca e as pernas da cabeca. Tudo sai da cabeca. Ha uma Unica
forma, que ¢ a cabeca e tudo sai de la. E uma caracteristica dos dois, trés anos,

desenham dessa forma. E um principio de desenharem.

Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crian¢a, nomeadamente no campo
artistico?

R8: Isto tudo tem a ver com a maneira de ser e de estar na vida deles. H& uns que tem
imenso jeito e sdo super criativos, outros que nem sequer gostam muito nem de
desenhar, nem de pintar, gostam mais de musica ou de fazer jogos. Sao diferentes, cada

crianga € uma crianga, um ser individual.

Pergunta 9. O que entende pela expressao plastica dada recorrendo a Histéria da Arte?

R9: Admito que ndo temos [educadoras] trabalhado muito a histéria da arte dentro do
colégio. Se calhar é um projeto engracado, que podemos pegar nele, mas ndo tenho
trabalhado muito a expressdo pléstica atraves da arte. Ndo tenho, néo tenho, se calhar é

um trabalho interessante que no futuro poderemos trabalhar.
Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?

R10: O que é criativo para mim, pode ndo ser criativo para si. E muito abrangente, no é

facil de responder. Para mim a tal crianga pode ser muito criativa e para si ela ndo o ser.
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Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que
modo?

R11: (risos). N&o sei. A mim deu-me novas ideias, isso admito que deu. Ideias de novas
técnicas, se calhar por ai. Para eles, acho que era necessario ir uma coisa mais a fundo,
mais tarde quando tiveres o teu grupo se calhar vais trabalhar muito esta forma de estar
e trabalhar muito a arte no colégio. Melhorou as capacidades dos alunos, se calhar sim,
mas ndo consigo avaliar. Ndo tenho tempo, foi tudo tdo rapido que ndo consigo avaliar
isso. Acho que sabes responder a essa pergunta melhor do que eu, porque estavas a
trabalhar e eu estava nas minhas coisas entendes? Até podes ver: “olha aqui puseram um

sinal ou puseram uma coisa qualquer, mas ai és tu que estas a avaliar eu ndo consigo.
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Entrevista 4
Cargo: Auxiliar de Acdo Educativa
Tempo de servico nesta instituicdo: 12 anos
Habilitacbes: Curso Profissional
Data: 26 de marco de 2012

Pergunta 1. O que entende por “Arte”?

R1: E uma forma de nds expressarmos as nossas emocdes. Pode ser expressada de
varias formas, por exemplo na danca, através da musica, fazer qualquer coisa de
escultura no barro, na plasticina. Também, na minha opinido serve para resolver alguns

problemas, ai pudemos expressar o que sentimos.

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?
R2:E importante porque é na escola que comegam a desenvolver e expressar valores

culturais, capacidades artisticas.

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianga?

R3: E através do educador que a crianca tem as primeiras experiéncias e criatividade,
através de simples desenhos, colagens, dobragens, ou até atraves de brincadeiras com 0s

colegas e do faz- de- conta.

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?
R4: Através de simples desenhos, colagens, dobragens, ou até através de brincadeiras

com os colegas e do faz- de- conta.

Pergunta 5. O que entende por “evolugdo grafica” da crianga?

Com os trés anos eles fazem aqueles rabiscos, ndo tem a nogédo da casa, 0 pai, a mae, o
corpo humano. O sol, tambem n&o fazem o sol como fazem agora nos quatro anos. Por
exemplo, tive na sala dos trés anos 0 ano passado e acho uma diferenca agora quando
eles estdo nos quatro. Com os trés anos eles fazem aqueles rabiscos, ndo tem a nocdo da
casa, 0 pai, a mée, o corpo humano nao €?

O sol, também ndo fazem o sol como fazem agora nos quatro anos.
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Pergunta 6. Que manifestagdes graficas do desenho da crianga conhece?

R6: La esta a garatuja € uma manifestacdo. O girino. Depois ja consegue fazer a figura
humana completa e aos poucos a arvore tem um tronco castanho e uma copa verde, que
ao inicio ndo conseguiam po6r o que desenhavam com as cores reais. J& conseguem
associar a cor a imagem.

A crianca, tanto pode comecar por uma figura geométrica, que para ela tem um
significado, como pode fazer um desenho figurativo, com figuras que para ela séo

figuras reais.

Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?

R7: No inicio quando eles iniciam o desenho, quando fazem a garatuja € normal os
bracos sairem da cabeca e as pernas da cabeca. Tudo sai da cabeca. H4& uma unica
forma, que é a cabeca e tudo sai de la. E uma caracteristica dos dois, trés anos,
desenham dessa forma. E um principio de desenharem.

Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crianca, nomeadamente no campo
artistico?

R8: E através da expressdo plastica que se pode criar diversos efeitos com materiais
diversos. Ai as criancas ddo azos a sua criatividade, através de colagens, colagens,

recortes, etc.

Pergunta 9. O que entende pela expressao plastica dada recorrendo a Histéria da Arte?
R9: Entdo é levar até as criancas os tais materiais, técnicas de pintores, artistas

conhecidos.

Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?
R10: E aquilo que nasce connosco. Pronto é o ser capaz de desenhar bem, de pintar
bem, de gostar de arte, nasce connosco. Pode ser trabalhado, pode ser fomentado aqui

no colégio, mas é uma coisa que nasce connosco, que temos. Ou se tem ou néo se tem.
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Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que
modo?
R11:Gostei muito do atelié. Alias 0os meninos gostaram bastante, estavam muito

interessados e queriam sempre mais. Gostei mesmo muito.
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Entrevista 5
Cargo: Educadora de Infancia
Tempo de servico nesta instituicdo: 12 anos
Habilitacbes: Licenciatura em Educacéo de Infancia
Data: 26 de margo de 2012

Pergunta 1. O que entende por “Arte”?

R1: E uma forma de estar na vida.

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?
R2: E um modo de transmitir os seus sentimentos, as suas emocdes, das mais variadas

formas”

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianca?
R3: N6s temos um papel de orientar. Ndo de mandar fazer. Pela minha parte, ndo sou

muito artistica nem estou muito vocacionada para ai.

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?

R4: L& est4, ndo sou muito artistica e ndo estou muito vocacionada para ai.

Pergunta 5. O que entende por “evolugdo grafica” da crianca?
R5: E toda uma evolugdo que a crianca faz desde que comeca pela apreenséo correta do
lapis que antes ndo acontece e pela firmeza do trago e tudo o que passa por diversos

fatores.

Pergunta 6. Que manifestagdes graficas do desenho da crianca conhece?
R6: Comecam por fazer riscos e rabiscos e vao evoluindo e por fim ja fazem coisas

concretas, com pormenores, mais parecidas com a realidade.

Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?
R7: Uma caracteristica tem a ver com a forca que eles tém. No principio eles ndo tem

forca e depois evoluem e pegam no lapis com mais forga, com mais intencionalidade.
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Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crian¢a, nomeadamente no campo
artistico?
R8: Portanto, a matéria expressiva da crianca esta inerente a eles. Podemos ajuda-los a

deitar cé para fora, mas ¢ ao ritmo deles e ao gosto deles.”

Pergunta 9. O que entende pela expressao plastica dada recorrendo a Histdria da Arte?

R9: N&o seli, tinha que estudar histdria da arte para responder a isso.

Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?
R10: A criatividade esta dentro deles. Podemos puxa-la, mas ndo a pudemos exigir que

sejam mais ou menos criativos. A criatividade esta inerente neles.

Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que
modo?
R11: Ndo consigo avaliar, até porque eles ainda estdo a trabalhar nisso. Ndo ha uma

avaliagéo feita nesse sentido.
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Entrevista 6
Cargo: Auxiliar de Agéo educativa
Tempo de servico nesta instituicdo: 12 anos
Habilitacbes: Curso Profissional
Data: 21 de margo de 2012

Pergunta 1. O que entende por “Arte”?
R1: A arte é o desenvolvimento do desenho. As capacidades que cada crianca tem para

desenvolver o seu trabalho artistico.

Pergunta 2. Qual pensa ser a importancia da Educacao pela Arte?

R2: E muito importante para ver o desenvolvimento e a capacidade de cada crianca.

Pergunta 3. Qual deve ser o papel do educador no desenvolvimento artistico da
crianca?
R3: E ver o funcionamento a capacidade artistica de cada crianca no seu

desenvolvimento, como da motricidade fina, desenho, grafismo, tem a ver com tudo.

Pergunta 4. Quais os procedimentos que utiliza em contexto sala de aula para 0 mesmo
efeito?

R4: A pintura, a colagem. Eles gostam muito da pintura e do “desenho livre”. Eles
adoram fazer o “desenho do fim-de-semana”. Fazem muito o trabalho da digitinta e
aquele que eles gostaram muito... com a ... fazer plasticina com farinha e corante em
po. A fazer bolas, sabes? Fez com os trés e com 0s cinco anos. Modelagem ndo é o

nome? Exatamente. Adoraram!

Pergunta 5. O que entende por “evolugao grafica da crianga?
R5: Para mim, a evolucdo grafica vai dos trés anos, desde que a crianga entra na escola,
até a sala dos cinco ndo €? Até aos cinco, porque na 1* e 22 classe é outro

desenvolvimento. E depende das capacidades que cada crianca.

Pergunta 6. Que manifestagdes graficas do desenho da crianga conhece?
R6: Ao inicio fazem riscos e rabiscos e vdo evoluindo. Depois ja fazem coisas

concretas, com pormenores mais parecidos com a realidade.
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Pergunta 7. Que carateristicas do desenho infantil conhece?

R7: Eles fazem rabiscos e vamos ensinando eles a fazerem o desenho. Fazem depois
uma bola, e depois desenham-se a si proprios. Depois 0s olhos ndo vem no sitio certo,
0s bragcos saem das orelhas, os pés saem da boca. Depois é que se vai vendo a
capacidade de cada um. A partir do desenho do corpo humano é que védo tendo mais
capacidades. Com a nossa ajuda. Néo estds a ver o A (Rodrigo Martins) por exemplo,
ele nem sequer sabia segurar num lapis, ndo sabia desenhar. Acho que eles tém de ser
orientados. Ha uns que ja nascem com o perfil deles, outros ndo. Ele teve mesmo que ir
a psicologa, por isso estas a ver. E pintava muito de preto, tinha essa tendéncia de pegar
sO no lapis preto para pintar, o que é mau. Depende do contexto de cada pessoa, uns
dizem que é bom, outros dizem que é mau, ainda ndo sabemos ao certo. Os psicélogos é

que tém essa teoria. Ele desenvolveu depois o desenho.

Pergunta 8. O que entende por matéria expressiva da crianca, nomeadamente no campo
artistico?
R8: Compreendo que cada crianca tem o seu modo de fazer as coisas, uns tem mais

capacidade para fazer umas coisas que outros.

Pergunta 9. O que entende pela expressao plastica dada recorrendo a Histéria da Arte?

R9: Acho que vao buscar conteudos dessa obra. Acho que tem uma importancia no
desenvolvimento intelectual. S&o muito importantes as técnicas desenvolvidas. Porque
olhamos para uma obra podemos pensar que estdo |4 riscos ou rabiscos, mas no fundo
estdo la as emocdes deles. Para nds, podemos pensar que ndo tem um significado, e
perguntamos: para qué serve isto? Mas esta a dizer qualquer coisa, tem um sentido e um

valor.

Pergunta 10. O que entende por criatividade no campo das artes?

R10: A criatividade tem a ver com cada desenho que cada crianca faz, por exemplo a
Sara tem a criatividade para fazer uma coisa, outra crianga tem capacidade para fazer de
um outro modo diferente. A criatividade ¢ uma capacidade que as criancas tém, que
nasce com a pessoa, mas também pode ser bem trabalhada e estimulada.

Pergunta 11. Considera que o atelié melhorou as capacidades dos alunos? De que

modo?
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R11: Muito bem! As capacidades da nossa amiga Ana foram cinco estrelas! (risos)
Ajudaram e muito as criangas, eu vi que eles gostaram imenso principalmente as
pinturas. Adoraram as tuas pinturas, adoraram imenso trabalhar contigo (risos). Eles
disseram-me. SO ndo vi fazeres com eles aquele trabalho da colagem do tecido nas
tigelas porque estava na visita de estudo. Esse trabalho esta muito giro! E aquele ultimo
que desenvolveram, do papel de embrulho eles também gostaram, porque eles me
disseram: “Olha, viste aquele desenho que a gente fez? Vi. Eu gostei muito de fazer
naquele papel”.

Acho que foi muito interessante para eles. Eles gostam muito de fazer trabalhos livres,

com técnicas quero eu dizer.

222



ANEXO 9

Anélise de Conteldo das Entrevistas
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Categoria

Questao

Unidade
de

contexto

Unidade de Registo

Natureza da
Arte

1.0 que
entende por
“Arte”

El

“(...) A arte é acima de tudo uma forma de
expressdo. E a maneira que as criancas tém de se
expressar 0 que sentem, expressar 0 que vivem,
expressar como vém o mundo a sua volta.”
(UR001)

“A Arte pode ser expressada, ndo so através da
plastica, mas também da musica, da danca, etc.”
(UR002)

Al

“Para mim a arte ja nasce connosco, com cada ser
humano consoante a cultura ao qual permite
expressar ideias, emocdes, maneiras de estar na
vida de cada um. Quer através da pintura,

escultura... musica, danga, etc.” (UR003)

E2

“A arte € muito abrangente, o que é para mim

pode ndo ser para outra pessoa qualquer.”
(UR004)

“E uma forma de expressar emogdes,

sentimentos, e engloba muita coisa.” (UR005)
“E dificil descrever o que ¢ a arte.” (UR006)

“E uma forma de expressdo.” (UR007)

A2

“E uma forma de nds expressarmos as nossas
emocdes.” (UR008)

“Pode ser expressada de varias formas, por
exemplo na danca, através da musica, (...)

escultura, no barro, na plasticina.” (UR009)

“Serve para resolver alguns problemas, ai

pudemos expressar o que sentimos.” (UR010)

E3

“E uma forma de estar na vida.” (UR011)

A3

“A arte é o desenvolvimento do desenho.”
(UR012)

“Sao as capacidades que cada crianga tem para
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desenvolver o seu trabalho artistico.” (UR013)

Importéncia
da Arte na

Educacao

2. Qual pensa
sera
importéncia da
Educacéo pela
Arte?

El

“Sendo a Arte uma forma de expressdo, o papel
que assume na educacdo € um papel positivo no
desenvolvimento da crianca, porque vai permitir
desenvolver as suas capacidades essencialmente
nas expressdes plasticas, na area do dominio da

expressdo e comunicagdo.” (UR014)

Al

“A arte na educacdo é importante porque é na
escola que comegam a desenvolver e expressar
valores, culturais, capacidades artisticas, etc.”
(UR015)

E2

“Tem muita importancia, porque através da Arte

eles podem expor 0S seus sentimentos.
Conseguem-no fazer através da pintura, da

digitinta da colagem.” (UR016)

“E através da arte que eles conseguem transmitir

muita coisa, sentimentos.” (UR017)

A2

“E importante porque é na escola que comegam a

desenvolver e expressar valores culturais,

capacidades artisticas.” (UR018)

E3

“E um modo de transmitir os seus sentimentos, as

suas emocOes, das mais variadas formas”

(UR019)

A3

“E muito importante para ver o desenvolvimento

e a capacidade de cada crianga.” (UR020)

Papel do
educador

3. Qual deve ser
0 papel do
educador no
desenvolviment
o artistico da

crianca?

El

“Como  educador, o deve  ser

papel
essencialmente de apoiar e incentivar a crianga a
experimentar todos os materiais que tem & sua
disposi¢do para desenvolver as suas capacidades

artisticas e plasticas.” (UR021)

“Deve ser um orientador e um motivador de dar
continuidade ao interesse que a crianga manifesta
pela Arte.” (UR022)

Al

“E através do educador que a crianga tem as

primeiras experiéncias com criatividade através
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dos desenhos, dobragens, colagens ou através de
brincadeiras com os colegas, como por exemplo
brincar ao faz-de-conta. Tentam-se manifestar de

uma maneira ou de outra.” (UR023)

“Assim o educador tem um papel importante
porque faz desenvolver as capacidades de cada
aluno.” (UR024)

E2

“De orientar.” (UR025)

“Dar oportunidade de expressar e desenvolver

técnicas novas ou j4 utilizadas.” (UR026)
“Direcionar.” (UR027)

“Dar hipdtese de experimentar, de testar de
mexer, de criar a sua maneira, mas estando a

orientar da melhor forma.” (UR028)

A2

“E através do educador que a crianga tem as

primeiras experiéncias e criatividade.” (UR029)

E3

“No6s temos um papel de orientar. N&o de mandar
fazer.” (UR030)

“Pela minha parte, ndo sou muito artistica nem

estou muito vocacionada para ai.”(UR031)

A3

“E ver o funcionamento a capacidade artistica de
cada crianga no seu desenvolvimento, como da

motricidade fina, desenho, grafismo. (UR032)

“Tem a ver com tudo.” (UR033)

Estratégias
como

educadora

4. Quais 0s
procedimentos
que utiliza em
contexto sala de
aula parao

mesmo efeito?

El

“E disponibilizar as criangas varios materiais
artisticos, desde tintas, pincéis, colas, tecidos,
materiais de desperdicio que nos tempos de hoje
convém ser aproveitados ao maximo, materiais

de varias formas e cores.” (UR034)

“Dar as criangas, mostrar de vdrias formas
técnicas diferentes de Artes para que elas
encontrem a técnica que mais gostem, para que
facam desenhos, para que facam vérias atividades
dentro daquilo que lhes explico e dou a conhecer
e dentro daquilo que elas prdprias experienciam.”
(UR035)
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Al

“Através de desenhos, dobragens, colagens, de
brincadeira livre dentro da sala, mil ¢ uma
coisas.” (UR036)

E2

“Depende do dia, do momento, da situagdo. Ha
dias que estou mais virada para a arte, outros nem
tanto. Portanto isto depende muito do dia.”

(UR037)

A2

“Através de simples desenhos, colagens,
dobragens, ou até através de brincadeiras com 0s
colegas e do faz- de- conta.”(UR038)

E3

“La estd, ndo sou muito artistica e ndo estou

muito vocacionada para ai.” (UR039)

A3

“A pintura, a colagem.” (UR040)

“Eles gostam muito da pintura e do “desenho
livre” (UR041)

“Eles adoram fazer o “desenho do fim-de-
semana”. Fazem muito 0 trabalho da digitinta,
(...) plasticina (com farinha e corante em pd.).
Modelagem. Adoraram!” UR042)

Evolucdo
gréafica na

crianca

5.0 que
entende por
“evolucao
grafica” da

crianca?

El

“E a evolugdo que a crianca vai tendo desde os
primeiros  tempos de vida(...). E o
desenvolvimento da crianga, nos varios anos da
infancia” (UR043)

“ Manifesta-se (...) desde que a crianca com um/
dois anos comega a experimentar varios materiais
graficos: lapis, canetas, e faz os primeiros riscos
até as préprias garatujas, a evolugdo do desenho
em si, tornando-se cada vez mais complexo,
comecando a fazer desenhos com nogéo espacial,
com a nocgdo de sol, céu, terra, com a nocdo do
corpo como ele é. Comeca por fazer desenhos
mais basicos, até ao proprio interesse pela escrita

e evolucdo gréafica das letra” (UR44)

Al

“Comecam primeiro por fazer rabiscos e depois
vdo dando forma as figuras dos desenhos. (...)

evoluindo conforme a idade, o trabalho, o que lhe
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é pedido, a educadora for exigente.” (UR045)

“Ir buscar sempre mais qualquer coisa, captar
mais qualquer coisa, porque ndo pintar? Porque

ndo fazer isto, mais aquilo?” (UR046)

“E é através do educador que eles também
desenvolvem essa capacidade. (...) a que
trabalhar muito esse contexto que eles fazem ou
tentam transmitir, captando isso tudo para depois
puxar por eles e ver até que ponto conseguem
desenvolver cada vez mais e cada dia melhor.”
(UR047)

E2

“E 0 desenvolvimento em que ela ndo consegue
segurar no lapis corretamente (...) ou num pincel

e é toda essa evolucdo. (UR048)

“Depois do préprio trabalho em si, onde faz
primeiramente uns riscos, umas garatujas e
depois € que vai criando e despertando que ha
cabeca, que hd no desenho formas e vai
tentando” (UR049)

“Devido a sua maturidade, pde no papel ou na
pintura aquilo que ela ja consegue ver do mundo

que a rodeia e dela propria.” (UR050)

“Portanto h& uma evolucdo, no inicio eles ndo
conseguem, sdo egocéntricos, pensam que O
mundo gira a volta deles e depois aos poucos eles
vao-se apercebendo mais do traco, da forma.”
(UR051)

A2

“Primeiro comegam por fazer rabiscos e so
depois vdo dando forma e dimensdo as figuras.”
(UR052)

Tive na sala dos trés anos 0 ano passado e acho
uma diferenca agora quando eles estdo nos
quatro.” (UR053)

“Com os trés anos eles fazem aqueles rabiscos,
ndo tem a nogdo da casa, 0 pai, a mde, 0 corpo
humano. O sol, também ndo fazem o sol como

fazem agora nos quatro anos.” (UR054)
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E3

“E toda uma evolucdo que a crianca faz desde
que comeca pela apreensao correta do lapis, que
antes ndo acontece, e pela firmeza do traco e tudo

0 que passa por diversos fatores. (UR056)

A3

“Para mim, a evolucdo grafica vai dos trés anos,
desde que a crianga entra a escola, até a sala dos
cinco. Até aos cinco, porque na 1% e 22 classe é

outro desenvolvimento.”(UR057)

“Depende  das capacidades que cada
crianga.”(UR058)

6.Enuncie
alguma
manifestacéo
grafica do
desenho da

crianca.

El

“ E tudo o que elas diariamente fazem nos seus
trabalhos. (UR059)

S&0o os desenhos. (UR060)

O imitar das letras que véem, as letras que véem
nas revistas e reproduzem (...) essas

manifestacBes varias.” (UR061)

Al

“(...) Ha criancas que comecam pela parte
geométrica e fazem um desenho geométrico”
(UR062)

“Para nés ndo tém a minima imagem, mas para
eles tém, a figura do pai, a figura da mée e ja tem
o significado para eles, tem um significado
figurativo. Seja geométrico ou ndo, para eles tem

sempre um significado. (UR063)

“(...) E dificil comecar por lhes dar uma
motivacdo da casa, apesar de as vezes fazerem o
pai e a mae retangular, se lhe formos pedir para
fazer uma casa, que a casa normalmente é
geométrica ou quadrada ha muitos que nao vao ai
buscar essa parte da casa, vdo buscar mais o pai e
a mde geometricamente, mas a casa € preciso
andar muito tempo até estruturarem ou incentivar

a fazer cada vez melhor.” (UR064)

“A manifestacdo que vejo mais, seja nos trés ou
dos quatros ou cincos anos € a evolucdo da figura
humana.” (UR065)
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“Enquanto nos trés anos comecam por fazer
aqueles riscos que para eles tem significado e que
para n6s nao, fazem a parte da bola, com pernas e
maos dentro da bola, olhos quase do tamanho da
bola.” (UR066)

“Vejo que ha uma evolugdo muito grande a partir
dos momentos que trabalham no desenho.
(UR067)

“Na pintura, o agarrar no pincel, o ter aquela
motricidade para néo levar o pincel até ao fim do
papel é preciso trabalhar muito (...) para
conseguirem fazer um desenho com tinta dentro
da folha de papel” (UR68)

“E bom wver a criatividades deles e 0 seu

desenvolvimento de ano para ano.” (UR069)

E2

“A garatuja.” (UR070)

“Quando estdo a fazer a garatuja, fazem o que

estdo a imaginar. (UR071)

“Quando pedimos para fazer o pai. Quando tem
trés anos, fazem ali uns rabiscos e nds
perguntamos: Onde estd a mae? O pai? E eles
respondem: este é 0 pai, esta € a mée. Onde esta a
cabeca? E aqui. Mas a cabeca esta em baixo, as

vezes a cabega estd em cima.” (UR072)

A2

“A garatuja ¢ uma manifestagéo.” (UR073)
“O girino.” (UR074)

“Depois j& consegue fazer a figura humana
completa e aos poucos a arvore tem um tronco
castanho e uma copa verde, (...) desenham com
as cores reais. J& conseguem associar a cor a
imagem.” (UR075)

E3

“Comecam por fazer riscos e rabiscos e vdo
evoluindo e por fim j& fazem coisas concretas,
com pormenores, mais parecidas com a realidade.
(UR076)”

A3

“Ao inicio fazem riscos e rabiscos e Vvédo
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evoluindo. Depois j& fazem coisas concretas, com
pormenores mais parecidos com a realidade.”
(URQ77)

7. Enuncie
alguma
carateristica do

desenho infantil.

El

“ Nos trés anos, sdo desenhos com muita cor, no
geral, em que ainda ndo ha o controlo lapis, o
controlo correto, portanto ha a tendéncia de
agarrar o lapis no seu todo e riscar ocupando a
folha... todo o espago que a folha tem.” (UR078)

“Sao desenhos que a crianga vai comegando fazer
0 sol, as arvores. Comecam por fazer os bonecos,
conforme elas acham que é, partindo os bracos da
cabeca e ndo do tronco, portanto vai havendo um
envolvimento com o desenvolvimento da éarea da
expressao do “Conhecimento do mundo”, a
aquisicdo do sentido de corpo surge neste
parametro. (UR079)

“Sao desenhos que primam pela cor, por tragos e
formas simples, a maior partes delas redondas.”
(UR080)

Al

“Comegam por fazer uma parte muito bésica,
uma coisa muito “pobre” e depois no desenho, na
colagem tentam colar até se for preciso fora do
risco.” (UR081)

“Com o tempo vdo criando mais maturidade
dentro do que lhe é pedido, do dentro e fora.”
(UR082)

“Essa evolucdo € manifestada de dia para dia.”
(UR083)

E2

“Quando eles iniciam o desenho, quando fazem a
garatuja € normal os bracos sairem da cabeca e as
pernas da cabeca. Tudo sai da cabeca. Ha uma
anica forma, que é a cabeca e tudo sai de la. E
uma caracteristica dos dois, trés anos, desenham
dessa forma. E um principio de desenharem.”
(UR084)

A2

“ A crianca, tanto pode comecar por uma figura

geométrica, que para ela tem um significado,
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como pode fazer um desenho figurativo, com

figuras que para ela sdo figuras reais.” (UR085)

E3

“Uma caracteristica tem a ver com a forca que
eles tém. No principio eles ndo tém forca e
depois evoluem e pegam no lapis com mais

forca, com mais intencionalidade.” (UR086)

A3

“Eles fazem rabiscos (...) depois uma bola, e

depois desenham-se a si proprios. (UR087)

“Os olhos ndo vém no sitio certo, 0s bragos saem

das orelhas, os pés saem da boca.” (UR088)
“Acho que eles tém de ser orientados.” (UR089)

“Uma crianga pintava muito de preto, tinha essa
tendéncia de pegar s6 no lapis preto para pintar, o
que € mau. Depende do contexto de cada pessoa,
uns dizem que é bom, outros dizem que é mau,
ainda ndo sabemos ao certo. Os psicologos é que
tém essa teoria. Ela desenvolveu depois o
desenho.” (UR090)

Expresséo

8. O que
entende por
matéria
expressiva da
crianca,
nomeadamente
no campo

artistico?

El

“Nesse ponto, ndo sei o que lhe hei-de dizer
porque ndo tenho conhecimentos sobre isso, ndo
tenho bases.” (UR091)

Al

“Através de simples tacas, de folhas do campo,
de areia do mar pode criar expressdes bonitas,
trabalhos bonitos, criativos e eles gostam de
trabalhar nessa parte da expressdo, seja plastica
ou artistica, eles adoram expressar-se de muitas
maneiras.” (UR92)

“Adoram estar sempre a ‘“‘querer fazer”,

participar.” (UR093)

“Vontade de criar.” (UR094)

E2

“Tem a ver com a maneira de ser e de estar na
vida deles.” (UR095)

“H& uns que tem imenso jeito e sdo super
criativos, outros que nem sequer gostam muito,
nem de desenhar, nem de pintar, gostam mais de

musica ou de fazer jogos.” (UR096)

232




“Sdo diferentes, cada crianga € uma crianga, um
ser individual.” (UR097)

A2

“E através da expressdo plastica que se pode criar

diversos efeitos com materiais diversos. (UR098)

“As criancas ddo azos a sua criatividade, através

de colagens, colagens, recortes, etc.” (UR099)

E3

“A matéria expressiva da crianca esta inerente a
eles. (UR100)

“Podemos ajuda-los a deitar ca para fora, mas é

ao ritmo deles e ao gosto deles.” (UR101)

A3

“Compreendo que cada crianca tem o seu modo
de fazer as coisas, uns tem mais capacidade para

fazer umas coisas que outros.” (UR102)

9.0 que entende
pela expressédo
plastica dada
recorrendo a
Historia da
Arte?

El

“Acho que é sempre importante pegar na Arte
como cultura, como Histéria e de certa forma

levar isso até as criancas.” (UR103)

“Como? Através de artistas célebres e
conhecidos. Atraves das técnicas que reproduzem
e reproduziram. Mostrando obras desses artistas
as criangas de uma forma muito simples e muito
ao nivel deles.” (UR104)

“Penso que é sempre importante, e é assim que
eu entendo a expressdo plastica relacionada com
a Historia da Arte.” (UR105)

“E uma mais-valia para elas em termos de
desenvolvimento.” (UR106)

“E Cultura”. (UR107)

“Serve para motiva-las, incentiva-las a
experienciarem novas técnicas, conhecer novas
coisas que no dia-a-dia ndo devem ter
oportunidade. (UR108)

“Ndo digo que muitas criancas, ndo vdo a
museus, ndo vao passear com 0S pais a esses
sitios no fim-de-semana, mas diariamente, no

quotidiano fogem um pouco a este tipo de
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cultura, a este contexto. (UR109)

“Portanto € uma mais-valia levar até elas, até a

sala esse conhecimento.” (UR110)

Al

“Acho que desde o principio de criar um quadro
com matérias apropriadas como as tintas,
colagens de papel, seja através de areia, eles tem
aquela ideia e (...) imaginac¢do daquilo que
podem fazer.” (UR111)

“No atelié, uns espalharam a areia num sitio,
outros tentavam espalhar e dar outra evolucdo a
sua criatividade.” (UR112)

“Parte muito de cada crianga, de cada maneira de
trabalhar e depois também da idade deles.”
(UR113)

E2

“Admito que ndo temos [educadoras] trabalhado
muito a historia da arte (...) (UR114)

E um projeto engracado, que podemos pegar
nele, mas ndo tenho trabalhado muito a expressdo

plastica através da arte. (UR115)

Ndo tenho, ndo tenho, se calhar é um trabalho
interessante que no futuro poderemos trabalhar.
(UR116)

A2

“E levar até as criancas os tais materiais, técnicas

de pintores, artistas conhecidos.” (UR117)

E3

“Na&o sei, tinha que estudar histéria de arte para

responder a isso.” (UR118)

A3

“(...) Acho que tem uma importancia no

desenvolvimento intelectual. (UR119)

Sdo muito importantes as técnicas desenvolvidas.
Porgue olhamos para uma obra e podemos pensar
que estdo la riscos ou rabiscos, mas no fundo

estdo 14 as emocgdes deles. (UR120)

Para nbs, podemos pensar que ndo tem um
significado, e perguntamos: para qué serve isto?
Mas esté a dizer qualquer coisa, tem um sentido e
um valor. (UR121)
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Criatividade

10. O que
entende por
criatividade no
campo das

artes?

El

“A  criatividade ¢é aquilo que as criangas
inventam, aquilo que as criancas exploram.”
(UR122)

“Sdo criativas e imaginativas.” (UR123)

“E 0 que elas, com os materiais que tém a
disposicdo, fazem para desenvolver os seus
trabalhos, desenvolver as suas capacidades.”
(UR124)

“Se dermos tintas, sem dizer para o que quero
que facam com elas, deixo a criatividade fluir e
fazer o que elas quiserem, se querem pintar com
pincel, se querem pintar com os dedos, se querem

pintar com as maos. Isso é criatividade” (UR125)

“E no momento, deixar a crianca ser espontanea

e criativa. Decidir o que quer fazer.” (UR126)

Al

“Através da inteligéncia de cada ser humano e de
cada pessoa poder criar, inovar e dar azos a muita
coisa. (UR127)

(...) E a evolugdo de cada coisa comecada, cada
coisa principiada e que vai criando, inovando ao
longo dos anos e um dia chegam muito longe.”
(UR128)

E2

“Q que é criativo para mim, pode nao ser criativo
para si.” (UR129)

“E muito abrangente, nio ¢ facil de responder.”
(UR130)

“Para mim a tal crianga pode ser muito criativa e

para si ela ndo o ser.” (UR131)

A2

“E aquilo que nasce connosco.” (UR132)

“E 0 ser capaz de desenhar bem, de pintar bem,
de gostar de arte, nasce connosco. Pode ser
trabalhado, pode ser fomentado, mas é uma coisa
gue nasce connosco, que temos. Ou se tem ou
nédo se tem.” (UR133)

E3

“A criatividade esta dentro deles. Podemos puxa-
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la, mas ndo a pudemos exigir que sejam mais ou

menos criativos.”(UR134)

“A criatividade esta inerente neles.” (UR135)

A3

A criatividade tem a ver com cada desenho que
cada crianga faz.” (UR136)

“A criatividade é uma capacidade que as
criangas tém, gue nasce com a pessoa, mas
também pode ser bem trabalhada e estimulada.”
(UR137)

Papel do
atelié

11. Considera
que o atelié
melhorou as
capacidades dos
alunos? De que

modo?

El

“Sim! Sim! Melhorou, melhorou.” (UR138)
“Trouxe novas ideias a sala.”(UR139)

“Trouxe técnicas que as criancas adoraram
experimentar. Contatar com materiais que néo
sdo habituais como a mousse de chocolate, as
préprias estrelitas. (UR140)

“As estrelitas, que sdo habituados a comer...

acharam engracado colar.” (UR141)
“Foram materiais variadissimos.” (UR142)

“Melhorou  desenvolvendo a criatividade,
desenvolvendo a motricidade fina.” (UR143)

“Penso que é sempre uma mais-valia ter estes

ateliés para elas e para nds educadores.” (UR144)

Al

“Considero que melhorou muito e que

participaram com muito gosto. (UR145)

“Eles tinham motivagdo por ir trabalhar (...)
porque davam azos a muita coisa: a sujarem-se, a
pintarem-se a Sujar o chdo. Isso também ¢ bom.”
(UR146)

“Tudo faz parte da criatividade de cada criancga,

do desenvolvimento infantil também.” (UR147)
“Achei que foi muito, muito bom.” (UR148)

“Eles ja ansiavam: hoje é o dia da professora de

artes vir, hoje a professora de artes vem.”
(UR149)
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“Acho que os desenvolveu bastante.” (UR150)

“Trabalharam com materiais que dentro da sala,
portanto, com a educadora ainda ndo tinham
trabalhado, e com a professora ja comegaram a

elaborar coisas engracadas.” (UR151)

“A mim deu-me novas ideias. ldeias de novas
técnicas.” (UR152)

“Para eles, acho que era necessario ir uma coisa
mais a fundo.” (UR153)

E2 “Mais tarde quando tiver o seu grupo, vai
trabalhar muito esta forma de estar e trabalhar
muito a arte.” (UR154)

“Melhorou as capacidades dos alunos, sim, mas
ndo consigo avaliar.” (UR155)
“Gostei muito do atelié.” (UR156)

A2 “Os meninos gostaram bastante, estavam muito
interessados e queriam sempre mais.” (UR157)
“Gostei mesmo muito.” (UR158)

E3 “Nao consigo avaliar (...) Ndo ha uma
avaliagdo feita nesse sentido.” (UR159)

“Muito bem!” (UR160)

“As capacidades da nossa amiga professora
foram cinco estrelas! (risos)” (UR161)
“Ajudaram e muito as criangas.” (UR162)

“Eu vi que eles gostaram imenso, principalmente
as pinturas. Adoraram as tuas pinturas.” (UR163)

A3 “Adoraram imenso trabalhar consigo (risos). Eles

disseram-me.” (UR164)

“S0 ndo vi fazeres com eles aquele trabalho da
colagem do tecido nas tigelas porque estava na
visita de estudo. Esse trabalho estd muito giro!
(UR165)

“Aquele ltimo que desenvolveram, do papel de

embrulho eles também gostaram, porque eles me
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disseram: “Olha, viste aquele desenho que a
gente fez? Vi. Eu gostei muito de fazer naquele
papel”. (UR166)

“Acho que foi muito interessante para eles. Eles
gostam muito de fazer trabalhos livres, com
técnicas” (UR167)
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