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RESUMO

Este Relatorio Final pretende explorar de que forma o Repertorio e Métodos de Compositores
Portugueses para Trompete esta a ser utilizado no Ensino Portugués.

Neste contexto, realizou-se um inquérito por entrevista a varios professores que lecionam o
Trompete em diferentes Conservatérios de Lisboa. Através das respostas ao mesmo pretende-
se inquirir se o Repertorio de Compositores Portugueses abrange todas as necessidades do
Ensino Basico e Secundario de Trompete.

Estad também contemplado neste relatério o estdgio realizado no Conservatorio Regional
Silva Marques de Alhandra que teve a duracdo de 350 horas assistidas e 12 aulas dadas. S&o
ao mesmo tempo expostos assuntos como, perfil de competéncias a atingir e uma anélise
SWOT do estagiario.

Palavras-chave — Repertorio - Compositores Portugueses - Trompete



ABSTRACT

This final Report aims to explore how the Repertoire and Methods of Portuguese Composers
for Trumpet are being used in Portugal.

In this context, it was made an inquiry to several teachers who teach the Trumpet in Lisbon
Conservatoires. Through the answers one intends to inquire if the Repertoire of Portuguese
Composers includes all the necessities in Basic and Secondary Education of Trumpet.

Also it is contemplated in this Report the internship in the Regional Conservatory Silva
Marques of Alhandra that had the length of 350 assisted hours and 12 given lessons. At the
same time, are exposed subjects as the profile of competencies to be achieved and a SWOT
analysis of the intern.

Keywords — Repertoire - Portuguese Composers - Trumpet
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Introducéo

O Relatério Final insere-se no contexto da Pratica de Ensino Supervisionada, Unidade
Curricular pertencente ao 2° ano de Mestrado em Ensino de Mdsica, do Instituto Superior de
Estudos Interculturais e Transdisciplinares — Instituto Piaget de Almada, ano letivo
2017/2018.

O Presente Relatdrio divide-se em duas partes: uma primeira parte, Reflexdo Final da Prética
de Ensino Supervisionada, onde se pretende apresentar os objetivos da Pratica de Ensino
Supervisionada, 0s objetivos e expetativas do estagiario, competéncias a desenvolver e a
analise SWOT do estagiario; caraterizacao, funcionamento e analise SWOT da Instituicdo de
acolhimento (Conservatorio Regional Silva Marques); Calendarizacdo/Planificagdo das
atividades; Conclusdo relativamente a Pratica de Ensino Supervisionada em relagdo ao
trabalho realizado ao longo do ano letivo.

A segunda parte, Tema de Investigacdo, com o objetivo de indagar em que medida o
Repertdrio e Métodos de Compositores Portugueses para Trompete sdo utilizados no Ensino
Basico e Secundério. Para isto, criou-se uma entrevista, que foi posteriormente enviada a
diversos professores de trompete, no sentido de recolher informacéo e proceder a sua analise.
Foi feita, em anexo, uma breve referéncia destes professores usando uma pequena biografia
dos mesmos, para contextualizacdo e um melhor entendimento do seu percurso profissional.
Foram comparadas as respostas entre os professores, analisando em que medida o Repertorio
de Compositores Portugueses para Trompete é utilizado por estes e, em que medida se
adequa ao nivel do Ensino Basico e Secundario. No final da entrevista foi, ainda, analisada
uma pergunta sobre o grau de dificuldade das obras, incluindo também o nivel do Ensino
Superior.

Por fim, refletiu-se sobre potenciais solucdes para os problemas e lacunas encontrados, e

conclusodes finais.



PARTE | - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA



1. Objetivos da Prética de Ensino Supervisionada

Seguindo o Regulamento da Prética de Ensino Supervisionada, do Ciclo de Estudos
Conducente ao Grau de Mestre em Ensino do Instituto Piaget, apresentam-se como objetivos
da mesma os seguintes pontos:

- Conhecer a instituicdo escolar onde desenvolve a sua P.E.S. e a comunidade envolvente;

- Adquirir e desenvolver conhecimentos e competéncias no ambito da sua formacao;

- Dominar métodos e técnicas de investigacdo relacionados com o processo de
ensino/aprendizagem;

- Ultimamente, habilitar o estagiario para a docéncia, contribuindo para a sua inser¢cdo numa

vida profissional ativa.

2. Perfil de Competéncias do Estagiario

Tendo em conta os objetivos gerais da P.E.S. (Préatica de Ensino Supervisionada), o Decreto-
Lei n.° 240/2001, de 17 de Agosto define o perfil geral de desempenho profissional do
educador de infancia e dos professores dos ensinos basico e secundario.

Com isto permite identificar quatro areas de formacdo das quais se destacam 0s objetivos
mais abrangentes:

Dimenséo profissional, social e ética

- O professor promove aprendizagens curriculares, fundamentando a sua pratica profissional
num saber especifico resultante da producdo e uso de diversos saberes integrados em funcéo

das acdes concretas da mesma pratica, social e eticamente situada.

Dimensdo de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem
- O professor promove aprendizagens no ambito de um curriculo, no quadro de uma relacéo
pedagdgica de qualidade, integrando, com critérios de rigor cientifico e metodoldgico,

conhecimentos das areas que o fundamentam.



Dimenséo de participacdo na escola e de relagdo com a comunidade
- O professor exerce a sua atividade profissional, de uma forma integrada, no ambito das
diferentes dimensdes da escola como instituicdo educativa e no contexto da comunidade em

que esta se insere.

Dimenséo de desenvolvimento profissional ao longo da vida
- O professor incorpora a sua formagdo como elemento constitutivo da pratica profissional,
construindo-a a partir das necessidades e realizac6es que consciencializa, mediante a analise

problematizada da sua pratica pedagdgica, a reflexdo fundamentada sobre a construcdo da

profisséo e o recurso a investigagdo, em cooperacdo com outros profissionais.

3. Analise SWOT do estagiario

No ambito da caraterizacdo pessoal, a um nivel profissional, destacam-se os seguintes

elementos:

Pontos Fortes

(Strenghts)

Pontos Fracos

(Weaknesses)

Oportunidades
(Opportunities)

Ameacas (Threats)

Vontade de aprender
novas praticas

pedagdgicas;

Muito pouca
experiéncia, pelo fato
de nunca ter
lecionado no Ensino
Oficial,

Frequentar um
ambiente escolar e
obter uma grande
experiéncia a nivel
musical e

pedagdgica;

Ndo conhecer o
funcionamento da

instituicéo;

Ser uma pessoa
descontraida
permitindo uma
melhor interacdo com

professores e alunos;

Boa organizacéo.

Ter algumas lacunas
no conhecimento de

repertorio.

Poder contribuir para
uma melhor
formacdo de musicos
profissionais e

melhores ouvintes.

Né&o conhecer os
docentes e
funcionarios da

mesma.




4, Resultados

Tendo como base as competéncias e objetivos do Regulamento da P.E.S. enunciados
anteriormente, tentou-se respeitar as seguintes orientagdes:

- Assistir as aulas dos orientadores cooperantes e/ou todas as outras aulas/atividades que se
considerou serem necessarias e essenciais para o enriquecimento do perfil e desenvolvimento
de competéncias enquanto estagiario. Sempre que existiu possibilidade, participou-se nas
varias atividades da instituicdo: reunides, provas, audi¢cdes, concertos, concursos;

- Com o intuito de conhecer a instituicdo onde decorreram as atividades da Préatica de Ensino
Supervisionada, o Conservatorio Regional Silva Marques, foi importante a criacdo de um
relacionamento com o resto da comunidade escolar, alunos, docentes, pessoal ndo docente e
encarregados de educacéo;

- Tomar contato com diferentes realidades no campo da pedagogia do instrumento (no &mbito
de dois niveis, basico e secundario) foi essencial para o enriquecimento do perfil do

estagiario como profissional de ensino.

5. Instituicdo de acolhimento

Conservatdrio Regional Silva Marques

A Prética de Ensino Supervisionada foi realizada no Conservatdrio Regional Silva Marques

em Alhandra.

5.1. Historial e Contextualizacdo

O Conservatorio Regional Silva Marques (de ora em diante denominado CRSM),
inicialmente denominado Escola de Formacdo Artistica Silva Marques, foi fundado em 1996.
No ano letivo de 2000-2001, obteve autorizacdo definitiva de funcionamento e no ano letivo
de 2011-2012 foi-lhe concedida a Autonomia Pedagdgica. O CSRM usufrui de contrato de

patrocinio por parte do Ministério da Educacao para o ensino da musica.



Sediado e pertenca da centenaria Sociedade Euterpe Alhandrense (de ora em diante
denominada SEA), o CSRM situa-se em Alhandra, Concelho de Vila Franca de Xira, na zona

ribeirinha, em local aprazivel, recentemente remodelado.

5.2. Caraterizagdo da Instituicio

5.2.1. Comunidade Educativa

O corpo docente do CSRM é constituido maioritariamente por professores com experiéncia
no enino, todos eles detentores de habilitacdo adequada a funcdo, de acordo com a portaria n°
693/98 de 3 de Setembro, para a area da musica e com a portaria n® 192/2002, de 4 de Marco,
para a area da danca, e subsequentes aditamentos.

Atualmente conta com uma populacdo escolar média de cerca de 250 alunos, distribuidos
pelos seguintes cursos:

Regime Livre — Aulas em Regime Livre, MuUsica para bebés, Atelier Musica e Movimento;
Regime Oficial — Iniciacdo Musical, 2° e 3° Ciclo do Ensino Béasico de Musica, e Ensino
Secundério de Musica.

Alunos e professores contam diariamente com um estrutura administrativa que os apoia no
quadro das atividades desta natureza. Para além desta, existem ainda departamentos de
markting, publicidade, producdo, apoio técnico e logistico, que assessoriam a Direcdo

Pedagogica do CSRM nas suas multiplas tarefas.

5.3. Estrutura e Organizacdo Administrativa e Pedagogica

5.3.1. Orgéos de administracio e Gestdo

Os 6rgaos de Administracdo e Gestdo do CSRM sdo constituidos pela direcdo da SEA.

Direcdo — A Direcdo da SEA, enquanto entidade titular do CSRM e decorrente das suas
competéncias estatutarias e das definidas no regulamento geral interno que tem forca
estatuaria, assume-se como Direcdo do CSRM, nomeando no inicio de cada mandato os seus
representantes nos 6rgdos do CSRM na qual tem acento e designando o representante da

Entidade Titular junto dos 6rgaos da tutela (Ministério da Educag&o).



5.3.2. Orgdos do Conservatorio Regional Silva Marques

Os o6rgdos sdo constituidos pelo Conselho Executivo e Direcdo Pedagogica, Conselho
Pedagdgico e Departamentos Curriculares.

Conselho Executivo — O Conselho Executivo é o 6rgao de administracdo e gestdo nas areas
Pedagdgica, cultural, administrativa e financeira do CSRM, prestando contas da sua atividade
a Direcdo da SEA.

Direcdo Pedagdgica — A Direcdo Pedagdgica, de constituicdo colegial, é o 6rgdo responsavel
pelo funcionamento Pedagdgico do CSRM. Possui autonomia técnico-cientifica, estando
subordinada ao estatuto do ensino particular e cooperativo e demais legislagéo.

Conselho Pedagogico — O Conselho Pedagdgico € o orgdo de gestdo da escola que assegura a
coordenacdo e orientacdo Pedagdgica do CSRM, colaborando com a Dire¢do Pedagdgica e
com a Direcdo.

Conselho de Avaliacdo — O Conselho de Avaliacdo € o 6rgdo que procede a avaliacdo dos
Alunos e que delibera sobre todas as questdes relacionados com avaliagéo e disciplina.
Departamentos Curriculares — Cada Departamento Curricular é constituido pelos Docentes da
mesma disciplina ou disciplinas afins e é representado por um coordenador de departamento.
Os Departamentos Curriculares existentes sdo: Tecnica de Danca Classica, Danca
Contemporanea e Criativa, Instrumentos de Sopros de Metal e Percussao, Instrumentos de
Corda Dedilhada, Instrumentos de Cordas Friccionadas, Instrumentos de Sopros de Madeira,
Instrumentos de Teclas e Canto, Classes de Conjunto, Formacdo Musical e Disciplinas

Tedricas.

5.4. Projeto Educativo

O projeto educativo do CSRM tem como objetivos, desenvolver as atividades de caracter
cultural, através do ensino da Musica e da Dangca no ambito Artistico especializado,
aproveitando a sua experiéncia de mais de um século no dominio especifico da Musica.

O CSRM tem por missao promover experiéncias e aprendizagens de qualidade nas areas das
referidas artes performativas, de forma a contribuir para um desenvolvimento integral dos
alunos, habilitando-os para uma integracdo harmoniosa e responsavel numa sociedade cada

vez mais complexa, exigente e global.



O CSRM pretende ainda ser uma referéncia regional, afirmando-se através da qualidade e
rigor do processo de ensino e aprendizagem, do sucesso académico dos seus alunos, ou ainda
pelo enriquecimento pessoal do aluno, promovendo valores como dignidade, cidadania,
autonomia, responsabilidade, criatividade, exceléncia, solidariedade, cooperagéo,

sustentabilidade humanismo e multiculturalidade.

5.4.1. Recursos Financeiros

Tratando-se de uma instituicdo sem fins lucrativos, 0 CSRM necessita imperiosamente de
recorrer a fontes de financiamento diversificadas, sendo as principais: Contrato de patrocinio
celebrado com os servicos competentes do ministério da Educacdo, anuidades pagas pelos
Encarregados de Educacdo dos alunos de Danca e Mdsica e apoios camararios ou de outra

instituicOes, que ajuda, a suportar a realizacdo de eventos curriculares ou extracurriculares.

5.4.2. Protocolos e Acordos de Colaboracéo

A SEA, entidade titular do CSRM, celebra anualmente, desde 2005/2006, protocolos de
colaboracdo ao nivel das Atividades de Enriquecimentos Curricular. Atualmente existem
protocolos estabelecidos com a Camara Municipal de Vila Franca de Xira. O CSRM tem
ainda protocolos estabelecidos com varios colégios da regido, relativamente ao fornecimento
de atividades varias, entre as quais aulas extracurriculares de musica.

Tem vindo a ser implementado um projeto de musicoterapia, tendo como objetivo a
utilizacdo da musica, exercida por técnicos devidamente habilitados, como 0 objetivo da
promoc¢do da comunicacdo, da aprendizagem, e das expressdes cognitivas, emocionais e
sociais.

O CSRM tem, atualmente, protocolos assinados com onze escolas do ensino regular, sendo
elas: Agrupamento de Escolas de Alhandra, Sobralinho e S. Jodo dos Montes, Agrupamento
de Escolas D. Antonio de Ataide, Agrupamento de Escolas Professor Reynaldo dos Santos
Agrupamento de Escolas de Benavente, Externato Jodo Alberto Faria, Agrupamento de
Escolas do Carregado, Agrupamento de Escolas da Povoa de Santa Iria, Agrupamento de
Escolas Damido de Goes — Alenquer, Agrupamento de Escolas Forte da Casa, Agrupamento

de Escolas Alves Redol e Agrupamento de Escolas Pedro Jacques de Magalh&es.



5.4.3. Corpo Docente, Discente e Nao Docente

O corpo docente dos cursos de Musica do CSRM é constituido por 33 professores, todos com
habilitacdo adequada a funcdo, de acordo, de acordo com as portarias n°® 693/98, de 3 de
Setembro e n° 192/2002, de 4 de Marco, e subsequentes aditamentos. Dez destes docentes
possuem habilitagdo profissional.

Os alunos, docentes e encarregados de educagdo tém o apoio dos Servicos Administrativos,
Servigos Auxiliares e Portaria. Existem ainda os departamentos de Marketing, Publicidade,
Producdo e Apoio Técnico e Logistico.

Atualmente, o CSRM conta com uma populacdo escolar de cerca de 500 alunos nos cursos de
Musica e Danca. Relativamente aos alunos que frequentam os cursos de musica e dangca no
CRSM, e no que se refere ao ano letivo de 2015-2016, a esmagadora maioria dos alunos do
CSRM esta paralelamente matriculado no ensino basico e secundario em escolas dos
Concelhos de Vila Franca de Xira, Azambuja, Arruda dos Vinhos, Cartaxo e Benavente,
integrando alunos ndo s6 destes concelhos, como da freguesia mais a norte do Concelho de

Loures, Santa Iria de Azbia.

5.4.4. Avaliacao

O CSRM néo disponibilizou nenhum documento oficial de avaliagdo nem foi encontrado no
site da Inspecdo-geral da educacdo uma entrada do Ultimo relatério da Escola. No entanto, no
ambito da elaboracao do seu Projeto Educativo apresenta um capitulo denominado ‘“Plano de
Acdo do Projeto Educativo” onde contém uma analise SWOT da Instituicdo e um quadro com
metas e estratégias que se revela bastante completo e abrangente apontando diversos pontos

importantes.



6. Analise SWOT do CSRM

Pontos Fortes (Strenghts)

Excelente relacionamento pessoal entre o corpo docente, 0s alunos e respetivos encarregados
de educacéo;

Bom envolvimento dos encarregados de educacdo com o CSRM nas diversas atividades e
projetos;

Auditério com boa lotacéo para o publico em geral;

Bom espaco de biblioteca, recentemente renovado.

O desenvolvimento de protocolos com vaérias instituicdes com reflexos positivos na prestacdo

do servico educativo;

Pontos Fracos (Weaknesses)

Fragilidades ao nivel do ensino secundario, verificando-se que uma parte substancial dos
alunos nédo frequenta a totalidade do plano de estudos;

Escassez de alguns equipamentos nas salas, necessarios a uma melhor qualidade no
funcionamento das mesmas;

Pouca eficécia na divulgacédo dos eventos para o exterior (falta de um site proprio).

Oportunidades (Opportunities)
Lecionacdo de cursos/seminarios nas areas das novas tecnologias aplicadas a musica e a
danca;

Existéncia de entidades disponiveis para o estabelecimento de parcerias com o CSRM.

Ameacas (Threats)

Crise economica e social;

Existéncia, na regido circundante, de instituicdes concorrenciais face a oferta educativa do
CSRM.
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7. Calendarizacao/Planificacéo das Atividades

7.1. Aulas assistidas

No seguinte horério estdo organizadas as aulas assistidas dos seguintes professores: Professor
Bruno Pires da Classe de Trompete (Prof. BP), Professor Pedro Ribeiro da Classe de Trompa
(Prof. PR) e Professor Gil Gongalves da Classe de Tuba (Prof. GG).

Horas 2°f 3°f 4°f 5°f 6°f Sabado
14:15-15:00 Prof. PR

15:30-16:15 Prof. PR

16:15-17:00 Prof. PR Prof. BP

17:00-17:45 Prof. PR Prof. BP Prof. GG

17:45-18:30 Prof. BP Prof. BP Prof. GG

18:30-19:15 Prof. BP Prof. BP Prof. GG

19:30-20:15 Prof. BP Prof. GG

7.2. Descricao das atividades realizadas

Aulas

Audices, ensaios e concurso

Reunides de departamento

Concerto Banda da S.E.A. e Orquestra Euterpe

1° Chamada das provas de selecdo do Ensino Articulado da Musica

Atelier de Instrumentos
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7.3. Aulas Lecionadas pelo estagiario — Calendéario

Os planos de aula encontram-se em anexo. (Anexo A e B)

Curso Basico®

24 de Janeiro de 2018 — Rodrigo Bravo
24 de janeiro de 2018 — Dinis Santos

24 de Janeiro de 2018 — Daniel Ramos
15 de Maio de 2018 — Afonso Cruz

15 de Maio de 2018 — Martim Gongalves
16 de Maio de 2018 — Dinis Santos

Curso Secundario?

24 de Janeiro de 2018 — Sofia Alves

24 de Janeiro de 2018 — Gongalo Marques
14 de Marco de 2018 — Sofia Alves

14 de Marco de 2018 — Gongalo Marques
16 de Maio de 2018 — Sofia Alves

14 de Junho de 2018 — Goncalo Marques

1Anexo A
2Anexo B
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7.4. Caracterizagdo da Amostra

Foi considerado fundamental realizar uma caracterizacdo dos alunos com o intuito de
contextualizar as aulas dadas e assistidas. Foram assistidas, para além da classe de Trompete,
aulas da classe de Trompa e da classe de Tuba pela semelhanca e mesma familia do
Trompete.

Trompa

Sujeito 1 — Tem 13 anos de idade, frequentou o 4° grau de Trompa e Formagdo Musical. E
uma aluna com pouca confian¢a e muito medo, acabando por ter dificuldades no registo e na
respiracdo. Ao mesmo tempo o seu estudo em casa € reduzido, logo a sua evolucao foi pouco
notada no contexto de aula para aula. Ao longo do ano trabalhou, com o professor, diversas
pecas e estudos tais como, Evocation de Michel Delgiudice, A Favorite Place e Love Song de
Felix Mendelssohn e Farewell Serendade de W. Herfurth.

Sujeito 2 — Tem 17 anos de idade, frequentou o 7° grau de Trompa e Formacao Musical. Para
Além do Conservatorio, ¢ membro das Bandas Filarmonicas de Arruda e Alhandra. E um
aluno com bastantes facilidades, boa leitura a 1° vista e bom registo. No entanto, é pouco
estudioso. Tem intencdes de ingressar no Ensino Superior. Ao longo do ano trabalhou o 3°

Concerto de Mozart, Deuxieme Solo de Théo Servais e Estudos de Koprash.

Sujeito 3 — Tem 18 anos de idade, frequentou o 8° grau de Trompa e Formacdo Musical. E
uma aluna com bom registo, bom som e articulacdo. Apresenta ter algumas dificuldades
técnicas. Toca igualmente numa Banda Filarmdnica. Trabalhou o 3° Concerto de Mozart,
Romance de Saint-Saéns, Alla Caccia de Alan Abbott. Acabou o 8° grau com a classificacdo

de 16 valores em Trompa.

Sujeito 4 — Tem 10 anos de idade, frequentou o 1° grau de Trompa e Formagdo Musical, e 5°
ano do Segundo Ciclo. Comecou a frequentar o CSRM apenas este ano letivo, e nunca tinha
tocado trompa anteriormente. Sentiu dificuldades no tamanho e peso do instrumento devido
as dimensdes do mesmo e teve alguns problemas auditivos em relagdo a altura do som. No
entanto, revelou-se um aluno muito estudioso e com grande evolugdo. Trabalhou diversas

pecas para trompa do compositor portugués Ricardo Matosinhos.
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Tuba

Sujeito 5 — Tem 10 anos, frequentou o 1° ano de eufonio. Ao mesmo tempo fez parte do 5°
ano de escolaridade do Segundo ciclo. Teve uma primeira abordagem ao instrumento quando
entrou para 0 CSRM. Estudou com o professor, ao longo do ano, diversas pecas e estudos,
tais como, Au Temps de La Cour de Jean Brouquiéres, Le Petit Baobab de Michel
Delgiudice e 0 Método Arban.

Sujeito 6 — Tem 10 anos, frequentou o 1° ano de eufénio e Formacdo Musical. Teve
igualmente uma primeira abordagem ao instrumento quando ingressou no CSRM.
Dificuldades no registo, mas boa evolug¢do. Ao longo do ano trabalhou igualmente Au Temps
de La Cour de Jean Brouquieres, Le Petit Baobab de Michel Delgiudice e 0 Método Arban.

Sujeito 7 — Tem 10 anos, frequentou o 1° ano de eufénio e Formacdo Musical, e 5° ano de
escolaridade do Segundo ciclo. Tal como os alunos anteriores, teve a sua primeira abordagem
ao instrumento durante o ano letivo. No repertorio seguiu 0 mesmo, diversos estudos do
método Arban, Au Temps de La Cour de Jean Brouquiéres, Le Petit Baobab de Michel

Delgiudice.

Sujeito 8 — Tem 15 anos, frequentou o 5° grau de Tuba e Formacdo Musical. Ao mesmo
tempo fez 0 9° ano do 3° ciclo de escolaridade. Aluno com algumas facilidades, na leitura.
Trabalhou com o professor as pecas A Touch of Tuba de Art Dedrick, Air Gai de Hector

Berlioz e estudos mais avancados do metodo Arban.

Trompete
Nesta disciplina tive oportunidade de ter uma participacdo mais ativa com a oportunidade de

lecionar variadas vezes.

Sujeito 9 — Tem 10 anos, frequentou o 1° ano de Trompete e Formacdo Musical. Tal como a
maioria dos alunos que entra para o 1° grau, teve a primeira abordagem com o instrumento
apos o ingresso no CSRM. Aluno com facilidades, mas muito pouco estudioso em casa.
Facilidade na leitura e capacidade auditiva. Algumas dificuldades no registo. Apesar de uma
grande evolugdo no 1° e 2° periodo, denotou-se uma certa regressdo no Gltimo periodo. Ao

longo do ano estudou diversos estudos/pecas do método Escuchar, Leer y Tocar Volume 1,

14



aprendeu diversas escalas tais como, D6 M, D06 # M, Ré M e Mi b M com respetivos arpejos.
Teve igualmente uma abordagem inicial ao estudo de flexibilidade.

Sujeito 10 — Tem 10 anos, frequentou 0 1° ano de Trompete e Formacdo Musical. Primeira
abordagem ao instrumento apds o ingresso no CSRM. Aluno muito estudioso e trabalhador
com facilidades técnicas. No entanto, teve muitos problemas no processo auditivo em relagdo
a altura dos sons. Estudou igualmente diversos estudos/pecas do método Escuchar, Leer y
Tocar Volume 1 e aprendeu variadas escalas com respetivos arpejos. Teve excelente

prestacdo no concurso interno Silva Marques.

Sujeito 11 — Tem 11 anos, frequentou o 2° ano de Trompete e Formacdo Musical. Estuda
Trompete ha 2 anos. O aluno revelou ter diversas dificuldades, na projecao de som, e registo.
Devido ao pouco estudo em casa, notou-se uma menor evolugdo. Estudou Diversos estudos
do First Book of Pratical Studies de Robert Getchell e Escuchar, Leer y Tocar Volume 2.
Apesar das dificuldades foi um aluno, sempre com vontade de aprender e comportamento

exemplar nas aulas.

Sujeito 12 — Tem 10 anos, frequentou o 1° ano de Trompete e Formacdo Musical. Iniciou
igualmente os seus estudos musicais apds a ingressdo no CSRM. Numa fase inicial, teve
algumas dificuldades ndo so para se adaptar ao instrumento mas também ao contexto da aula
e estudo em casa. No entanto, a partir do final do 1° periodo/2° periodo, teve uma evolucéo e
um aumento do gosto pelo instrumento enorme. Facilidades a nivel de leitura e registo,
grande vontade de aprender. Tal como os outros alunos do 1° grau viu diversos estudos/pecas
do método Escuchar, Leer y Tocar Volume 1, aprendeu diversas escalas maiores e respetivos
arpejos e teve uma abordagem ao estudo de flexibilidade. Teve também uma excelente
prestacdo no concurso interno Silva Marques tendo sido inclusive, convidado a integrar a

Banda Filarmodnica de Alhandra.

Sujeito 13 — Tem 18 anos, frequentou o 6° grau de Trompete e Formacdo Musical. Ao
mesmo tempo frequentou o primeiro ano em Ciéncias Musicais na Universidade Nova de
Lisboa. E membro da Banda Filarménica de Vila Franca de Xira. Devido ao horério
complicado na Universidade, o estudo diario do instrumento foi bastante reduzido o que se
refletiu nas aulas. De forma a combater isto, o professor orientador tentou criar uma

metodologia mais virada para o trabalho de técnica e de base, utilizando diversos métodos
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indicados para 0 mesmo, tais como Clarke Technical Studies for the Cornet e Warm-ups de
James Stamp. Viu igualmente algumas pecas e estudos, Andante et Allegretto de Guillaume
Balay, Gaelic Suite de Bernard Fitzgerald e Lyrical Studies for Trumpet de Guiseppe

Concone.

Sujeito 14 — Tem 12 anos, frequentou o 3° grau de Trompete e Formagdo Musical. O aluno
demonstrou ter algumas dificuldades na projecdo e qualidade do som. De forma a corrigir 0s
problemas mais evidentes, tentou-se incutir no aluno rotinas de trabalho de base com bocal e
trompete, respiracdo e articulacdo. Outra das ideias exploradas foi a substituicdo do bocal que
0 aluno tinha por um mais adequado &s suas caracteristicas fisicas. O resultado final foi muito
satisfatorio revelando-se uma excelente evolucdo no aluno. Para além do trabalho de base
através dos métodos Long Tone Studies de Vincent Cichowicz e Lip Flexibilities de Charles
Colin, o aluno estudou diversos estudos do método Escuchar, Leer y Tocar Volume 2 e

variadas escalas Maiores e respetivos arpejos.

Sujeito 15 — Tem 15 anos, frequentou o 6° grau de Trompete e Formacdo Musical. Numa
fase inicial, mostrou ter falta de confianca nas suas capacidades. Apesar disto, sempre foi
uma aluna bastante dedicada ao estudo do instrumento, com boa qualidade de som, bom
registo e facil leitura a 1° vista. Teve uma enorme evolugéo, tanto no aspeto técnico como no
aspeto psicolégico. Estudou diversas pegas ao longo do ano, tais como, Andante et Allegretto
de Guillaume Balay, Lied de Eugéne Bozza, Ha uma musica do Povo, adaptacdo feita da
cancao da artista Mariza, Fantasie de Francis Thome, Sonata de Thorvald Hansen, e estudos
do Lyrical Studies for Trumpet de Guiseppe Concone. Participou em estagios no periodo de

férias e em diversos concursos.

7.5. Reflexdo sobre as aulas assistidas no CSRM

No contexto da observacao das aulas, mais concretamente, com o professor cooperante Bruno
Pires, houve uma grande aprendizagem através desta mesma observacao.

Um dos elementos principiais retirados na observacdo destas mesmas aulas, foi a empatia que
0 professor cooperante conseguiu criar com os alunos em t&o pouco tempo (foi o seu 1°ano a
dar aulas no Conservatdrio de Alhandra), do mesmo modo, a sua forma de estar calma e

assertiva enquanto dava as aulas. Isto denotou-se na atitude com que os alunos iam

16



previamente para as aulas, principalmente os do 1° grau que iniciaram os seus estudos de
trompete neste ano letivo, acabando por se traduzir numa enorme evolugéo.

Algumas das metodologias observadas que se considerou interessantes ao ponto de se refletir
sobre a utilizacdo das mesmas na propria didatica foram: o uso de métodos com playalong e a
criacdo de exercicios fazendo comparacfes com acgdes e situaces do dia-a-dia para ajuda na
resolucéo de problemas.

Outro ponto importante, foi a liberdade para ter, ndo s6 uma participacdo bastante ativa nas
aulas de trompete, como a oportunidade de lecionar mais aulas do que aquelas que eram
inicialmente necessarias.

Como referido anteriormente, foram assistidas igualmente aulas da classe de Trompa e Tuba.
Pelo facto de ndo serem instrumentos em que o estagiario é dotado, foram aulas de carater e
participacdo passiva, mas nunca deixando de ter liberdade para dar opinido sobre

determinado assunto.

7.6. Reflexdo sobre o lecionameto das aulas de trompete

O controlo e avaliacdo das aulas lecionadas, foram realizados atraves de um plano individual
para cada aluno de trompete (Anexos A e B) onde se especificou cada passo a realizar ao
longo de cada aula de 45 minutos. Nestes planos constam também autoavaliacfes criticas
acerca do cumprimento das planificacdes e das expectativas sobre as aulas.

Apesar de haver uma ideia basica sobre o lecionamento de uma aula de trompete, notou-se
alguma falta de experiéncia em alguns pontos. O controlo sobre os diferentes timings que
estavam previamente expostos nos planos de aula individual foi o ponto mas dificil de
cumprir, dado nunca ter dado aulas com este periodo de tempo. Um outro aspeto que se
revelou importante melhorar foi a quantidade de informacéo exposta, sobretudo com alunos
mais novos, havendo assim necessidade de desenvolver uma linguagem técnica do
instrumento.

Em suma, considera-se ter havido uma evolucdo consideravel ndo sé no aspeto da interacdo
aluno-professor como nos dominios mais tedricos como é o caso da criacdo de planificacdes

de aula.
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7.7. Participagdo na Escola

Tendo em conta que o CSRM é uma Instituicdo em que os alunos tém diversas atividades
exteriores ao Conservatorio e com horérios diferentes, foi bastante complicado planear
atividades para além das aulas estabelecidas.

Contudo, houve oportunidade de participar de forma bastante ativa em 3 atividades propostas
pelo Conservatorio, registando-se:

- Concerto Banda da S.E.A. e Orquestra Euterpe — Realizada no dia 20 de Abril de 2018. A
participacdo nesta atividade foi, especificamente como musico convidado, juntamente com
outros professores do conservatorio, nos ensaios e concertos tanto da Banda da S.E.A. como
da Orquestra Euterpe.

- 12 Chamada das provas de sele¢do do Ensino Articulado da Musica — Realizada no dia 21 de
Abril de 2018. Aqui foi proposta a participacdo como professor examinador nas provas de
selecéo para o ensino Articulado. Permitiu ter uma experiéncia diferente e mais aprofundada
no contexto do que € ser professor de um conservatorio.

- Atelier de Instrumentos — Realizada no dia 12 de Maio de 2018. A participacdo nesta
atividade consistia em representar a classe do trompete exemplificando o seu funcionamento
a possiveis futuros alunos que tivessem interesse em seguir o Ensino da Musica. Foi pedido
aos professores dos diferentes instrumentos que estivessem presentes neste dia. No entanto,
provavelmente devido a um dos pontos fracos da Instituicdo, pouca eficacia na divulgacédo
dos eventos para o exterior (falta de um site proprio), apenas apareceu um aluno durante o

tempo previsto para a realizacdo da atividade.

18



PARTE Il - PROJETO DE INVESTIGACAO
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Capitulo I — Fundamentacéo Teorica

1.1. Niveis do Ensino Artistico Especializado da Musica

Os cursos artisticos especializados, na area da Musica, sdo cursos de nivel bésico e
secundario. A maioria das escolas publicas, particulares e cooperativas oferece ainda uma
aprendizagem ao nivel das iniciacbes musicais.

Os cursos basicos e secundarios visam proporcionar o aprofundamento da educacdo musical,
propiciando o dominio na execucdo dos instrumentos bem como nas técnicas vocais. S0 0s
mais indicados para quem pretenda uma formacdo solida que permita vir a exercer uma
profissdo neste ramo artistico, tencione prosseguir estudos superiores na area da Musica ou
simplesmente desenvolver aptiddes artisticas.

Estes cursos podem ser frequentados na modalidade de regime integrado, articulado ou
supletivo, sendo:

Regime de Ensino Integrado — Alunos que frequentam todas as componentes do curriculo no
mesmo estabelecimento de ensino;

Regime de Ensino Articulado — A lecionacao das disciplinas de ensino artistico especializado
¢ assegurada por uma escola de ensino artistico especializado e as restantes disciplinas séo
por uma escola de ensino geral;

Regime de Ensino Supletivo — A frequéncia é restrita a componente de formacéo artistica
especializada dos planos de estudo dos cursos basicos de musica ou as componentes de
formacdo cientifica e técnica artistica no caso dos cursos secundarios de musica.

Nos termos da estrutura curricular, os planos de estudos dos Cursos Basicos de Musica
regulamentados pela Portaria n.° 223-A/2018, de 3 de Agosto, integram conforme o Decreto-
Lei n.° 55/2018, de 6 de Julho as seguintes componentes:

Componentes do curriculo/areas disciplinares, de formacao geral;

Componentes do curriculo de formacdo artistica, que visam desenvolver o conjunto de
conhecimentos a adquirir e capacidades a desenvolver inerentes a especificidade do curso;
Cargas horarias semanais para cada componente do curriculo;

Cargas horarias totais a cumprir.
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Os planos de estudos dos cursos secundarios de musica regulamentados pela Portaria n.° 229-
AJ2018, de 14 de Agosto integram, conforme o Decreto- Lei n° 55/2018, de 6 de Julho, as
seguintes componentes:

Formagdo geral, que visa contribuir para a construgdo da identidade pessoal, social e cultural
dos alunos;

Formacdo técnica artistica, que visa a aquisicdo e desenvolvimento de um conjunto de
aprendizagens, conhecimentos, aptiddes e competéncias técnicas e artisticas para o perfil
profissional visado;

Formacdo cientifica, que visa proporcionar uma formacdo consistente no dominio do
respetivo curso.

A avaliagdo dos alunos do ensino artistico especializado rege-se por:

Curso Basicos de Musica — normas constantes da Portaria n.° 225/2012, de 30 de Julho, e
normativos em vigor para o ensino basico regular.

Curso Secundario de Musica — normas constantes da Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de
Agosto e ainda pelas Portarias n.° 223-A/2018, de 3 de Agosto, e n.°229-A/2018, de 14 de
Agosto, em consonancia com a producéo de efeitos destas.

A avaliacdo das disciplinas de 6.° ano/2.° grau e 9.° ano/5.° grau, da componente de formacao
vocacional dos cursos basicos de masica, pode incluir a realizacdo de provas globais cuja
ponderacdo ndo pode ser superior a 50% no calculo da classificacdo final da disciplina, sendo
obrigatdria nas disciplinas de Instrumento, Iniciacdo a Préatica VVocal e Préatica Vocal.

No curso secundario a avaliacdo nas disciplinas terminais pode incluir a realizacéo de provas
globais, cuja ponderacdo ndo pode ser igualmente superior a 50% no calculo da classificacdo
de frequéncia da disciplina.

O Curso Basico de Musica confere o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificacbes (Portaria
n.° 789/2009, de 23 de Julho). Por sua vez, o Curso Secundario de Musica confere o nivel 3
do Quadro Nacional de QualificacGes (Portaria n.° 789/2009, de 23 de Julho).

1.2. Perspetiva Histdrica sobre o Trompete

O Trompete provém dos tempos da Antiguidade, tendo a sua origem nos primérdios da
civilizagdo. Os primeiros instrumentos da historia eram feitos de tubo de cana, bambu,

madeira ou 0sso e mais tarde metal (Henrique, 1988, p. 320). A mais antiga evidéncia daquilo
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que se assemelha mais ao trompete, ou seja, em metal ou cobre, teve origem no Antigo Egito,
de aproximadamente 1350 A.C. No periodo da ldade Média/Renascencga os trompetes eram
feitos de latdo, usando-se outros metais, marfim e chifres de animais. Tendo sido um
instrumento importante na musica antiga, foi incluido na orquestra pela primeira vez em
1607, na Opera Orfeo de Claudio Monteverdi. Foi um instrumento muito solicitado no
periodo barroco por compositores como J. S. Bach e G. F. Haendel (Henrique, 1988, p. 321).
Durante o periodo do Classicismo, distingue-se uma primeira versdo do instrumento com
chaves criado por Anton Weidinger, igualmente trompetista, salientando-se os Concertos de
Joseph Haydn e Johann Nepomuk Hummel, compostos para este mesmo instrumento. Tendo
sofrido diversas alteracfes, estas culminam, em 1815, com o sistema de pistdes permitindo
percorrer cromaticamente uma extensdo de, pelo menos, duas oitavas e meia (Candé, 1989, p.
223). Na musica atual salienta-se 0 seu uso ndo s6, como instrumento solista, mas também na
vertente classica com orquestras sinfonicas e grupos de musica de camara, e masica popular
ou de cariz militar.

Apesar da imensa histéria do instrumento, em Portugal, s6 ha relativamente pouco tempo,
durante os anos 70, € que comecaram a aparecer reconhecidos intérpretes do instrumento.
Deste periodo, destacam-se José Augusto Carneiro (fundador do Grupo Metais de Lisboa,
solista em diversas orquestras e primeiro professor de trompete do Conservatorio Nacional de
Lisboa) e Armando Nélson Rocha (trompetista solista de diversas orquestras, primeiro
trompetista portugués a gravar album a solo e igualmente professor do Conservatorio
Nacional). Até a reforma do Conservatorio Nacional, com o Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de
Julho, quem desejasse seguir o trompete como carreira profissional, passou por diversas fases
complicadas. O ensino era muitas vezes lecionado por professores de outros instrumentos e,
uma das melhores solucdes seria estudar no estrangeiro. A criacdo do Grupo Metais de
Lisboa foi importante para a divulgacédo e evolucao do ensino do trompete, mas também para
a criagdo de uma “escola de metais”. Posteriormente, pelo Decreto-Lei n.° 310/83, surgiram
varias Escolas autonomas, mais consentaneas com a nova Lei-de-bases do Ensino, de 1986.
Com isto, toda a aprendizagem artistica e geral passou a ser integrada numa superestrutura
comum mais global, na qual os niveis de ensino seriam divididos em niveis secundarios,
ligados a escolas de formacdo geral, e os de nivel superior, ligados a Universidades ou a
Institutos Politécnicos.

Hoje em dia, existem varios trompetistas de elevado nivel internacional, destacando-se Jorge
Almeida (Principal Trumpet na Orquestra Sinfonica Portuguesa, primeiro trompete no Grupo

de Metais do Seixal e Artista Yamaha) e Sérgio Pacheco (Chefe de Naipe de Trompete da
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Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Mdsica, varias vezes solista com a Orquestra
Gulbenkian, Orquestra do Algarve, Sinfonica do Royal College of Music e Orquestra
Sinfénica do Porto Casa da Musica e vencedor, por duas vezes, do 1° Prémio Jovens Musicos
da RTP). Mais recentemente, podem-se referir igualmente Pedro Silva, Trompetista escolhido
para integrar o coletivo da Orquestra Sinfonica do Youtube, e Ricardo Matos e Carlos Leite,
vencedores de Concursos Internacionais. O surgimento de professores licenciados e
profissionalizados, veio trazer, ndo s6 uma evolugdo ao nivel dos intérpretes, mas também na
formacdo, com uma vertente pedagogica mais aprofundada e direcionada para o ensino, € ndo
sO para a performance.

Tendo em conta a sua evolucdo e utilizacdo em todos os periodos da histéria, desde a musica
antiga até a musica contemporanea, a sua utilizacdo nos mais variados estilos musicais,
considera-se o trompete como um instrumento reconhecidamente importante na historia da

musica.

23



Capitulo Il — Apresentacado da Investigacao

2.1. Definigdo do problema

O tema desta investigacdo intitula-se Utilizacdo do Repertério e métodos de Compositores
Portugueses no Ensino Basico e Secundario de Trompete. A ideia deste tema surge por ser
algo que nunca foi explorado e porque se considera importante fazer chegar aos trompetistas,
professores e executantes, o repertorio de compositores portugueses existente e de que forma
este estd a ser utilizado e divulgado. Ao mesmo tempo, é importante entender como é
aplicado no Ensino Basico e Secundario em Portugal.

2.2. Objetivos

Esta investigacdo tem como principais objetivos:

- Entender de que forma o repertorio de compositores portugueses esta a ser aplicado no
Ensino Basico e Secundario em Portugal;

- Como consequéncia, perceber se a utilizacdo de repertério de compositores portugueses esta

a ser divulgado.

2.3. Metodologia

Como forma de recolha dos dados foi selecionado o inquérito por entrevista, com uma
orientacdo diretiva, entendendo-se como entrevista estruturada. Optou-se por esta
metodologia por se tratar de uma metodologia qualitativa e de potencial exequibilidade para o
namero de obras de compositores portugueses encontradas. Entendeu-se igualmente ser a
mais apropriada, por se desenvolver com base em perguntas e respostas mas que no entanto,
permite uma informacdo mais detalhada com opinido pessoal dos inquiridos.

Esta entrevista® teve como base trés perguntas de escolha maltipla, com o intuito de entender

quais os conhecimentos dos professores entrevistados sobre o repertdrio e metodos de

3Anexo C
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compositores portugueses e qual a sua utilizagdo no Ensino Bésico e Secundério. Seguiu-se
um conjunto de seis perguntas, sobre as obras mais lecionadas, qual a sua importancia para 0s
atuais e futuros trompetistas e quais os pros e contras do Repertério de Compositores
Portugueses no Ensino Basico e Secundario. No fim foi realizada mais uma pergunta de
escolha multipla, onde se incluiu o Ensino Superior, como afericdo do grau de dificuldade de
cada obra, atualmente, e em que nivel de ensino melhor se aplica.

Como critério de selecdo e de modo a delimitar o nimero de possiveis entrevistados,
entendeu-se ser mais conveniente enviar as entrevistas a professores que lecionem nos
Conservatorios de Musica do Distrito de Lisboa. Assim sendo, aceitaram participar nesta
investigacdo cinco professores de trompete. As biografias destes (ver anexo D)* mostram as
suas qualificages credibilizando assim esta investigagéo.

Este Tema de Investigacdo baseia-se inteiramente nos dados retirados sobre as cinco
entrevistas dos Professores selecionados. Toda a pesquisa do repertorio foi feita através dos
compositores da Ava Musical Editions, obras encontradas no site do compositor Jorge
Salgueiro e no Site do Centro de Investigacdo & Informacdo da Musica Portuguesa (de ora

em diante denominado MIC).

2.4. Inquérito

As entrevistas foram concebidas de forma a tentar inquirir sobre o conhecimento e a
utilizacdo do repertério de Compositores Portugueses no Ensino Basico e Secundario de
Trompete. Assim sendo dividiram-se em duas fases: respostas de escolha maltipla (questdes
1, 2, 3 e 10) e respostas abertas (questdes 4, 5, 6, 7, 8 € 9).

Embora existam referéncias ao percurso dos entrevistados, as suas respostas serao
confidenciais.

Na primeira questdo procurou-se saber os conhecimentos que os professores inquiridos
tinham sobre o Repertdrio de Compositores Portugueses para Trompete existente.

A segunda questdo foi relacionada com o conhecimento do trabalho dos compositores
portugueses, no entanto foram referidos apenas os compositores que escreveram para

trompete, tentado entender-se em que medida o trabalho destes é conhecido.

“Anexo D
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Na terceira questdo, através das respostas dos professores inquiridos tentou-se perceber se o
repertério existente de compositores portugueses € aplicado no Ensino Basico e Secundéario
de Trompete.

Nas questdes 4, 5, 6 e 7, de resposta aberta, tentou-se inquirir sobre a opinido dos professores,
ndo s6 no sentido de saber qual a importancia do repertério e métodos de compositores
portugueses no ensino Basico e Secundario, mas também quais as suas lacunas e mais-valias.

As questdes 8 e 9, tiveram como objetivo procurar saber (no caso de existirem) quais as obras
de Compositores Portugueses que consideram importantes na sua vida como professor.

Na ultima questdo, 10 apesar de ser um tema sobre o Ensino Basico e Secundério, entendeu-se
relevante reservar uma questdo de escolha multipla com o intuito de saber o nivel de
dificuldade que os professores inquiridos classificam o Repertério e Métodos de
Compositores Portugueses. Desta forma, para além das opc¢bes Ensino Basico e Secundario,

acrescentou-se o Ensino Superior.
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Capitulo 111 — Analise do Estudo

3.1. Apresentacéo dos resultados

Para uma analise mais concisa e organizada optou-se, nas perguntas de escolha multipla, por
fazer uma divis&o tripartida entre as obras selecionadas, sendo:

Obras para Trompete e Piano;

Obras para Trompete Solo;

Obras restantes e Métodos.

Tal como referido anteriormente, esta entrevista foi realizada com cinco professores de

trompete que lecionam nos Conservatérios do Distrito de Lisboa.
Pergunta 1 — Conhece todo o repertorio e métodos abaixo mencionados?

No gréafico 1 e 2° referente as Obras para Trompete e Piano, é possivel constatar algum

conhecimento da maioria das pegas.

Id. Obras para Trompete e Piano

Cadernos de Invengdes - Trompete III - Candido Lima
Cademos de Invencdes - Trompete II - Candido Lima
Cadernos de Invencdes - Trompete I, sons para descobrir. ..

Cinco momentos de Oama - Céandido Lima

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio..

Atacama - Fernando Severo Altube*
Fantasia - Jorge Salgueiro

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro

Pequeno solo para trompete - Francisco Anténio dos..
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro

Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos

Francisca - Antonio Victorino D'Almeida

NAO mSIM

Gréfico 1 - Id. Obras para Trompete e Piano

*Anexo E, todos 0s gréaficos encontram-se no mesmo anexo.

N
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Totalidade das respostas - Obras Trompete e Piano

=3IM © NAO

SIM - 17 Respostas
NAO - 43 Respostas

Gréfico 2 — Totalidade das respostas — Obras Trompete e Piano

Aqui destacam-se o Concerto para Trompete de Jorge Salgueiro e o Concerto para Trompete
e Orquestra de Cordas (que contéem reducdo para piano) de Sergio Azevedo. A isto deve-se
provavelmente o facto de serem dois dos compositores Portugueses mais em voga nos
altimos anos. Por outro lado, as quatro pecas do Compositor Candido Lima ndo sdo
conhecidas por nenhum dos professores entrevistados. Presume-se se deva ao local onde as
pecas estdo expostas, neste caso 0 MIC (Centro de Investigacdo & Informacdo da Musica
Portuguesa) apesar do compositor ser destacado pela imprensa, ndo s6 na qualidade de
compositor, mas também de instrumentista e divulgador. Este site, apesar de conter uma
enorme quantidade de informacédo é pouco distinto, ndo sendo inteligivel onde e como se
pode ter acesso a estas obras.

No gréafico 3, referente as Obras para Trompete Solo, 0 conhecimento apresentado pelos
entrevistados é bastante positivo. H4 um conhecimento geral de todas as pecas, destacando-se
“The Broken Note” de David Miguel e “Transformacdo” de Gongalo Gato, por serem obras

que foram estreadas no Prémio Jovens MUsicos.
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Id. Obras para Trompete Solo

Essay IX - Christopher Bochmann
32 Tocata - Jorge Salgueiro

2* Tocata - Jorge Salgueiro

1* Tocata - Jorge Salgueiro

Rastos de uma Resposta - KAMI
Eco Moleque - Eli Camargo Junior

The Broken Note - David Miguel

Transformacéo - Gongalo Gato
NAO mSIM

Graéfico 3 - Id. Obras para Trompete Solo

Nas restantes Obras e Métodos, os resultados foram no geral fracos, tal como demonstra o
grafico 4, onde foram dadas apenas 7 respostas positivas quanto ao conhecimento dos
intervenientes. Destacam-se pela negativa ambas as obras do compositor Francisco Antonio
dos Santos Pinto, em que apenas um dos intervenientes conhecia uma das duas pecas, neste
caso as VariacOes para Trompete e Orquestra de Sopros. Pela positiva destaca-se 0 Método
“Exercicios Praticos para Trompete” de Fernando Ribeiro em que 3 professores conhecem o

método.

Totalidade das respostas - Obras restantes e Métodos

mSIM - NAO

SIM - 7 Respostas
NAO - 23 Respostas

Gréfico 4 — Totalidade das respostas — Obras restantes e Métodos
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De um modo geral, através do grafico 5, pode-se determinar que existe uma falta de
conhecimento das obras de Compositores Portugueses consideravel.

Totalidade das respostas quanto i identificacao das obras

mSIM  NAO

SIM - 48 respostas
NAO - 82 respostas

Gréfico 5 — Totalidade das respostas quanto a identificacio das obras

Pergunta 2 — Conhece todos os compositores a seguir elencados?

No grafico 6, é notorio o conhecimento geral da maioria dos compositores, destacando-se
Jorge Salgueiro e Sérgio Azevedo que, tal como ja tinha sido referido anteriormente, sdo dois
dos nomes mais marcantes na composi¢do nos ultimos anos, mas também Anténio Victorino
D’Almeida e Christopher Bochmann. Nao deixa de ser igualmente natural por serem duas das
figuras mais relevantes no seio musical portugués. No oposto, destacam-se Candido Lima,
que ja tinha sido referido na questdo anterior e Francisco Anténio dos Santos Pinto,
compositor que viveu num periodo anterior (Séc. XI1X) e que tem, ainda, muitas obras

desconhecidas do publico geral.
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Conhecimento dos Compositores

Jorge Peixinho
Jodo Madureira

Christopher Bochmann

Candido Lima

Francisco Antonio dos Santos Pinto
Sérgio Azevedo

Fernando Ribeiro

Ricardo Matosinhos

Antonio Victorino D’ Almeida
Gongalo Gato

David Miguel

KA'M] —

Eli Camargo Junior

Jorge Salgueiro

NAO mSIM

Graéfico 6 — Conhecimento dos Compositores

Pergunta 3 — Utiliza o repertdrio e obras de compositores Portugueses nos sitios onde
leciona o Ensino Basico/Secundério?

Ensino Basico
Apesar do conhecimento geral das obras ser mediano, nesta questdo foi possivel determinar
que a utilizacdo do repertorio de compositores portugueses é praticamente nulo no Ensino

Basico.

Utilizacao das Obras para Trompete e Piano - Ensino Basico

Cademos de Invencdes - Trompete 111 - Candido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete II - Candido Lima
Cadernos de Invencdes - Trompete L. sons para descobrir. ..

Cinco momentos de Oama - Céndido Lima
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio...
Atacama - Fernando Severo Altube*
Fantasia - Jorge Salgueiro
Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos..

—
Gongas e Biaia - Jorge Salgneiro  m—
Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos  p—m

—

Francisca - Anténio Vitorino D'Almeida

NAO mSIM

Gréfico 7 — Utilizacéo das Obras para Trompete e Piano — Ensino Basico



No gréfico 7, é evidente a fraca utilizacdo das Obras para Trompete e Piano no Ensino
Basico. Apenas um dos professores (professor 4) trabalha estas obras com os alunos e,
mesmo assim, 0 uso restringe-se ao “Pequeno solo para Trompete” de Francisco Antonio dos
Santos Pinto, “Francisca” de Antonio Victorino D’Almeida, “Gongas e Biaia” de Jorge
Salgueiro e “Pequena Peca” de Ricardo Matosinhos. Nas Obras para Trompete Solo, nas
restantes obras e Métodos, o panorama é ainda mais negativo, sendo que nenhum dos
professores utiliza estas obras nos locais onde leciona o Ensino Basico. Isto prende-se com o
facto de haver algum desconhecimento das obras existentes assim como pela dificuldade das
mesmas, sendo que varias delas sdo para um nivel bastante superior ao nivel que um aluno do

Ensino Bésico devera ter.

Ensino Secundario

No Ensino Secundario, a realidade é praticamente igual a do Ensino Basico, apesar de haver
uma maior adeséo das obras.

Tal como no Ensino Basico, apenas um professor (professor 4) utiliza algumas das pecas nos
locais onde leciona o Ensino Secundario. Na sec¢do das Obras para Trompete e Piano, apenas
o “Concerto para Trompete” ¢ a “Fantasia”, ambas de Jorge Salgueiro, séo lecionadas.
Quanto as Obras para Trompete Solo, destaca-se novamente o professor 4 que as utiliza todas
no Ensino Secundario. Tal como ja tinha sido referido anteriormente, estas sdo obras de
carater mais complexo, fazendo sentido serem lecionadas com alunos mais experientes e
maduros nas suas qualidades musicais.

Nas obras restantes e métodos, a utilizacdo no Ensino Secundario €, mais uma vez, nula.
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Totalidade das respostas quanto a utilizacio das obras no Ensino Secundario

mSIM © NAO

SIM - 10 respostas
NAO - 120 respostas

Graéfico 8 — Totalidade das respostas quanto a utilizacao das obras no
Ensino Secundario

Através do grafico 8, conclui-se que, tal como no Ensino Basico, a utilizacdo das obras no
Ensino Secundario é praticamente nula com apenas 10 respostas positivas entre o

intervenientes.

Perguntas 4 e 5 — Qual a importancia do Repertorio e Métodos de Compositores Portugueses

no Ensino Basico/Secundario?

Existiram varias opinides contrastantes destacando-se na questdo do Ensino Basico algumas
respostas como: “(...) ndo acho que seja muito viavel por ser maioritariamente do estilo
contemporaneo e tecnicamente demasiado dificeis para o nivel de ensino em questdo”
(Professor 1). “A mesma importancia que todos os outros compositores, tendo qualidade
todas as pecas sdo importantes” (Professor 4). “Nao maior do que qualquer outro repertorio
dado que se trata de uma questéo de identidade nacional e ndo propriamente musical. Isto ndo
significa que ndo se pode introduzir reportorio portugués em qualquer dos ciclos de estudos.”
“(...) pouca quantidade e variedade de reportorio existente, (...)” (Professor 2).

As respostas a questdo do Ensino Secundario seguem a mesma ideia das do Ensino Basico,
destacando-se: “E importante para a divulgacio da musica escrita em Portugal, mas em
contexto académico ainda ndo existe muita coisa (...)”(Professor 3). “(...) ndo acho que
venham a acrescentar nada de novo no nosso reportério pois ao nivel de métodos e obras ja
existe muita variedade” (Professor 1). “(...) o tempo disponivel de aulas e de estudo para

alunos do ensino articulado mal serve para cumprir metas/objetivos técnicos com os alunos,
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quanto mais para poder ensinar com qualidade o estilo contemporaneo dos compositores
Portugueses nas obras para este nivel de ensino” (Professor 2).

Nesta Gltima questdo é realcado um aspeto importante, porque apesar de nas respostas haver
alguma abertura a uma introducéo de mais repertério portugués, os problemas nao se cingem
apenas a falta de material suficiente, mas também a organizacdo do funcionamento das aulas

e dos programas propostos.

Perguntas 6 e 7 — O Repertdrio e Métodos de Compositores Portugueses abrangem neste
momento a resolucdo de todos os principais objetivos para o Ensino Basico/Secundéario? O
que podera ou falta ser feito?

A ideia que se retira das respostas € que o Repertorio e Métodos de Compositores
Portugueses ndo abrange as caréncias essenciais para o Ensino Basico. “N&o. Faltam obras de
cariz técnico e obras que possam ser utilizadas para desenvolver competéncias musicais no
ensino basico” (Professor 5). “Nao, o repertdrio e metodos vem complementar tudo o que ja
existe nao pondo em causa a qualidade dos mesmos” (Professor 1). “Nao. Deviam procurar
adaptar mais a sua composicdo e aumentar a sua quantidade, se o objetivo for tornar o
reportorio portugués expressivo no ensino” (Professor 2).

Através destas respostas cré-se ser necessario adaptar as futuras composicbes de
compositores portugueses a um nivel mais adequado ao Ensino Basico. Ao mesmo tempo, a
quantidade dos mesmos € bastante reduzida para que se possa dar uma maior importancia e
fazer possiveis alteragdes no programa de estudos.

As respostas referentes ao Ensino Secundario relacionaram-se com algumas das questdes do
ensino Basico. No entanto, divergiram das anteriores: “(...) ao nivel de pegas comeca a existir
algum material relevante. As pegas solo escritas para o PIM sdo exemplo disso” (Professor
3). “Algumas obras poderdo ser englobadas no ensino secundario mas na minha opinido ndo
podem ser obras de referéncia para o ensino secundario” (Professor 5).

Aqui verifica-se uma questdo bastante importante. Apesar de existir mais material possivel de
ser lecionado neste nivel de ensino, hd um programa de pecas que sdo trabalhadas por todo o
mundo e pedidas em Varios concursos internacionais, que impossibilitam, uma maior
preponderancia do repertorio de compositores portugueses. Da forma como a estrutura de
ensino esta organizada, com todas as atividades extra que os alunos tém, torna-se dificil

arranjar tempo de qualidade para trabalhar algo mais que o programa obrigatério.
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Perguntas 8 e 9 — Quais as pecas e/ou métodos de Compositores Portugueses que mais utiliza
no seu dia-a-dia como professor? Porqué?
Qual a Principal obra e/ou método de referéncia de Compositores Portugueses na sua vida

como Professor? Porqué?

Depois de analisadas as respostas a pergunta 3, deu para entender que as respostas a estas
duas questbes ndo seriam as mais desejadas, uma vez que a maioria dos professores usa, no
seu dia-a-dia, obras de nacionalidade estrangeira, ndo tendo, por isso, uma obra de referéncia
na sua vida como Professores e Musicos Profissionais.

No entanto, existiram algumas excecdes na pergunta 8 como: “As pecas do compositor Jorge
Salgueiro, creio que talvez por terem sido escritas por um trompetista, se adequam as
necessidades técnicas e musicais dos alunos e também porque a sua vasta oferta cobre varios
graus de ensino.” (Professor 4). Na pergunta 9 as exceg¢des foram: “(...) huma perspetiva de
musico tenho o Broken Note, Rastos de uma resposta, Concerto para Trompete de Jorge
Salgueiro” (Professor 1). “Nao tenho uma obra que poderia dizer de referéncia, embora
aprecie a Essai IX do Christopher Bochmann e a Atacam de Fernando Altube” (Professor 4).
Em resposta as questdes levantadas depreende-se que o Compositor Jorge Salgueiro é uma
grande referéncia para os Trompetistas, ¢ as obras estreadas no PJM, “Broken Note” de
David Miguel ¢ “Rastos de uma Resposta” de KA’MI assumem uma maior predominancia no
ato da escolha. Esta selecdo prende-se, muito provavelmente, com a circunstancia da estreia

das mesmas.
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Pergunta 10 — Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Todos os professores responderam, de acordo com 0s seus conhecimentos, sobre o repertorio

exposto na entrevista.

Totalidade das respostas - Obras Trompete e Piano

® Ensino Bésico Ensino Secundario  ®m Ensino Superior

E. Bisico - 9 Respostas
E. Secundério - 10 Respostas
E. Superior - 11 Respostas

Graéfico 9 — Totalidade das repostas — Obras Trompete e Piano

No que diz respeito as obras para Trompete e Piano, através do grafico 9, pode-se determinar
se as pecas existentes estdo bem distribuidas para os diferentes niveis de ensino, apesar do

numero reduzido de opcdes existentes que se adequem, como mostra o grafico 10.

Obras para Trompete e Piano - Nivel de Ensino adequado

Cadernos de Invencdes - Trompete III - Candido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete IT - Candido Lima
Cadernos de Invencdes - Trompete I, sons para descobrir. ..

Cinco momentos de Oama - Candido Lima

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio. .

Atacama - Fernandoe Severo Altube*

Fantasia - Jorge Salgueiro

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro
Pequeno solo para trompete - Francisco Anténio dos..

Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro

Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos

I
I
T
Francisca - Antonio Victorino D'AIMeids s

M Ensino Superior Ensino Secundario M Ensino Basico

Gréfico 10 — Obras para Trompete e Piano — Nivel de Ensino adequado
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Nos graficos 11 e 12, percebe-se que as obras existentes sdo muito mais adequadas ao Ensino
Secundério, servindo, no entanto ao Ensino Superior no caso das pecas estreadas no PIM
(Rastos de uma Resposta de KA’MI, The Broke Note de David Miguel e Transformagdo de
Gongalo Gato).

O Ensino Basico é de longe 0 menos representado, sendo apenas adequadas para este nivel de

ensino as Trés Tocatas de Jorge Salgueiro.

Obras para Trompete Solo - Nivel de Ensino adequado

Essay IX - Christopher Bochmann
3% Tocata - Jorge Salgueiro

2* Tocata - Jorge Salgueiro

1* Tocata - Jorge Salgueiro
Rastos de uma Resposta - KA'MI

Eco Moleque - Eli Camargo Junior

The Broken Note - David Miguel

Transformagdo - Gongalo Gato

M Ensino Superior Ensino Secundario M Ensino Basico

Gréfico 11 — Obras para Trompete Solo — Nivel de Ensino adequado

Totalidade das respostas - Obras Trompete Solo

= Ensino Bésico Ensino Secunddrio ™ Ensino Superior

E. Basico - 3 Respostas
E. Secunddrio - 20 Respostas
E. Superior - 9 Respostas

Gréfico 12 — Totalidade das respostas — Obras Trompete Solo



Os graficos 13 e 14 indicam que as “Obras restantes e 0s Métodos” sdo pouco representados
nas trés fases de Ensino, destacando-se os Métodos “Embocadura do Trompetista” e
“Exercicios Praticos para Trompete”, ambos de Fernando Ribeiro, como sendo mais
adequados ao Ensino Basico e apenas o “Exercicios Praticos para Trompete” adequado ao

Ensino Secundario.

Obras restantes e Métodos - Nivel de Ensino adequado

Wind - Todo Madureira (Trompete e
Orquestra)

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e I

Orgio)

Variacdes sobre um tema da Luccia para
trompete e orquestra - Francisco Anténio dos
Santos Pinto

Variacdes para Trompete e Orquestra de
Sopros - Francisco Antonio dos Santos Pinto

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando

Ribeiro (Método) |
Embocadura do Trompetista - Fernando
Ribeiro (Método) |
M Ensino Superior Ensino Secundédric M Ensino Basico

Gréfico 13 — Obras restantes e Métodos — Nivel de Ensino adequado

Totalidade das respostas - Obras restantes e Métodos

= Ensino Bésico Ensino Secunddrio ™ Ensino Superior

E. Bésico - 4 Respostas
E. Secunddrio - 3 Respostas
E. Superior - 1 Resposta

Gréfico 14 — Totalidade das respostas — Obras restantes e Métodos
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Através do grafico 15, percebe-se, de uma forma geral, que todo o repertorio existente esta
muito mais virado e adequado para o Ensino Secundéario e Superior. No Ensino Basico
prendem-se, ndo sO as questdes sobre a quantidade de material existente, mas também
material que permita aos alunos ultrapassarem as dificuldades, havendo assim uma menor
adesdo no que diz respeito ao material escrito por Compositores Portugueses, sendo que

muito se pode fazer para melhorar estas lacunas.

Totalidade das respostas quanto ao nivel de Ensino adequado

= Ensino Bésico Ensino Secunddrio ™ Ensino Superior

E. Basico - 16 respostas
E. Secundario - 33 respostas
E. Superior - 21 respostas

Grafico 15 — Totalidade das respostas quanto ao nivel de Ensino adequado

3.2. Discussdo dos Resultados

Sendo este um estudo ainda pouco explorado na pedagogia do trompete entendeu-se ser mais
relevante confrontar os resultados obtidos com Programas de Trompete disponibilizados por
alguns Conservatorios de Musica.

O repertdrio para trompete vem desde o Periodo Barroco até aos dias de hoje. Ha um
conjunto de obras de referéncia que todos os trompetistas tém de estudar e apresentar, visto
fazerem parte das obras elencadas para apresentacdo em diversos concursos internacionais.
Este facto limita a possibilidade de o restante reportorio ser estudado por professores e
alunos. No entanto, existem algumas opcbes e solucdes que, a serem cumpridas, podem
mudar o panorama geral atual.

Tal como foi referido anteriormente, com a reforma do Conservatorio Nacional, criacdo do

Grupo Metais de Lisboa, e de uma maneira geral, o0 aumento de professores licenciados,
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pode-se considerar que hoje em dia ja existe algo que pode ser denominado como “Escola de
Trompetistas Portugueses”.

Ao nivel da composicdo, entende-se no entanto, que ainda existem diversas lacunas no que
diz respeito ao Repertorio e Métodos de Compositores Portugueses para Trompete. De um
modo geral existem lacunas ao nivel do conhecimento do material existente, sobretudo pelas
poucas opcdes de divulgacdo, e lacunas na quantidade de Repertério que se adeque as
diferentes fases de ensino. O Ensino Béasico € onde estes problemas sdao mais evidentes, mas
nao deixa de ser algo comum aos restantes niveis do ensino do Trompete.

Dos conservatorios que tém disponibilizado o programa de curso de trompete no seu site
oficial, nomeadamente o Conservat6rio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, o Orfedo
de Leiria Conservatorio de Artes e o Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste
Gulbenkian, mas tambem outros conservatorios que tenham por base a Experiéncia
Pedagogica de 1973, altura em que surgiram os programas oficiais do Conservatorio
Nacional, pode constatar-se que ha uma auséncia total de Repertorio e Métodos de
Compositores Portugueses nestes mesmos programas curriculares.

Apesar do uso destes programas nao ser vinculativo, acaba por caracterizar em grande parte a
realidade do ensino do Trompete em Portugal. A relativa falta de conhecimento das obras,
transmitido pelos professores entrevistados, e a fraca utilizacdo das mesmas no seu dia-a-dia
como professores vem, de certa forma, justificar e comprovar esta mesma realidade. A razao
desta situacdo prende-se com o facto do Repertorio Internacional estar enraizado ndao s6 no
Ensino Nacional mas também no Ensino e Concursos Internacionais. Juntando a isto ha a
falta de meios de divulgacdo para novas obras, (retirando algumas exce¢es como o caso de
AVA Musical Editions) tornando-se assim mais complicado inserir o Repertorio de
Compositores Portugueses de forma constante e sistematica nos Conservatorios e Escolas
Profissionais de Musica.

Através das respostas dos professores entrevistados, verifica-se que o Repertorio de
Compositores Portugueses ndo contempla todos os principais objetivos do Ensino Basico e
Secundario de Trompete. Ndo se pretendendo que este substitua as grandes obras e nomes da
Histdria da Musica, que sdo essenciais na formacdo de qualquer aluno e na vida de qualquer
instrumentista com aspiragdes profissionais, entende-se que sera necessario uma
representacdo mais significativa.

Os autores devem ter em atencdo as diferentes necessidades dos alunos do ensino basico,
aquando da composi¢do de obras. Ao mesmo tempo, existe uma total auséncia da aplicacéo

de Obras a Solo de Compositores Portugueses neste mesmo Ensino.

40



No Ensino Secundario, os problemas prendem-se mais com o0 extenso programa que tem de
ser cumprido do que da falta de qualidade do material existente. Para isto, tera de haver uma
mudanca de mentalidade relativamente aos Programas para ensino de Trompete.

Quanto aos Conservatdrios e respetivos programas de instrumento, mais concretamente, de
trompete, apresenta-se como sugestdo tornar obrigatério que uma certa percentagem (por
exemplo 30%, que equivale a 1/2 pegas) das obras lecionadas por ano seja de origem
Nacional.

A falta de quantidade e opcbes nos métodos é outra das graves lacunas existentes no
Repertorio de Compositores Portugueses.

Outro aspeto encontrado é o facto de existirem poucos Trompetistas Compositores. Da
listagem de Compositores Portugueses, apenas dois sdo trompetistas: Jorge Salgueiro, hoje
em dia compositor multifacetado em variadas vertentes, e ndo apenas de trompete, e
Fernando Ribeiro, que escreveu 0s Unicos métodos para trompete disponiveis para venda.

E necessario que os trompetistas, por serem mais cientes das necessidades dos jovens
trompetistas, tenham um papel mais ativo na composicéo, aspeto que melhoraria em muito a
realidade do Ensino Basico e Secundario. Apenas um executante saberd, pela propria
experiéncia, os problemas e respetivas solucdes para a ultrapassagem de dificuldades.

Como estimulo, atraves das respostas a entrevista entende-se que apesar do pouco
conhecimento do Repertorio e Métodos de Compositores Portugueses existente, ha uma certa
abertura dos professores quanto a possibilidade de lecionar este género de repertorio. Da
mesma forma, nos ultimos anos tém surgido variados compositores portugueses de valor
reconhecido, como exemplo mais significativo, no Prémio Jovens Musicos, com obras

compostas, ndo so para Trompete, mas também outras vertentes instrumentais.

41



4. Consideracdes Finais, Limitacdes e Recomendacdes

A Prética de Ensino Supervisionada foi proficua, adquirindo-se novas competéncias durante o
decurso da mesma.

Ao nivel do desenvolvimento pessoal como profissional do ensino, na area especializada da
Mdsica, a diferenca sentida entre o inicio e o fim do ano letivo é muito consideravel:

- Foi possivel adquirir e desenvolver competéncias no dominio do conhecimento pedagdgico,
com base na observacdo direta dos varios professores;

- Houve oportunidade de observar e entender modelos e organizacGes de aula que variavam
de aluno para aluno, de acordo com as suas necessidades;

- Por altimo, foi possivel tomar contacto com a introducéo e o desenvolvimento de estratégias
pedagdgicas de sucesso, que ajudaram grande parte dos alunos na ultrapassagem de
dificuldades.

Relativamente a relagdo com a Instituicdo, a avaliacdo é também, de modo geral, positiva, tal
como a relacdo com o orientador Bruno Pires e os professores Pedro Ribeiro e Gil Gongalves,
que foram sempre extremamente disponiveis e prestaveis. Tendo tido oportunidade de ter
uma participacdo ativa e inclusiva nas aulas foi possivel, como consequéncia, aprender e
crescer como professor ao longo do ano.

Na relacdo com o resto da comunidade escolar (alunos, encarregados de educacéo e pessoal
ndo docente), existiu a vontade e intencdo de prestar ajuda e auxilio, sempre que houve
oportunidade.

Ao nivel das atividades desenvolvidas, tentou-se assistir ao maior numero possivel de acdes:
aulas, ensaios, reunides, concertos e outros, como foi o caso do concurso Silva Marques.

Por ultimo, relativamente as aulas lecionadas, entende-se que o trabalho realizado foi
positivo. O facto de ter havido oportunidade de conversar com o Professor Bruno Pires, antes
das aulas a lecionar, foi fator fulcral no desempenho junto dos alunos para que os pudesse
ajudar na ultrapassagem das suas dificuldades.

Este trabalho de investigacao possibilitou um aprofundamento dos conhecimentos adquiridos
ao longo de todo o processo de ensino/aprendizagem como discente, alargando perspetivas e
novos horizontes para a funcao de futuro docente.

Quanto aos objetivos inicialmente propostos conclui-se que o Repertério de Compositores
Portugueses neste momento ndo é aplicado de forma persistente no Ensino Basico e
Secundario. As principais razdes prendem-se com o facto de o repertorio existente ndo ser

adequado aos diferentes niveis, sobretudo o nivel de Ensino Basico.
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Outro fator pela qual o repertdrio ndo é aplicado, esta inserido no outro objetivo inicialmente
proposto. Atualmente, de um modo geral, ha uma falta de meios de divulgagdo para novas
obras. Este aspeto é ainda mais gritante no Repertério de Compositores Portugueses. Através
da pesquisa efetuada para a realizacdo deste trabalho, denotou-se uma certa dificuldade em
encontrar material editado de origem Nacional.

Apesar disso, existem certamente alguns fatores bastante positivos, evidenciando-se acima de
tudo a Ava Musical Editions. Esta editora tem como objetivo a divulgacdo e promogéo da
Mdsica Portuguesa. O seu catalogo abrange repertorio que vai desde o século XVIII até a
producdo contemporanea. Ao mesmo tempo, privilegia uma abrangéncia de géneros musicais
abarcando formagdes desde o Instrumento Solista, Musica de Camara, Coral e Orquestral,
incluindo Opera, MUsica Concertante e Musica Sinfonica.

Outro dos fatores bastante positivos na criacdo e divulgacdo de Repertorio de Compositores
Portugueses, € o PIM (Prémio Jovens Musicos) organizado pela Antena 2/RTP. Aqui ndo so
é dada oportunidade a jovens compositores com talento de exprimirem as suas qualidades
atraveés de composicdes para solistas, como também ¢é dada a oportunidade aos executantes de
terem contacto com estas mesmas composicoes.

E necesséario que aparecam mais organizagdes como a Ava Musical Editions e que mais
concursos tentem seguir os ideais do PJM.

Existiram algumas limitac6es, sobretudo na area dos estudos realizados sobre este tema, com
muito pouco material exposto, sendo que 0s poucos estudos encontrados pertencem a outras
familias de instrumentos.

Como recomendacdo para futuros trabalhos, entende-se que sera necessario aumentar o raio
de professores entrevistados, ndo sd para ter contacto com possiveis diferentes realidades,
(apesar dos resultados assim ndo o demonstrarem) mas acima de tudo, de forma a poder obter
um maior leque de respostas diferentes. Apesar de terem sido contactados treze professores
que ddo aulas nos Conservatorios do Distrito de Lisboa, apenas 0s cinco participantes
demonstraram real abertura para fazer parte deste estudo.

Em Suma, estamos convictos de que houve um enriquecimento quanto ao entendimento dos
programas de ensino de Trompete, presentes nos conservatorios, assim como das obras
existentes dos Compositores Portugueses para Trompete. Almejamos que as informac6es
alcancadas sejam relevantes e contribuam, de alguma forma, para uma reflex&o futura sobre o

ensino/didatica do Trompete em Portugal.
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Anexo A — Planos de Aula Individual Ensino Basico



Plano de Aula Individual #1

Data: 24 Janeiro 2018

Nome do aluno: Rodrigo Bravo

Grau: 1° grau

Objetivos Conteudos Duracdo das | Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Desenvolver Aguecimento com 10 mins Criacdo de exercicios de forma a | - Metrénomo, estante, Observacéo direta
competencias de exercicios de ajudar o aluno na resolucdo das | trompete, lapis; da prética do
flexibilidade; flexibilidade usando J ¢ PEte, 1apis, P

a série dos sua dificuldades; - Livro Escuchar, ler & tocar; | aluno tendo em

harmonicos; Uso metrénomo/gravagéo - Faixas 31 e 32 Playalong conta: motivacao,

playalong; postura e
_ _ _ Solfejar/cantar a mdsica para execucao técnica.

Executar com rigor Escala de D6 Maior; | 15 mins . .
técnico as escalas e | Escala de Sol Maior; uma mais rapida apreenséo dos
dos estudos do contetdos;
método com
playlong; :

Estudos playalong 20 mins

#31 e #32;




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos

Postura descontraida e interagdo com o aluno.
Uso do metrénomo.

Execucdo das escalas com o aluno.

Execucéo do estudo com o aluno.

Aspetos a melhorar
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.
Ter um melhor cuidado na quantidade de informacao exposta principalmente quando sdo alunos mais novos.

Nem todas as estratégias que foram mencionadas no plano foram feitas (exemplo, uso da faixa do playalong).



Plano de Aula Individual #2

CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Data: 24 Janeiro 2018
Nome do aluno: Dinis Santos

Grau: 3° grau

Objetivos Conteudos Duracdo das | Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Desenvolver Exercicios do 10 mins Criacdo de exercicios de formaa | - Metronomo, estante, Observacéo direta

competéncias método de Vincent ajudar o aluno na resolugéo das trompete, lapis; da pratica do aluno

Técnicas com Bocal e | Cichowicz — Back ! ¢ PEte, fapis, P

relaxamento no to basics for sua dificuldades; - Back to basics for trumpeters | tendo em conta:

aquecimento; trumpeters; Uso metrénomo/gravagao — Vincent Cichowicz motivacdo, postura
playalong; - Livro Escuchar, ler & tocar | e execugdo
Solfejar/cantar a masica para uma | volume 2; técnica.

Executar com rigor Escala de La Maior; | 15 mins mais rapida apreenséo dos - Faixas 31 e 32 Playalong

técnico as esc’alas e 0s Esc_ala de Mib contedidos:

estudos do método Maior;

com playlong;

Estudos playalong 20 mins

#3 e #4;




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interagdo com o aluno.
Uso do metrénomo.

Uso das faixas de Playalong.

Aspetos a melhorar
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.
N&o expor demasiada informacdo de uma vez, deixar o aluno tocar.

Nem todas as estratégias mencionadas no plano de aula foram feitas, contudo foram feitas outras que ndo estavam mencionadas.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #3

Data: 24 Janeiro 2018

Nome do aluno: Daniel Ramos

Grau: 2° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Executar com Escalas de Mib M, | 20mins Abordagem prética do que se revelar | - Metronomo, estante, trompete, | Observacéo direta

rigor técnico as MiMeFaM necessario lapis; da prética do aluno

escalas e PIs; P

respetivos arpejos Cantar/solfejar - First Book of Pratical Studies — | tendo em conta:

em staccato e , L

ligado Uso do metrénomo Robert Getchell motivacdo, postura e
execucao técnica.

Executar com Estudos #10 e #11 | 25 mins

rigor técnico e
expressivo o0s
estudos do
método;




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interagdo com o aluno.
Uso do metrénomo.

Execucdo dos trechos com o aluno fazendo-o sentir mais motivado e confiante.

Aspetos a melhorar

Os objetivos tracados no plano de aula foram cumpridos, no entanto, deviam ser mais completos e diversificados.
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula

N&o expor demasiada informacdo de uma vez, deixar o aluno tocar

Nem todas as estratégias mencionadas no plano de aula foram feitas, contudo foram feitas outras que ndo estavam mencionadas.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #4

Data: 15 Maio 2018

Nome do aluno: Afonso Cruz

Grau: 1° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliacdo
atividades

Desenvolver Aguecimento com 10 mins Criacdo de exercicios de forma a - Metrénomo, estante, Observacéo direta

qualidades técnicas exercicios de ajudar o aluno na resolucdo das sua | trompete, lapis; da pratica do aluno

de flexibilidade e flexibilidade usando a | ¢ PEtE, fapis, P

relaxamento no série dos harménicos; dificuldades; - Livro Escuchar, ler & tocar; tendo em conta:

aquecimento Uso metrénomo/gravagéo - Faixas 37 e 53 Playalong motivacdo, postura
playalong; € execucao técnica.
Solfejar/cantar a mdsica para uma

Executar com rigor Escala de D6 Maior e | 15 mins mais rapida apreensdo dos

tecnl_co as escalas e Re Ma_uor com . conteddos:

arpejos em staccatto | respetivos arpejos;

e ligado; Executar os

estudos do método Estudos playalong 20 mins

com playlong;

#37 e #53;




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos

Postura descontraida e interagdo com o aluno.

Uso do metrénomo.

Execucdo do aquecimento e exercicios de flexibilidade com o aluno.

Execucdo das escalas e arpejos com o aluno.

Aspetos a melhorar
Devido a falta de controlo sobre os diferentes timings houve uma falta de aproveitamento no tempo total de aula.
Ter um melhor cuidado na quantidade de informacao exposta principalmente quando sdo alunos mais novos.

A ndo realizacdo de todos os obejtivos propostos (em falta um dos estudos de playalong).



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #5

Data: 15 Maio 2018

Nome do aluno: Martim Gongalves

Grau: 1° grau

Objetivos Conteudos Duracdo das | Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Desenvolver Aguecimento com 10 mins Criacdo de exercicios de formaa | - Metrénomo, estante, Observacéo direta

qualidades técnicas exercicios de ajudar o aluno na resolugéo das trompete, lapis; da pratica do aluno

de flexibilidade e | flexibilidade usando J ¢ pete, fapis, P

relaxamento no a serie dos sua dificuldades; - Livro Escuchar, ler & tocar; | tendo em conta:

aquecimento harmonicos; Uso metrénomo/gravagao - Faixas 37 e 54 Playalong motivacdo, postura
playalong; e execucado
Solfejar/cantar a mdsica para uma técnica.

- — . mais rapida apreenséo dos

Executar com rigor Escala de D6 Maior e | 15 mins P P

técnico as escalas e Ré Maior com conteudos;

arpejos em staccatto | respetivos arpejos;

e ligado; Executar os

estudos do método i

Estudos playalong 20 mins

com playlong;

#37 e #54,




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos

Postura descontraida e interagdo com o aluno.

Uso do metrénomo.

Execucdo do aquecimento e exercicios de flexibilidade com o aluno.

Execucdo das escalas e arpejos com o aluno.

Aspetos a melhorar
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.
Devido a falta de controlo sobre os diferentes timings houve uma falta de aproveitamento no tempo total de aula.

Ter um melhor cuidado na quantidade de informacao exposta principalmente quando sdo alunos mais novos.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #6

Data: 16 Maio 2018

Nome do aluno: Dinis Santos

Grau: 3° grau

Objetivos Conteudos Duracdo das | Estratégias Materiais/Recursos Avaliacdo
atividades

Desenvolver Exercicios de 10 mins Criacdo de exercicios de formaa | - Metrdnomo, estante, Observacéo direta

competéncias Técnicas | flexibilidade . x L -

de flexibilidade: sequindo a série dos ajudar o aluno na resolugéo das trompete, lapis; da prética do aluno

harmonicos; sua dificuldades; - Livro Escuchar, ler & tocar tendo em conta:

Uso metrénomo/gravacgéo volume 2; motivacdo, postura
playalong; - Faixa 11 Playalong e execucado

Executar com rigor Escala de Mi Maior | 15 mins Solfejar/cantar para uma mais técnica.

técnico as escalas e com arpejo, rapida apreenséo dos contetidos;

arpejos em staccato e o

ligado; Abordagem pratica do que se

Excutar o estudo do revelar necessario;

método com playlong | Estudo playalong 20 mins

trabalhandoas
diferentes dinamicas e
articulagoes;

#11,




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos

Postura descontraida e interagdo com o aluno.

Uso do metrénomo.

Execucdo dos exercicios de flexibilidade com o aluno.

Execucdo das escalas e arpejos com o aluno.

Aspetos a melhorar
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.
Demasiado tempo exposto nos exercicios de flexibilidade escala, acabando por descurar o trabalho no estudo.

Os objetivos tragados no plano de aula foram cumpridos, no entanto, deviam ser mais completos e diversificados.



Anexo B — Planos de Aula Indiviudal Ensino Secundario



Plano de Aula Individual #1

Data: 24 Janeiro 2018
Nome do aluno: Sofia Alves

Grau: 6° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliacdo
atividades

Executar o estudo Estudo #12 do 20 mins Executar as passagens mais - Metronomo, estante, Observacéo direta

na integra; método Lyrical devagar; trompete, lapis da pratica da aluna

Trabalhar as Studies de gar, Pete, 1ap P

dindmicas e Guiseppe Uso do Metrénomo; - Lyrical Studies —Guiseppe tendo em conta:

articulages do Concone - L. L

estudor: Criacéo de exercicios de formaa | Concone motivagao, postura
ajudar a aluna na resolucéo das - Lied - Bozza e execucdo técnica.
sua dificuldades;

Executar a peca Peca Lied — E. 25 mins

com rigor técnico e | Bozza
expressivo tendo
em conta o seu

carater melodico




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interacdo com a aluna.
Uso do metrénomo.

Obijetivos tragcados no plano de aula forma cumpridos.

Aspetos a melhorar

Um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.
N&o expor demasiada informacdo de uma vez, deixar a aluna tocar e expor as suas proprias ideias.

Tocar mais com a aluna, como forma de resolucéo de possiveis problemas.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #2

Data: 24 Janeiro 2018

Nome do aluno: Gongalo Marques

Grau: 6° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades
Desenvolver competéncias | Exercicios de 10 mins Criacdo de exercicios de forma a | - Metrénomo, estante, Observacéo direta
de flexibilidade; flexibilidade do . u . -
Preparacio para a execucio | método Lip ajudar o aluno na resolucdo das | trompete, lapis da prética do aluno
do estudo e da peca; Flexibilities — Bai sua dificuldades; - Livro Lip flexibilities — Bai tendo em conta:
Lin; . ) . N
Uso metrénomo; Lin motivagao, postura
Solfejar/cantar a masica para - Clarke's Technical Studies e execucdo técnica.
uma mais rapida apreensdo dos | for the Cornet — Herbert Clark
Executar com rigor técnico Es,tudo #1 do 10 mins contedos: - Gaelic Suite — Bernard
0s estudos;Executar com método Clarke's
rigor técnico e expressivo a | Technical Studies Fitzgerald
peca, tendo em conta o seu | for the Cornet —
carater melddico; Herbert Clark;
Gaelic Suite (1. 25 mins
Procession) —
Bernard Fitzgerald;




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interagdo com o aluno.
Uso do metrénomo.

Abordagem e contextualizacdo da obra.

Aspetos a melhorar
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.
N&o expor demasiada informacdo de uma vez, deixar o aluno tocar e expor as suas proprias ideias.

Tocar mais com o aluno a peca Gaelic Suite, de forma a p6-lo mais a vontade, visto ser a primeira vez que o aluno a executava.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #3

Data: 14 Marco 2018
Nome do aluno: Sofia Alves

Grau: 6° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades
Executar exercicios | Estudos do 10 mins Executar as passagens mais - Metrénomo, estante, trompete, | Observacéo direta
de trabalho base método Warm- devagar; lapis da pratica do aluno
com rigor técnico ups de James gar, P P
(Bending e notas Stamp Uso do Metrénomo; - Warm-ups —James Stamp tendo em conta:
longas) Cantar/Solfejar; - Fantasie — Francis Thomé motivacdo, postura
Criacdo de exercicios de forma a e execucao técnica.
ajudar o aluno na resolucéo das
sua dificuldades;
Executar a peca Fantasie- Francis | 35 mins

com rigor técnico e | Thomé
expressivo tendo
em conta a época da

composicéo




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interacdo com a aluna.

Execucéo dos trechos com a aluna fazendo-a sentir mais motivada e confiante.

Aspetos a melhorar

Os objetivos tragados no plano de aula foram cumpridos, no entanto, deviam ser mais completos e diversificados.
Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.

Néo utilizacdo do metréonomo.

Nem todas as estratégias mencionadas no plano de aula foram feitas, contudo foram feitas outras que ndo estavam mencionadas.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #4

Data: 14 Marco 2018

Nome do aluno: Gongalo Marques

Grau: 6° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Executar na integra | Estudos #12 e #13 20 mins Criacdo de exercicios de forma a - Metrénomo, estante, Observacao

0s estudos propostos | do método Lyrical ajudar o aluno na resolucéo das trompete, lapis direta da préatica
Studies de Guiseppe J ¢ pete, fap P
Concone sua dificuldades; - Lyrical Studies —Guiseppe | do aluno tendo

— . Uso metrénomo; Concone em conta:

Executar a peca com | Gaelic Suite (2. 25 mins

rigor técnico e Elegy e 3- Gigue) — Solfejar/cantar a masica para uma | - Gaelic Suite — Bernard motivacao,

EXPressivo a peca, Bernard Fitzgerald, mais rapida apreensdo dos Fitzgerald postura e

tendo em conta o seu
carater melddico;

conteddos;

Executar as passagens mais
devagar;

Diferentes dedilhagdes para a

mesma passagem.

execucao técnica.




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interagdo com o aluno.

Execucdo dos trechos com a aluno fazendo-o sentir mais motivado e confiante.

Aspetos a melhorar

Os objetivos tragados no plano de aula foram cumpridos, no entanto, deviam ser mais completos e diversificados.

Ter um melhor controlo sobre os diferentes timings expostos previamente no Plano de Aula.

Né&o utilizacdo do metrénomo.

Nem todas as estratégias mencionadas no plano de aula foram feitas, contudo foram feitas outras que ndo estavam mencionadas.

Execesso de repertorio para 0s 45 minutos de aula.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #5

Data: 16 Maio 2018

Nome do aluno: Sofia Alves

Grau: 6° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Executar a escala EscaladeLab 10 mins Abordagem pratica do que se - Metrénomo, estante, trompete, | Observacéo direta

com respetivos Maior com arpejos revelar necessario; lapis da pratica do aluno

arpejos em stacatto | e inversdes ; P P

e ligado como Uso do Metrénomo; - Andante et Allegretto — tendo em conta:

Egz;;aragao paraa Cantar/Solfejar; Guillaume Balay motivacdo, postura
Criacdo de exercicios de forma a e execucdo técnica.
ajudar a aluna na resolucéo das sua

Executar a pecana | Andante et 35 mins dificuldades;

integra tendo em
conta o seu carater
melddico

Allegretto de
Guillaume Balay




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interagdo com a aluna.
Insisténcia nos aspetos técnicos da peca.

Utilizacdo de metrénomo.

Aspetos a melhorar
Os objetivos tracados no plano de aula foram cumpridos, no entanto, deviam ser mais completos e diversificados.
N&o expor demasiada informacdo de uma vez, deixar a aluna tocar.

Tocar mais com a aluna, como ajuda para rosolucao de possiveis problemas.



CONSERVATORIO REGIONAL SILVA MARQUES — ALHANDRA

Plano de Aula Individual #6

Data: 14 Junho 2018

Nome do aluno: Gongalo Marques

Grau: 6° grau

Objetivos Conteudos Duracéo das Estratégias Materiais/Recursos Avaliagdo
atividades

Trabalhar outros tipos | Exercicios do método | 15 mins Abordagem pratica do que se - Metrénomo, estante, Observacéo direta

de aguecimento Sachs: Daily revelar necessario; trompete, lapis da prética do aluno

(notas longas, Fundmentals for the ' pete, fap P

Bending, Buzzing) Trumpet Uso do Metrénomo; - Clarke's Technical Studies for | tendo em conta:
Cantar/Solfejar; the Cornet — Herbert Clark; motivacdo, postura
Criacdo de exercicios de forma a - Daily Fundamentals for the e execucdo técnica.
ajudar a aluna na resolucéo das Trumpet — M. Sachs

Trabalhar diferentes Estudo #1 do método | 30 mins sua dificuldades; - Livro Lip flexibilities — Bai

exercicios de técnica
e flexibilidade tendo
em conta qualidade
de som

Lip flexibilities;
Estudo #1 e #2 do
método Clarke's
Technical Studies for
the Cornet — Herbert
Clark;

Lin




Auto-avaliacao critica

Aspetos Positivos
Postura descontraida e interagdo com a aluna.
Insisténcia nos aspetos de técnica base (respiracao, staccato).

Utilizacdo de metrénomo.

Aspetos a melhorar
Os objetivos tracados no plano de aula foram cumpridos, no entanto, deviam ser mais completos e diversificados.
N&o expor demasiada informacdo de uma vez, deixar o aluno tocar e expor as suas ideias.

Por falta de controlo sobre os timings ndo se realizaram todos os contetdos (faltou um dos estudos do método de Clarke).



Anexo C — Entrevista Modelo



Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Entrevista/questionario

No ambito do 22 ano do Mestrado do Ensino da Musica no Instituto Superior Interculturais e
Transdisciplinares de Almada, venho pedir-lhe ajuda no preenchimento deste questiondrio,
feito por mim, para recolha de dados e sua andlise posterior, com o objetivo de averiguar em
que medida o repertdrio e métodos de Compositores Portugueses é utilizado na formacao
Pratica do instrumento Trompete nos conservatérios de musica de Lisboa e quais as suas mais-
valias e lacunas para os futuros Trompetistas e professores de Trompete em Portugal.

Toda a pesquisa foi feita através dos compositores da Ava Editions Musical, e obras
encontradas no site do compositor Jorge Salgueiro e no site da MIC (Centro de investigagdo &
Informacdo da Musica Portuguesa).

1. Conhece todo o repertdrio e métodos abaixo mencionados?

IDENTIFICACAO DAS OBRAS SIM NAO

Transformagao - Gongalo Gato (Trompete solo)

The Broken Note - David Miguel (Trompete solo)

Francisca - Anténio Victorino D'Almeida (Trompete e piano)

Pequena Pega (Op. 63) - Ricardo Matosinhos (Trompete e piano)

Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro (Método)

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro (Método)

Eco Moleque - Eli Camargo Junior (Trompete solo)

Rastos de uma Resposta - Ka'Mi (Trompete solo)

Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro (10 pegas progressivas para
trompete e piano)

Pequeno solo para trompete - Francisco Anténio dos Santos Pinto
(Trompete e piano)

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro (Trompete e Piano)*

Fantasia - Jorge Salgueiro (Trompete e Piano)*

12 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

22 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

32 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

Atacama - Fernando Severo Altube (com reducdo para piano)

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas (com reducdo para
piano) - Sérgio Azavedo

VariacGes para Trompete e Orquestra de Sopros - Francisco Antdnio
dos Santos Pinto

VariagcGes sobre um tema da Luccia para trompete e orquestra -
Francisco Antdnio dos Santos Pinto

Cinco momentos de Oama — Candido Lima (Trompete e Piano)**

Duo Espressioni — Jorge Peixinho (Trompete e Orgdo)**

Wind — Jodo Madureira (Trompete e Orquestra)**

Cadernos de Invengdes — Trompete |l — Candido Lima (Trompete C e
Piano)**

Cadernos de Inveng¢des — Trompete |, sons para descobrir titulos
para inventar — Candido Lima (Trompete C e Piano)**

Cadernos de Invengdes — Trompete Il — Candido Lima (Trompete C e




Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Piano)**

Essay IX — Christopher Bochmann (Trompete Solo)**

As obras supracitadas sao edigoes AVA com excegao das
assinaladas* que pertencem ao site do autor/compositor.
As obras assinaladas com ** é informagdo do site da MIC

2. Conhece todos os Compositores a seguir elencados?

Compositores Sim Nao

Jorge Salgueiro

Eli Camargo Junior

KA'MI

David Miguel

Gongalo Gato

Antonio Victorino D’Almeida

Ricardo Matosinhos

Fernando Ribeiro

Sérgio Azevedo

Francisco Antdnio dos Santos Pinto

Candido Lima

Christopher Bochmann

Jodo Madureira

Jorge Peixinho

3. Utiliza o repertdrio e obras de compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
basico/ secundario?

Ensino Ensino
IDENTIFICACAO DAS OBRAS Basico Secundario

SIM | NAO | SIM | NAO

Transformacdo - Gongalo Gato (Trompete solo)

The Broken Note - David Miguel (Trompete solo)

Francisca - Antdnio Victorino D'Almeida (Trompete e piano)

Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos (Trompete e piano)

Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro (Método)

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro (Método)

Eco Moleque - Eli Camargo Junior (Trompete solo)

Rastos de uma Resposta - Ka'Mi (Trompete solo)

Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro (10 pecas progressivas para
trompete e piano)

Pequeno solo para trompete - Francisco Anténio dos Santos Pinto
(Trompete e piano)

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro (Trompete e Piano)*

Fantasia - Jorge Salgueiro (Trompete e Piano)*

12 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

22 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*




Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

32 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

Atacama - Fernando Severo Altube (com reducdo para piano)

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio Azavedo

VariacGes para Trompete e Orquestra de Sopros (com redugdo para
piano) - Francisco Anténio dos Santos Pinto

VariacOes sobre um tema da Luccia para trompete e orquestra -
Francisco Anténio dos Santos Pinto

Cinco momentos de Oama — Candido Lima (Trompete e Piano)**

Duo Espressioni — Jorge Peixinho (Trompete e Orgdo)**

Wind — Jodo Madureira (Trompete e Orquestra)**

Cadernos de Invengdes — Trompete Il — Candido Lima (Trompete C e
Piano)**

Cadernos de Invengdes — Trompete |, sons para descobrir titulos
para inventar — Candido Lima (Trompete C e Piano)**

Cadernos de Invengdes — Trompete Il — Candido Lima (Trompete C
e Piano)**

Essay IX — Christopher Bochmann (Trompete Solo)**

As obras supracitadas sao edigoes AVA com excegao das
assinaladas® que pertencem ao site do autor/compositor.
As obras assinaladas com ** é informac&o do site da MIC

4. Qual a importancia do repertdrio e Métodos de compositores Portugueses no ensino
Basico?

5. Qual a importancia do repertério e Métodos de compositores Portugueses no ensino
Secundario?

6. O repertdrio e métodos de compositores portugueses abrangem neste momento a
resolucdo de todos os principais objetivos para o ensino bdsico? O que podera ou falta ser
feito?

7. O repertdrio e métodos de compositores portugueses abrangem neste momento a
resolucdo de todos os principais objetivos para o ensino secundario? O que podera ou falta ser
feito?




Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

8. Quais as pecas e/ou métodos de compositores portugueses que mais utiliza no seu dia-a-dia

como professor? Porqué?

9. Qual a principal obra e/ou método de referéncia de compositores Portugueses na sua vida

como Professor? Porqué?

10. Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

IDENTIFICACAO DAS OBRAS

Ensino
Basico

Ensino
Secundario

Ensino
Superior

Transformagao - Gongalo Gato (Trompete solo)

The Broken Note - David Miguel (Trompete solo)

Francisca - Antdnio Victorino D'Almeida (Trompete e
piano)

Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos (Trompete e
piano)

Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro (Método)

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro
(Método)

Eco Moleque - Eli Camargo Junior (Trompete solo)

Rastos de uma Resposta - Ka'Mi (Trompete solo)

Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro (10 pecgas progressivas
para trompete e piano)

Pequeno solo para trompete - Francisco Anténio dos
Santos Pinto (Trompete e piano)

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro (Trompete e
Piano)*

Fantasia - Jorge Salgueiro (Trompete e Piano)*

12 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

22 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

32 Tocata - Jorge Salgueiro (Trompete Solo)*

Atacama - Fernando Severo Altube (com reducdo para
piano)

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas (com
reducdo para piano) - Sérgio Azavedo

Varia¢Oes para Trompete e Orquestra de Sopros -
Francisco Anténio dos Santos Pinto

Varia¢Oes sobre um tema da Luccia para trompete e
orquestra - Francisco Antonio dos Santos Pinto

Cinco momentos de Oama — Candido Lima (Trompete e




Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Piano)**

Duo Espressioni — Jorge Peixinho (Trompete e Orgdo)**

Wind — Jodo Madureira (Trompete e Orquestra)**

Cadernos de Invengbes — Trompete Il — Candido Lima
(Trompete C e Piano)**

Cadernos de Invengbes — Trompete |, sons para descobrir
titulos para inventar — Candido Lima (Trompete C e
Piano)**

Cadernos de Invengdes — Trompete Il — Candido Lima
(Trompete C e Piano)**

Essay IX — Christopher Bochmann (Trompete Solo)**

As obras supracitadas sao edigoes AVA com excegao das
assinaladas* que pertencem ao site do
autor/compositor.

As obras assinaladas com ** é informac&o do site da MIC

Agradecido pelo tempo despendido

Diogo Manuel Barreto Gomes

Novembro de 2018




Anexo D — Biografia dos Professores Entrevistados



Bruno Pires

Natural de Alcochete, Bruno Pires inicia os seus estudos de musicais com o Prof. Rui Borba e
José Manuel Raminhos na escola de masica da Sociedade Imparcial 15 de Janeiro de 1898 de
Alcochete, com 10 anos de idade. Ingressa na classe de trompete do Prof. Pedro Carvalho no
Conservatorio Regional de Setibal em 2003. Prossegue a sua formacdo a partir de 2006 com
o Prof. Rui Mirra no Conservatdrio de Musica da Metropolitana de Lisboa, na qual completa
o curso livre de Orquestra, e 0 curso preparatdrio de instrumentista de orquestra em 2007. Em
2008 ingressa no curso superior de instrumentista de orquestra da Academia Nacional
Superior de Orquestra, na classe do Prof. Rui Mirra, David Burt e Sérgio Charrinho,
instituicdo na qual foi Bolseiro. No ano de 2011 decide aprofundar os seus estudos, tendo
aulas particulares com o pedagogo Bo Nilsson em Malmg, Suécia. Ganhou Bolsa de Estudos
em 2010 e 2011 para o Dartington Summer School em Inglaterra. Participa em 2010 no
Crescendo Summer Institute na Hungria, onde desempenhou o papel de 1° solista na
Orquestra Crescendo Institute. Em 2011 participa no Aurora Festival em Gotemburgo,
Suécia. Participou em 2012 e 2013 no BIBA Academy, Suécia. Completou em 2015 o
Mestrado em Ensino da Musica, pedagogia do instrumento - especializacdo em trompete. Foi
Professor da classe de Trompete e de Mdusica de Camara no Conservatorio Regional de
Setubal e da Escola Profissional de Tomar — Canto Firme. De 2013 a 2017 desempenhou
funcbes de trompete Solista na Orquestra Classica da Madeira. Frequentou diversos
Masterclasses de trompete com Hakan Hardenberger, Reinhold Friedrich, Pierre Dutot,
Michel Sachs, Jeroen Berwaerts, Craig Morris, Gabrielle Cassone, Bd Nilsson, Martin
Angerer, entre outros. Actualmente é professor da classe de trompete no Conservatorio

Regional Silva Marques em Alhandra.

David Paulo Ferreira dos Santos

Nascido em 1990 e natural de Torres Vedras, iniciou 0s seus estudos musicais aos 0ito anos
sob a orientacdo do seu pai, Jodo Menezes e do seu tio, Fernando Ferreira, integrando desde
2002 a Banda da Associacao Musical e Artistica Lourinhanense. Em 2005 ingressa na Escola
de Musica Luis Antonio Maldonado Rodrigues, em Torres Vedras, na classe de trompete do
professor José Cedoura e onde vem também a trabalhar com os professores Hugo Santos e

Daniel Louro.



Foi militar da Forca Aérea Portuguesa entre 2008 e 2015, como elemento da Banda de
Modsica desta instituigdo.

Em 2010 inicia o Curso Preparatério de Instrumentista de Orquestra no Conservatério de
Mdsica da Metropolitana sob a orientagdo do professor Rui Mirra. Em 2011 entra para a
Licenciatura de Instrumentista de Orquestra, Variante de Trompete, da Academia Nacional
Superior de Orquestra - Metropolitana, sob a orientagdo do mesmo professor, concluindo a
mesma em 2015.

Ao longo do seu percurso artistico teve a oportunidade de trabalhar, tanto em aulas como em
masterclasses, com nomes de referéncia no panorama trompetistico nacional e internacional
tais como: Rui Mirra, Sérgio Charrinho, David Burt, Hugo Santos, Stephen Mason, Pedro
Monteiro, Nenad Markovic, Martin Angerer, Murray Greig, John Miller, Marco Pierobon,
Giancarlo Parodi, Gabriele Cassone, Kristian Steenstrup, Eric Aubier, Bruno Nouvion, Gabor
Tarkovi, Fabio Brum, B6 Nilsson, Vicente Olmos, Reynold Friedrisch, entre outros.

No ambito da Musica de Camara, colaborou por diversas vezes com o0 ANIMATO — Grupo
de Camara de Torres Vedras, algumas delas como solista e integrou o Ensemble de
Trompetes e 0 Brass Ensemble da Metropolitana. Trabalhou também com figuras como
Sérgio Charrinho, Rui Mirra, David Burt, Reinaldo Guerreiro ou Diogo Costa.

Ja na area orquestral, foi membro da Orquestra Académica Metropolitana, Orquestra
Sinfénica Metropolitana e foi convidado a integrar programas da Orquestra

Metropolitana de Lisboa sob as direccfes de maestros como Jean-Marc Burfin, Emilio
Pomarico, Michael Zilm, Nicholas Kraemer, Reinaldo Guerreiro, Pedro Amaral, Diego Naser
e Martin EImquist. E também Solista A da Orquestra Philarmoénica de Lisboa e colabora
desde Outubro de 2017 com a Nova Opera de Lisboa, com a qual veio a integrar a digressao
europeia Preludio do cantor, autor e musico Gilberto Gil.

Leccionou na escola de musica da banda da Associacdo Musical e Artistica Lourinhanense e
é, desde 2015 o professor responsavel pelas classes de Trompete da Escola de musica Luis
Ant6nio Maldonado Rodrigues e da Academia de Musica de Obidos. Além destas escolas,
leciona na Escola de Musica da Sociedade Filarménica Ermegeirense desde 2017 e na
Academia de Musica dos Bombeiros Voluntarios de Torres Vedras desde Setembro de 2018.
Actualmente frequenta o Mestrado em Ensino da Musica, variante de Trompete na Escola

Superior de Musica de Lisboa.



Filipe Coelho

Iniciou os seus estudos musicais na banda musical de Pagos de Ferreira tendo ingressado
mais tarde na escola Profissional Artistica do Vale do Ave (ARTAVE), onde concluiu o
curso béasico de trompete na classe do professor Kevin Waldron e o curso complementar na
classe do professor Paulo Silva.

Em 1998 ingressa na Academia Nacional Superior de Orquestra (ANSO) na classe de
trompete do professor Dr. David Burt.

Em 2003 terminou a licenciatura em instrumentista de orquestra e é admitido na Staatliche
Hochschule fiir Musik Karlsruhe tendo como principais professores duas referencias do
panorama musical, Reinhold Friedrich e Dr. Edward Tarr.

Frequentou masterclasses com Eric Aubier, Rod Franks, Philip Smith, Alen Vizzutti, Pierre
Tibaud, Michael Sachs, Mathias Hoff e Reinhold Friedrich.

Participou no 1° concurso nacional de trompete de Castelo de Paiva, onde obteve o 3° prémio
da classe A (nivel superior). Participou também no concurso Jovens musicos da RDP (nivel
superior) onde obteve 0 2° prémio.

Como musico convidado colabora regularmente com algumas das principais orquestras
portuguesas tais como Orquestra Gulbenkian, Orquestra Metropolitana de Lisboa, Orquestra
Sinfénica Portuguesa e a Orquestra Utopica, tendo trabalhado com diversos maestros de
prestigio internacional.

E membro fundador do Ensemble XX/XXI e do Quinteto de Trompetes Almost6.
Actualmente lecciona a classe de trompete na Escola Profissional Metropolitana e na Escola

de Musica do Conservatorio nacional.

José Carrilho

Iniciou os seus estudos musicais no trompete na Sociedade Filarmdnica Incrivel Almadense
aos 13 anos de idade. Aos 16 anos ingressa o curso Profissional de Musica no Conservatorio
Nacional de Lisboa, tendo como professor Daniel Louro e tendo concluido o curso com
média de 19 valores. Concluiu a licenciatura em Trompete na Escola Superior de Artes
Aplicadas de Castelo Branco, na classe do Professor Antonio Quitalo com média de 18
valores. Atualmente encontra-se a finalizar o segundo ano do Mestrado em Ensino na mesma

instituicdo.



Ao longo da sua formacdo, participou em varios estagios de Orquestra destacando a
Orquestra Oficial dos Conservatorios de Mdsica, Orquestra de Camara Portuguesa, Estagio
de Orquestra Sinfonica da Cidade de Gouveia, Estagio Nacional de Orquestra de Sopros de
Portel, Estagio de Orquestra de Sopros do INATEL, entre outros.

No ano de 2012 ¢ laureado com o primeiro prémio no Concurso Internacional “Terras de La
Sallete”, na categoria junior, concurso realizado em Oliveira de Azeméis e ainda nos anos de
2013, 2014, 2015, 2016 e 2017 fica selecionado consecutivamente como trompetista reserva
da Gustav Mahler Jugendorchestra (Viena, Austria) e na L’Orchestre de Jeunes de 14
Mediterranée (Aix-en-Provence, Franca). No ano de 2015, na 292 edi¢cdo do Concurso Prémio
Jovens Musicos é premiado com o segundo lugar na Categoria de Trompete e nos anos de
2016 e 2017 é selecionado como trompetista reserva do Estagio Orquestra Gulbenkian 2016.
No ano de 2017 é convidado pela Royal Concertgebaw Orchestra (Amsterddo, Holanda) para
realizar provas para a academia de orquestra, tendo chegado até a final. Nas temporadas de
2016/2017 e 2017/2018 & selecionado como primeiro trompete para a Mediterranean
Orchestra trabalhando com nomes sonantes da masica como Quintin Hindley, Pablo-Heras
Casado, Kazushi Ono, Jonhatan Lipton e ainda Paul Milner.

Ja trabalhou com os seguintes maestros: Rui Pinheiro, Osvaldo Ferreira, José Eduardo
Gomes, Luis Carvalho, Luis Clemente, Francisco Sequeira, Carlos Silva, Jean Sebastien
Berrau, Roberto Samglibeni, Délio Goncalves, Rafael Agulhé Albors, David Correia,
Nikolay Sevastianov Lalov, Cesario Costa, Fernando Marinho, Paul Milner, Jonhatan Lipton,
Jose Miguel Rodilla, Richard Rosenberg, Johanes Rieger, Jan Milosz Zarzycki, Pablo Heras
Casado, Kazushi Ono, entre outros.

Participou em Masterclasses com Nelson Rocha, Pedro Monteiro, Anténio Quitalo, Jorge
Almeida, Luis Granjo, Filipe Coelho, Carlos Silva. Fabio Brum, Jeroen Berwarts, Stephon
Mason, Bruno Nouvion, Kevin Waldron, Fred Sautter, Stephen Mason, David Burt, Gileno
Santana, Kristian Streenstrup, Marco Pierobon, Charlie Slutter, Giuliano Sommerhalder,
Wim Van Hasselt, Ger van Lot, Hakén Hardnberger, Gabor Tarkovi, Michael Sachs,
Reinhold Friedrich, Christopher Deacon, Pacho Flores, Kris Case, Gongalo Marques, Pierre
Badel, Rubén Siméo, Jonh Wallace, Jonh Milner, Clément Saunier etc.

Ao nivel do ensino da musica, é frequentemente convidado para ministrar como coordenador
de naipe dos trompetes e metais em varios estagios de Orquestra de Sopros e Orquestra
Sinfénica. Atualmente é professor de trompete no Conservatorio de Musica e Danca de

Cascais.



Foi ainda convidado como primeiro trompete da Atlantic Coast International Orchestra e é
trompetista convidado do Grupo de Musica Contemporénea de Lisboa. No més de Julho do
ano de 2016 da temporada de 2016/2017, € selecionado em primeiro através de concurso
publico, realizado pela Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras e ainda Orquestra Sinfénica
de Cascais, onde tem colaborado desde essa data.

Ricardo Vitorino

Natural de Freamunde. Iniciou 0s seus estudos musicais aos 11 anos, com Alberto Vidal e
Sérgio Pacheco, na Associacdo Musical de Freamunde. Em 2002 ingressou na Escola
Profissional Artistica do Vale do Ave — Artave, na classe de Trompete do Professor Paulo
Silva, finalizando posteriormente o curso de instrumentista de sopro com 18 valores em
trompete. Em 2008 ingressa na Escola Superior de Masica de Lisboa na classe de Trompete
dos Professores Stephen Mason e David Burt. Colaborou com a Orquestra de Cascais e
Oeiras e com as orquestras de jovens APROARTE e Académica Metropolitana.
Recentemente tem colaborado com a Orquestra Sinfonica do Porto — Casa da Musica e
Orquestra Fundacdo Kalouste Gulbenkian. Trabalhou com varios maestros entre eles se
distinguem Ernest Schelle, Emilio de César, Alberto Roque, Pedro Neves, Jean-Sébastien
Béreau, Nikolay Lalov, Michel Zilme, Michail Jurowski, Peter EOtvds, entre outros.
Apresentou-se a solo por duas vezes com a orquestra de Sopros da Escola Superior de Mdsica
de Lisboa sob a direcdo dos maestros Alberto Roque e Jean-Sébastien Béreau. Também com
Jean-Sébastien Béreau gravou em cd a sua Pega “Tu €s a esperanga, a madrugada”. Participou
em Master-Classes com os professores Fernando Rey Garcia, Pierre Dutot, John Aigi Hurn,
David Burt, Spanish Brass, Kevin Wauldron, Berry Perkins e Michael Sachs. Foi laureado
com o 1.° Prémio (nivel B) no 1l Concurso de Trompete de Castelo de Paiva, com o 3° prémio
no I Concurso Nacional de Instrumentos de Sopro “terras de la-Salette” e com 0 2° prémio no
concurso Prémio Jovens Musicos, nivel superior — Antena 2. Participou em 2011 no ITG
(International Trumpet Guild) integrando os Preltdios de musica de cadmara, com o Ensemble
de Trompetes da Escola Superior de masica de Lishoa. E Licenciado pela Escola Superior de

Musica de Lisboa. Desde 2009 é membro da Banda da Armada Portuguesa.



Anexo E — Graficos e Tabelas de Resultados



Conhece todo o repertdrio e métodos abaixo mencionados?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Identificacdo das Obras para Trompete e Piano SIM | NAO
Francisca - Anténio Victorino D'Almeida 1 4
Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos 1 4
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro 2 3
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos Santos 1 4
Pinto

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro 4 1
Fantasia - Jorge Salgueiro 2 3
Atacama - Fernando Severo Altube* 2 3
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio 4 1
Azevedo*

Cinco momentos de Oama - Candido Lima 0 5
Cadernos de Invengdes - Trompete I, sons para descobrir titulos | 0 5
para inventar - Candido Lima

Cadernos de Invencgdes - Trompete Il - Candido Lima 0 5
Cadernos de Invencgdes - Trompete 111 - Candido Lima 0 5
As obras assinaladas com * foram escritas originalmente

com acompanhamento de Orquestra de Cordas, mas

contém reducdo para piano

Total 17 43

Id. Obras para Trompete e Piano

Cadernos de Invengdes - Trompete 111 - Candido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete Il - Céndido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete I, sons para descobrir...
Cinco momentos de Oama - Céandido Lima
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio..
Atacama - Fernando Severo Altube*
Fantasia - Jorge Salgueiro
Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro
Pequeno solo para trompete - Francisco Antdnio dos..
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro
Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos
Francisca - Antonio Victorino D'Almeida

NAO ESIM




Conhece todo o repertdrio e métodos abaixo mencionados?

Totalidade das respostas - Obras Trompete e Piano

mSIM © NAO

SIM - 17 Respostas
NAO - 43 Respostas




Conhece todo o repertdrio e métodos abaixo mencionados?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Identificacdo das Obras para Trompete Solo
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Transformagédo - Gongalo Gato

The Broken Note - David Miguel

Eco Moleque - Eli Camargo Junior

Rastos de uma Resposta - KA'MI

12 Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

3% Tocata - Jorge Salgueiro

Essay IX - Christopher Bochmann
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Id. Obras para Trompete Solo

Essay IX - Christopher Bochmann
3% Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

12 Tocata - Jorge Salgueiro

Rastos de uma Resposta - KA'MI
Eco Moleque - Eli Camargo Junior

The Broken Note - David Miguel

Transformacgéo - Gongalo Gato

NAO mSIM




Conhece todo o repertério e métodos abaixo mencionados?

Totalidade das respostas - Obras Trompete Solo

mSIM © NAO

SIM - 24 Respostas
NAO - 16 Respostas




Conhece todo o repertdrio e métodos abaixo mencionados?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Identificacdo das Obras restantes e Métodos SIM | NAO
Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro (Método) 2 3
Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro 3 2
(Método)

Variagdes para Trompete e Orquestra de Sopros - Francisco 1 4
Antoénio dos Santos Pinto

Variagdes sobre um tema da Luccia para trompete e orquestra- | 0 5
Francisco Anténio dos Santos Pinto

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e Orgao) 1 4
Wind - Jodo Madureira (Trompete e Orquestra) 0 5
Total 7 23

Id. Obras restantes e Métodos

Wind - Jodo Madureira (Trompete e
Orquestra)

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e

Orgao) [ ]

Variagdes sobre um tema da Luccia para
trompete e orquestra - Francisco Anténio dos
Santos Pinto

VariagOes para Trompete e Orquestra de
Sopros - Francisco Antonio dos Santos Pinto |l

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando

Ribeiro (Métoco) [—

Embocadura do Trompetista - Fernando

Ribeiro (Método) s

NAO mSIM




Totalidade das respostas - Obras restantes e Métodos

mSIM ~ NAO

SIM - 7 Respostas
NAO - 23 Respostas

Totalidade das respostas quanto a identificagéo das obras

mSIM © NAO

SIM - 48 respostas
NAO - 82 respostas




Conhece todos os Compositores a seguir elencados?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Compositores

SIM
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Jorge Salgueiro

ol

Eli Camargo Junior

KA’MI

David Miguel

Goncalo Gato

Antonio Victorino D’ Almeida

Ricardo Matosinhos

Fernando Ribeiro

Sérgio Azevedo

Francisco Anténio dos Santos Pinto

Candido Lima

Christopher Bochmann

Jodo Madureira

Jorge Peixinho
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Total
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Conhecimento dos Compositores

Jorge Peixinho

Jodo Madureira

Christopher Bochmann

Candido Lima s
|

Francisco Antonio dos Santos Pinto

Sérgio Azevedo
Fernando Ribeiro

Ricardo Matosinhos

Antoénio Victorino D’ Almeida

Gongalo Gato

David Miguel

KA'M] es—

Eli Camargo Junior
Jorge Salgueiro

NAO mSIM




Conhece todos os Compositores a seguir elencados?

Totalidade das respostas

mSIM ~ NAO

SIM - 49 Respostas
NAO - 21 Respostas




Utiliza o repertorio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico /Secundario?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Utilizagcdo das Obras para Trompete e Piano - Ensino SIM | NAO
Bésico

Francisca - Antonio Victorino D'Almeida 1 4
Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos 1 4
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro 1 4
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos Santos 1 4
Pinto

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro 0 5
Fantasia - Jorge Salgueiro 0 5
Atacama - Fernando Severo Altube* 0 5
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sergio 0 5
Azevedo*

Cinco momentos de Oama - Candido Lima 0 5
Cadernos de Invencgdes - Trompete I, sons para descobrir titulos | 0 5
para inventar - Candido Lima

Cadernos de Invengdes - Trompete Il - Candido Lima 0 5
Cadernos de Invencgdes - Trompete 111 - Candido Lima 0 5
As obras assinaladas com * foram escritas originalmente

com acompanhamento de Orquestra de Cordas, mas

contém reducdo para piano

Total 4 56

Utilizac&o das Obras para Trompete e Piano - Ensino Béasico

Cadernos de Invengdes - Trompete Il - Candido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete 11 - Céndido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete I, sons para descobrir...
Cinco momentos de Oama - Céndido Lima
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio. ..
Atacama - Fernando Severo Altube*
Fantasia - Jorge Salgueiro
Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos..
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro

Pequena Pega (Op. 63) - Ricardo Matosinhos

Francisca - Antonio Vitorino D'Almeida

NAO mSIM



Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?
11

Totalidade das respostas - Obras Trompete e Piano

mSIM © NAO

SIM - 4 Respostas
NAO - 56 Respostas




Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados
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Utilizacao das Obras para Trompete Solo - Ensino Bésico

Transformagdo - Gongalo Gato

The Broken Note - David Miguel

Eco Moleque - Eli Camargo Junior

Rastos de uma Resposta - KA'MI

12 Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

3% Tocata - Jorge Salgueiro

gljorjororjo|o ool

Essay IX - Christopher Bochmann
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Total

Utilizacao das Obras para Trompete Solo - Ensino Basico

Essay IX - Christopher Bochmann
3% Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

12 Tocata - Jorge Salgueiro

Rastos de uma Resposta - KA'MI
Eco Moleque - Eli Camargo Junior
The Broken Note - David Miguel

Transformacéo - Gongalo Gato

NAO mSIM



Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Totalidade das respostas - Obras Trompete Solo

mSIM ~ NAO

SIM - 0 Respostas
NAO - 40 Respostas




Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Utilizacao das Obras restantes e Métodos - Ensino Basico SIM | NAO

Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro (Método) 0 5
Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro 0 5
(Método)

Variagdes para Trompete e Orquestra de Sopros - Francisco 0 5
Antoénio dos Santos Pinto

Variagdes sobre um tema da Luccia para trompete e orquestra- | 0 5
Francisco Antdnio dos Santos Pinto

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e Orgao) 0 5
Wind - Jodo Madureira (Trompete e Orquestra) 0 5
Total 0 30

Utilizacao das Obras restantes e Métodos - Ensino Basico

Wind - Jodo Madureira (Trompete e
Orquestra)

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e
Orgéo)

VariagOes sobre um tema da Luccia para
trompete e orquestra - Francisco Anténio dos
Santos Pinto

Variagdes para Trompete e Orquestra de
Sopros - Francisco Antdnio dos Santos Pinto

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando
Ribeiro (Método)

Embocadura do Trompetista - Fernando
Ribeiro (Método)

NAO mSIM



Utiliza o repertorio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Totalidade das respostas - Obras restantes e Métodos

mSIM ~ NAO

SIM - 0 Respostas
NAO - 30 Respostas

Totalidade das respostas quanto a utilizacéo das obras no Ensino Basico

mSIM © NAO

SIM - 4 respostas
NAO - 126 respostas




Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Tabela de resultados referente aos gréaficos abaixo elencados

Utilizacdo das Obras para Trompete e Piano - Ensino SIM | NAO
Secundério

Francisca - Antonio Victorino D'Almeida 0 5
Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos 0 5
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro 0 5
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos Santos 0 5
Pinto

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro 1 4
Fantasia - Jorge Salgueiro 1 4
Atacama - Fernando Severo Altube* 0 5
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio 0 5
Azevedo*

Cinco momentos de Oama - Candido Lima 0 5
Cadernos de Invencgdes - Trompete I, sons para descobrir titulos | 0 5
para inventar - Candido Lima

Cadernos de Invencgdes - Trompete Il - Candido Lima 0 5
Cadernos de Invencgdes - Trompete 111 - Candido Lima 0 5
As obras assinaladas com * foram escritas originalmente

com acompanhamento de Orquestra de Cordas, mas

contém reducdo para piano

Total 2 58

Utilizacao das Obras para Trompete e Piano - Ensino Secundario

Cadernos de Invengdes - Trompete 111 - Candido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete Il - Céndido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete I, sons para descobrir...

Cinco momentos de Oama - Candido Lima
Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio...
Atacama - Fernando Severo Altube*
Fantasia - Jorge Salgueiro  p—
Concerto para Trompete - Jorge Salgueir0  p—
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos...
Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro
Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos

Francisca - Anténio Victorino D'Almeida

NAO mSIM



Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Totalidade das respostas - Obras Trompete e Piano

mSIM ~ NAO

SIM - 2 Respostas
NAO - 58 Respostas




Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados
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Utilizacdo das Obras para Trompete Solo - Ensino SIM
Secundario

Transformagdo - Gongalo Gato

The Broken Note - David Miguel

Eco Moleque - Eli Camargo Junior

Rastos de uma Resposta - KA'MI

12 Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

3% Tocata - Jorge Salgueiro

IR R IR

Essay IX - Christopher Bochmann
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Utilizagdo das Obras para Trompete Solo - Ensino Secundario

Essay IX - Christopher Bochmann
3% Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

12 Tocata - Jorge Salgueiro

Rastos de uma Resposta - KA'MI
Eco Moleque - Eli Camargo Junior

The Broken Note - David Miguel

Transformagéo - Gongalo Gato

NAO mSIM



Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Totalidade das respostas - Obras Trompete Solo

mSIM ~ NAO

SIM - 8 Respostas
NAO - 32 Respostas




Utiliza o repertorio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Utilizacao das Obras restantes e Métodos - Ensino SIM | NAO
Secundario

Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro (Método) 0 5
Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro 0 5
(Método)

Variagdes para Trompete e Orquestra de Sopros - Francisco 0 5
Antoénio dos Santos Pinto

Variagdes sobre um tema da Luccia para trompete e orquestra- | 0 5
Francisco Antonio dos Santos Pinto

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e Orgao)

Wind - Jodo Madureira (Trompete e Orquestra) 0 5
Total 0 30

Utilizacao das Obras restantes e Métodos - Ensino Secundéario

Wind - Jodo Madureira (Trompete e
Orquestra)

Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e
Orgao)

VariagOes sobre um tema da Luccia para
trompete e orquestra - Francisco Anténio dos
Santos Pinto

Variagdes para Trompete e Orquestra de
Sopros - Francisco Antdnio dos Santos Pinto

Exercicios Praticos para Trompete - Fernando
Ribeiro (Método)

Embocadura do Trompetista - Fernando
Ribeiro (Método)

NAO mSIM



Utiliza o repertdrio e obras de Compositores Portugueses nos sitios onde leciona o ensino
Basico/Secundario?

Totalidade das respostas - Obras restantes e Métodos

mSIM ~ NAO

SIM - 0 Respostas
NAO - 30 Respostas

Totalidade das respostas quanto a utilizacéo das obras no Ensino Secundario

mSIM © NAO

SIM - 10 respostas
NAO - 120 respostas




Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Identificacdo das Obras para Trompete e Piano Ensino | Ensino Ensino
Bésico | Secundario | Superior

Francisca - Anténio Victorino D'Almeida 1 0 0

Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos 2 1 0

Gongas e Biaia - Jorge Salgueiro 4 1 0

Pequeno solo para trompete - Francisco Anténio dos | 1 0 0

Santos Pinto

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro 0 3 4

Fantasia - Jorge Salgueiro 1 3 1

Atacama - Fernando Severo Altube* 0 1 2

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - 0 1 4

Sérgio Azevedo*

Cinco momentos de Oama - Candido Lima 0 0 0

Cadernos de Invencgdes - Trompete I, sons para 0 0 0

descobrir titulos para inventar - Candido Lima

Cadernos de Invencgdes - Trompete Il - Candido Lima | 0 0 0

Cadernos de Invencgdes - Trompete 111 - Candido 0 0 0

Lima

As obras assinaladas com * foram escritas

originalmente com acompanhamento de Orquestra

de Cordas, mas contém reducdo para piano

Total 9 10 11

Obras para Trompete e Piano - Nivel de Ensino adequado

Cadernos de Invengdes - Trompete 111 - Candido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete Il - Céndido Lima
Cadernos de Invengdes - Trompete I, sons para descobrir...

Cinco momentos de Oama - Candido Lima

Concerto para Trompete e Orquestra de Cordas - Sérgio...

Atacama - Fernando Severo Altube*

Fantasia - Jorge Salgueiro

Concerto para Trompete - Jorge Salgueiro
Pequeno solo para trompete - Francisco Antonio dos..

Goncas e Biaia - Jorge Salgueiro

Pequena Peca (Op. 63) - Ricardo Matosinhos

Francisca - Anténio Victorino D'Almeida

M Ensino Superior Ensino Secundario

M Ensino Basico




Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Totalidade das respostas - Obras Trompete e Piano

m Ensino Basico Ensino Secundario  m Ensino Superior

E. Basico - 9 Respostas
E. Secundario - 10 Respostas
E. Superior - 11 Respostas




Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Identificacdo das Obras para Trompete Solo Ensino | Ensino Ensino
Bésico | Secundario | Superior
Transformacao - Gongalo Gato 0 3 3
The Broken Note - David Miguel 0 3 3
Eco Moleque - Eli Camargo Junior 0 1 0
Rastos de uma Resposta - KA'MI 0 2 2
12 Tocata - Jorge Salgueiro 1 3 0
2% Tocata - Jorge Salgueiro 1 3 0
3% Tocata - Jorge Salgueiro 1 3 0
Essay IX - Christopher Bochmann 0 2 1
Total 3 20 9

Obras para Trompete Solo - Nivel de Ensino adequado

Essay IX - Christopher Bochmann
3% Tocata - Jorge Salgueiro

2% Tocata - Jorge Salgueiro

12 Tocata - Jorge Salgueiro

Rastos de uma Resposta - KA'MI
Eco Moleque - Eli Camargo Junior
The Broken Note - David Miguel

Transformagéo - Gongalo Gato

M Ensino Superior Ensino Secundario

B Ensino Basico




Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Totalidade das respostas - Obras Trompete Solo

m Ensino Basico Ensino Secundario  m Ensino Superior

E. Béasico - 3 Respostas
E. Secundario - 20 Respostas
E. Superior - 9 Respostas




Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Tabela de resultados referente aos graficos abaixo elencados

Identificacdo das Obras restantes e Métodos Ensino | Ensino Ensino
Bésico | Secundario | Superior
Embocadura do Trompetista - Fernando Ribeiro 2 1 0
(Método)
Exercicios Praticos para Trompete - Fernando Ribeiro | 2 2 0
(Método)
Variagdes para Trompete e Orquestra de Sopros - 0 0 0
Francisco Anténio dos Santos Pinto
Variagdes sobre um tema da Luccia para trompete e 0 0 0
orquestra - Francisco Anténio dos Santos Pinto
Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e Orgéo) | 0 0 1
Wind - Jodo Madureira (Trompete e Orquestra) 0 0 0
Total 4 3 1
Obras restantes e Métodos - Nivel de Ensino adequado
Wind - Jodo Madureira (Trompete e
Orquestra)
Duo Espressioni - Jorge Peixinho (Trompete e I
Orgéo)
VariagOes sobre um tema da Luccia para
trompete e orquestra - Francisco Anténio dos
Santos Pinto
VariagOes para Trompete e Orquestra de
Sopros - Francisco Anténio dos Santos Pinto
Exercicios Praticos para Trompete - Fernando
Ribeiro (Método) e —
Embocadura do Trompetista - Fernando
Rineiro (Método) I ——

M Ensino Superior Ensino Secundédrio M Ensino Basico




Na sua opinido, estas obras deviam ser exploradas em que fase do ensino?

Totalidade das respostas - Obras restantes e Métodos

m Ensino Basico Ensino Secundario  m Ensino Superior

E. Bésico - 4 Respostas
E. Secundério - 3 Respostas
E. Superior - 1 Resposta

Totalidade das respostas quanto ao nivel de Ensino adequado

m Ensino Basico Ensino Secundario  m Ensino Superior

E. Basico - 16 respostas
E. Secundario - 33 respostas
E. Superior - 21 respostas




