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RESUMO

O presente relatério surge no ambito do estagio curricular do Mestrado em
Conservacdo e Restauro, na especialidade de Pintura de Cavalete, no Instituto Politécnico

de Tomar.

O objetivo deste € o estudo e intervencdo realizados numa pintura sobre tela que

representa Santo Agostinho.

O enquadramento historico e artistico, a identificacdo e caracterizacdo dos
materiais e técnicas, com o auxilio de exames e analises, permitiram estudar e conhecer
melhor a pintura e a autora da obra, Joana do Salitre, uma pintora portuguesa do Século
XVIII.

Com a observagdo da obra e estudo dos materiais originais, foi criada a
caracterizacdo material e técnica da pintura. Com a informacao adquirida e observacao,
foi realizado o diagndstico da obra, identificaram-se e caracterizaram-se 0s restauros
antigos, que incluiam uma reentelagem e tela de refor¢co, o acrescento de uma pintura

numa &rea de lacuna, preenchimentos e retoques.

A pintura apresentava problemas no suporte téxtil, como lacunas e fragilidade. As
camadas preparatéria e pictorica apresentavam lacunas de pequena e grande dimensao,

verniz envelhecido e sujidade.

A metodologia de conservacdo e restauro seguiu 0s principios éticos de
Conservacdo e Restauro e os desejos do proprietario, privilegiando a estabilidade fisica

da obra e, posteriormente, a melhoria da sua leitura.

Palavras-chave: Pintura sobre tela; Conservacao e Restauro; Joana do Salitre; Santo

Agostinho
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ABSTRACT

The report presented is a result of a curricular internship for the Masters in
Conservation and Restoration, in the specialty of easel paintings, in the Polytechnic

Institute of Tomar.

The paper describes the studies and intervention of conservation and restoration

in a canvas painting representing Saint Augustine.

The painting was studied, in terms of its historical and artistical context, as well
as the identification and characterization of materials and techniques, with support of
exams and analysis. This study allowed me to understand the author of the painting,

Joana do Salitre, a female painter of the eighteen century.

Old restorations were identified and characterized, and a diagnosis of the
damages od the painting were made. The old restorations were a lining and an

additional reinforcement in canvas, also fillings and retouchings.

The canvas was fragile, with losses, and in the ground and pictorial layers there
were also losses, old varnish and grime. The methodology established was in
accordance to the ethical principles of Conservation and Restoration and the desires of
the owner. The physical stability was prioritized and after the improvement of the

paintings aesthetic.
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INTRODUCAO

O presente relatério surge no ambito do estagio curricular do Mestrado em
Conservacdo e Restauro, na especialidade de Pintura de Cavalete, no Instituto Politécnico

de Tomar.

O objetivo deste € o estudo e intervencéo realizados numa pintura sobre tela que

representa Santo Agostinho.

O estudo da obra iniciou-se com a sua identificacdo (Capitulo 1), descrevendo as

suas caracteristicas e iconografia.

No Capitulo 2, apresenta-se o enquadramento histérico e artistico, contemplando,
também, o registo biografico da autora. A pintura revestiu-se de uma situacao inesperada,
na medida em que ap6s a remocgado da reentelagem, detetou-se uma inscrigdo no verso da
pintura, que prova a sua autoria como sendo de Joana do Salitre, uma pintora do século
XVIII. Esta informacdo foi surpreendente pelo facto de a obra ter sido anteriormente

vendida como sendo de escola espanhola.

A caracterizacao de materiais e técnicas realizada sobre esta pintura € apresentada
no Capitulo 3, considerando o suporte téxtil e as camadas de preparacdo e pictérica.
Foram realizadas fotografias de luz visivel, com instrumentos de ampliacéo, e diferentes
tipos de radiacdo, como radiografia, fotografia de infravermelho e fluorescéncia de
ultravioleta. A recolha de amostras permitiu a analise de fibras e a anélise estratigrafica.
Foram, ainda, usadas as técnicas de fluorescéncia de raios X e espectroscopia de

infravermelho com transformador de Fourier na caracterizacdo dos materiais.

No Capitulo 4, procede-se a identificacdo e caracterizagdo de restauro antigos,
atendendo ao facto de ter sido possivel detetar diversas intervencdes e de que modo estas

contribuiram para o atual estado de conservagéo da obra.

O diagnostico do estado de conservacao da obra é apresentado no Capitulo 5, onde
se referem a localizacao e extensdo dos danos e patologias, e a origem provavel dos danos
registados, a nivel da grade e da pintura (suporte, camadas preparatoria, pictérica e

verniz).
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No Capitulo 6, definem-se os objetivos da intervencdo, referindo os desejos e
expectativas do proprietario. Além disso, sdo apresentadas a proposta de tratamento e a

metodologia de intervencao, desenvolvida no decurso do estagio.

Por Gltimo, no Capitulo 7, sdo apresentadas as recomendagfes para a preservacao
da obra, apds a conclusdo da intervenco.

Em anexo, encontram-se informacgdes que complementam a informacéo do relatorio,
como a comunicacdo realizada com o Instituto José de Figueiredo, a proposta de
tratamento detalhada e os pontos de recolha, informag6es completas de exames e analises
e testes de limpeza e solubilidade de sujidade e verniz.
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1. IDENTIFICACAO DA OBRA

A obra de arte em estudo é uma pintura, pertencente a um proprietario privado,
comprada em leildo em 2018, na leiloeira Cabral Moncada, representa Santo Agostinho

(Figura 1) e ndo possui moldura. Trata-se de uma pintura a 6leo sobre tela, com as

dimensGes de 91,5 cm de altura por 72 cm de largura.

Figura 1- Fotografia da frente e verso da pintura

Desconhece-se a origem da obra e a informacéo anterior a sua recente aquisicdo nao
pode ser disponibilizada, por questbes de confidencialidade e protecdo de identidade. A
falta de informacéo tornou mais dificil descobrir o percurso da obra ao longo da sua
existéncia, sabe-se apenas que pertencia ao espolio particular de um antiquario em Lisboa,
e 0 espdlio foi maioritariamente vendido pelos seus herdeiros (Anexo II). A pintura,

também passou por restauros, no entanto ndo se tem conhecimento de quaisquer registo.

No decurso da avaliagdo da obra para leildo esta foi identificada como sendo
proveniente de uma escola espanhola (Leildes, 2018), no entanto, durante a intervencao,
percebeu-se que a autoria pertence a Joana do Salitre, pela existéncia da inscricdo no
verso da pintura: “Joanna Ignacia Pinxit” (Figura 2). Joana do Salitre foi uma pintora

portuguesa do século XVII1, discipula de André Gongalves (Rodrigues, 2013:43).
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Figura 2- Fotografia de infravermelhos do verso da pintura (750nm)

Uma vez que ndo nos chegou qualquer documentacdo sobre a pintura, com
excecdo da sua compra pelo atual proprietario, ndo sera apresentada fortuna critica da
obra. Pela mesma razdo ndo serd apresentada fortuna histérica da peca.

A pintura ndo apresenta moldura, sendo que o seu estado de conservacdo ndo
permitiu uma interpretacdo exata de pormenores do fundo e de objetos na parte exterior
da pintura, como a ave e o livro. A pintura apresenta uma composic¢ao dupla, dividindo-
se entre a figura, mesa e ave, e o plano dé fundo com nuvens e estantes de livros. A figura
masculina apresenta um olhar sereno, direcionado para o canto superior direito, apresenta
olhos castanho-escuros, com as bochechas ligeiramente rosadas, labios vermelhos e

cabelo, barba e sobrancelhas castanho-escuras.

A indumedaria é composta pela alva, a tinica branca, que se encontra sob as
restantes vestes. Sobre a alva encontra-se o cingulo, corddo amarrado na cintura, a estola,
paramento usado sobre a alva, ao redor do pescoco e caindo sobre o peito. Sobre as

vestimentas encontra-se a capa magna, violeta por Santo Agostinho ser bispo.

A figura segura na sua mao esquerda um coragédo ardente e na sua mao direita uma
pena de escrever. A esquerda da figura encontra-se uma ave, com a cabeca direcionada
para a figura principal (Figura 3), sobre esta encontra-se uma mesa, com um livro aberto,
tinteiro e mitra. A direita da pintura percebe-se um livro que parece estar aberto (Figura
4),
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No fundo percebe-se a existéncia de nuvens no canto superior direito, que se
tornam mais clara quanto mais perto do canto. No lado esquerdo da pintura existe uma

estante com livros que cobre todo o fundo visivel (Figura 4).

Santo Agostinho era um padre da igreja, ou pai da igreja, filosofo e te6logo, bispo de
Hipona. Moldou o conceito de pecado original, desenvolveu a teoria da predestinagéo e

0 seu pensamento influenciou profundamente a visdo do homem medieval.

Santo Agostinho nasceu em Numidia no ano de 354 e faleceu em Hipona em 430. No
ano de 391 foi ordenado padre e cinco anos mais tarde foi escolhido como Bispo de
Hipona. Durante a sua vida teve uma grande producgéo escrita, da qual sobreviveram 113

livros e tratados, mais de 200 epistolas e mais de 500 sermdes (Attwater, 1992:41).

Ap0s a intervencdo permitiu-se a leitura completa da composi¢édo pictérica. No canto
inferior direito existe uma ave, que parece uma aguia (Figura 3), no entanto, ndo se
encontrou qualquer referéncia que estabeleca a ligacdo entre Santo Agostinho e uma
aguia, sendo que ndo é nenhum dos seus atributos ou parte de nenhuma passagem da sua

vida.

Figura 3- Pormenor da pintura
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No lado esquerdo da pintura encontram-se estantes e um livro (Figura 4), a pena na

méao da figura, o tinteiro e livro na mesa, todas elas constituem referéncias a grande

producéo escrita de Santo Agostinho.

_ o~ \ X '::'.‘ . 7 ‘- 2
Figura 4- Pormenores da pintura, em que observam as estantes com livros e livro

Iconograficamente é representado como bispo, com uma mitra aos pés e com o
coragéo ardente nas maos, esta ultima uma aluséo ao amor divino que lhe tera incendiado

0 coracdo, conforme diz nas suas confissdes (Réau, 2001:38; Tavares, 2001:14).

2. ENQUADRAMENTO HISTORICO-ARTISTICO

A criacdo da pintura pertence ao século XVIII, que em Portugal se inicia pelo reinado
de D. Jodo V, que implementou o absolutismo joanino (1707-1750), inspirado pelo rei
francés Luis XIV. D. Jodo V é o simbolo maximo do poder absoluto em Portugal, o seu
reinado definiu-se pela grande riqueza ap0s a descoberta do ouro e diamantes no Brasil.
Com estes recursos D. Jodo V procurou reproduzir o luxo da corte francesa (Ferreira &
Dias, 2016:107-109). Apds a sua morte, o seu filho D. José subiu ao trono, em 1750.

O reinado de D. José | esteve ligado a Sebastido José de Carvalho e Melo, mais
conhecido como Marqués de Pombal. Marqués de Pombal foi nomeado secretario de
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Estado, juntamente com outros dois secretarios, e posteriormente tornou-se secretario de
Estado dos Negdcios do Reino. Implementou medidas que alteraram a administracao,
financas, justica, economia e 0 ensino, pois ap0s o0 terramoto 0 pais encontrava-se em
necessidade de reforma (Ferreira & Dias, 2016:111,112).

A pintura encontra-se enquadrada no estilo artistico barroco do século XVIII, pela sua
data de criacdo e pelas caracteristicas da pintura. O barroco caracteriza-se pelo interesse
por uma representacdo verosimil do Homem e da natureza, um aprofundamento
psicoldgico e emocional e por uma melhor percecdo do espaco. A cor predomina sobre a
linha, sendo frequente uma execucdo solta e pinceladas visiveis ou grandes manchas
cromaticas que definem formas sem limites precisos (Zamora, 1998:9). A execuc¢éo solta
consegue-se observar no fundo da pintura, em que os livros sdo formas sem limites

precisos.

No inicio do século XVII observa-se o uso de cores fortes, sélidas e densas, enquanto
que no século XVIII o estilo artistico do Barroco veio contrastar a rigidez, equilibrio,
I6gica, linhas classicas e racionalidade do Renascimento, com uma composi¢cado menos
tenebrosa, exagero de adornos, exuberancia, grandiosidade e uma encenagdo mais alegre
e teatral (Ferreira & Dias, 2016:122; Zamora, 1998:10).

A luz é um componente essencial da pintura barroca, esta pode utilizar-se de forma
natural, ou concentrar-se de forma a criar efeitos draméticos, chamando a atencdo do
observador para determinados pontos (Zamora, 1998:10). Isto consegue-se observar com

a luz natural incidente na figura, com um foco de luz nas nuvens no canto superior direito.

A composicdo € aberta, em linhas diagonais, em Z ou V, que cria uma trajetoria de
movimento que percorre 0 quadro e evidencia o principal. O uso da perspetiva pretende

captar o espaco em profundidade, de forma unitaria e ilimitada (Zamora, 1998:10).
2.1. Joana do Salitre (Registo Biografico)

Joana Inacia nasceu em 1711, casou-se duas vezes, a primeira com um homem de
idade, e a segunda com um soldado ou oficial inferior (Machado, 1823:133). Durante uma

parte da vida da pintora, entre 1735 e 1753, ndo nos chegou qualquer documentacéo e
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desconhece-se quais as obras da artista, apontando para a possibilidade de a pintora ter
vivido fora de Lisboa (Rodrigues, 2013:45).

Joana Inacia é conhecida também por Joana do Salitre, nome que lhe advém do
facto de morar na rua do Salitre, em Lisboa, podendo o seu home ter sido Joana Inacia
Monteiro ou Joana Inacia Rebelo. O pai da artista procurou padrinhos que pudessem fazer
subir o seu estatuto social, o que Ihe permitiu chegar as licGes na oficina de André
Gongcalves (Rodrigues, 2013:43).

André Goncgalves foi um dos artistas mais proeminentes do Barroco portugués,
compardvel com o exemplo de Bento Coelho na geragdo anterior. As suas pinturas
sobressaem pelas tonalidades quentes, desenho cuidado e pelo virtuosismo da sua
cenografia (Serrdo, 2003:232,233).

Em “Memorias de Cirilo Wolkmar Machado” existe uma referéncia a Joana do
Salitre. O facto de Cirilo Machado ter uma memoria separada para a pintora destaca-a
como artista, pois apenas outras duas pintoras mulheres o tém. Este diz que “o seu estylo
sem ser bom, he toleravel, atendendo ao seu sexo”. Era requisitada pelas suas obras,
criando obras ,de cariz religioso, em maior numero para a provincia (Hall, 2006:70;
Machado, 1823:134).

O facto de a pintora assinar as suas obras, algo que ndo era costume nem para
pintores masculinos, mostra o reconhecimento e consciéncia da pintora e da situacdo em

gue se encontrava na sociedade em que vivia (Rodrigues, 2013:46).

Ja na pintura mais conhecida de Joana do Salitre, o retrato do Marqués de Pombal,
que se encontra no Museu de Lisboa, € referido o contraste entre a elaboracdo do rosto,
vestes e méo, e uma menor elaboracdo do fundo (Rodrigues, 2013;60). Isto consegue-se
notar na pintura em estudo, em que a figura principal foi criada com mais cuidado e mais
atencdo ao detalhe, enquanto que o fundo e as formas nele existentes, como o livro ou as

estantes, ndo foram tio cuidadas.

Apenas existem duas obras conhecidas assinadas por Joana do Salitre, uma delas
o retrato de Marqués de Pombal, e a outra é uma tela de altar de Nossa Senhora da

Purificacdo, criada para uma capela lateral da Igreja da Conceicdo Velha, em Lisboa
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(Rodrigues, 2013:56,68). No retrato do Marqués de Pombal a inscricdo que se lé:
“INDRUSTRIO JOANNE...STUDIO” (Figura 5) e na pintura de Nossa Senhora da
Purificagdo a inscrigdo € mais extensa, em que se 1&: “LISBONENSIS FEMINA J.I.R.
ARTIFICIO EDIBUES JULH ANNO MDCCLXX” (Rodrigues, 2013:68), referindo-se

a si propria como mulher lisboeta, com as suas iniciais e a data.

Figura 5-Pormenor do retrato do Marqués de Pombal

3. CARACTERIZACAO DE MATERIAIS E TECNICAS

O estudo e caracterizacdo material e técnica de um bem cultural é importante para a
sua intervengdo. Este conhecimento permite entender melhor as suas caracteristicas,
revelar os principais danos e a sua origem e, consequentemente, adequar o melhor
possivel os materiais e técnicas mais compativeis com o bem. No caso da pintura em
estudo ndo é conhecida informacdo documental relevante sobre os materiais e técnicas ou
usados pela artista, Joana do Salitre. Os dados que existem sdo aqueles que foram
recolhidos através do estudo da obra.

Esta caracterizacdo teve como objetivo perceber a composicdo material do
suporte, da camada preparatoria e pictorica. Quanto a grade, reentelagem e a camada de
verniz foram consideradas como resultado de um restauro antigo, encontram-se

identificadas e caracterizadas no Capitulo 4.
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A observagdo macroscopica é importante, conseguindo-se observar as principais
caracteristicas da obra, como a época em que a pintura foi criada, e reconhecer detalhes
que permitam ajudar a sua identificacdo e para se pesquisar sobre os materiais e técnicas
usados e determinar quais 0s exames ou anélises que permitam ajudar na caracterizacao
da obra (CALVO, 2002:61).

Dos exames e analises disponiveis e que se entendem como pertinentes na
obtencdo de algumas respostas, foram escolhidos com o objetivo de obter maior
significado para o bem. No decurso do processo de estudo material e técnico foram usadas
as seguintes técnicas/equipamentos: Fotografia de luz visivel, com luz rasante,
microscopia 6tica de mao através de Dino-lite AMC 4113ZT e lupa binocular Leica M320
IVC. Estes exames serviram para registar a pintura e pormenores, antes e durante a
intervencdo e também captar informacao sobre o estado de conservacao da obra que nao
seriam visiveis a olho nu. A fotografia de luz rasante permitiu colocar em evidencia o
relevo existente a superficie, permitindo uma observacdo das textura e deformacdes da
superficie, conseguindo-se assim o registo de areas em vias de destacamento e a

visualizacdo da rede de estalados, bem como deformacgdes do suporte.

Fotografia de fluorescéncia de ultravioleta (UV), usando lampadas de ultravioleta
de forma a criar fluorescéncia, permitiu observar a camada de verniz e retoques, e ajudou
a identificar certos elementos constituintes dos materiais da obra. A fotografia de
infravermelhos (1) com camara multiespectral permitiu captar informacéo para alem do
espectro do visivel, que permite discriminar materiais e possiveis camadas sob a camada

visivel, como retoques e inscri¢des sob resinas (CALVO, 2002:65).

No estudo do suporte foi retirada uma amostra de um fio da tela original, para
analise das fibras ao microscépio e definir qual a fibra usada na constituicdo da tela. As
fibras foram tingidas com corante, observadas e fotografadas sob microscopio o6tico. As
suas caracteristicas foram estudadas através da observagdo e por comparagao com outras

fibras conhecidas e definir qual a fibra usada na producéo da tela.

A radiografia permite visualizar a densidade atdbmica dos materiais. As areas
claras correspondem a zonas de maior espessura ou densidade, ou sobreposicdo de
materiais. E possivel perceber alguns dos detalhes sobre as técnicas e materiais usados,

alteragdes posteriores ou realizadas pelo autor no decorrer da criagéo da pintura (CALVO,
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2002:66-68). Na pintura sobre tela, a radiografia permitiu a observacao de detalhes sobre
a tela original quando esta se encontrava oculta, como se verificou neste caso, gerado pela
reentelagem. Neste caso foi possivel também identificar lacunas ao nivel da camada
preparatoria, que ndo estavam visiveis por sobreposicao de repintes (CALVO, 2002:68;
Wainwright, 1990:83). O conjunto de radiografias da pintura encontram-se em anexo

(Anexo 1) e sua interpretacdo encontra-se durante o estudo da obra (Capitulos 3 e 4).

A escolha das amostras recolhidas é representativa de cada cor utilizada na
pintura, para se identificarem os pigmentos ou conjunto de pigmentos usados na criagcdo
de cada cor, assim como dos restauros, preenchimentos e retoques. As analises
estratigraficas permitiram a observacdo das camadas, assim como observar a textura de
cada camada. Como a recolha de amostras para a realizacao das estratigrafias é invasiva,
sendo necessaria a remoc¢do de material da obra, 0 nimero de amostras recolhidas foi

reduzido ao minimo indispensavel.

Para analise das camadas preparatoria e pictorica foram também definidas areas
para a caracterizacdo por fluorescéncia de raios-X (FRX), que permite identificar a
presenca de materiais inorganicos de forma nédo invasiva (CALVO, 2002:69). As zonas
escolhidas para andlise por FRX foram definidas pelas areas de cores diferentes, para se
poder determinar quais os pigmentos usados, e zonas de retoque o mais perto possivel das

zonas de FRX originais, para uma melhor comparacdo dos materiais usados.

Espectroscopia de infravermelho com transformadora de Fourier é usada para
medir o espectro de absorcdo de infravermelhos. Os materiais absorvem quantidades
diferentes de radiacdo IV dependendo das vibrag6es das ligagdes quimicas presentes. O
espectro mostra os tipos de ligagOes e a sua intensidade a diferentes comprimentos de
onda. Para que a identificacdo seja precisa, esta deve ser feita com espectros de referéncia
(Wainwright, 1990:89).

Durante uma visita da empresa Xpectraltek ao laboratdrio, foi usada uma camara
multiespectral para analise, desde os 380 nm (UV) até aos 1100 nm (I1V), com intervalos
de 50 nm. Foram também criadas imagens de classificacdo de pigmentos com o software

da empresa.
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Os resultados dos exames e analises apresentam-se de seguida, juntamente com a
sua interpretacdo, dividido pelos seus diferentes constituintes, suporte, camada

preparatoria e camada pictorica.
3.1. Suporte

Através da observacdo macroscépica do suporte percebe-se que a tela apresenta
alguma inconsisténcia na espessura dos fios usado para a sua producdo. Com fios mais
grossos nalgumas areas (Figura 6), caracteristico de tela criada no século XVIII, sendo
que tanto o fio, como a tecelagem séo artesanais. Na Figura 7 consegue-se perceber o que
parece ser um fio de urdume mais fino que a trama. A trama é fechada, ndo existindo
espacos abertos entre o cruzamento dos fios e ndo se consegue observar a preparacgéo pelo

verso da pintura. A densidade da tela é de 13 x 13 fios/cm?.

Figura 6-Pormenor da tela original, em que se observam fios mais grossos em certas areas

Figura 7- Pormenor da tela original, em que se observa a diferenca de espessura entre urdume e trama

Com a finalidade de determinar se o material usado seria linho, foi retirada uma
amostra do fio, tingida com corante Herzberg, para se perceber melhor as suas

caracteristicas. As fibras do linho podem ser confundidas com as do canhamo, atendendo
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as suas semelhancgas. No entanto, as diferencas entre estas fibras assenta na espessura
(com uma largura média de 19um) e a ponta da fibra de cdnhamo € brusca, ao contrario
da de algodao, que € fina e afiada (Timmell, 1986:336-339). Pode-se observar na Figura
9 as fibras compridas e finas, com largura de 18 pum, as paredes mostram deslocamentos,
estriacOes longitudinais, marcas cruzadas e inchaco. Pelo seu tamanho, e pelo facto de a

fibra ser pontiaguda prova-se que se trata de linho e ndo canhamo (Catling & Grayson,
1982:12-17; Timmell, 1986:336-339).

Figura 9- Observagdo com microscopio digital de fibras da tela original com corante Herzberg, ampliagdo 40x e
100x, respetivamente

Figura 8- observacdo ao microscépio de fibra de linho (Timmel,1986)

Linho é um dos materiais mais utilizados para pintura sobre tela até ao uso de telas
sintéticas, linho é composto maioritariamente por celulose, entre 76% a 88%, 19%
hemicelulose, 6 % pectina e 3% cera. A fibra é cristalina, porque a sua orientacao
molecular é paralela ao eixo da fibra. A sua orientacdo molecular torna a fibra mais
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resistente, com menor capacidade de extensdo e menor absor¢do de dgua (CALVO,
2002:92,93; Villarquide, 2004:113.114)

3.2. Camada preparatoria

Na camada preparatoria ndo foi possivel observar a aplicacdo de encolagem, por
ser uma camada fina, sobre a tela e transparente. No entanto, € muito provavel que tenha
sido aplicada, na medida em que a sua aplicagdo é frequente em pinturas sobre tela, com
uma camada fina de cola de coelho para alisar a superficie do suporte e diminuir a
absorcdo (CALVO, 2002:99; Villarquide, 2004:208). Em pintura a 6leo sobre tela é
também aconselhado para que ndo exista contacto entre o 6leo e a tela, pois corromperia
o suporte (Villarquide, 2004:208). No século XV1I1 fontes de materiais usados em pintura
encontrados baseiam-se no tratado de Filipe Nunes, como Bluteau (Cruz, 2009) e um
tratado anonimo do século XVIII (Monteiro & Afonso, 2007). No “Vocabulario
Portuguez e Latino”, Rafael Bluteau referéncia a aplicacdo da encolagem(cola), depois a
passagem de pedra pomes, ap0s a cola estar seca e o corte dos barbotes para uma
superficie lisa. Sobre a encolagem era aplicada a preparacdo, de gesso e cola de baldréu
(cola animal) (Cruz, 2009:397-398).

Como o suporte usado foi tela, um suporte téxtil e flexivel, € possivel admitir que
tenha sido usada uma preparagéo oleosa, com gesso como carga (Villaquide, 2004:64).
As analises de fluorescéncia de raios X permitem identificar em todas as amostras a
existéncia de Calcio e Chumbo (Anexo VIII), o que pode significar o uso de cargas ricas
em célcio, como carbonato de célcio ou sulfato de calcio e pigmentos de chumbo, como

branco de chumbo.

Pela observacao da amostra estratigrafica (Figura 10b) é possivel observar uma
preparacao castanha heterogénea, conseguindo-se observar gréos de diferentes dimensdes
e tons, com grdos brancos em pequena quantidade (Figura 10b), parecendo uma
preparacdo colorida. A carga rica em calcio pode ter escurecido com o tempo, explicando
a existéncia de célcio no espectro de FRX (Figura 12), juntamente com pigmentos usados

para tingir a preparacao.
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Figura 10-a)Local onde foi retirada amostra (ponto preto),b) estratigrafia

Como é uma pintura do século XVI11, a preparacdo pode ser uma mistura de cargas
(carbonato e/ou sulfato de célcio), com éxidos de ferro e ocres, também com a adi¢éo de
branco de chumbo (Stoner, 2013:173).

Pode-se observar as diferentes camadas na preparacao (Figura 11b), assinaladas a
vermelho, tornando-se mais escuras quanto mais perto da superficie, 0 que pode estar
relacionado com as camadas de imprimidura. A imprimidura constitui uma camada
diretamente sob a camada pictdrica, com o objetivo de alisar a superficie, e quando
coloridas, as imprimiduras permitem criar efeitos na camada pictorica (CALVO,
2002:102). No século XVIII, era comum a aplicacdo de imprimidura colorida, com uma

cor baixa, com 6leo como aglutinante (Cruz, 2009:397-398).

Figura 11- a) Local onde foi retirada amostra (ponto preto), b) estratigrafia

Esta técnica parece ter sido usada para criar a superficie da camada preparatéria
mais escura, usando cargas a base de calcio nas primeiras camadas, e diminuindo a
quantidade da carga ao longo das aplicacGes, terminando com uma camada castanho-

escura de preparacao. Durante o séc. XVIII, é frequente o uso de preparacGes coloridas,
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sendo adicionados pigmentos, como ocres, que por serem pigmentos absorventes, séo
agentes secativos (CALVO, 2002:101,102; Stoner, 2013:173).

Fe Ka

22k

Pb La

8900

41 19.21 22.98 26,75
T

Figura 12- Espectro FRX de cabelo da figura

O desenho subjacente, caso exista, € normalmente visivel através da refletografia
de infravermelhos e radiografia (CALVO, 2002:107). Nesta pintura, foi possivel obter
imagens até 1100 nm, com cadmara multiespectral, que nao abrange toda a banda de
refletografia de infravermelhos (Figura 13a). No entanto, através da imagem obtida por
radiografia (Figura 13) e da fotografia de infravermelhos, péde concluir-se que néo existe

desenho subjacente visivel.

N&o ser observavel o desenho subjacente pode dever-se a uma limitacdo da
técnica, como também ao facto da tinta usada para o desenho ter sido a mesma usada
durante a pintura, técnica usada em algumas obras de pintura sobre tela (CALVO,
2002:107).
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Figura 13- Reflectografia de infravermelhos (1100 nm) (a) e radiografia (b)

3.3. Camada pictorica

Uma andlise multiespectral de duas éreas foi realizada, mas néo foi possivel retirar
conclusbes sobre os pigmentos constituintes da pintura, na medida em que o programa
que tratou dos dados sugeriu pigmentos diferentes na mesma cor, com percentagens

demasiado baixas para qualquer um deles ser uma possibilidade (Figura 14).

Foi realizada ainda outra analise (FRX), em que foi possivel verificar que as
informac0es obtidas pela analise multiespectral ndo correspondiam e por essa razao ndo

foram consideradas para identificacdo de materiais.

Pigments and percentage:

] Ultramarine blue : 0.4
- Cobalt dark blue : 0.3

e Egyptian blue 0.6
] Spinel black 0.2
- Sepia black 112

] Sienna natur brown 0.3
- Umber natur brown 0.8
- Hematite red 110
Zink white weibA : 0.5
Titan white weibC : 1.2

Figura 14- a) Mapa de pigmentos criado pelo programa da camara multiespectral ,b) legenda de cores referente aos
pigmentos no mapa

Com o objetivo de perceber quais os materiais usados na pintura, recorreu-se a
FRX e amostras estratigraficas. De seguida, procedeu-se a escolha de pontos para a
analise de FRX de forma a serem representativos de areas de cor (branco, amarelo,

vermelho, castanho), e entender qual o conjunto de pigmentos usados na pintura.
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A anélise dos espectros de FRX, que mostram elementos constituintes das
amostras e 0 conhecimento da época em que pigmentos eram usados, permite perceber
quais os materiais constituintes. O aumento da intensidade dos picos de Chumbo, nas
amostras com branco na camada pictérica, sugere que se tenha usado branco de chumbo
como pigmento branco (Figura 16). Historicamente, o branco de chumbo é o pigmento
mais importante de todos os pigmentos brancos, sendo o Unico usado até ao aparecimento
do branco de zinco no século XIX (Cruz, 2009:388; Roy, 1993:69). Na amostra
estratigrafica (Figura 15b), percebe-se que a camada é fina e homogénea, compativel com

a existéncia do pigmento branco de chumbo na camada pictorica.

Figura 15- a) Local onde foi retirada a amostra, b) Amostra estratigrafica
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Figura 16- Espectro FRX de carnacao

As amostras correspondentes as cores amarelas e castanhas revelam a presenca de
Ferro, em maior quantidade nas cores castanhas. A presenca de Ferro nas amostras de cor

castanha (Figura 17) e amarela (Figura 18) evidencia que os pigmentos usados podem ter
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sido ocres amarelos (Fe,05.nH,0), pigmentos commumente usados em pintura no
século XVIII e 6xidos de Ferro (Cabral, 1995:66; Cruz, 2009:388-389). Umbra &,
também, um pigmento castanho usado em pinturas de seculo XVIII (Cruz, 2009:389), no
entanto tem na sua composicdo Manganés. Por este elemento nao ter sido observado nos

espectros, a possibilidade de ter sido usada na pintura foi excluida.

Fe Ka
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e Pb Lo

13k

19.21 22.98 26.75
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Figura 17- Espectro FRX de cabelo castanho
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Figura 18- Espectro FRX de amarelo de chama

Em tratados que explicam materiais utilizados no século XVIII, os pigmentos usados
para a cor vermelha sdo vermelhdo e vermelho de chumbo (Cruz, 2009:388-389). A
presenca de mercdrio nos espectros de FRX na amostra de uma area vermelha (Figura
19), torna provavel o uso de vermelhdo, um pigmento que tem na sua composi¢ao
Mercurio (Roy, 1993:172).
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Figura 19- Espectro FRX de vermelho da cadeira

Os pigmentos pretos usados na época de producdo da pintura eram negro de
carvao, negro de 0sso, negro de marfim e bistre, criados pela calcinacao destes materiais
(Cruz, 2009:389). Por serem materiais, principalmente, constituidos por carbono nédo se
observam nos espectros de FRX.

4. IDENTIFICACAO E CARACTERIZACAO DE
RESTAUROS ANTIGOS

A pintura apresentava antigas intervencdes de restauro. Numa primeira analise eram
percetiveis pelo menos duas intervencgdes distintas de restauro, atendendo aos materiais e
técnicas usadas, uma delas ao nivel do retoque. Foi possivel distinguir uma reentelagem,
uma tela de reforco, o tratamento de uma lacuna do suporte, o preenchimento de lacunas

da camada preparatdria e pictorica e retoques.

Os varios momentos de intervencdo sao percetiveis pelas técnicas usadas nos retoques
(um mimético e outro diferenciado) e pelos materiais usados nos preenchimentos do
suporte, ambos aprofundados neste capitulo. O facto de ndo existir um registo destas

intervencdes, dificulta data-las.
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Na Figura 20, encontram-se 0os mapeamentos de restauros antigos na frente e no verso

da pintura.

T B A e yNepe—e e 0 s o | e, I
H/ o{ /_,w.--/ N T l
N 33 N 3
I o ie \ |
e T ‘
. e g

1 |
{ ! g 5
& I |
é_ . ’\( : ]
| B 3
% 115 )
?’ . '1 g é
R i T
) | B & “:
4 L . ]
5
l

. Preenchimentos com retoque . Preenchimentos a nivel do suporte

. Retoques . Suturas com linha

Reentelagem
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Figura 20-Mapeamentos de restauros antigos, frente e verso, respetivamente

4.1. Grade

Atendendo as alteracfes registadas na pintura, cré-se que a grade nao seja a
original, puma vez que o seu tamanho ndo corresponde a dimensdo original da pintura.
As medidas da grade sdo 91,5 cm de altura por 72 cm de largura, correspondendo as atuais
medidas da pintura. Através dos limites da camada pictorica como pontos de medicao,
acredita-se que as medidas originais da pintura tenham sido um pouco maiores, a cerca
de 95 cm x 72 cm, com uma diferenga de 3,5 cm de altura das atuais medidas da pintura.
As areas que correspondem a diminuigdo das medidas da pintura pertenciam ao fundo da
mesma e foram usadas como banda, tanto da parte superior, como da parte inferior. A
Figura 21 mostra as areas usadas como banda, assinaladas a azul, originalmente

pertencentes a camada pictérica da pintura.
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e

Figura 21- Porme'ribhr“dé’béi'tes'l“jperior e inferior da pintura

A diminuicdo da altura da pintura pode ter ocorrido num momento de intervencéo
que ndo o da reentelagem. Nesta situacdo, as areas foram usadas como banda superior e
inferior, por falta de tela suficiente para engradar a pintura. Posteriormente, numa outra
intervencdo, a reentelagem foi aplicada, com espaco suficiente de bandas, no entanto

mantiveram-se as dimensdes da pintura.

Apos o desengradamento, houve oportunidade de registar a seguinte inscri¢cdo na
grade: “Snr Mardel” e “1,32 x 0,93” (Figura 22). Este registo, inicialmente, pareceu
indicar que a intervengdo pudesse ter sido executada por Fernando Mardel (1884-1960),
um pintor-restaurador que trabalhou no Museu Nacional de Arte Antiga (Couto, 1962), e

que a grade tivesse sido criada para ele.

Figura 22- Pormenor da grade com inscricdo a lapis, onde se Ié "Snr Mardel 1,32 x 0,93"

Dos contactos estabelecidos com o Instituto José de Figueiredo, para esclarecer
esta eventual ligacdo, segundo informacéo obtida, ndo existem registos que comprovem
que a pintura tenha sido intervencionada por ele ou na instituicdo (Anexo III).

As atuais medidas da grade ndo correspondem as referidas na inscri¢éo citada, o
que sugere que a grade foi produzida para Fernando Mardel, com as medidas da inscricéo,

e posteriormente foi adaptada para esta pintura. Ndo havendo certeza se foi
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intervencionada por este. O desconhecimento de quaisquer registos acerca da obra,

dificultou o conhecimento sobre o0 seu percurso e momentos de intervencao.

Cada trave da grade tem 7 cm de largura, e entre 1,5 cm a 2 cm de espessura. A
grade tem uma unido seca de canto quadrupla com encaixe em ganzepe deslizante reto
(Figura 23), boleada na parte exterior e com ranhuras para colocar duas cunhas na parte

interior de cada canto.

Figura 23- Encaixe da grade

Na Figura 24 estdo identificadas a cor-de-rosa tachas sobre as bandas e a cor de
laranja tachas apenas na grade, sob a tela. Existem lacunas nas areas correspondentes as
tachas que se encontravam por baixo da tela, o que pode significar que a pintura foi
engradada num primeiro momento de restauro, e numa posterior intervencao, a pintura

foi retirada, e ndo foram retiradas todas as tachas, tendo sido engradada novamente.
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Pt

Figura 24- a) Radiografia de pormenor da pintura, b) pormenor da radiografia, referente ao selecionado a branco na
figura a)

4.2. Suporte
A observacdo inicial & vista desarmada permitiu identificar a aplicacdo de uma

reentelagem e de uma banda de reforgco sobre a reentelagem. Na Figura 25, é possivel

perceber a tela de reentelagem e a tela de reforco aplicada na parte inferior da pintura.

Figura 25- Fotografia do verso da pintura
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Com o objetivo de identificar a fibras, foi retirada uma amostra das fibras
constituintes da tela de reentelagem e da banda de reforco. Ambas as fibras mostram
caracteristicas correspondentes com as de algoddo, que se distinguem pela aparéncia
achatada, como uma fita torcida em forma de espiral (Timmell, 1986:356). Estas
caracteristicas podem ser observadas na Figura 26. A tela adicionada na reentelagem e

para o reforco, ambas com densidade de 29 x 29 fios/cm?, tém estrutura simples (tafetd),

de trama apertada e uniforme, caracteristicas de uma tela industrial (Villaquide,
2004:104).

Figura 26- a) Observacao com microscopio digital de fibras da tela de reentelagem com corante Herzberg, ampliacdo
40x, b) ampliacéo a 100x

No decurso da intervengdo, percebeu-se que existiam danos ao nivel do suporte,
que ndo foram identificados anteriormente, nem pelo verso, por causa da reentelagem,
nem pela frente, pois 0s preenchimentos e retoques eram extensos e ndo se conseguia
perceber o que existia sob esta camada. Nas areas com lacunas do suporte foi aplicado o
preenchimento, com o mesmo material que os preenchimentos a nivel da camada de

preparagéo.

Na area inferior da pintura, foi acrescentada parte de uma outra pintura,
possivelmente pela existéncia de uma grande area de lacuna e pelo facto do conservador-
restaurador ter na sua posse parte de outra pintura. Percebe-se que ndo existe continuidade
da imagem, e pelo verso observa-se que as tramas sdo distintas (Figura 27a), tendo o
acrescento uma trama mais fechada. Este acrescento foi costurado a pintura original com

linha de algoddo (Figura 27b). A tela do preenchimento apresenta caracteristicas de tela

39



Santo Agostinho — Estudo e intervencédo de uma pintura sobre tela do Séec. XVIII

industrial, com estrutura simples tafetd, trama apertada e uniforme (Villarquide,
2004:104), com uma densidade de 19 x 19 fios/cm?.

Figura 27- a) Pormenor da tela original e de reentelagem, b) fibra da linha de costura tingida com corante Herzberg,
100x

Apbs a aplicacdo da reentelagem, a pintura foi colocada na grade, nao respeitando
as dimensbes da pintura original. Parte da pintura passou a ser area de banda,

nomeadamente, na parte inferior e superior da pintura, a cerca de 1,5 cm em cada lado.

Foi retirada uma amostra do adesivo usado na reentelagem e na aplicagdo da banda
de reforgo na parte inferior da pintura, para se tentar perceber qual o material usado, e se
era 0 mesmo para ambas. Através da utilizacdo do FTIR nas amostras recolhidas,
verificou-se que os espectros sdo compativeis entre si. Os dados obtidos indicam, com
elevada probabilidade, para que a aplicagdo das bandas e a reentelagem tenha sido
aplicada na mesma intervencdo de restauro, dado que o adesivo e as telas eram

semelhantes (Figura 28 e Figura 29).

Foi possivel identificar o adesivo usado porque o espectro é compativel com
espectros de referéncia de resina de colofénia (Figura 30). O espectro da amostra é
compativel com o espectro de referéncia (http://www.irug.org/jcamp-details?id=1534),
onde existe um pico redondo a 3400 cm™1, um pico mais alto e largo a 2930 cm™1, um
ligeiramente mais baixo, mas fino, a 2867 cm ™1, um pico mais baixo e largo a 2630 cm™2.
Existe um pico alto e fino a 1694 cm™1, e na éarea das impressdes digitais é possivel

observar-se compatibilidade entre os dois espectros (Figura 28 e Figura 30).
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INROO134 Colophony, rosin, fr. Pinus spp.; British Mus.; BM16; V&A; refl
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Figura 30- Espectro de referéncia de resina de colofonia (http://www.irug.org/jcamp-details?id=1534)

O uso de resina de colofénia é comum em reentelagens antigas, mas 0 seu uso
deve ser temporéario, por causa do envelhecimento da resina. Inicialmente, colofonia é
solivel em varios solventes, no entanto por ter um tamanho molecular pequeno, com o
seu envelhecimento esta torna-se quebradica, sensivel a agua, perde o brilho e amarelece
(Horie, 2010:248,249).

4.3. Camada preparatoéria

A maior quantidade de preenchimentos verificou-se ao nivel da camada
preparatdria e pictérica. Identificou-se um material diferente, dos preenchimentos a nivel
do suporte, podendo ser de um momento de restauro mais recente. Foram retiradas
amostras estratigraficas dos preenchimentos de forma a determinar a organizacdo das
camadas e tentar perceber quais os materiais usados. Areas de preenchimento e de retoque
foram escolhidas para analise por FRX, para se tentar perceber quais 0os materiais

utilizados.

A Figura 31b apresenta uma amostra estratigrafica de preenchimento, onde se
consegue observar um preenchimento de granulometria heterogénea com cristais de cor

branca e translucida.
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Figura 31- a) Local onde foi retirada amostra, assinalado a roxo, b) estratigrafia

Existem preenchimentos de lacunas e retoques, observaveis nos mapeamentos na
Figura 20. Pela radiografia observa-se que os locais com menos densidade correspondem
a preenchimentos, que sdo de um composto a base de Célcio, como carbonato de célcio

ou sulfato de calcio. Na pintura original, foi usado branco de chumbo (Capitulo 2), o que

explica a diferenca de densidade (Figura 32).

Fe Kal
Ka2

Zn Kal Pb Lal

. PR Y o
Figura 32-Pormenor de radiografia, com zonas de preenchimento selecionadas a amarelo, espectro de FRX de
preenchimento, respetivamente

Fe Kp1

4.4. Camada pictorica

Na pintura, é possivel observar a existéncia de adesivo nos estalados, e estes
mostram ter forca de adeséo, ndo revelando fragilidade, o que torna provavel a fixagao da
camada preparatoria e pictorica em restauros anteriores. O recurso a lupa binocular,

permitiu observar o adesivo entre os estalados (Figura 33, assinalado com setas azuis).
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Figura 33- a) Observacéo com lupa binocular a 40x b) 16x

A camada pictorica encontra-se fragilizada nas areas escuras, e evidencia lacunas
de desgaste na pena, o que pode indicar a possibilidade de ter sido feita uma limpeza
anterior, para remogéo de sujidade e/ou de verniz. Na Figura 35, observam-se lacunas na
pena que se encontra na mao esquerda da figura. Estas lacunas poderdo dever-se ao facto
de ela ter sido pintada numa camada mais fina, sobreposta as restantes, sendo, por isso,

mais suscetivel perante uma limpeza mais agressiva.

Figura 34- Observacao com lupa binocular, 10x e 16x, respetivamente
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Durante a limpeza, com a remog&o do verniz que saturava a cor, tornou-se visivel
0 desgaste existente na camada pictorica. Com observacdo com lupa binocular (Figura
34), percebe-se o desgaste em areas da camada pictorica, que provavelmente se devem a
abrasdo criada numa limpeza anterior. Verifica-se ainda uma maior concentragdo do

desgaste nos estalados, que se explica por estes serem salientes, logo existe mais contacto
durante a limpeza.

Os retogues encontram-se distribuidos por toda a superficie pictorica, com uma
maior concentracdo na area central e na area circundante ao preenchimento com outra
pintura (Figura 36, assinalado a vermelho). Com a fotografia de fluorescéncia de UV
(Figura 36), é possivel observar 0s retoques mais escuros, que por serem mais recentes,

normalmente sdo menos fluorescentes.

L

Figura 36- Fotografia de fluorescéncia de UV

%

Nos retoques, as misturas de tintas parecem ser a base de Zinco, Chumbo e Ferro,
na medida em que estes trés elementos existem em todas as amostras, mas com
intensidades diferentes. Nas amostras de FRX, com cores brancas existe uma maior
concentracdo de chumbo e zinco (Figura 37 e Figura 38), podendo significar o uso do
pigmento branco de chumbo e branco de zinco nos retoques. Nos retoques castanhos é
percetivel uma maior intensidade de ferro (Figura 39), correspondendo a composicao das

tintas com pigmentos a base deste elemento, como € o caso dos ocres.
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Figura 37-Espectro de FRX de retoque branco
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Figura 38- Espectro de FRX de retoque amarelo
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Figura 39- Espectro de FRX de retoque castanho
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Verifica-se um retoque onde era notorio o desnivelamento das lacunas e a
sobreposicdo do retoque sobre o original (Figura 40b). O envelhecimento dos materiais
usados nas areas de retoque tornou-os suficientemente visiveis para o observador. Em
vérias areas da pintura identificaram-se retoques, essencialmente nos locais onde existiam
lacunas da camada preparatdria ou pictorica. Uma razdo para a hipétese de existirem dois
momentos distintos de restauros sao os diferentes retoques. EM que no primeiro momento
parecem ser preenchidos com textura de linhas paralelas (Figura 40a), podendo ser uma
reintegracao diferenciada, em que a textura mostra que a area nao é original. NO segundo
momento, 0s sdo retoques miméticos, onde as lacunas ndo foram preenchidas, a tinta
sobrepde o original e a cor é diferente (Figura 40b). Estes retoques parecem ter sido
aplicados com pouco cuidado quando comparados com o0s retoques mencionados

anteriormente.

Figura 40- a) Observagdo com lupa binocular a 10x,b) 16x

4.5. Camada de protecao

Relativamente a camada de protecédo, € provavel que tenha sido aplicada uma camada
de verniz apds o restauro, uma vez que este apresenta uma cor azulada, sob luz UV, que
evidencia ser mais recente e, possivelmente, um material sintético (Measday; Danielle,
2017). Nota-se na fotografia de fluorescéncia de UV que, na face da figura, existe um
residuo de verniz esverdeado, que pode significar a existéncia do verniz antigo, em que a
limpeza foi feita apenas na cara, deixando uma acumulacéo de verniz original na periferia

desta &rea, explicando a maior intensidade neste local (Figura 41).

47



Santo Agostinho — Estudo e intervencdo de uma pintura sobre tela do Séc. XVIII

Figura 41- Fluorescencia de UV

5.DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVACAO

Ap0s a caracterizacdo de materiais e técnicas e de restauros antigos, procedeu-se
assim & realizacdo do diagnostico do estado de conservacdo da pintura, de forma a
perceber os danos existentes e os fendmenos que os causaram. A analise da Figura 42
indica os mapeamentos dos danos e sua distribuigdo na pintura.
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Figura 42- Mapeamentos dos danos da pintura

5.1. Suporte

O suporte foi observavel apds a remocdo da reentelagem. O verso da pintura
possuia uma grande acumulacdo de adesivo, tornando-a pouco flexivel. O adesivo

revelava pouca estabilidade, estava pulverulento e com falta de adesé&o.

O suporte encontra-se fragilizado pelo seu envelhecimento natural e pelo adesivo
usado para a reentelagem. O restauro anterior pode ter criado alguma tensdo no suporte
pela grande quantidade de adesivo e pela trama mais apertada da tela de reentelagem.

Estas circunstancias restringiram os movimentos naturais da tela, (a fragilidade apenas se
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conseguiu observar apds a remocao da reentelagem) em que o simples manuseamento da

tela durante os tratamentos a rasgou.

A nivel do suporte, as lacunas concentram-se, maioritariamente, na area central
da pintura com uma lacuna de maior dimensdo e trés lacunas de pequena dimens&o a sua
volta (Figura 43a, a branco). Existe uma lacuna de pequena dimensdo no canto superior
esquerdo. Existe também uma lacuna a nivel do suporte, entre a pintura original e o

acrescento em tela aplicado na parte inferior da pintura (Figura 43b, a branco).

N&o se sabe ao certo a causa que teré originado estas lacunas que, possivelmente,
foram, posteriormente, preenchidas no momento da reentelagem, no entanto pode ter sido
por esforco mecénico. Porém, sem historico das intervencgdes, € dificil determinar com
seguranca a sua origem. Nas areas das bandas existem pequenas lacunas a nivel do suporte

nos locais onde foram aplicadas as tachas na grade.

Figura 43- Lacunas a nivel do suporte

5.2. Camada de preparacao

De uma forma geral, a camada de preparacao encontra-se em bom estado e com
boa aderéncia ao suporte, com excec¢do das areas em vias de destacamento, nos locais da
dobra das bandas na grade (Figura 44, assinalado a vermelho), devido a dobra que se

encontrava sempre sobre tenséo.
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Figura 44- Pormenor do canto superior direito da pintura

As éreas de pintura, com camadas preparatdria e pictdrica, com mais espessura,
passaram a ser bandas, as zonas da dobra da banda encontravam-se sob constante tenséo,

0 que tornou as zonas propensas a destacamentos.

As lacunas a nivel da preparacao encontram-se distribuidas por toda a obra (Figura
42), a maior parte de pequena dimenséo, com excecdo de uma lacuna de maior dimenséo
na zona central da pintura. Na &rea inferior da pintura, em volta da lacuna e ao nivel do
suporte, existe uma lacuna ao nivel da camada preparatdria que a rodeia, tanto da parte

da pintura original, como do acrescento (Figura 45).
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5.3. Camada pictorica

A rede de estalados era proeminente, conseguindo-se observar pela fotografia de
luz rasante (Figura 46). No entanto ndo se encontrava em risco de destacamento, com

excecdo das areas das bandas, devido a fixacdo num momento de restauro anterior.

3 15 1 5 AR \i 3 if

Figura 46- Pormenor de ftografia com luz rasante
A nivel da camada pictorica existia uma lacuna de grande dimensao,
correspondente a area central da pintura, onde a camada de preparacdo se encontrava
intacta. Na Figura 47, consegue-se observar a lacuna a nivel da camada pictorica, que
incide na tunica da figura e parte do manto.

3 R ‘.» ,.

Figura 47- Pormenor da parte central da pintura
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5.4. Camada de protecao

Dado que a camada de protegédo se encontrava sob uma camada de sujidade, a sua
observagdo a olho nu foi dificil, sendo visivel com fotografia de fluorescéncia de UV,
conseguindo-se observar areas com maior acumulacdo de verniz. A fotografia de
fluorescéncia de ultravioleta mostra uma cor relativamente opaca, que se traduz num
envelhecimento do verniz (De La Rie, 1982:1,2). Observou-se uma acumulacgéo de verniz
na face da figura (Figura 48, assinalado a vermelho) e também em zonas de fundo
castanhas, devendo-se a falta de aglutinante nas areas, como referido anteriormente

(capitulo 3), sendo preenchido com verniz (Figura 48, assinalado a amarelo).

Pela observacdo sob luz ultravioleta era percetivel uma menor acumulacao de verniz
no centro da pintura (Figura 48, assinalado a vermelho). A camada de sujidade era espessa

e encontrava-se bastante agregada, o que prejudicava a leitura da pintura.

i

Figura 48- Fluorescéncia de UV
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6.0BJETIVOS E METODOLOGIA DE INTERVENCAO

Foi feito um estudo aprofundado da obra, para que, com reflex@o e ponderacéo,
fosse criada e executada uma correta intervengdo. Terminada a caracterizacdo material e
técnica, a identificacdo e caracterizacdo de restauros antigos e o diagndstico do estado de
conservacao, elaborou-se entdo a proposta de intervencgdo, de acordo com os principios
éticos de Conservacio e Restauro, estabelecidos pelo Cddigo de Etica da European

Confederation of Conservator-Restorers (E.C.C.0.).

Para se entender o resultado final que se pretende alcancar apos a intervencao,
teve-se em consideracdo, ndo s 0s seus materiais, ou 0s seus problemas de conservacao,
mas também os desejos do proprietario, os objetivos para que foi criada, o seu

valor/significado e o futuro enquadramento da obra.

Pelo contexto e enquadramento atual da obra, habitacdo do proprietario, e 0s
objetivos pretendidos do seu proprietario com a intervencao, foi entdo definida uma
intervengdo de conservacdo e restauro, que procurou melhorar a estabilidade da obra,
como, também, melhorar a leitura desta, eliminando distracdes para o observador,
nomeadamente, interrupcBes da composicdo, provocadas pelas lacunas, sem eliminar
caracteristicas do seu percurso e envelhecimento natural, como foi o caso do

preenchimento a nivel do suporte com uma pintura diferente.

Os desejos do proprietario foram uma grande influéncia na decisdo dos objetivos
da intervencdo. Este pretendia que se eliminassem as distragfes ao observador, como 0s

danos mais visiveis e 0s restauros antigos.

Tal como refere Brandi, a intervengdo visa o restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, uma vez que respeita os principios de autenticidade e
historicidade, sem cometer um falso artistico, ou eliminar sinais da passagem do tempo,

conciliando o nivel estético e histérico (Brandi, 2006:6).

Para tomar decisdes quanto a técnicas e materiais foram considerados trés
principios muito importantes num tratamento de conservagao e restauro, a diferenciacéo,

acompatibilidade e a reversibilidade. Os materiais e técnicas usados devem respeitar estes
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principios, de forma a cumprir 0s objetivos da intervencdo, permitindo futuras

intervencdes e alargando o periodo de vida da obra.

O principio de diferenciacdo define-se pela possibilidade de materiais serem
facilmente reconhecidos, sem uma interrup¢do da unidade que se pretende reconstruir,
uma a¢do, como reintegracdo, deve ser invisivel a distancia a que deve ser vista, mas com

a aproximacao do observador, esta deve ser reconhecivel (Brandi, 2006:17).

Brandi defende também que todos os materiais usados durante a intervengdo, com
excecdo de suportes e estruturas, devem poder ser removidos (Brandi,2006:18), de
acordo o principio da reversibilidade. No entanto, a possibilidade de reverter uma agéo é
relativa, ainda que um material seja facilmente removivel ou dissolvido, a forma como
foi aplicado pode dificultar a sua remoc¢do. Numa fixacdo das camadas preparatoria e
pictérica, um tratamento necessario na pintura em estudo, a necessidade de intervencédo
evidencia que o objeto esta fragilizado e a remogdo dos adesivos pode agravar 0s danos
existentes, pela penetracdo do material, em que nédo é possivel aceder ao local fisicamente

para o remover sem eliminar o original (Applebaum, 1987:67).

A aplicacdo de materiais, mesmo que reversiveis, deve ser bem ponderada porque
a sua total remocao pode ndo ser possivel, e a sua durabilidade e futuros tratamentos
devem ter sido considerados. Quaisquer tratamentos de uma intervencdo devem ter em
conta possiveis intervengdes posteriores, as quais ndao devem ficar comprometidas
(Brandi,2006:18).

A escolha dos materiais usados nos tratamentos teve em conta a sua estabilidade,
de forma a diminuir a necessidade da sua remogao numa futura intervencgéo. Tratamentos
feitos na obra ao longo do seu percurso ndo devem ser eliminados, na medida em que
atestam a historia e momentos por que a obra passou, como o preenchimento na parte
inferior da pintura. No entanto, se estas intervencGes causarem danos a obra, ou nao
cumpram a sua fungdo, ou comprometerem oS tratamentos posteriores, como a
reentelagem, preenchimentos e retoques, estes devem ser removidos, para minimizar
atuais e futuros danos. Os restauros antigos que forem removidos devem ser
documentados no relatorio para que, no futuro, se consiga ter uma boa documentacdo

sobre a historia da obra.
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Optou-se, assim, por um tratamento de conservacgéo e restauro da pintura que permita
estabilizar os materiais, controlar a sua deterioracdo assim como restituir a unidade

estética da obra.

A conservacao da obra concentrou-se na estabiliza¢do do suporte, como remocgao da
reentelagem, tratamento de lacunas e aplicacéo de reentelagem, bem como estabilizacdo
das camadas preparatéria e pictorica, como a fixacdo, remocdo de preenchimentos e

preenchimento de lacunas.

Os tratamentos de restauro pretenderam remover restauros antigos que nao
mantenham a sua funcdo, para melhorar a leitura da obra, com a remocéo de verniz e
retoques e reintegracdo cromatica.

7. INTERVENCAO

Antes da realizacdo do tratamento da pintura, realizou-se um teste de resisténcia
da camada pictorica. Este procedimento permitiu perceber qual o comportamento da
camada pictorica face aos solventes, que influenciam a escolha de materiais que poderiam
ser usados no decurso dos diversos tratamentos. Foi testada a utilizagdo de dgua destilada
e white spirit nas varias cores da camada pictorica, de forma a perceber a sua resisténcia.
Os solventes testados foram agua destilada, por ser um solvente polar e white spirit, por
ser um solvente apolar. Comecou-se pelas cores mais claras e terminou-se com as cores
mais escuras, como o vermelho e o castanho que, pela natureza dos seus constituintes,
pigmentos absorventes e ndo tdo estaveis, sdo, geralmente, mais sensiveis (CALVO,
2002:143:145).

O teste mostrou boa resisténcia em todas as cores. Contudo, a existéncia de uma
grande quantidade de verniz e sujidade na superficie criaram uma barreira entre a camada
pictérica e os solventes. Esta situacdo dificultou a percecdo sobre o real efeito da
utilizacdo dos solventes sobre a camada pictorica, sendo que apos a remocao do verniz a

camada pictorica podia mostrar sensibilidade.
7.1. Limpeza mecanica superficial

Antes de iniciar a fixacdo foi feita uma limpeza da sujidade superficial para que,

durante a fixacdo, a sujidade desagregada néo interferisse com a penetracdo do adesivo.

56



Foi usada uma trincha de forma a remover a sujidade. Nesta operacgdo de limpeza, foram

evitadas todas as areas onde se verificava risco de destacamento, nas dobras das bandas.
7.2. Fixacao pontual de camada preparatoria e pictorica

Ambas as camadas, de preparacao e pictorica, ja tinham sido fixadas em anteriores
intervencBes. Como foi referido, anteriormente, apenas as areas da dobra das bandas se

encontravam em risco de destacamento, onde foi necessario realizar a fixagao.

A escolha do adesivo a usar baseou-se num teste de adesividade, para se perceber
qual o melhor adesivo para fixacdo das camadas preparatorias e pictéricas. Os adesivos
testados foram Klucel G, um éter de celulose, metilcelulose e Primal Ac33, uma dispersédo
acrilica. Klucel G e metilcelulose, por serem ambos derivados de celulose tém
caracteristicas parecidas, usados quando ndo existe necessidade de muita forca de adeséao
e gue a secagem ndo crie tensdes nas camadas. Com o seu envelhecimento podem perder

forca de adesdo, mas mantém a sua solubilidade (Stoner, 2013:373).

O Klucel é hidroxipropilcelulose e de entre os éteres de celulose tem uma
estabilidade intermédia. Criado pela reacédo de celulose alcalina com dxido de propileno,
é soluvel em agua abaixo de 40° C e em varios solventes organicos (Feller & Wilt, 1990;
Hofenk-de Graff, 1981). O adesivo é termoplastico, podendo ser ativado com calor ap6s
a sua secagem. O adesivo foi usado numa concentracdo de 4% em agua e antes de ser
aplicado o adesivo, foi aplicado etanol como tensioativo. A sua aplicagdo mostrou-se sem
dificuldades de penetracdo do adesivo nas camadas preparatorias e pictoricas, apos a

secagem as camadas encontravam-se fixadas, sem ser necessaria uma segunda aplicacao.

Metilcelulose forma peliculas flexiveis, quimicamente inertes e resistentes a
microrganismos. O adesivo requer pouca quantidade de agua, diminui a humidade no
tratamento, no entanto, por ser viscoso pode criar dificuldades de penetracdo (Calvo,
1997:248). O adesivo foi dissolvido em agua, com uma concentracdo de 2%. A sua
viscosidade tornou dificil a sua penetracdo sob as camadas de preparacdo e pictorica,

mesmo usando etanol como tensioativo.

Primal, um acrilato, tem boa resisténcia fisico-quimica, termoplastico, forma

peliculas transparentes, ndo tem tendéncias para amarelecer e é estavel quanto a agentes

57



Santo Agostinho — Estudo e intervencdo de uma pintura sobre tela do Séc. XVIII

atmosféricos (Ortiz, 2012:162). Durante a aplicagdo do adesivo ndo houve problemas de
penetrabilidade sobre as camadas preparatoria e pictorica, e apds a secagem as camadas
encontravam-se fixadas, no entanto criou-se um filme brilhante a superficie, dificil de

remover.

Apos o teste percebeu-se que o melhor adesivo para a fixagdo seria Klucel G, por
fixar as areas em vias de destacamento, sem criar filme na superficie da pintura(Figura
49a). Foi usada a espatula térmica nas areas em que ainda se encontravam camadas em

vias de destacamento, de forma a ativar o adesivo e através da pressao colocar as camadas

para o seu local (Figura 49b).

Figura 49- a) Aplicacao de adesivo, b) Uso de espatula térmica para ativar adesivo

7.3. Desengradamento

A pintura foi desengradada para que fosse possivel perceber o estado do suporte
e executar a restante intervencdo. As tachas que fixavam a tela a grade estavam oxidadas,
havendo produtos de oxidacdo em volta destas, na tela e na grade, comprometendo a sua
conservacao, no futuro, caso ndo fossem removidas e estabilizadas. A pintura foi colocada
com a frente sobre um filme de espuma, para absorver tensées nas camadas superficiais,
criadas pelo esforco mecénico da remocéo das tachas. Na remogéo das tachas foi usado
um alicate de corte torqués (Figura 50) e este processo nao revelou dificuldades. As tachas
foram registadas, guardadas e fotografadas, no entanto encontravam-se oxidadas, o que

ndo permitia serem reutilizadas.
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As tachas pertencem a histéria da pintura e transportam uma informacéo
importante sobre o seu estado anterior, sendo que a sua localizagcdo sobre e sob a tela
explicam parte do progresso da obra (Capitulo 3). No entanto, a sua deterioracdo e 0s
danos que poderiam vir a causar a obra, caso fossem colocadas de novamente, ndo
justificam a sua utilizacdo, dado a oxidacdo das tachas, porqués estas encontrar-se-iam

em contacto com a grade ecoma pintura.

Figura 50- Remogé&o de tachas com alicate

7.4. Remocao da reentelagem

A reentelagem encontrava-se com uma camada espessa de adesivo, bastante
envelhecido e sem forca de adesdo, por sua vez, nas areas limite da tela original, a tela de
reentelagem soltava-se da original (Figura51). A tela de reforco aplicada na parte inferior
do verso aumentava as tensdes, sendo desnecessaria, na medida em que a reentelagem
cobria completamente a tela original. A contracdo e dilatacdo da tela de reentelagem, com
as variacdes de temperatura e humidade, podia criar tensdes na tela original que, por ter
uma trama mais aberta do que a reentelagem, reage de forma diferente a mudancas de

temperatura e humidade.
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Figura 51- Pormenor da pintura antes da remocao da
reentelagem

Para protecdo da camada pictorica, a superficie da pintura foi colocada sobre papel
siliconado. Como o adesivo ndo se encontrava nas melhores condigdes, por estar
envelhecido e com menor poder de adesdo, iniciou-se pela remocao da tela de reforco na
parte inferior da pintura. Esta foi removida, mecanicamente com facilidade, sendo
aplicada pressédo sobre a pintura, para ndo criar distor¢des na tela original, puxando a tela
de reforgo para o lado, como mostra na Figura 52a.

Figura 52- a) Remogdo da tela de reforco, b) apds a remocao da tela de reforgo

A tela de reentelagem foi removida mecanicamente, iniciando-se num canto da

pintura (Figura 52a). A tela, ao ser puxada, foi mantida o mais proximo possivel da
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pintura, para que a forca exercida ndo fosse na vertical. A tela de reentelagem destacou-
se facilmente, mantendo sempre a pressao sobre a pintura original, para que esta se

mantivesse imével. A restante tela foi separada, de uma forma cuidadosa, sem ser

necessario muito esforgo mecénico (Figura 52b).

Figura 53- a) Inicio da remoc&o da reentelagem, b) Remocéo da reentelagem

7.5. Planificacao

Apos a remocao da reentelagem verificavam-se deformacdes da tela, devido ao
facto de a pintura ter estado engradada, com o adesivo e a tela de reentelagem, causando
dobras na tela original ap6s o seu desengradamento. De modo a dar continuidade aos

restantes tratamentos da obra foi necessaria a sua planificacéo.

Para perceber a técnica de planificacdo a usar, foi realizada uma prova de
humidade, de calor e de pressdo, aplicando agua destilada tépida com uma esponja, de
forma a humidificar o suporte e hidratar as fibras, de seguida foi usada a espatula térmica,
fazendo presséo sobre a tela. N&o se verificou nenhuma reagdo que comprometesse esta
operacao, pelo que se reconhece uma boa resisténcia do suporte e da camada preparatoria

a humidade, temperatura e pressao.

A agua modifica as propriedades de telas naturais e altera o volume das fibras. A

variacdo de humidade influencia a elasticidade, pois as fibras hidratam e dilatam. A agua
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tem um papel hidratante e diminui a rigidez das fibras e, consequentemente, dos fios
(Ortiz, 2012:94,95).

Para proteger a pintura do contacto direto com o calor, a pressdo e a espatula
térmica, foi colocada uma folha de papel de seda, em contacto com a pintura, de cada
lado e sobre essa foi, também, colocada uma folha de jornal, de forma a absorver a agua

durante a planificacéo.

Com a esponja embebida em &gua destilada tépida, as deformaces da tela foram
humedecidas e as fibras foram hidratadas, para se tornarem mais flexiveis, na medida em
que as fibras dilatam ao serem hidratadas. Com a espatula térmica, a cerca de 90°C, a
temperatura minima que mostrou acelerar a evaporacao da agua, foi aplicada pressao, este
equipamento foi usado de forma controlar melhor a localizacéo da presséo e do calor. A
pressdo foi aplicada de forma suave, com movimentos lentos, garantindo a sua

planificagdo e a secagem total do suporte.
7.6. Aplicacao de facing

O facing de protegdo funciona como uma camada de protecdo contra o risco de
abrasdo e aumento de tensdo de tratamentos efetuados no verso da pintura. A decisdo de
aplicar o facing teve em consideracédo o estado da camada preparatdria e pictorica da obra,
dado que esta técnica € usada serve para proteger a camada pictorica, devendo esta
encontrar-se num estado que permita o procedimento, com resisténcia suficiente para a
aplicacdo e remocao sem causar danos. A sua remocao, porém, pode criar destacamentos

em areas mais instaveis (Villarquide, 2005:155,156).

Os materiais a serem usados devem ser considerados pelas suas caracteristicas
mas, principalmente, pela sua maior ou menor facilidade de remocdo, essencial no
decurso do tratamento. A sua reativacdo deve ser facil e com o minimo de esforco, para
criar o minimo de tensBes na camada pictorica. Os materiais que se consideraram, assim,
como sendo 0s mais adequados para este procedimento, foram o papel japonés e cola de
coelho. O papel japonés é resistente, acetinado e com textura suave, adaptando-se bem a
superficies irregulares, com boa absor¢do de humidade e de féacil remocdo. Estas
caracteristicas permitem que o adesivo seja aplicado sobre o papel, diminuindo a absorgéo
deste pela camada pictorica (Ortiz, 2012:166; Villarquide, 2005:159). A cola de coelho é
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um adesivo natural, incolor, resistente a luz e fluido quando em baixa concentragdo, com
boas propriedades de fixacdo de pintura antiga (Ortiz, 2012:158) O adesivo tem uma boa
plasticidade apds secagem, ndo sendo necessario 0 uso de solventes toxicos para a sua

aplicacdo ou remocao.

Antes de se iniciar o facing, a pintura foi colocada sobre uma folha de papel
siliconado. A técnica de facing usada denomina-se facing a florentina, caracterizado peo
uso de cola de coelho como adesivo e papel japonés. A concentracdo da cola de coelho
utilizada foi de 1/12 (cola de coelho/agua), esta mistura foi aquecida em banho-maria até
derreter, e manteve-se quente, durante a aplicacdo, através deste mesmo processo (banho-
maria). O facing foi aplicado usando vérias folhas com cerca de 10 cm de lado. A
aplicacdo do papel japonés foi feita do centro para fora, com recurso a uma trincha para
distribuir o adesivo, este foi colocado, também, do centro para fora, em forma de
“bandeira inglesa” de forma a que a tensdo aplicada se distribuisse uniformemente (Figura
54a), sem criar deformacGes no papel japonés. Na Figura 54b, observa-se a ordem de
aplicacéo das folhas de papel japonés, com a folha seguinte sempre do lado contrario da

anterior.

4
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/

Figura 54- a) Aplicacdo da primeira folha do facing,b) pintura ap6s aplicacdo do facing
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7.7. Limpeza do verso da tela

Apo0s a remocao da tela de reentelagem, verificou-se a permanéncia de uma grande
acumulagdo de adesivo envelhecido e quebradigo sobre o suporte original. Como o
adesivo criava uma barreira que ndo permitia contacto com o suporte ou sequer a sua
observagdo, optou-se por retira-lo, de modo a permitir a posterior remocdo dos
preenchimentos e das costuras. A remogao mecanica teve inicio com a ajuda de um bisturi
com a lamina ndo afiada, com a lamina a um angulo de 90 ° e movimentos deslizantes, de
forma remover o adesivo (Figura 55). Na area da inscricdo, devido a dificuldade de
perceber a delineacdo das letras, causada, pela acumulacdo do adesivo, e pelas poeiras
geradas, houve necessidade de uma precaucdo acrescida.

Figura 55- Remocao do adesivo com bisturi

Com radiacdo IV conseguia-se observar as letras, sem as dificuldades de
visibilidade da resina. Deste modo recorreu-se a cdmara multiespectral para auxiliar a
remocao do adesivo. A camara multiespectral foi colocada num tripé num plano superior
a pintura e foi usada a banda de 750 nm (Figura 56) (que permitiu a melhor observacéao
das letras) para tornar mais seguro todo o processo de limpeza nesta area mais sensivel.
A Figura 57 ilustra a forma como foi montada a camara para que se conseguisse

concretizar a limpeza em tempo real.

Figura 56-Inscrigdo sob luz IV
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LA
Figura 57- Limpeza do verso da pintura, com o auxilio de camara multiespectral

A Figura 58 mostra a inscri¢cdo apos a limpeza do verso. Durante esta fase da
limpeza foram removidos os preenchimentos ao nivel do suporte, no centro da pintura e
na parte inferior, entre a pintura original e a tela usada no preenchimento. Estes
preenchimentos consistiam numa massa que tinha sido aplicada sobre a tela de
reentelagem, ndo ofereciam suporte & pintura e encontravam-se quebradicos e

envelhecidos.

Figura 58- Pormenor do verso da pintura, durante a Ilmpeza
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7.8. Tratamento de lacunas a nivel do suporte

O preenchimento com parte de outra pintura foi mantido. Foi ponderada a sua
manutencdo ou remocdo, dado que a tela ndo € original e cria uma descontinuidade e por
ter cores mais claras, ndo oferece a melhor leitura da obra. No entanto, o preenchimento
faz parte da historia da pintura, € uma marca de autenticidade e relevante do seu percurso.
Como ja foi referido e, apesar de ndo oferecer a melhor leitura da obra, também, é certo
gue néo interfere negativamente com os aspetos materiais da obra. O preenchimento néo
se encontra numa posic¢éo central, ndo sendo este o foco principal do observador. Caso
fosse ponderada a sua remocao, teria de ser aplicado um novo preenchimento. Por ultimo,
a auséncia de informacdo do que se encontrava na area da lacuna, também n&o seria
possivel reintegrar da forma mais precisa o atual preenchimento e melhorar a sua leitura.
As vaérias razfes anteriormente mencionadas justificam a preferéncia por manter o

preenchimento.

O tratamento de lacunas deve ser aplicado com recurso a tela semelhante ao
original no que diz respeito aos fios, espessura, trama e densidade. O preenchimento deve
limitar-se ao tamanho exato da lacuna, sem sobreposicdo e com a trama e urdume
direcionados da mesma forma que a tela original (CALVO, 2002:197; Ortiz, 2012:88).
Relativamente ao adesivo, optou-se pela poliamida téxtil, com caracteristicas
termoplasticas que permitem um melhor controlo da sua aplicagdo, sem penetracdo do
adesivo pela tela. Este material é preferivel pelo seu alto ponto de fusdo (90°a 110°C) e
boa resisténcia a tensdo (Stoner, 2013:384). Apos os preenchimentos em tela do tamanho
exato das lacunas, o adesivo foi aplicado ao suporte com poliamida téxtil, com o uso de
uma agulha térmica, com a ponta fina a uma temperatura de 90°C. O adesivo em forma
de po foi ativado e aplicado na juncdo das duas telas, ao se retirar a agulha, o adesivo

arrefece e adere ao preenchimento com a tela original (Figura 59).
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Figura 59- Tratamento de lacunas com tela natural e poliamida textil

Apos o preenchimento, foi aplicado reemay de forma a reforgar a sutura e o
preenchimento, numa area maior do que o preenchimento, usando BEVA film como
adesivo (Figura 60). Reemay é um tecido ndo tecido de poliéster, facilmente moldavel,
com boa resisténcia ao calor e mudancas de humidade (Inc, 1994). BEVA film é um
adesivo em forma de filme, que pode ser usado sem recurso a solventes, com ativagao
com calor. O adesivo € uma mistura de resinas sintéticas e cera microcristalina. Apés a
sua aplicacao, ndo expande ou contrai, ndo sofre deformacdes plasticas e, geralmente, tem

boa aderéncia e compatibilidade com materiais constituintes de pintura (Ortiz, 2012:165).

Figura 60- a)Remocao de pelicula de BEVA film, b) aplicacédo de reemay com espatula térmica

7.9. Remocao do facing

Apbs a limpeza e o tratamento da lacuna do suporte e para se proceder a

tratamentos na frente da pintura foi entdo removido o facing. Este, como ja referido, foi
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aplicado com cola de coelho e papel japonés, por isso a sua remocao foi realizada com

agua destilada quente, de forma a solubilizar o adesivo.

A remocdo iniciou-se do centro para fora e foi aplicada uma pequena quantidade
de &gua destilada quente com uma esponja (Figura 61a). Com o adesivo dissolvido, foram
realizados movimentos deslizantes para o papel se soltar (Figura 61b), com a precaucéo

que esses movimentos fossem horizontais, para ndo destacar a camada pictorica.

Figura 61- Remogao do facing

7.10. Limpeza, remocao de verniz, remocao de preenchimentos e retoques

da camada pictorica

A pintura encontrava-se muito escurecida, o que impedia uma leitura completa da
obra. Apresentava, também, areas do fundo, onde ndo era percetivel a definicdo das
formas, devido a camada ndo uniforme e envelhecida de verniz e a camada de sujidade

sobre este.

A limpeza é um dos tratamentos mais relevantes. Esta relevancia deriva do facto
de o tratamento poder mudar drasticamente 0s materiais e a estética da obra, mas também
por ser um tratamento irreversivel, na medida em que os materiais removidos nunca se
podem realmente repor. Por estas razfes, € um processo que deve ser cuidadosamente
ponderado. A limpeza e remocao de verniz, juntamente com a posterior aplicacdo de
verniz sdo acgdes repetidas ao longo da vida da obra e 0s seus danos sdo cumulativos
(Villarquide, 2005:400).
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A limpeza dividiu-se em trés fases, com uma primeira remocdo da sujidade, para
melhorar a observacéo da superficie antes da remocéo do verniz e nao existir uma camada
de sujidade que diminuisse a efetividade do solvente. A segunda fase constitui a remocéo
do verniz, em que se segue a terceira fase, a remocao de retoques, com os solventes que

mais se adequam.

A limpeza da sujidade foi feita com agua destilada e gotas de teepol, um
tensioativo que desagrega as particulas de sujidade da superficie. Teepol € um tensioativo
ndo iodnico, adicionado a agua para diminuir a sua tensdo superficial. A sua estrutura
molecular, uma cadeia apolar e terminacdo polar, faz com que a parte polar se ligue a
agua e a parte apolar a particulas, podendo estas ser de sujidade superficial ou gorduras
(Ortiz, 2012:204)

Para a remocéo do verniz foi feito um teste de solubilidade para se perceber qual
a melhor mistura de solventes para que a remocao do verniz fosse a mais eficiente. Para
ser 0 solvente certo, este deveria solubilizar o verniz de forma controlada, usando a
minima quantidade de solvente. Para encontrar este equilibrio foi realizado um teste de
solubilidade. Tendo em consideracdo o tridngulo de solubilidade de Teas, e percebendo
que um solvente remove vernizes com a mesma polaridade, iniciou-se o teste com as
misturas de solventes propostos por Cremonesi (Ortiz, 2012:192,193), isto é, misturas
com diferentes concentrag¢fes de ligroina, um hidrocarboneto derivado do petréleo com
baixa toxicidade, etanol e acetona. Estas misturas sdo aconselhadas para a remocéo de
verniz. As varias concentrac@es, entre estes trés solventes, permitem variar a polaridade
da mistura de forma a que estes se encontrem na mesma area no triangulo de solubilidade
que a resina (CALVO, 2002:262,263; Ortiz, 2012:192,193).

Durante o teste de solventes, as misturas de etanol e ligroina solubilizavam o
verniz, com o aumento da percentagem de etanol, aumentava a solubilidade do verniz.
Por isso testaram-se misturas de etanol com &gua destilada, estas mostraram-se mais
eficientes, com um uso menor de etanol e 0 uso de dgua destilada tornou a mistura menos
toxica. A concentracao que mostrou ser mais eficiente na remocao do verniz foi a mistura
de etanol, 33% e agua destilada, 66% (Anexo X).

Como foi referido, anteriormente, a camada pictorica encontrava-se fragil em

certas areas do manto da figura e zonas castanhas do fundo, que foram identificadas com
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a remocédo do verniz, que saturava a superficie. Esta situacdo pode ter ocorrido numa
operacdo de limpeza anterior, demasiado agressiva, e que podera ter criado abrasédo na
camada pictdrica, tornando estas zonas mais sensiveis a acdo dos solventes. As areas em

questdo mostravam desgaste da camada pictorica (Figura 62) e remocédo do pigmento.

Figura 62- Pormenor da pintura, sob lupa binocular, a 16x

Nas zonas referidas, a limpeza foi interrompida e parte do verniz nao foi removido,
pois a sua remocdo causaria danos. Por ser um processo irreversivel e, maioritariamente,
estético, ndo existe necessidade da remocgdo completa do verniz, de modo a manter a

estabilidade fisico-quimica da obra.

A aplicacdo de uma camada de protecdo no final da intervencdo satura as cores e
uniformiza a obra, atenuando os danos visiveis da camada pictorica, por preencher as

areas onde existe falta de aglutinante com verniz (Ortiz, 2012:265).

Para diminuir o uso de solventes na superficie da pintura, foi decidido que seriam
removidos os preenchimentos a nivel da preparagdo de forma mecénica, antes de serem
removidos os retoques, certificando-se sempre que se estaria a remover o preenchimento

e ndo a preparacdo original.

Os preenchimentos encontravam-se envelhecidos e sobrepostos ao original, tal
como os retoques. Os preenchimentos a nivel do suporte ja tinham sido removidos durante
a limpeza do verso, para que fosse possivel realizar os tratamentos do suporte. Os
preenchimentos a nivel da preparacdo foram removidos mecanicamente com um bisturi,

com o auxilio de lupa binocular para controlar melhor o processo e evitar danos ao
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original. A lamina de bisturi foi colocada num angulo de cerca de 45° de forma a que 0s
preenchimentos, que ja se encontravam fragilizados pelo seu envelhecimento, se

soltassem sem uso de forga excessiva.

Nos locais onde ndo era percetivel corretamente o que era preenchimento ou
original, foi removido o retoque e, de seguida, foram, entdo, removidos o0s
preenchimentos com o bisturi. Os retoques foram removidos com uma mistura de
dimetilsulfoxido e acetona (1:1) que, apds testes de solubilidade (Anexo XI), foi o que
mostrou melhor desempenho na remogdo dos retoques, sem rea¢do da camada pictorica
original. Os solventes testados foram escolhidos com base na lista proposta por

Masschlein-Kleiner para remocéo de repintes (Masschelein-Kleiner, 2004:128).

Masschlein-Kleiner aconselnha o uso de dimetilformamida, no entanto,
recomenda-se a substituicdo por dimetilsulfoxido, um solvente menos toxico e com
propriedades semelhantes (Ortiz, 2012:186.187).A mistura de solventes, apenas, removeu
0s retoques da cor castanha, que cobriam uma grande parte central da pintura e a jungdo

entre a pintura original e o preenchimento aplicado na parte inferior da pintura.

Figura 63-Pormenor da pintura antes e ap6s a remocao de preenchimentos e retoques, respetivamente

Os retoques pontuais, que parecem ser de outro momento de restauro, nao
reagiram a agdo do dimetilsulfoxido. Foi necessario encontrar uma solucdo para 0s
remover, e apos testes de solubilidade (Anexo XII) o que revelou melhores resultados foi
a mistura de metilpirrolidona 1:1 em White spirit. Metilpirrolidona é um solvente
organico ndo penetrante, de alta retencédo (decapante), com forte poder solvente, menos
toxico que dimetilformamida (Cremonesi, 2004).

71



Santo Agostinho — Estudo e intervencdo de uma pintura sobre tela do Séc. XVIII

A mistura foi aplicada, apenas, nas areas de retoque, atuou durante alguns

segundos e passou-se com um cotonete em White spirit para remover o decapante e parar

a atuacdo deste.

Figura 64-Pormenor da pintura antes e ap6s a limpeza e remogao de retoques, respetivamente

Na Figura 65, observa-se a diferenca entre a pintura antes da intervencédo e apds a
limpeza. A leitura da obra tornou-se mais facil, inclusive, séo percetiveis pormenores que
anteriormente ndo se percebiam, como o corpo da &guia, estantes e livros no fundo da

pintura. Por Gltimo, é também percetivel a real extensao das lacunas da camada pictorica,

principalmente no centro da pintura.

Figura 65-Pintura antes da intervencao e apos a limpeza, respe ivamente

72



7.11. Preenchimento de lacunas a nivel da camada preparatéria

Um dos objetivos de preenchimento de lacunas a nivel da camada preparatoria, e
a sua posterior reintegracdo, é o restabelecimento da unidade visual da pintura. Os
preenchimentos funcionam como continuacdo da camada pictorica e para protecdo das
areas limitrofes das lacunas, geralmente uma zona mais sensivel e propensa a sofrer
danos. O preenchimento de lacunas permite, também, prevenir a acumulagdo de poeiras
e ataques biologicos (Ortiz, 2012:210)

As lacunas foram preenchidas antes da reentelagem, para que as areas néo
preenchidas ndo criassem sulcos com a aplicacdo de pressdo durante a reentelagem, deste

modo a pintura encontrava-se 0 mais plana possivel.

Para a escolha do material de preenchimento existem fatores que devem ser
considerados, como a compatibilidade com os materiais da obra original, a reversibilidade
e 0 comportamento do preenchimento (deve ser similar ao original em termos de
resisténcia e flexibilidade). O preenchimento deve ter boa adesdo ao suporte, com um
tempo de secagem adequado e pouca retragdo. Os materiais usados devem ter uma boa
estabilidade, serem resistentes ao envelhecimento e serem de facil aplicacdo (Ortiz,
2012:214; Stoner, 2013:587)

As massas de preenchimento tém na sua composi¢cdo um aglutinante (adesivo) e
uma carga, podendo ter aditivos. O adesivo pode ser natural ou sintético e a escolha dos
materiais de preenchimento deve ter em consideracdo as caracteristicas da obra, do

preenchimento pretendido e do tipo de reintegracdo cromatica pretendida.

As massas de preenchimento naturais contém uma boa consisténcia, resisténcia
mecanica e flexibilidade, com uma fécil aplicacdo, assim como um bom comportamento
mecanico e dimensional. Em geral, as massas tém uma boa compatibilidade com os
materiais originais, pois sdo 0s mesmos ou de natureza semelhante aqueles usados em
pintura de cavalete antiga (Ortiz, 2012:215; Stoner, 2013:606). No entanto, estas massas
de preenchimento contraem significativamente durante a secagem, podendo destacar-se
da area a preencher. Por outro lado, a cola de coelho é suscetivel a ataque bioldgico em
ambientes com humidade relativa alta (Ortiz, 2012:215; Stoner, 2013:606).
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Os preenchimentos sintéticos ndo sdo tdo compativeis com o0s materiais originais
da obra. Os adesivos sintéticos comportam-se de forma diferente dos materiais naturais,
sendo que o envelhecimento artificial evidencia falta de estabilidade. Com
preenchimentos ndo sollveis em agua, 0 uso de solventes para remog¢ao de excessos pode
causar danos as obras e limita a selecdo de materiais de reintegracdo (Ortiz, 2012:217;
Stoner, 2013:606)

A utilizacdo de BEVA, como aglutinante, pode dar origem a estalados. O polivinil
alcool (PVAI) e éteres de celulose, como metilcelulose e hidroxipropilcelulose,
anteriormente mencionados, tendem a deformar durante secagem e mostram sensibilidade
a humidade, mesmo com uma oscilacio de humidade dentro dos parametros
aconselhados(Ortiz, 2012:217; Stoner, 2013:606).

Assim, o preenchimento que mais se adequava, neste caso, era a utilizacdo de uma
carga inerte com cola de coelho, pela sua compatibilidade com o original, com

envelhecimento semelhante e flexibilidade necessaria.

Os preenchimentos com cola de coelho foram entre os mais usados nos Gltimos
séculos, com cargas como gesso e aditivos. O uso de preenchimentos naturais continua
em uso, como cola de coelho, como adesivo e materiais inertes como carga(Stoner,
2013:390-391). O preenchimento usado para as lacunas a nivel da preparacdo e camada
pictorica recorreu a cola de coelho como adesivo e caulino como carga, caulino é
composto por silicatos hidratados de aluminio, apresentando plasticidade e boa

resisténcia mecanica.

A contragdo durante a secagem foi prevenida com uma aplicagdo o mais fina
possivel do preenchimento e, de seguida, foi aplicado com espatula. Esta técnica faz com
que a primeira camada, por ser fina, adira bem ao suporte, com o minimo de retracéo,
para que as camadas aplicadas, posteriormente, ao retrairem, ndo destacarem (Figura 66).
Como tensioativo, foi usado fel de boi, e para diminuir a possibilidade de ataque
bioldgico, foi adicionado fenol, usado como antisséptico ou fungicida em preparacées de
colas naturais (Calvo, 1997:99).
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Figura 66-Pormenor de lacuna ap6s a primeira camada de preenchimento e depois de preenchida e nivelada,
respetivamente

7.12. Reentelagem com suporte transparente

O estado de conservacgédo do suporte motivou a necessidade de realizagdo de uma
nova reentelagem, quer pela fragilidade da tela (que durante a intervengdo se percebeu
que se encontrava quebradica), quer pelas lacunas distribuidas por toda a pintura (com

uma lacuna de maior dimensao no centro e o preenchimento na parte inferior da pintura).

A inscricdo no verso é uma parte importante da pintura e ndo se pode ocultar com
a reentelagem, por isso. foi necessario encontrar uma solugao que estabilizasse o suporte,

e, consequentemente, a pintura, e permitisse a visualizagdo da inscricéo.

A realizacdo da reentelagem foi ponderada, com uma janela aberta na area da
inscri¢do, no entanto, poderia vir a criar tensées quando esta fosse engradada. A melhor
opcao foi a reentelagem com suporte transparente, com recurso a uma tela de poliéster e
BEVA film como adesivo. Os materiais usados foram escolhidos a partir de estudos e
experiéncias que mostraram os melhores resultados (Barrio & Marte, 2010; Ortiz,
2012:118,119). O BEVA film foi usado por ser o que mais se adequa a reentelagem
(Barrio & Marte, 2010; Berger, 1996; Ortiz, 2012:118), por eliminar a necessidade de
solventes durante a reentelagem e cria uma camada uniforme de adesivo entre as duas

telas, que por ser ativado com temperatura, diminui a sua penetrabilidade.

A primeira reentelagem com suporte transparente registada foi em 1940, com o
uso de um suporte e resina vinilicas. Em 1961 foi introduzida a técnica de reentelagem

com o suporte de fibra de vidro e adesivo de cera-resina ou cera microcristalina (Bernsted,
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1993; Boissonnas, 1961) . A fibra de vidro foi usada para reentelagens com suporte
transparente, por ser um material transparente, resistente e com forca de tensdo,
estabilidade dimensional, pouca absor¢cdo de humidade, resisténcia quimica e
durabilidade (Albano, 1980; Boissonnas, 1961; Fieux, 1973).

Fibra de vidro mostrou-se insuficiente para prevenir distorcbes no suporte,
posteriormente foram usadas técnicas com suporte semirrigido e com a sobreposicao de

duas telas, uma de fibra de vidro e outra de poliéster (Albano, 1980; Berger, 1976).

Estudos mais recentes mostram que a tela de poliéster apresenta melhor
transparéncia na reentelagem, comparativo com a fibra de vidro, com as mesmas
caracteristicas fisicas, estabilidade dimensional, pouca absor¢do de humidade, resisténcia
quimica e durabilidade (Barrio & Marte, 2010; Berger, 1996; Bernsted, 1993; Ortiz,
2012:119; Villarquide, 2005:304).

Entre as telas usadas para reentelagem no passado e no presente, tela de vidro,
nailon, poliamida e poliéster, as que melhor se adequam a reentelagem sdo a tela de
poliamida, de 65 g/m? e tela fina de poliéster (Ortiz, 2012:119). A (nica tela transparente

que se conseguiu adquirir foi a tela de poliéster de 150 g/m? transparente.

Para tentar prever os resultados da reentelagem com suporte transparente e
perceber o comportamento dos materiais, foram realizados testes de reentelagem, para
averiguar se estes permitiam a visualizacdo da inscricdo. Foi usada uma tela com
caracteristicas (trama, espessura de fios, densidade) semelhantes a tela original, a tela foi
pintada com aguarela de forma a representar a cor da tela original e foi usado pigmento
aglutinado em resina, Laropal A81, uma resina aldeidica, para reproduzir a inscricdo, feita
em forma de cruz e também com letras para se compreender como seria a leitura das letras
apos a reentelagem (Figura 67Figura 68). O primeiro teste foi feito com duas técnicas,

com BEVA film e com solucdo de BEVA, por impregnacao.
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Figura 67- Teste de reentelagem com inscrigdo

A Figura 68 apresenta uma melhor leitura da inscricdo com BEVA film. Por outro
lado, com recurso a técnica com a impregnacdo, a tela ficou muito escurecida, tornando
menos percetivel a inscricdo. Com o BEVA film, o adesivo apenas se ativou nos locais

onde as duas telas entram em contacto, ndo escurecendo, assim, a tela.

BEVA O.F.
Impregnacgao

BEVA film

Figura 68- Teste de reentelagem, com BEVA film e BEVA O.F. por impregnacao, respetivamente

A primeira fase da reentelagem foi a aplicacdo do adesivo BEVA film na
superficie da tela e a sua ativagdo- BEVA film, composto por uma camada fina de BEVA
371, entre uma folha de papel siliconado e uma folha de Melinex (Mylar revestido com
silicone). A folha de papel siliconado é retirada e o BEVA é aplicado com a folha de
Melinex virado para fora. A sua temperatura de ativacdo minima foi de 65° C

(Conservation Support Systems, n.d.).
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O adesivo foi cortado a medida da tela, retirada a folha de papel siliconado e
aplicado com a parte do BEVA em contacto com a pintura. Foi usado ferro de reentelar
para a ativacdo do adesivo (Figura 69), mas, como a tela se encontrava irregular, a
ativacdo ocorreu, apenas, nos pontos mais altos da tela, comecando do centro para o
exterior, tendo maior prudéncia na area da inscricdo, dado que a resina ndo tinha sido
completamente removida, poderia ser ativada com o calor. A ativacdo do adesivo iniciou-
se com uma temperatura de 65° C, que foi aumentada até o adesivo se ativar, na medida

em que a folha de Melinex cria uma barreira para o calor.

Para que existisse uma boa aderéncia do adesivo ao suporte em toda a area da tela,
foi usada a espatula térmica, onde se observava menos aderéncia do adesivo. A pelicula

de Melinex foi retirada para se aplicar a tela de reentelagem.

Figura 69- Ativacéo do adesivo com ferro de reentelagem

A segunda fase foi a aplicacdo da tela de reentelagem, esta foi cortada com o
tamanho certo, com um excesso de 12 cm de cada lado, que serviram de bandas, pois a
pintura original carecia de espago de bandas suficiente. A medida em que foi aplicado o
adesivo, foi ativado novamente para aderir a tela de reentelagem, mas usando, apenas,
usando a espétula térmica, de forma a controlar melhor a distribuicdo do calor e a forca
aplicada (Figura 70). Uma pelicula de Melinex foi aplicada sobre a tela, para que a

espatula ndo entrasse em contacto com a tela.
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Figura 70- Aplicacéo de tela de reentelagem com espétula térmica

Os resultados da reentelagem poderiam ser diferentes do previsto pelos testes,
independentemente dos testes feitos previamente. ApoOs a aplicacdo da reentelagem,
percebeu-se que a visibilidade da inscricdo ndo era a expectavel de acordo com os testes
anteriormente realizados, devido as irregularidades da tela e & acumulacdo de adesivo na
inscricdo terem criado bolhas de ar entre a tela original e a tela de reentelagem,
diminuindo a visibilidade (Figura 71). A fotografia na Figura 71 ndo revela com nitidez
a inscricdo, porque como a tela de reentelagem € brilhante e, por essa razdo, a camara
captou mais reflexo do que com observagdo a olho nu. Presencialmente, é possivel a

leitura da inscricdo, no entanto a delineagdo das letras ndo é nitida.

Figura 71- Pormenor do verso da pintura ap6s reentelagem

Apesar do resultado menos desejado da reentelagem, e uma leitura dificil da
inscrigdo, esta continuava visivel. O principal objetivo da reentelagem seria ndo ocultar a
inscri¢cdo, como aconteceu na intervencao antiga, e este objetivo foi cumprido. Os registos
da inscrigdo existem e serdo entregues ao proprietario, de forma a que se mantenham com

79



Santo Agostinho — Estudo e intervencédo de uma pintura sobre tela do Séec. XVIII

a obra, para que ndo exista necessidade de remover a reentelagem para observar a
inscricdo, como foi o0 caso da presente intervencdo, e que foi necessaria a remocao da

reentelagem para saber da existéncia da inscrigéo.

Dada a morosidade dos trabalhos- a limpeza do verso da pintura, como a
sensibilidade da camada pictérica durante a sua limpeza- ndo foi possivel terminar a
intervencdo durante o periodo de estagio. Houve também um isolamento, devido a Covid-
19, de trés meses quando se iria iniciar a intervencdo. Apenas apds o inicio da intervencao
é que se percebeu a autora da pintura, e os reais danos do suporte, como as lacunas do
suporte e a fragilidade da tela, que adicionaram tempo de investigacdo e de tratamentos
que ndo foi possivel prever na redacdo da proposta e cronologia. Ndo obstante este
constrangimento, ha intencdo de terminar a intervencao seguindo a proposta apresentada
(Anexo 1V e XIII). Os procedimentos por executar sdo 0 engradamento da pintura,

reintegracdo cromatica e aplicacdo de camada de protecéo.

A Figura 72 apresenta a pintura antes do inicio da intervencdo e a pintura onde a

intervencdo se encontra atualmente.

Figura 72- pintura antes da intervengdo e atualmente, respetivamente
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7.13. Limpeza da grade e remocao de tachas

As tachas que se encontravam por baixo da tela foram removidas da mesma forma
que anteriormente, com o auxilio de um alicate de corte frontal. A sua remocdo foi

necessaria devido a sua oxidacao e a intencdo de engradar a tela novamente.

A grade encontrava-se com acumulacdo de sujidade. A area entre a tela e a grade
acumulou imensas poeiras e foi dificil a sua limpeza antes do desengradamento.
Inicialmente foi usada uma trincha e um aspirador para remover esta sujidade. Apés a
limpeza das poeiras, a sujidade remanescente na madeira foi removida com a mistura de
agua destilada e etanol (1:1) (Figura 73), por ter sido a que mostrou melhor eficacia
(Anexo IX). A limpeza foi executada com mais cuidado na area da inscri¢do, sem que o
solvente entrasse em contacto com a inscrigdo, para que ndo se corresse 0 risco de

remover parte desta.

Figura 73- Limpeza da grade

7.14. Imunizacao da grade

A grade ndo mostrava indicios de ataque bioldgico, no entanto foi aplicado
Xylophene S.O.R. 2 Extreme, produto formulado com base em resinas alquidicas e
agentes fungicidas e inseticidas. Trata-se de um tratamento preventivo e curativo da
madeira, contra fungos, caruncho, insectos xil6fagos e térmitas. O Xylophene tem como
principio ativo cipermetrina, inseticida e acaricida, e propiconazole, fungicida
(“Xylophene Sor2 Extreme,” 2019).
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O produto foi aplicado numa sala com ventilacdo, foi usada méscara, com filtro
de protecdo contra vapores organicos e inorganicos. O biocida foi aplicado com um

pincel sobre toda a superficie da grade, para que a madeira o absorvesse.

8. RECOMENDACOES PARA A PRESERVACAO DA OBRA

Entende-se por conservagdo preventiva ou prevencdo, todas as operaces que se
aplicam ao meio existente de forma a eliminar potenciais danos. Ap6s uma intervencéo,
medidas devem ser tomadas, de forma a prevenir ou adiar a necessidade de tratamento
(CALVO, 2002:160).

Os objetivos da preservagédo sdo o controlo das condigdes ambientais (como
iluminacdo, temperatura e humidade, poluicdo), a seguranca da obra e 0 manuseamento
da obra (CALVO, 2002:160). No entanto o local de destino é a habitacdo do proprietario,
que pode ndo ter interesse ou recursos para preservar a obra o melhor possivel. Portanto
existe medidas de prevencdo que idealmente seriam seguidas, e medidas realistas para o
proprietario, de forma a minimizar danos causados pelo ambiente em que a obra esta

inserida, sem considerar um ambiente controlado como o de um museu.

O proprietario da pintura tem intenc6es de a colocar na sua habitacdo. Isto requer que
este siga algumas medidas quanto a localizacdo da pintura e ao seu ambiente. O
proprietario mencionou o desejo de colocar a pintura numa moldura, que ndo deve criar
qualquer problema, desde que a moldura tenha o tamanho certo e a pintura esteja bem

fixa, sem risco de queda ou tensdo apenas num ponto da pintura.

A luz visivel, UV e IV causam deterioracdo dos materiais, sendo estes cumulativos.
Nao é realista aconselhar que a pintura esteja sempre fora da luz, pois uma pintura é criada
para ser observada e apreciada. A forma de iluminacdo pode minimizar os danos causados

a obra.

A luz visivel causa desvanecimento de cores, luz UV causa amarelecimento,
enfraguecimento e desintegracdo de materiais e luz 1V causa o aquecimento da superficie
da obra (Michalski, 2018). Como forma de evitar estes danos aconselha-se a desligar a

luz do espac¢o guando néo existe observador, colocar filtro de UV nas janelas, se possivel
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e colocar a pintura num local sem luz natural direta e com o minimo de luz natural
(Michalski, 2018).

A humidade demasiado alta pode alterar os materiais, principalmente os de origem
organica, favorece a corros@o de metais e a propagacéo de organismos degradantes, como
inclusive, a decomposi¢do da celulose por hidrélise e afetacdo a composicao de tintas e
corantes. Por contraste a humidade demasiado baixa, juntamente com altas temperaturas

causa rigidez e acelera o envelhecimento natural dos materiais (CALVO, 2002:162).

A humidade relativa ideal € cerca de 50%, com uma temperatura entre 15°C e
25°C (Michalski, 2021), no entanto € irrealista considerar que a humidade relativa e
temperatura sejam sempre desejaveis, dado que a obra ir-se-a encontrar numa habitacao,
em que normalmente a humidade relativa ndo é controlada, e a temperatura ¢ flutuante
dependendo da existéncia de controlo de temperatura e do isolamento da habitacao, sendo
que para este controlo seria necessario um data logger na sala em que a pintura se

encontra.

O que se pretende, para minimizar os danos causados por humidade e temperatura
incorretas, € o minimo de flutuacBes possiveis. Se for possivel, deve manter-se uma
temperatura controlada, por ar condicionado, por exemplo, entre 0s 20° C e 25° C durante
0 ano, e uma humidade relativa entre 0s 45% e 55%, sendo que esta € mais dificil de
controlar. Deve-se, ainda, se possivel, recorrer ao uso de desumidificador quando a
humidade relativa desce abaixo dos 50%. No entanto este controlo ndo é realista, sendo

0 mais importante a estabilidade do ambiente, sem flutuagdes bruscas.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo e a intervencdo da pintura revelaram situagdes inesperadas, sendo que a
obra chegou ao laboratdrio descrita como de escola espanhola e 0s seus danos eram mais
extensos do que o previsto. Ndo sendo possivel determinar o estado de conservagdo
completo da obra, antes de uma observacdo minuciosa e um estudo completo, 0 que
aparentava ser maioritariamente problemas ao nivel da camada preparatoria e pictérica.,
revelou danos significativos a nivel do suporte, das camadas preparatoria e pictorica, para

além do expectado e uma grande extensdo de restauros antigos.
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Durante o recorrer dos trabalhos, a pintura tornou-se de maior interesse artistico,
ndo sé foi descoberta da sua autoria, como por esta ser uma artista portuguesa no seculo
XVIII. Nao se conhece a existéncia, ou muita informacéo de pintoras portuguesas. Nesta
situacdo, o facto de existir uma pintura assinada, numa época em que nao era atual a

assinatura, acrescenta valor a obra.

Ap0s o estudo da obra, percebeu-se a existéncia de danos diversos ao nivel do suporte,
como grande acumulacdo de adesivo, lacunas, fragilidade e acrescento, com recurso a
uma pintura diferente. A nivel das camadas preparatéria e pictorica existiam lacunas de

pequenas e grandes dimensdes e fragilidade da camada pictorica.

A intervencdo foi demorada, pois muitos dos tratamentos necessarios abrangiam
toda a pintura, como a limpeza do verso e da frente da tela, tratamentos de lacunas do
suporte e a nivel da camada preparatdria, que para serem executados com as precacfes
necessarias, face as fragilidades que a obra apresentava, impediu o cumprimento da

calendarizacdo prevista para a concluséo da intervencéo.

O estudo e a intervencgdo da pintura permitiram uma aprendizagem extraordinaria
da especialidade de pintura de cavalete, tanto pela autoria da obra, mas também por
questBes éticas, quanto aos restauros antigos, como o acrescento adicionado na parte

inferior da pintura, em que ponderou a questdo de manter ou remover.

Em termos de questbes técnicas da intervencdo, existiram oportunidades de
aprendizagem fora das técnicas mais comuns de conservacgao e restauro, COmo 0 uso da
camara multiespectral durante a limpeza do verso e a aplicagdo de uma reentelagem

transparente.
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Anexo Il

Comunicacdo com Miguel Cabral Moncada, sdcio-gerente de Cabral Moncada
LeilGes

De: miguel.moncada@cml.pt
Enviado: 10 de setembro de 2020 09:20
Para: ‘carolina romao'

Assunto: RE: Pedido de informacédo de uma obra

Cara Carolina Romao

Tenho muito gosto em saber de si e espero que esteja tudo bem consigo.

Como saberd, por questdes de confidencialidade e de proteccdo de identidade, ndo lhe
posso dar muitas informacdes sobre os vendedores da pintura em causa.

No entanto, sem quebrar a confidencialidade e a protec¢édo da identidade dos vendedores,
sempre lhe posso dizer que essa pintura fazia parte do espélio particular de um renomado
antiquario de Lisboa, espolio esse que foi maioritariamente vendido pelos seus herdeiros.
Quanto a pintura em si, nada sabemos sendo o0 que esta no catalogo, sendo uma peca de
boa qualidade e sendo previsivel ser altamente melhorada com uma intervencdo de
conservagao e restauro.

Esperando ter ajudado, deixo-lhe os meus cumprimentos

Miguel CM
Managing Partner

Rua Miguel Lupi A/D | 1200-725 Lishoa | Portugal
Tel. (351) 211 370 100

info@cml.pt | www.cml.pt
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Anexo 1l

Comunicacdo com o Laboratdrio José de Figueiredo para perceber se terad sido
intervencionado por Fernando Mardel

De: carolina romao [mailto:coralineromao@hotmail.com]

Enviada: sexta-feira, 21 de maio de 2021 10:00

Para: Claudia Pereira

Assunto: Pintura sobre tela, representando Santo Agostinho

Bom dia,

Sou aluna de mestrado, do Instituto Politécnico de Tomar, falei consigo ontem por
telefone, pois tive dificuldades em enviar email. Consegui perceber hoje o problema, as
imagens tinham um tamanho muito grande. Tentei enviar com as imagens comprimidas
e mesmo assim ndo foi possivel, por isso envio por pdf.

Encontro-me a intervencionar uma pintura sobre tela de Santo Agostinho que remete ao
século XVIIL. E visivel uma inscrigdo na grade “Snr Mardel”, que podera indicar que foi
intervencionada no Instituto José Figueiredo. As restantes informacdes que tenho sobre a
obra sdo a compra na leiloeira Cabral Moncada em 2018, que informa também tratar-se
de escola espanhola do século XVIII.

Durante a intervengdo descobri uma inscri¢do no verso da pintura, “Joanna Ignacia
Pinxit”, que pode significar que a autora foi Joana de Salitre, ou retocada por esta,
significando que néo se trata de uma pintura de escola espanhola.

Devido as politicas de privacidade ndo consigo saber o proprietario anterior a compra e
dai desconhecer o real percurso da obra.

Quero solicitar quaisquer informacgdes que confirme a intervencdo e no caso de existir
relatorio/ ficha da obra ou outra qualquer informacéo, agradecia que me facultassem.
Envio em anexo imagens da pintura e da inscri¢do que encontrei na grade.

Agradeco a sua ajuda e paciéncia.

Cumprimentos,

Carolina Roméo
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De: Claudia Pereira

Enviado: 25 de maio de 2021 13:07

Para: carolina romao

Assunto: RE: Pintura sobre tela, representando Santo Agostinho

Boa tarde,
Pois como ja tinhamos falado, ndo tenho nenhum registo de restauro dessa pintura. Pedi
ajuda aos técnicos e ap0s varias pesquisas chegamos a mesma conclusao.

Se precisar de mais alguma coisa basta dizer.

Cumprimentos,
Claudia Pereira
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Anexo IV

Proposta de tratamento

Optou-se por um tratamento de conservacéo e restauro da pintura, de forma a estabilizar
0s materiais, conter a sua deterioracdo e proteger de condi¢cfes externas, tanto como
restituir a unidade estética obra.

Antes de qualquer acdo de conservacao e restauro sera feito um teste de resisténcia da
camada pictorica e também do suporte, de forma a perceber a sensibilidade dos materiais
e quais 0s materiais que se poderdo usar na intervencao.

O tratamento comecara pela fixacdo dos destacamentos da camada preparatéria e
pictdrica, que se encontram principalmente nas bandas, de forma a ndo danificar as
camadas superiores durante o desengradamento.

De seguida seguir-se-a o desengradamento, pois as tachas encontram-se oxidadas,
a reentelagem serd removida, facilitando assim as restantes acdes de intervencao.

Seréa feito um facing, para proteger a camada superficial durante as acdes no verso,
pois vai ser exercido um grande esforco durante estas, antes do facing sera feita uma
limpeza superficial a frente da pintura, com uma trincha de cerdas macias, para remover
poeiras soltas, para que o facing adira melhor & superficie da pintura. O adesivo usado no
facing deve ser diferente do usado na fixagdo, usando-se também um solvente que ndo
dissolva o adesivo da fixacao).

Com o facing a proteger a camada pictorica passar-se-4 para a remoc¢do da
reentelagem e da banda que se encontram no verso da pintura, que apenas sera possivel
se a tela se encontrar em estado de conservacdo adequado para tal, pois apenas durante a
intervencdo se conseguird perceber realmente o estado de conservacdo da tela original.
Poderia ndo ser removida a tela original, pelos perigos que esta pode criar para tela, o
esforco durante a sua remocao, o possivel mau estado da tela original. Sendo que no futuro
pode existir uma forma mais segura de remover a reentelagem sem criar tantos perigos
para o original. No entanto, ao deixar a reentelagem, esta apenas iria criar mais danos
para o original, ndo se sabendo quando haveria outra intervencdo a pintura, fazendo que
ndo fosse vidvel a ndo remocdo da reentelagem.

A remocao da reentelagem sera feita pois ndo se consegue perceber de outra forma
(por meios de exame e analise) o estado de conservacao da tela, podendo néo ter sido
necessaria a sua aplicacdo e a trama é mais fechada que a tela original, criando tensdes
que podem danificar a pintura ao longo do tempo. Esta serd removida também porgue nédo
existe apenas uma reentelagem, mas também uma banda de tensdo, que foi aplicada sobre
a reentelagem ndo sendo visivelmente necessaria, criando mais pressao na area. O adesivo
usado para a reentelagem é excessivo, tendo uma grande acumulacgao no verso, e por estar
envelhecido, encontra-se rigido e reticulado, ndo permitindo flexibilidade da pintura
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original, podendo criar tensdes que danificam tanto a tela original como as camadas
superficiais da pintura.

A remocdo da reentelagem seré feita mecanicamente, pois por meio de solventes,
estes podem penetrar no original e criar danos. Se for necessario o uso de solventes, deve-
se usar 0 minimo possivel para remover a reentelagem, para que o solvente penetre o
minimo na tela original.

Seguidamente sera feita a limpeza do verso da pintura com escovas, para remover
o residuo de adesivo da reentelagem, se ndo for possivel serd usado solvente para a
remocdo. Se ndo for possivel remover parte do adesivo, por causa da sensibilidade da tela,
e esta acumulacdo ndo criar tensdes na tela original, esta podera ser deixada, para que a
sua remocao ndo cause desgaste ou danos no original.

Apos ter sido removida a reentelagem € entdo possivel perceber os danos da tela
original e tratar qualquer problema de acordo, como rasgdes ou lacuna do suporte, ou
hidratacdo da tela, no caso de esta necessitar. Sera feita a planificacdo pontual da pintura,
nomeadamente das bandas.

Apos terminada a intervengdo no verso da pintura é removido o facing, usando o
mesmo solvente com que foi aplicado, conseguindo-se entdo ter acesso a frente da pintura.
Iniciar-se-4 entdo a limpeza da camada pictérica, a limpeza tera o objetivo de melhorar a
leitura da obra, e para que seja possivel remover os retoques e pastas de preenchimento
gue se encontram sob a camada de sujidade e verniz. A limpeza ira dividir-se em quatro
fases, a primeira para eliminar a sujidade superficial, esta permite a limpeza de verniz, e
como é composta por particulas que se encontram no ar e se depositam na superficie, sdo
higroscopicas, podendo criar danos ao longo do tempo, como a continuada deposicao de
particulas, podendo criar tens6es e microrganismos. Na segunda fase remove-se 0 verniz,
gue se encontra oxidado. Serdo feitos dois testes de solventes, para que se use 0 melhor
solvente para cada objetivo e ndo se criar desgaste com o esforco da limpeza, e para que
se use a menor quantidade de solvente, para que este penetre 0 minimo possivel para as
camadas originais.

A terceira fase sera a remocao dos retoques, que se encontram alterados e sobrepde
origina, sendo que sdo de uma cor muito mais escura do original circundante, estes criam
uma distracdo para o observador. Sera feito um teste de solventes para determinar o
melhor solvente para remover os retogues, sem danificar a camada pictorica original. A
Gltima e quarta fase da limpeza sera a remocdo dos preenchimentos aplicados em
restauros antigos, que se encontram degradados, tem fendas, estalados, criando tensdes
desnecessarias para a tela e camadas preparatorias e pictoricas. Ja ndo cumprem a sua
funcdo. Se possivel, os preenchimentos serdo removidos por meios mecénicos, com
bisturi, para permitir um melhor controlo do que se remove, como este se encontra
estalado e pouco aderente ao suporte, é preferivel a usar solventes que penetrem no
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original. Se se mantiverem residuos dos preenchimentos no suporte e estes ndo consigam
ser removidos por meios mecanicos, passa-se entao para solventes.

(Se se perceber, ap6s remover a tela de reentelagem que a pintura beneficia mais
por uma reentelagem, esta serd aplicada e ndo serdo necessarias bandas de tensao)

De seguida serdo aplicadas bandas de tensdo, para que ao se engradar existir
suporte para aplicar a tenséo e para que a tela original ndo sofra tensdo pontual quando
engradada, isto também porque existem lacunas do suporte, dos engradamentos anteriores
que dificultariam o engradamento.

O engradamento sera feito numa grade nova, sendo que a existente ndo era original
e 0 seu tamanho nédo se adequa a pintura. Se nao for possivel usar uma tela nova, sera
entdo engradada na tela antiga, sendo que esta ndo se encontra danificada, e sendo que a
parte da pintura que se encontra nas bandas pertence a fundo e ndo contem importancia
para a leitura da pintura, sendo que se encontra grande parte destacada, por se encontrar
no canto da banda.

Apds a pintura se encontrar na grade, e esticada, decorrera entdo o preenchimento
das lacunas da camada pictdrica, pois a sua falta cria uma distracdo para o observador, e
assim os locais das lacunas ndo se depositam sujidades. Apos o preenchimento sera feita
a reintegracdo cromatica das lacunas, sendo que a sua existéncia cria uma distracdo para
o0 observador, perdendo-se assim a continuidade da leitura da figura principal, sendo que
mesmo as lacunas pertencentes ao fundo da obra criam uma distracdo em que o olho do
observador vai sempre concentrar-se mais.

A Ultima acdo de intervencdo sera a aplicacdo de uma camada de protecédo, de
forma a saturar as cores.
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Anexo V

Imagens de andlise de fibras coradas com corante Herzberg

Figura 74-Observagéo ao microscdpio de fibra de tela original 40x

Figura 75- Observacédo ao microscopio de fibra de tela original 100x



Figura 77- Observacdo ao microscopio de fibra de tela de reentelagem 40x

Figura 76- Observacdo ao microscopio de fibra de tela de reentelagem 100x
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Figura 79- Observacdo ao microscopio de fibra de tela de reforgo 40x

Figura 78- Observagdo ao microscopio de fibra de tela de refor¢o 100x



Figura 81- Observagdo ao microscopio de fibra de linha de costura 100x
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Anexo VI

FTIR de adesivo de reentelagem e tela de reforco
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Figura 83- Espectro FTIR de adesivo de reentelagem
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Figura 82- Espectro FTIR de adesivo usado para aplicagdo de tela de reforgo
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Anexo VII

Pontos de recolha de amostras estratigraficas e respetivas estratigrafias

Figura 84-Pontos de recolhas de amostras estratigraficas

1- Amostra de fundo castanho

2- Amostra de fundo amarelo

3- Amostra de carnagio

4- Amostra de preenchimento e retoque
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Figura 85- Observacdo microscopica de amostra estratigrafica 1, visdo inferior e superior, 40x e 100x, respetivamente
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Figura 86- Observacao microscopica de amostra estratigrafica 2, visdo inferior e superior, 40x e 100x, respetivamente
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Figura 87- Observacdo microscopica de amostra estratigrafica 3, visdo inferior e superior, 40x e 100x, respetivamente
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Figura 88- Observacdo microscopica de amostra estratigrafica 4, visdo inferior e superior, 40x e 100x, respetivamente
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Anexo VIl

Ponto escolhidos para FRX e respetivos espectros

106



Pb La

26k

21k

Pb LB

16k

10k

Pb Ma

15347

A 433 R 8.06 5.56 19,33 R 23,06 26,83

Figuré 89- Espectro de FRX de amostra 1, carnagéo
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FigUra 90- Espectro de FRX de amostra 2, cabelo da figura
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Figura 91- Espectro de FRX de amostra 3, amarelo da chama
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Figura 92- Espectro de FRX de amostra 4, vermelho da cadeira

Fe Ka

Zn Ka Pb La

‘ 10.‘ 12.10 ‘ 13,94

Fe KP

Figura 93- Espectro de FRX de amostra 5, preenchimento
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Figura 94- Espectra de FRX de amostra 6, retoque branco
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FiEura 95- - Espectro de FRX de amostra 7, retoque amarelo

Figura 96- Espectro de FRX de amostra 8, retoque castanho
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Anexo IX

Tabela 1- Teste de limpeza da grade

Concentragdes Solubilidade
White spirit 100% +
Agua destilada 100% +
Agua destilada + teepol 100%: gotas ++
Agua destilada + etanol 50%:50% +++

+ma4 limpeza ++boa limpeza +++muito boa limpeza

110



Anexo X

Tabela 2- Teste de solubilidade de verniz

L
LE1
LE2
LE3
LE4
LES
LE6
LE7 ++
LES ++
LE9 ++
E +++
LAl
LA2
LA3
LA4
LA5
LAG6
LA7
LAS
LA9
A
Agua destilada | +++
(33%) +etanol
(66%)

+ pouca solubilidade ++média solubilidade +++ boa solubilidade

+ |+ |+ |+ |+ |+ |+

e I S I e S T O S I S I S I S
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Anexo Xl
Tabela 3- 1° Teste de solubilidade de retoques
Concentragdes Solubilidade

Isopropanol + Amoniaco + | 80%:10%:10% +

Agua destilada

Isopropanol + Amoniaco + | 50%:25%:25% +

Agua destilada

Acetato de etilo + | 50%:50% ++
Dimetilsulfoxido

Acetona + Dimetilsulfoxido | 50%:50% +++

+ pouca solubilidade ++média solubilidade +++ boa solubilidade
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Anexo Xll

Tabela 4- 2° Teste de solubilidade de retoques

spirit

Concentragoes Solubilidade
Amoniaco  +  Agua | 20%:80% +
destilada
Amoniaco  +  Agua | 80%:20% ++
destilada
Metilpirrolidona + White | 20%:80% ++
spirit
Metilpirrolidona + White | 50%:50% +++

+ pouca solubilidade ++média solubilidade +++ boa solubilidade
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Anexo Xl

Intervencéo por realizar

Engradamento
Apbs a reentelagem, a pintura deveria ser engradada. Foi decidido que a grade,

mesmo ndo sendo original, seria usada novamente para engradar a pintura. A grade
encontrava-se estavel, sem danos e fazia parte da histdria da obra, pois foi anteriormente
usada na pintura. O engradamento sera executado com agrafos de aco inoxidavel ao invés
de tachas, o material original usado. A decisdo do uso de agrafos deve-se a sua aplicacéo
facil, quanto comparados com a aplicacdo de tachas, ndo oxidam, pois o material é ago
inoxidavel e a existéncia de dois pontos de tensao por agrado distribui melhor a forca pela

tela.

Reintegracao cromatica
A pintura, depois de preenchidas as lacunas, mostrava uma distracdo para o

observador, pois as lacunas, distribuidas por toda a pintura, e podendo ter até grandes
dimens0es, atraiam a atencdo. A percecdo visual é atraida para formas geomeétricas, como
circulos e linhas, sendo estas as formas gerais das lacunas. O contraste de cor entre a
lacuna, de cor branca e uniforme, e a composi¢do complexa da pintura, neste caso, de

cores escuras, cria uma distracdo que atrai o olhar do observador (Baildo, 2009:135).

A reintegracdo cromatica pretende uma leitura uniforme e homogénea da obra,
para se encontrar uma solucéo para o efeito negativo na perce¢do da composicao deve-se
realizar um procedimento estético (Ortiz, 2012:225). A escolha do método de
reintegracdo deve-se as caracteristicas da pintura original e manter-se apenas nas lacunas,

nunca se sobrepondo ao original (Ortiz, 2012:226).

A distribuicdo das lacunas na composicao da pintura tornou complicada a escolha
da técnica de reintegracdo cromatica. Pois existem lacunas de grande dimensao no centro
da pintura, pertencente a figura principal (Figura 97a), e na parte inferior, em que a cor
do limite da lacuna da pintura original é distinta da cor do preenchimento em tela (Figura
97b).

114



Figura 97- Pormenores da pintura apés preenchimentos

Para definir a técnica usada forma tomadas em conta as caracteristicas da pintura,
esta, por ter lacunas de grandes dimensdes e ndo existir conhecimento da composigdo
pictorica original, impossibilitou reintegracdo mimética. Entre as técnicas de reintegra¢éo
diferenciadas, existe a reintegragdo em tons neutros e de um tom mais claro, pontilhismo,
trattegio romano, sele¢do cromatica e abstracdo cromatica (Ortiz, 2012:249).

No caso em estudo, a sele¢do cromatica pareceu a melhor opgéo, pois permite uma
reintegracdo diferenciada que nédo cria distrages para o observador. Nas lacunas de
menor dimensao ndo existem duvidas de como reintegrar, pois é possivel preencher as

lacunas com o conhecimento da area circundante.

A selecdo cromatica é composta por linhas curtas e paralelas entre si, aplicadas
em trés camadas, sobrepostas e justapostas. Utiliza cores primarias e secundarias, sem as
misturar na paleta. As linhas aplicadas seguem a direcdo das linhas marcadas pela
composicdo pictorica, contextualizando-a na pintura (Ortiz, 2012:255).

Na area central da pintura, onde existe uma laguna de maior dimens&o na tinica
da figura (Figura 97a), é possivel observar a direcdo do panejamento, conseguindo-se

com selecdo cromatica, seguir esta direcdo, de forma a minimizar a distracao criada.

Nos preenchimentos na parte inferior da pintura, o acrescento de pintura liga-se a
pintura original, dividindo-se apenas pelo preenchimento. As cores da pintura original
s80 escuras e ndo existe quebra na composicdo pictorica, no acrescento a composi¢éo

pictorica e simples, notando-se linhas verticais azul-claro e esverdeadas. Sugere-se que a
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reintegracédo seja uma transicao entre as duas composicoes e cores, usando as pinceladas

de forma a amenizar o choque visual entre as duas cores.

O uso de Gablin Conservation Colors, em que o aglutinante é Laropal A 81, resina
ureia-aldeidica, e os pigmentos Kremer, é aconselhado para a reintegracdo, pelo seu
comportamento e saturagdo de cor parecido com o de resinas naturais, € melhor
estabilidade (De la Rie et al., 2000; Leonard, 1990:175; Leonard et al., 2000; Ortiz,
2012:240,241). A resina permite o controlo do brilho da resina, com a manipulacéo da
quantidade de aglutinante, podendo ser mate, e ao adicionar mais aglutinante, brilhante.
Laropal A 81 permite também a facil sobreposicao de tragos e pontos (Ortiz, 2012:241).

Uma técnica frequente para minimizar o uso de resinas para reintegracdo é a
aplicacdo de um tom base em aguarela diretamente no preenchimento branco, para ajustar
a cor (Ortiz, 2012:233). Quando se pretende a aplicacdo de uma camada de verniz, deve
ser aplicada uma camada de isolamento, antes da reintegracdo, de forma a selar os
preenchimentos e saturar a cor, para uma reintegracdo precisa da cor (Stoner, 2013:613).
Apos ser aplicado a base de cor com aguarela, aplica-se uma camada de verniz e

posteriormente a selecdo cromatica com Gamblin Conservation Colors.

Aplicacdo da camada de protecéo
Verniz funciona como protecao dos estratos pictoricos, defende de abrasao e acdo

de agente ambientais, como contaminantes, humidade e agressées bioldgicas. De forma

estética determina a saturacdo das cores, luminosidade e brilho (Ortiz, 2012:265).

Para a aplicacdo da camada de protecdo entendeu-se melhor o uso de uma resina
natural, pela sua compatibilidade, pelas suas caracteristicas éticas e pela sua solubilidade
durante operacgdes de limpeza posteriores. O verniz de dammar, uma resina de baixo peso
molecular, apresenta boa aderéncia e pouca adesdo a poeiras, sendo transparente e
brilhante (Ortiz, 2012:269,270).

A aplicacdo por aspersdo permite o controlo da grossura da camada, pelo nimero
de camadas aplicadas e a concentra¢do do verniz durante a sua aplicacdo. Esta técnica
permite manipular o brilho do verniz, pela distancia de aplicacdo e escolha de solvente,

também diminui a penetracdo do verniz pela pintura (Stoner, 2013:638). Esta Ultima
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caracteristica mencionada no caso em estudo é preferivel, pois as areas fragilizadas irdo

ser mais absorventes que a restante pintura.
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