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RESUMO

A presente dissertacdo intitulada “O contacto com pinturas pode
influenciar o desenvolvimento cognitivo e comportamental das criangas no 1°
ciclo do ensino basico”, surge no ambito da unidade curricular de Seminario II,
para a obtencdo de aprovacdo no Mestrado em Educacdo Pré-Escolar e

Ensino do 1° Ciclo do Ensino Basico.

A investigacdo visa o questionamento do impacto das pinturas, nas
criancas, dentro de um ensino articulado com a Educagdo e Expressao

Plastica, coadjuvado por um ensino pela arte.

Existindo muitos artigos e teorias que defendem os beneficios da
presenca de uma educacgdo artistica no primeiro ciclo, o facto é que as
pinturas, enquanto fonte culturizadora e educacional, pouco s&o contempladas
nas mestas curriculares. Através da Investigacdo-acdo usando uma
metodologia qualitativa, a dissertacdo desenvolve-se através dum estudo
comparativo, entre um grupo de participantes e um grupo de controlo do

Primeiro Ciclo do Ensino Basico.

O grupo de participantes foi sujeito a atividades pedagdgicas que
estimulassem, uma evolucdo nos pré-conceitos artisticos, nas representacoes,
na interpretacéo visual e expresséo grafica. O grupo de controlo realizara seis
das catorze atividades a que o grupo de participantes foi sujeito, para que se

efetuasse uma comparagéo de resultados.

As pinturas sdo uma das vertentes da expressao plastica e uma forma
de comunicacdo, onde cada um pode ser original, criativo e revelar a sua
esséncia, contribuindo para uma evolucdo da formacédo do sujeito psicolégico
de cada aluno. Tentando através da pintura introduzir uma diferenciagdo, na
inducdo de conceitos, comportamentos e até emocgdes. A pintura podera ser
apenas mais uma estratégia pedagodgica, para desenvolver criangcas mais

livres e criticas, potenciando o seu processo cognitivo.

Palavras-chave: pintura, educacao artistica, crianca, arte, desenvolvimento.



ABSTRAT

This dissertation titled "Contact with paintings can influence cognitive
and behavioural development of children in the 1st cycle of basic education”,
emerges in light of the course unit Seminar Il, to obtain approval in the Master

in Preschool Education and Teaching 1st cycle of basic education.

The research aims at questioning the impact of paintings on children,
within an articulated teaching system of Education and Artistic Expression,

assisted by teaching through art.

Whilst there are many articles and theories that advocate the benefits of
the presence of an artistic education in the first cycle, the fact is that although
paintings are a culturally enriching and educational source, very few are
incorporated in the curriculum goals. Through Research-action, using a
qualitative methodology, the dissertation is developed through a comparative
study between a group of participants and a control group within the first cycle

of basic education.

The group of participants were subject to educational activities that
stimulate an evolution in artistic preconceptions, in representations, in visual
interpretations and graphic expression. The control group will undergo six of
the fourteen activities that the group of participants were subject to, so that a

comparison of results can be made.

Paintings are one of the elements of plastic expression and a form of
communication where each one can be original, creative and reveal its own
essence, whilst contributing to the evolution of the formation of the
psychological subject of each student. Through painting, there is an attempt to
introduce differentiation in the induction of concepts, behaviours and even
emotions. Painting may just be an additional pedagogical strategy to develop

freer and critical thinking children while enhancing their cognitive process.

Key-words: painting, artistic education, children, art, development.
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Introducéo

O presente trabalho destina-se a obtencao de qualificacdo na unidade
curricular de Seminario 11, no Mestrado em Educagédo Pré-Escolar e Ensino do
1°Ciclo do Ensino Bésico. E um projeto de investigacdo sobre a relacéo,
influéncia e impacto que a pintura podera exercer nas criancas do primeiro

ciclo, entre os 6 e os 8 anos de idade, num colégio da cidade do Porto.

A investigacéo prende-se com a importancia da expressao plastica, num
contexto de sala de aula no primeiro ciclo do ensino basico. Sendo as criancas
do grupo de participantes|, expostas a varios estimulos, no ambito da pintura e
efetuando uma “avaliacdo” anterior e posterior do seu comportamento, quer
cognitivo, sensorial, afetivo e social, em compara¢cdo com o comportamento do
grupo de controlo que ndo serd sujeito a esses estimulos. Tendo em vista
observar e analisar se o contacto “estreito” com pinturas, ativa as conexdes

sensoriais, estimulando cada um em particular.

A investigacdo é uma tentativa de percecionar de que forma cada
crianca se deixa, ou tem a capacidade de ser “permeado”, por estimulos
estéticos que poderdo ser transportados para o seu Eu nos diversos campos
de acéo, desde a representagéo gréfica, a postura critica, liberdade expressiva

oral e fisica.

Mediante a interpretacéo e aplicacdo dos conceitos artisticos individuais
e percecionar até que ponto esses “conhecimentos” e os pré-conceitos e
comportamentos sdo alterados, ou ndo, segundo os descritores de

desempenho pré-definidos.

A investigacdo foi iniciada por uma alargada pesquisa bibliografica,
seguida das respetivas leituras e selecdo de autores, estruturacdo da
investigagdo (planeamento) e distribuida a apresentacéo da dissertacdo em

cinco capitulos.

No primeiro capitulo a Contextualizagdo da investigacéo, apresentando-
se as motivacdes da escolha da problemética, dos objetivos e finalidades da

investigacdo e a sua estruturagéo.

No segundo capitulo encontra-se a Revisao Bibliografica, uma breve

abordagem a relagdo da crianga com a arte, a importancia da presenca da arte
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no desenvolvimento da crianga. A presenca da arte na educacdo e uma

contextualizacdo do ensino artistico em Portugal.

O terceiro capitulo centra-se na Metodologia, abordando a investigacéo
em educacgdo, referindo a opgdo metodoldgica, a opg¢do do método de
investigacdo, a sua justificacdo e os instrumentos de recolha de dados. O
contexto da investigacdo, com a descricdo do meio, instituicdo e participantes.
Os dados com a sua apresentacéo e cruzamento de informacéo e analise e no

final do capitulo as consideracdes éticas.

No quarto capitulo a Apresentacdo e Andlise dos Resultados, referindo-
se todo o processo de investigacéo, a descri¢cdo das atividades desenvolvidas,
em cada sessao e os resultados obtidos, através dos diversos instrumentos de

recolha de dados.

O quinto capitulo fica reservado para as conclusdes, refletindo sobre a
pratica e todo o percurso e decurso da investigagdo, apontando as magnitudes
e obstaculos da investigacdo e por fim as sugestdes para futuras

investigacoes.
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| CONTEXTUALIZACAO

No primeiro capitulo efetua-se a contextualizagdo da investigacdo, onde
serd apresentada a justificacdo da escolha do tema, o problema de
investigagdo, as questdes, 0s objetivos, a sua importancia e a organizacéo da
presente dissertacdo. Efetua-se uma breve sintese de todas as motivagdes,
finalidades e especificidades da investigacdo. Pretende-se que o leitor
percecione as principais pretensdes do estudo.

A temaética prende-se com a relacdo da estimulagdo das criancas com
obras de arte (pinturas), de modo a observar que tipo de influéncia possa
existir, a nivel cognitivo, inclusivamente nos seus conceitos de representagdo

gréfica, comportamento social, cultural e afetivo.

1.1- Contextualizacéo

O tema surge do interesse da investigadora no ensino de expressao
plastica no primeiro ciclo do ensino bésico. Uma vez que a sua primeira
formac&o é em arquitetura e iniciou o seu percurso na docéncia no ambito da
expressao plastica, no primeiro ciclo do ensino basico, tendo passado também
pelas Atividades de Enriquecimento Curricular, (AEC).

O contacto com criangas nesse campo durante 10 anos, comitativo com
a formacdo em Educacgdo bésica, impulsionou a inquietude de obtencéo de
respostas do impacto das pinturas nas criangas. Outro fator foi o contacto com
realidades sociais distintas, nas AEC's, durante um ano letivo, lecionando em
escolas publicas e paralelamente e durante estes 10 anos lecionando
expressao plastica numa escola privada (colégio). Um grande contraste entre
contextos educativos, ainda mais flagrante na darea das expressoes,
principalmente na expressdo plastica, onde predomina a ambiguidade e
subjetividade da pratica curricular.
| Nas escolas publicas pertencentes ao concelho de Vila Nova de Gaia,
na freguesia de Pedroso, lecionou Expressao plastica (A.E.C.) em 9 escolas
diferentes, mas com realidades socioeconémicas semelhantes, um meio pobre
e pais com pouca formacao. Da equipa de docentes que integrava o grupo de
expressao plastica, existiam licenciados em educagdo visual, em Ensino
Béasico, com especializacdo em Educacao Visual, Arquitetura e Belas Artes,
(Pintura e Escultura), uma variedade grande de formagdo para lecionar a

mesma atividade. Por um lado a falta de orientagbes curriculares e de
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objetivos, planificacbes e até supervisdo da atividade desenvolvida. As
condicdes fisicas da pratica foram més, numas escolas em salas muito
reduzidas (de informatica, com 10m2), no estadio de Pedroso, por baixo da
bancada, ou mesmo nos camarotes. E em algumas destas escolas os alunos
eram entregues sem qualquer tipo de material ou recurso para efetuar as aulas
(atividades). O material cedido pela Camara municipal chegou apenas no final
do més de janeiro e muito escasso, resumindo-se a folhas de desenho A4,
lapis de cor, canetas de filtro, tesouras e colas. Numa das escolas, uma das
turmas era de 32 alunos em expresséao plastica, reunia alunos do 2° ano, 3° e
4° ano. Convém referir que este foi 0 ano de implementagdo das Atividades de
Enriquecimento Curricular, em Vila Nova de Gaia, efetuado pela empresa
Gaianima, ano letivo de 2006 / 2007. Esta experiéncia foi muito marcante
pelas condicOes e pela realidade vivida e muito enriquecedora. Na altura a
investigadora ja lecionava no colégio, os contrastes vivenciados fizeram com
gue refletisse sobre a pratica da expresséao plastica. I

O contexto atual da investigadora continua a ser ng colégio, que se
localiza no centro da cidade do Porto. Esta instituicAo contrata docentes
especializados para lecionar a area curricular das expressfes: expressdo e
educacdo musical, expressdo e educagdo fisico-motora e expressdo e
educacao plastica. A preocupacéo de inserir no quadro de trabalho docentes
especializados, é uma valorizagéo das &reas em questo e reconhecimentol da
sua importancia no curriculo do primeiro ciclo do ensino basico. Apesar de se
tratar duma instituicdo de pequenas dimensdes (cerca de 28 alunos nas quatro
turmas do primeiro ciclo do ensino basico) e com orcamento controlado,
devido ao nimero reduzido de alunos, aposta na diferenciacdo do ensino em
cada area. Esta situacdo foi outra das motivagbes para a investigagdo, pela
propria aceitacdo de participacdo e acolhimento da investigacdo por parte da
instituicao.

Sendo as criancas uma verdadeira fonte de inspiracéo, a sua evolugéo,
e desenvolvimento sdo muito aliciantes. O contacto diario com meninos e
meninas, que demonstram sempre disponibilidade e entusiasmo em aprender
€ apaixonante, o poder potenciar a sua aprendizagem e as suas
caracteristicas individuais é ambicioso.

Em turmas pequenas (5 alunos) como no caso da investigacdo, a

relacdo de proximidade que um docente cria com o0s seus alunos torna-se
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praticamente familiar. Sendo a expressédo plastica uma das areas de interesse
dos alunos cabe ao docente o desafio de promover a estimulacdo do seu
grupo e trabalha-lo conforme as aptiddes demonstradas. O professor pode ter
um papel preponderante na sua aplicacdo, gestéo e exploragéo.

A criatividade existente em cada aluno e as suas potencialidades, na
expressao plastica podem ser evidenciadas, homeadamente se o aluno for
sujeito a interacdes com determinada realidade conceptual, posteriormente
avaliando as repercussdes, na sua percec¢éao, representagdo artistica e do seu
comportamento social e emocional. A experimentacdo criativa e o contacto
com obras de pintores podera exercer influéncia no «Eu» de cada crianga.
Pretendendo-se que no decorrer da investigacao e na realizacé@o de atividades
sejam analisadas alteracdes cognitivas, comportamentais sociais e afetivas,
em cada um.

A investigagdo é uma mddica tentativa de demonstrar que a expressao
plastica / pinturas, &0 importantes no primeiro ciclo do ensino bésico, que s&o
estimulantes e motivadoras para as criancas, que pode envolver varias areas
do saber e que tém um enorme potencial a nivel de exploragéo cognitiva,
afetiva e social da crianga.

Sue Robson (2012) cita os estudos do desenvolvimento da crianga, de
varios autores que contemplam as apeténcias e as caracteristicas da
expressao artistica, na evolugdo do desenvolvimento cognitivo dos individuos.
Destaca-se a analise de Piaget que reconhece a importancia das
representacdes graficas como uma forma de comunicacéo e interpretacéo da
realidade que as rodeia. Para Vygotsky a comunicagdo através do desenho
nas criangas, € um processo cognitivo vital inato ao ser humano. Portanto a
crianga comunica através de representagfes graficas a realidade que a rodeia,
algumas antes de falarem, bem como interpretam desde cedo (2-3anos)
desenhos representativos de objetos reais.

J& Christoph Friedrich Schidler (um dos defensores das teorias de
Herbert Read) aborda a importancia da arte na educagao, nas suas “Cartas
sobre a educacao estética” e valoriza uma “educacgao estética na formagao do
homem e sugere a atividade ludica como forma metodolégica” (Citado por
Sousa, A.B. 2003).

Como acima referido, no desenvolvimento da crianga é reconhecido, por

vérios estudiosos, (Platdo, Rousseau, Piaget, Vygotsky, Schidler, Read...) a
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importancia dos estimulos cognitivos, comportamentais sociais, afetivos e
emocionais nas criangas. Integrando a exploragdo visual, sensorial e a
experimentagdo, para um desenvolvimento artistico em cada individuo, na
criacdo de cidadaos atentos e criticos a tudo o que os rodeia, potenciando as
capacidades, culturais, sociais e individuais de cada ser (Citado por Sousa,
AB. 2003).

Na conferéncia mundial sobre educacédo artistica, para desenvolver as

capacidades criativas, uma das consideracoes:

(...) a criatividade e a imaginacéo s&o as palavras-chave
da educacdo. Fomentar a criatividade € o Unico meio seguro para
estabelecer um verdadeiro didlogo no seio de uma sociedade
colaborativa. Chegou a hora de colocar as actividades criativas
na agenda social e abandonar o paradigma das sociedades
industriais — em que se exige que a pessoa seja analitica,

normativa, regulada, uniforme, etc (Mbuyamba, 2006, p.6).

1.2- Problema de Investigagéo
O contacto com pinturas pode influenciar o desenvolvimento cognitivo e

comportamental das criancas no 1° ciclo do ensino bésico.

A investigac&o a realizar vai ser em torno desta problematica, pois uma
das questdes mais inquietantes em relagdo ao ensino da expressado plastica
prende-se com as criangas e as pinturas. Aos seus conceitos de obra de arte,
mais intrinsecamente relacionado com a influéncia que a pintura surte na
crianga e até que ponto as suas agdes sao influenciadas apos a observagao,
andlise, reproducdo e representacdo de obras de arte, a nivel cognitivo,
comportamental social e emocional.

O ensino das expressdes artisticas é considerado importante e
fundamental no primeiro ciclo do ensino basico, como é referido no programa
do Ministério da Educacéo e Ciéncia (MEC):

A manipulagdo e experiéncia com os materiais, com as
formas e com as cores permite que, a partir de descobertas
sensoriais, as criancas desenvolvam formas pessoais de

expressar 0 seu mundo interior e de representar a realidade. A
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exploracéo livre dos meios de expresséo gréafica e plastica ndo s6
contribui para despertar a imaginacéo e a criatividade dos alunos,
como lhes possibilita o desenvolvimento da destreza manual e a
descoberta e organizagdo progressiva de volumes e superficies.
A possibilidade de a criangca se exprimir de forma pessoal e o
prazer que manifesta nas multiplas experiéncias que vai
realizando (...) (Ministério da Educacao e Ciéncia, Programa das

expressodes, p. 89).

Apesar do MEC reconhecer a importancia das expressdes artisticas, a
verdade é que ndo existe uma coeréncia na préatica da docéncia de expressao
plastica e o que se verifica, € que muitas vezes essa pratica é limitativa, pelo
orcamento das escolas, falta de material, e ou docentes especializados.
Referido no artigo da revista Portuguesa de Psicologia, de 2012:

A falta de formacé&o especifica, profissional e continua, assim como
a desadequacdo desta face as competéncias de aprendizagem
atualmente pretendidas, aparece mais vezes referida, logo seguida
da falta de tempo junto dos alunos. Porém, ponderando
globalmente as dificuldades no cumprimento do programa nesta
area face as restantes, os docentes enfatizam a falta de tempo,

materiais e recursos (Lameira, Cardoso e Pereira, 2012, p.56).

O Concelho Nacional de Educacéo afirma que apesar da presenca da
educacdo artistica na escolaridade basica, € secundarizada em relacdo as
outras areas disciplinares, que sédo vistas como fundamentais (Concelho
Nacional de educacédo, Recomendacao n.°1/ 2013).

As razdes sdo as mais (diversas o reconhecimento de falta de
especializacdo, por parte dos professores titulares para as desenvolver, e o
horéario disponibilizado para a educagéo artistica, apenas 3 horas das 25 horas

letivas (D-Lei n°91/2013 de 10 de Julho (anexo I)).

A formagao académica dos docentes de primeiro ciclo, reconhece-lhes
habilitacdes para lecionar todas as &reas, inclusivamente as expressfes
artisticas, sendo a formacao reduzida no que concerne a educagéo artistica.

Continuando a persistir um certo incomodo, em lecionar esta &rea, por parte
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dos professores titulares de turma, (Concelho Nacional de Educagéo,
Recomendagéo n° 1/2013).

Quando contratados professores especializados, para a expresséo
plastica, sdo profissionais da area das artes visuais, dos cursos de Educacéo
Visual, Belas Artes, Arquitetura, (entre outros), com profissionalizagdo, ou
habilitagdo prépria. [Ndo se verificando uma certa uniformidade de
conhecimentos das diferentes formacdes dos docentes, o que podera ser
diferenciador na abordagem do programa e acima de tudo na pratica da
docéncia em expressédo plastica. Ndo se querendo dizer que a situagdo nao
possa ser interessante, exequivel e até enriquecedora, mas o que se
guestiona €, se ndo devia existir apoio, a nivel de formagéo continua, para os
docentes da expressédo pléstica, ou sessbes de esclarecimento no inicio de
cada carreira docente ou antes de ser iniciado cada ano letivo,| A falta de
homogeneidade, de inter-relagcdo e de suporte dos profissionais de educacéao,
na area de expressao plastica, fazem refletir sobre a viabilidade e sucesso da
aplicacdo do programa e das metas curriculares.

Sousa, P. (2011) salienta os interesses pedagégicos da escola,
enquanto instituicdo, em cumprir programas e metas curriculares, muitas
vezes esquecendo a liberdade, a criagdo, a aprendizagem espontanea e o

conhecimento estético, que enriqguecem a crianga.

Todos estes fatores comprometem, a qualidade de ensino, agravando-
se com as dificuldades econdmicas do pais, que se refletem no orcamento das
escolas. O MEC, na reforma educativa de 2001, reitera a importancia das
expressdes artisticas, para o curriculo do primeiro ciclo, do ensino basico, e
com a criacdo das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC — grupo das
extracurriculares), surgindo como complemento ao primeiro ciclo do ensino

basico.

Segundo, Zabalza (2000) a escola é um ambiente criado para a
aprendizagem, embora existam mudltiplas formas de ser trabalhado,
potenciando diferentes atividades e sendo manipuldvel. O que se pode
deduzir, que a escola deveria fomentar a liberdade, a criagdo e o
conhecimento estético, ndo tendo como principal objetivo um desenvolvimento

cognitivo focado apenas nos programas e metas curriculares.

17

{ Comentado [JM14]: Reformule.




Martha Nussbaum, (2010) afirma que mais do que uma crise
econOmica, vive-se o0 risco duma “crise planetaria da educagdo”. A
aprendizagem e maturagdo do individuo, ndo se resume ao desenvolvimento
intelectual, mas a uma férmula, que o concilie com o social, o sensivel, o
critico e o real.

O Conselho Nacional de Educacéo, (CNE) considera que Portugal esta
longe de atingir a educacao artistica plena, embora se tenha vindo a manter
estabilizada em academias especificas. A situagéo continua a ser preocupante,
uma vez que uma grande parte das criangas, ainda esta privada de
aprendizagens artisticas. Considerando que o curriculo da educagéo artistica
devesse ser coerente e respeitar, uma l6gica de continuidade ao longo de toda
a escolaridade. Apesar de na publicacdo do Decreto-Lei n°. 139/2012, de 5 de
julho, serem estabelecidos os principios orientadores e gestao dos curriculos
dos ensinos basico e secundario, o CNE, refor¢ca a falta de sensibilidade para
a questdo da docéncia da educacao artistica no pais.

O Concelho Nacional de Educacéo, reitera:

O ensino artistico seria “uma forma excelente de
concretizagdo” da educagao estética, devendo ter direito a um
“espaco” importante e significativo nos curriculos e nos
horarios escolares, ao longo de toda a escolaridade, em
particular na educacgio pré-escolar e durante todo o ensino
basico (Concelho Nacional de Educagédo, Recomendagédo n° 1
de 2013).

Segundo Herbert Read, (1943/2010) a arte deve ser a base da
educacao, assim como a liberdade um principio orientador da mesma, referida
anteriormente por Rousseau. A sua tese defende as bases do ensino
harmonioso, de Aristételes, com os quatro ramos da educacdo (1° ler e
escrever, 2° ginastica, 3° musica e 4° a arte do desenho), desenvolvendo todas
as funcdes mentais (p.19).

O que se esta a assistir no ensino em Portugal, levanta o problema da
gualidade e eficacia do ensino da expressao plastica no ensino basico.

A titulo de exemplo pode ser citado o caso dos Estados Unidos da
América, que sofreu uma reforma educativa em 1994, onde a educagao

artistica passa a assumir um papel central na aprendizagem, integrada no
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curriculo escolar. Efetuando um ensino através das artes, ajudando os alunos
a transformar a informagdo em conhecimento, preparando-os para o mundo
real. As artes sdo indispensaveis a vida, sendo a forma universal de
comunicacédo, ensinando a diversidade cultural, para um mundo globalizado.
No documento sobre a educacdao artistica, esta deve ser inclusiva, acessivel a
todas as criangas, sO dessa forma se poderad obter um programa curricular
artistico de sucesso (Department of Education, 2015).

Atualmente cerca de 85% das escolas nos Estados Unidos da América,
incluem expressao plastica no seu curriculo do ensino basico (National Center
For Education Statistic, 1995).

Apesar da evolucédo e dos esforgos de alguns paises, a realidade da
interdisciplinaridade e integracdo de um ensino artistico ainda é perca e
diminuta na maioria dos paises, referido por Nussbaum (2010):

As Humanidades e as Artes perdem terreno sem cessar, tanto no

ensino primario e secundario como na universidade, em quase

todos os paises do mundo. Considerados pelos politicos
acessorios inuteis, numa época em que os paises tém de
desfazer-se do supérfluo para continuarem a ser competitivos no
mercado mundial, estas disciplinas desaparecem em grande
velocidade dos programas letivos, mas também do espirito e do

coracao dos pais e das criangas (p.60).

Existindo um esfor¢co de varios organismos / instituicdes a defender um
ensino pela arte, documentos, e artigos publicados que revogam a sua
importancia para o curriculo escolar de cada crianga; a Unicef, (1989), Unesco
(2005, 2006, 2010), UE (2009), OCDE (2011, 2012), imiscuindo-se no dmbito
da Educagdo Artistica, definindo orientagles, e efetuando recomendacdes,
com diretrizes sobre as boas praticas a seguir (Concelho Nacional de
Educacéo, Recomendacéo n° 1 de 2013).

A defesa da pratica do ensino artistico e dos beneficios da mesma no
desenvolvimento da crianga, sendo a aplicabilidade desta tdo questionada,
irrompendo dessa forma o problema da investigagdo, mesmo que numa escala
infima, demanda-se a realidade vivenciada, como uma prioridade. Testar a
repercussdo da observacdo, contacto e experimentagdo das pinturas, em

criancas do primeiro ciclo, na realidade préxima da investigadora.
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O tema da presente investigacéo, sobre a repercussdo das pinturas
nas criancas, estad diretamente relacionado com o ensino da expressédo
plastica, no primeiro ciclo do ensino basico, inserido na educagao artistica.
Assim como defendido pelos autores supracitados, a educacgao artistica vem
acrescentar a dimensdo social, cultural e facilitar a aprendizagem aos alunos.
O que se pretende testar € a importancia que as pinturas podem ter no
desenvolvimento das criangas e no seu “percurso” escolar, assim como
interfere no seu comportamento e na demonstracdo de emog¢fes. Com as
sessOes e a realizacdo de vérias atividades, pretende-se analisar se existiram
alteracdes no seu comportamento, quer a nivel de conceitos, assim como na
forma de se expressar oralmente, fisicamente e representativamente.

Os descritores de desempenho definidos, para realizar as comparacdes
e detetar se existiu evolugdo ou ndo, sdo a aquisicdo de conceitos, as
representacdes, a interpretacdo visual e a expressao gréfica. Dentro destes
estdo alguns dos indicadores, desde a linguagem a capacidade de expresséo

fisica e até emocional, que seréo registadas no diario de bordo.

1.3- Questdes e objetivos da investigagao

A presente investigacdo tem como principal intencdo problematizar a
importancia do contacto das criangas com obras de arte, (pinturas) e da
influéncia / estimulo que proporciona a cada crianga, a nivel cognitivo,
comportamental social e afetivo. A reflexdo sobre a problemética, impele para

vérias questdes:
As pinturas facilitam desenvolvimento cognitivo em cada crianca?

ApOs contactar com pinturas, séo visiveis alteracdes na representacéo

gréfica dos alunos?

As pinturas provocam uma alteracdo comportamental social e

emocional nas criangas?

As criangas ap0s o contacto com pinturas, revelam-se mais criticos,

perante obras de arte?
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LA execucdo de varias atividades, ao longo do periodo de investigagédo,
com o intuito de reiterar estas questdes e verificar se existiram alteracfes e

quais.

Pretende-se colocar a crianga em contacto com obras de arte, (pinturas)
de diversas formas. Manuseamento de livros, visualizagédo de videos, ida a um
museu da cidade, introduzindo a obra de arte na sala de aula. Familiarizar a
crianga com observacao artistica no seu ambiente escolar, podendo ser usado
como elemento condutor ou facilitador de aprendizagem das diferentes areas,
bem como da observacéo, analise e interpretagdo das mesmas no ambito da

expressao plastica / artistica.

A investigagdo no campo artistico, com observagéo, analise, percegao,
reproducdo e dramatizacdo de obras de arte, através de estratégias
pedagdgicas, usando a metodologia da investigagéo agédo. Numa tentativa de
demonstrar que a estimulacdo das criangas através da arte, especificamente
pinturas, podera propiciar o seu desenvolvimento cognitivo, comportamental
social e afetivo. As experiéncias visuais, expressivas, dramaticas e a utilizagao
de diferentes materiais, estimula a parte sensorial dos individuos, dando-lhes
ferramentas na sua formac&o cultural, artistica, social e emocional. Tendo
como principais objetivos, obter mudanga, no desenvolvimento cognitivo e no

seu comportamento emocional.

Ainvestigacdo tem como principais objetivos:

Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicagdo e

expressao artistica;

Fomentar a imaginacgé&o criativa, integrando-a de forma a assegurar um

desenvolvimento sensorial e emocional;

Promover o desenvolvimento de diversas linguagens artisticas e

proporcionar um conjunto variado de experiéncias nesta area;
Prosperar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;

Desenvolver as praticas artisticas individuais e de grupo, visando a

compreensao das suas linguagens e o estimulo a criatividade.

As criangas devem “responder” aos diferentes estimulos, com evolugéo

na representacdo gréfica, a nivel de desenho, escala, cor, criatividade,
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dramatizando, exteriorizando uma maior liberdade de expresséo, emocional,
social e afetiva. As pinturas complementando a formagéo de futuros cidadaos
mais interventivos, atentos, criticos, dotados de personalidade e liberdade de
expressdo. Seres livres de preconceitos, capazes de agir, falar, expor,
demonstrar, executar e questionar, sdo algumas das formas verbais, que se

pretendem, que as nossas criancas sejam capazes de praticarem.

Concebe-se hoje a educacdo pela arte, ndo com formacao
contemplativa da beleza, mas ativamente, procurando despertar
a criatividade na crianga. E a educagéo pela arte, que decorre do
encontro da pedagogia moderna com as novas experiéncias
artisticas, promovera a formag¢&do humanistica do individuo, pela
pela integracdo e harmonia de experimentagfes e aquisi¢oes,
facilitando mesmo o aproveitamento escolar geral e especial,
num equilibrio fisico e psiquico (Santos, citado por Sousa A.B.,
2003, p.30).

Por sua vez Sousa P. (2011) considera a escola como “instituicdo de
formacéo, tem o seu préprio interesse pedagdgico em cumprir programas,
horarios e em seguir modelos, esquecendo por vezes a espontaneidade, a
liberdade, a criacdo, o sentido estético de cada ser humano, pois, estes
momentos privilegiados constituem o acesso a arte e a cultura, que se
traduzem num enriquecimento para a crian¢a, ampliando assim o seu

conhecimento e uma melhor percepgdo do mundo” (p. 3).

1.4- Importancia da investigacao

A investigacdo pretende comprovar que os estimulos com pinturas séo
importantes para o desenvolvimento da crianga, no primeiro ciclo do ensino
basico.

Herbert Read defende que a arte deve ser a base da educacéo, opinido

gue ja remonta aos estudos de Aristoteles e de Platéo.
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Devemos procurar por toda a parte aqueles habeis artistas a
guem o instinto guia para tudo aquilo que é belo e gracioso; para
gue 0s nossos jovens, morando num clima saudavel, possam
beber o bom de cada calice, assim como a brisa portadora de
salude das regifes felizes, também a influéncia dos trabalhos
nobres cai constantemente sobre olhos e ouvidos desde a
infancia, e impercetivelmente dirige-os para a simpatia e a
harmonia com a beleza da razéo, da qual colhem a impresséo
(Platéo, citado por Read, 1943/2010, p.357).

Segundo Lowenfeld (1958) a educacdo ndo deve ser direcionada
unicamente para a aquisicdo de conhecimentos e deve ser unilateral, para que
a arte proporcione as criangas uma adaptagdo ao mundo adequada, nos seus
primeiros anos de vida. A arte funcionard como o meio de estabilidade entre o

intelecto e as emocdes.

A realidade vivenciada na pratica desta investigagdo e o
reconhecimento por parte da instituicdo, da importancia das expressfes no
ensino basico, acentua os contrastes de critérios sobre a gestdo da pratica
pedagdgica e curricular de cada escola. Remetendo para os Ultimos
acontecimentos, relativos aos apoios das escolas artisticas, estrangulando
mais 0 acesso a um ensino artistico especializado. Associagdo de
Estabelecimentos de Ensino Particular alerta para o problema global no pais,
do impacto dos cortes e apoios ao ensino artistico em Portugal, retirando o

acesso as artes a muitas criancas (Ribeiro, 2015).

O acesso a arte ndo deve ser limitativo, nem elitista, deve ser acessivel
a todos e podera ser um instrumento, a ser utilizado e adaptado a cada sala de
aula, um estimulo e motivagéo, “motor” de aprendizagem. Que promove varias
capacidades nas criangas, através de atividades que sdo prazerosas e que

praticamente todos os alunos se demonstram interessados e participativos.

Segundo Cecilia Menano (2008) a educagdo pela arte é imparavel,
considerando importante essa prética ser acrescida de mais técnicas e formas
de olhar para a Histéria da Arte, nomeadamente para 0s pintores, mas

fomentando a liberdade de expresséo de cada crianga.
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A investigacdo pretende demonstrar dentro de um contexto especifico
que a influéncia das pinturas é motivadora e eficaz nas criangas, entre os 6 e
os 8 anos. Podendo ser adotado para contextos diferentes e transversais aos
4 anos do ensino basico, com aplicabilidade multidisciplinar, embora o foco

seja um desenvolvimento em resposta a determinados estimulos.

O importante é proporcionar as criangas uma experiéncia diferenciada,
que seja interessante, motivadora e culturizadora. A aquisicdo de
conhecimentos por observacao, experimentacdo e contacto, na area artistica,

deverd ser alargada e permitir a aplicacéo de um tipo de ensino pela arte.

Se uma obra de arte provocar altera¢des cognitivas, comportamentais
sociais e afetivas, podera ser uma forma de influenciar as criangcas e conduzir
a outras aprendizagens através de pinturas, sera apenas uma ferramenta a
complementar o ensino basico.

Encaminhar cada aluno na relacdo com a obra de arte para que se sinta
livre de criar e expressar o seu Eu, é um dos fundamentos da investigacao.

A construcdo de seres criticos em unicidade e harmonia com todos os
fatores que contribuam para o seu desenvolvimento. Partindo do estado de
felicidade do grupo, elaborando atividades numa area, (expressao plastica)
gue todos os elementos apreciem e se sintam motivados, podendo vir a ser
um processo de renovagdo da escola através da arte.

O professor toma nesta investigagcdo um papel preponderante, pois
deve liderar o seu envolvimento, delinear estratégias motivadoras que véo de
encontro ao interesse dos alunos e o0s impele a ser participativos. Um
professor deve ter como principal objetivo a criacdo de lacos que Ihe permitam
estar proximo da crianca e potenciar a aprendizagem. Esta investigacéo vai de
encontro a teoria de Vygotsky que defende a intervencdo de pessoas mais
conhecedoras que desafiem a aprendizagem dos alunos, na Zona de
Desenvolvimento Proximal. Contrapondo a opinido de Piaget que defende que
devem ser respeitados os estadios de desenvolvimento. No que diz respeito a
uma educacdo adaptada a crianca e a ir de encontro a mesma, os dois
pedagogos tém pontos de acerto entre as suas teorias (Citado por, Smith,
Peter K., Cowie, Blades & Mark, 1998).

Segundo Fusari e Ferraz (2001) o professor tem como papel atual, atuar

através duma pedagogia mais realista e mais progressista, tentando aproximar

24



os alunos do legado cultural e artistico da humanidade. Sendo fundamental
gue o professor de arte seja qualificado para a sua fungdo e aprofunde o seu

conhecimento estético e artistico.

O ensino bésico é considerado e apelidado em alguns paises, (ex.:
Brasil) como ensino fundamental, por ser considerado a base da
aprendizagem de cada individuo e é quando as criangas se encontram num
estado “permedvel’ do desenvolvimento, onde a crianga pode aprender
através da arte e pela arte. Um sentimento de producdo de arte que seja
transposto para a sala de aula e ndo se resuma apenas a racionalizagéo dos
programas e metas curriculares, em resposta a exames nacionais no

Portugués e na Matematica.

Se a investigacdo levantar questdes e fizer refletir um pouco sobre a
presenca das obras de arte, no primeiro ciclo do ensino basico, ja serd um

sinal de mudanca, e valoroso para este estudo.

Il REVISAO BIBLIOGRAFICA

No presente capitulo destaca-se a interligacao entre a Crianga e a Arte,
a presenca da Arte na educacdo e uma breve sintese historica sobre o ensino
artistico em Portugal. A triangulacdo do tema efetuado neste capitulo é
importante para o conhecimento da realidade vivida no pais, no que concerne

ao ensino artistico das criancas, no primeiro ciclo do ensino bésico.

2.1-ACriangae a arte

Para uma melhor percecdo da correlagdo existente entre o
desenvolvimento da crianca e a arte, € necessario recorrer a psicologia. As
fases de desenvolvimento da crianca e a relagdo com a arte estdo associadas
as afe¢Oes da criatividade na sua evolugdo cognitiva e emocional. Para uma
contextualizacdo desta relagdo / associacdo, foi conveniente recorrer as

teorias do desenvolvimento.

A arte coabita de forma estreita com a criatividade sendo reflexo da
criacdo de algo novo pelo ser humano, independentemente de essa criacdo

ser um objeto fisico ou uma constru¢do emocional ou mental, “dentro da
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pessoa que o criou” (Vygotsky, 1930/2004, citado por Valquaresma e Coimbra,
2013. p.135).

Para Vygotsky o acolhimento da criatividade, transforma o ser humano,
modificando o seu Eu atual, orientando-o para o futuro. A complexidade da
criatividade, potencia as caracteristicas do sujeito psicolégico e fomenta a
criacdo de novas estruturas emocionais. Juntamente com outros tedéricos do
desenvolvimento, (Piaget 1945/1975, Deleau 2002, Kegan 1982 e Godman
1968/2006...) Vygotsky identifica a criatividade nos estadios de
desenvolvimento, associando a evolucdo da criatividade & imaginagdo, com
um desenvolvimento lento e progressivo. O pensamento logico e o
pensamento imaginario, surgem no homem de forma distinta, apesar de
comunicarem de forma dindmica. A criatividade atinge o seu potencial maximo
na juventude, apenas a partir dessa altura a complexidade cognitiva, possibilita
a captacdo de informacdo geral exterior e a sua respetiva interpretacao.
Segundo o autor um individuo s6 conseguira ser ativo e reflexivo, se for

criativo, fruto da sua época e do seu contexto.

Vygotsky (1917/1998) na sua teoria do desenvolvimento onde explora a
relagdo da arte com o desenvolvimento do homem, relaciona a criatividade
com a aprendizagem. O processo de aprendizagem decorrerd através das
interacGes sociais com outros sujeitos dotados de maior potencial criativo.
Para que haja evolug¢édo na aprendizagem do sujeito psicologico terd de existir
estimulagdo da criatividade. Apenas dessa forma atingira “o controlo
metacognitivo que Ihe permitira operar, autonomamente” sobre a realidade.
Para potenciar um desenvolvimento qualitativo do sujeito psicolégico humano,
h& que interrogar sobre a conciliagdo da arte com a educacdo. A educacéo
artistica tem repercussdes na consciéncia social do individuo, uma vez que a
arte possibilita o acesso a dimensdes do funcionamento psicologico

inatingiveis de outra forma (Citado por Valquaresma e Coimbra, 2013, p.136).

J& para Piaget (1945/1975) o dominio do impossivel é atribuido a
imaginacéo e a criatividade, acreditando que s&o essenciais para alcancar o
funcionamento psicoldgico e cognitivo superior. Segundo o autor o nivel de
inteligéncia atingido sera proporcional a sua imaginagdo. Mas para isso a
imaginacéo tera de forma progressiva libertar-se do simbolismo. (Citado por

Valquaresma e Coimbra, 2013)
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Harris (2002) considera que a imaginacgdo contribui para a construgéo e
representacdo da realidade. Deleau (2002) vai mais longe afirmando que a
imaginacdo intervém diretamente no funcionamento e desenvolvimento
mental, auxiliando a construcdo do real. Kegan (1982) baseando-se na teoria
de Piaget, constréi uma teoria construtivo-desenvolvimental, onde o sujeito
psicolégico humano desenvolve os seus proprios significados, “aprofundando

a sua relagdo com o objeto” (Citado por Valquaresma e Coimbra, 2013, p.137).

Piaget (1945/1975) teoriza a evolugdo humana em estadios de
desenvolvimento condicionados pelo contexto, a construgdo psicologica da
realidade é realizada pelo significado que o individuo atribui as suas
experiéncias. Desta forma sera o contexto o responsavel pela maioria das
manifestagbes criativas, funcionando como fator motivacional, que seréa
decisivo para o seu crescimento. Posteriormente o autor relaciona cognicdo e
emocdao, apurando a conexdo entre o individual e o social, dando origem a
novas ideias sobre criatividade. Ressalva a relacdo entre criatividade e
imaginacdo, sendo ambas imprescindiveis a crianca, para percecionar o
mundo que a rodeia. A educacgdo artistica permitira a crianga o exercicio da
criatividade e da imaginagdo, como um meio para compreender a realidade

(Citado por Valguaresma e Coimbra, 2013).

Godman (1968/2006) é construtivista e a sua teoria é centrada na arte
onde o individuo se constréi, individual e socialmente, rodeado de varios
“mundos”. Esses mundos sao realizados no seio da criatividade, dando relevo
ao contexto e & educacdo no processo individual da constru¢gdo de mundos.
Desta forma simbdlica cada um descobre o mundo real evoluindo de forma

crescente. (Citado por Valguaresma e Coimbra, 2013)

Destes autores existem aspetos comuns, do que se podera concluir que
cada individuo se desenvolve relacionando arte, criatividade e educacao,
dependendo efetivamente do contexto, dos recursos, Vvivéncias e

conhecimentos.

Evidentemente que existem inUmeras visdes e teorias abordando a
criatividade, algumas delas reduzindo a prépria criatividade a habilidades
cognitivas, desprezando o contexto e o proprio carater. Desses pode-se referir
Guilford (1967) e Torrance (1975) que valorizavam a quantidade sobre a

qualidade da producao criativa, embora também tenham contribuido para que
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a criatividade fosse vista “como um fendmeno de natureza cognoscivel’

(Citado por Valquaresma e Coimbra, 2013, p.138).

Gardner (2002) relaciona a criatividade com a inteligéncia e que so6
poderd ser interpretada se forem reconhecidos os fatores da personalidade,
motivacao, estilo individual, contexto social e cultural que a vao influenciar. Na
sua perspetiva holistica considera que as criangas devem ter um curriculum
educacional multidisciplinar, enriquecido com educac&o técnica, cientifica e
artistica (Citado por Valquaresma e Coimbra, 2013).

Para a presente investigagdo também é de realcar a importancia da
motivacdo, para a realizagdo de qualquer atividade com criatividade.
Exponenciando a imaginagdo, cognicdo e as emocdes dos participantes, em
comparacdo com o grupo de controlo que ndo sera sujeito as estratégias de

motivacao.

Amabile (1983) defende que a criatividade é resultado da interacéo da
realizacdo, da competéncia e da motivacdo na atividade. Diferenciando
motivagao extrinseca de motivacéo intrinseca, a primeira quando o individuo
realiza um esforgo criativo, com a intengdo de atingir um objetivo externo a
atividade em si; o segundo é o empenho do individuo, movido apenas pela
atividade criativa. Para a autora a motivagdo extrinseca podera originar
dispersdo entre os objetivos extrinsecos e a atividade criativa (Citado por

Valquaresma e Coimbra, 2013).

Sternberg e Lubart (1991) apresentam o seu modelo tedrico,
diferenciando inteligéncia e criatividade, a primeira mais associada a resolucdo
de problemas, a faculdade oral, a capacidade de execugédo e a fugacidade de
pensamento; a segunda associada a imaginacdo, sentido estético,
versatilidade e informalidade na execuc¢édo. Relacionam a influéncia dos fatores
contextuais, com as perspetivas cognitivistas, fazendo referéncia ao potencial
da conexdo criatividade-escola. Considerando que uma escola focalizada
apenas no conhecimento, podera condicionar a criatividade individual, fazendo
com gque os sujeitos figuem amarrados a visdes convencionais da realidade

(Sternberg 1988, citado por Valquaresma e Coimbra, 2013).

A arte “assume” um papel preponderante no desenvolvimento da

crianca, atribuindo-lhe capacidades expressivas individuais, ajudando na
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constru¢éo do seu Eu e modificando a sua forma de ver o mundo (Coleto,
2010).

A crianga passa por diversas fases de expresséo, inicialmente por volta
dos dois anos, intitula-se de garatuja e € iniciada por pequenos circulos, que
vao evoluindo e obtendo formas e até cores, conforme a visdo do que as
rodeia. A expressdo livre deve ser estimulada quer na escola, mas também em
casa para que evoluam. Os seus desenhos e pinturas véo-se aperfeigcoando,
enchendo de detalhes, embora a relagdo com a cor inicialmente seja apenas
afetiva e ndo real. Nas constru¢des lentamente deixam de ser bidimensionais,

passando a tridimensionais.

Para que haja uma evolugdo no mundo plastico da crianca, €
necessario incitar processos expressivos, assim como 0s cognitivos. Sendo
uma area de exploracdo sensorial, motora e afetiva, onde pode desenvolver
diversas experiéncias expressivas. Utilizando diferentes materiais e técnicas,

encorajando a comunicagéo plastica (Carreira, 2013).

A arte pode ser ensinada e aprendida trabalhando a criatividade nas

escolas, segundo a opinido de Buoro (2000), (citado por Coleto, 2010).

Para Lowenfeld e Bittain (1970) a arte infantil, deve ser estimulada
através da educacgdo artistica, potenciando a libertacdo de cada crianga

através da expresséo.

Segundo a neurocientista e antropdloga Elvira Souza Lima, o desenho
faz parte da realidade humana, independentemente do local onde vive, da sua
cultura, idade, ou classe social. Ja no tempo do Homem das cavernas existem
registos de desenhos nas paredes de animais, ou de atividades da sua vida.
As criancas desenham mesmo que ndo vdo a escola, ja se desenhava antes

de existirem escolas (Citado por Sotocco, 2015).

A psicologia recorre muitas vezes a analise dos desenhos das criancas,
para a compreensdo da crianga, das suas atitudes e revelagcbes da
personalidade. Ao se expressar de forma livre acaba por revelar o seu Eu

(Rodrigues, citado por Carreira, 2013).

A crianca desenha e pinta de forma espontanea sem ser necessario

incita-la a faze-lo. Desenha por necessidade, expressando o0 que n&o
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consegue verbalizar, expressando sentimentos em relacdo a realidade

envolvente (Stern, 1974).

Segundo Gardner (1990) as criangas criam imagens de formas simples,
ordenando os conhecimentos e acontecimentos da sua vida (Citado por
Carreira, 2013).

Para Eca (2008) o conhecimento das criancas hoje esta mais
diretamente relacionado com a educagdo ndo formal, pois as crian¢as
aprendem a fazer leituras criticas da informacgéo, bem como ler livros sem ir a
escola. A escola ocupa hoje um lugar menor na aquisicdo dos conhecimentos,
comparativamente a contextos, como 0s meios de comunicagdo social, ou aos
jogos eletronicos. Esse paradigma apenas podera ser alterado, se a escola, na
Expressdo Plastica atribuisse uma maior importdncia a cultura
contemporénea, se a sala de aula estivesse aberta para as imagens da
atualidade, ajudando as criangas a criar representacdes de si e do mundo.
Falando principalmente do papel da Educacg&o Artistica na construcdo de
identidade, uma vez que o desenvolvimento da crianga esta intrinsecamente

adstrito a arte.

Ao se falar de educacdo artistica na obra de Read (1943/2010), é
referido a importancia de uma educagdo estética, pois todos o0s conceitos
estdo interligados e relacionados, em unissono, pois ndo se pode falar em
Educacao pela Arte sem referir a Educacgéo artistica, pois em Portugal é o
meio pela qual os alunos tém acesso a mesma no seu curriculum escolar.
Dentro da educacdo artistica, tem lugar a expressao plastica, onde faz parte a

abordagem da presente dissertacao.

Ao se relacionar a crianga, a aprendizagem e arte, tem forgosamente de
se falar nas fases de desenvolvimento humano para se percecionar as
relacdes das varias etapas com a imaginacao, a criatividade e o sentido de
estética. O processo cognitivo do sujeito psicolégico humano associado ao seu
Eu artistico, sentindo-se necessidade de recorrer a varios autores para

clarificacdo dos conceitos envoltos desta complexidade de ligacoes.

Em sintese, em todas as conceg8es tedricas apresentadas existem
aspetos comuns, nomeadamente a defesa de uma educacéo pela arte, uma

escola com ensino artistico, explorando a imaginacéao, criatividade e o sentido
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estético na formagdo das criangas como sendo um complemento do sujeito

psicologico para alcancgar o nivel maximo.

Na educacgédo artistica, cabe a expresséo plastica e concretamente as
obras de arte, a estimulacdo da imaginacéo, da criatividade e do sentido de
estética nas criancas. E o que se pretende na presente dissertacdo para tentar
detetar se realmente a motivacdo, com pinturas, se repercute em
desenvolvimento cognitivo e emocional dos participantes e do grupo de

controlo e quais as principais diferencas.

2.2- Arte na educacéo

A presenca da Arte na Educacgéo é acentuada com a teoria de Herbert
Read, na segunda metade do século XX na sua obra “Education throught art”.
Esta sua obra baseada na tese de Platdo tenta demonstrar a relevancia das
artes na educag&o, assim como tracar caminhos da sua aplicabilidade as
necessidades efetivas das criangas. Embora Platdo reunisse muitos
seguidores, nem todos consideravam a sua tese viavel, apenas Schiller
acreditava no pressuposto da arte ser a base da educacao. Consideravam que
a arte é uma forma de expressao libertadora de energias contidas em cada
individuo, que na maioria das vezes até o proprio as desconhecia,
desencadeando um processo de aperfeicoamento humano (Read, 1943/
2010).

Ao longo dos tempos sédo varios os autores que partilham dessa opiniao
(Ana Mae Barbosa, Almeida Garrett, Arquimedes Santos, Elliot Eisner, Herbert
Read, Viktor Lowenfeld), defendendo um ensino com base numa educacéo
estética ou artistica. Partindo do pressuposto que apenas dessa forma o

homem podera evoluir na sua completude.

Efetuando uma breve abordagem sobre a histéria da Arte na Educacéo,
recuando até a antiguidade classica, surge Platdo a defender uma Educacgéo
com base na Arte. Apesar de considerar que a beleza absoluta era inatingivel
por ser superior ao homem, estando ao nivel do espiritual. O Homem sé
conseguird atingir essa plenitude contemplando obras de arte - o belo, levando

a inspiracdo e consequentemente a criacao (Platdo, 1965).
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Dando continuidade as premissas de Platdo no séc. XVIII Friedrich
Schiller, nas suas cartas sobre educacdo estética do homem, defende a
educacdo estética, como fundamento da educacdo da humanidade.
Relacionando o criador de arte com a elevacdo espiritual, no seguimento das

ideologias do seu “mestre” Platdo (Sousa, A.B. 2003).

Nos finais do séc.XVIll Jean Jacques Rousseau, (1749/2001)
desenvolveu um tratado educacional centralizando o ato pedagdgico no aluno,
na tentativa de aproximar a educac¢éo da natureza e da vida, construindo uma
sociedade de valores. Rousseau considerava as artes classicas funestas,

regidas e condicionadas pelo poder social.

Com as alteragdes econdémicas e desenvolvimentos industriais no séc.
XIX a educacdo estética e artistica, fica condicionada pela importancia do
desenho, em funcao dos interesses econémicos. O desenho passou a ter um
papel preponderante no setor econémico, para a producao industrial, que vivia

uma grande expansao nesta altura.

No séc. XIX William Morris cria 0 movimento artistico Arts & Crafts, em
Inglaterra como reagdo a producdo em série e a mecanizacdo instituida,
defendendo o artesanato criativo integrando-o na Arte. E desenvolvido o
conceito de Artesdo-Artista que evoluiu para o atual designer (Read,
1943/2010).

A arte no inicio do séc.XX ficou muito limitada ao desenho geométrico,
manteve a sua funcdo utilithria, complementando os trabalhos industriais e
“substituindo” o artesanato convencional. A producdo em série levantou muitas
vezes questdes sobre a qualidade e a estética dos produtos. Os criticos
encetam a inquietacdo de direcionar o ensino artistico para o gosto, em
oposicdo ao desenho, principiam a preocupacdo da apreciagdo estética
(Duarte, 2007).

Surge o Movimento da Escola Nova baseada em estudos bioldgicos e
da psicologia do desenvolvimento, destacando a expressdo artistica da
crianca, engrandecendo a sensibilidade, a afetividade e o espirito criador.
Ensino centralizado no aluno desenvolvido através de uma pedagogia

experimental, considerando o método e o processo de trabalho.
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Ap6s Rousseau surgem diversos defensores que coadjuvaram o
progresso da liberdade na educagéo, Pestalozzi, Froebel e Montessori,
embora apenas as obras de John Dewey e Edmond Holmes, ja nos tempos
modernos se aproximaram de teorias da educagdo, agregadas a concecao
democratica da sociedade (Read, 1943/2010).

No inicio do séc.XX o aparecimento da primeira grande escola de Artes
e Oficios de Weimar, fundada por Henry Van de Velde, na Alemanha que ficou
conhecida ap0s a Primeira Guerra Mundial — Bauhaus. Nesta altura encetam-
se varios movimentos artisticos e escolas. Walter Gropius que se iniciou na
Bauhaus, funda a Dessau onde teve como colega Ludwig Van Der Rohe, entre

muitos outros nomes sonantes da historia da Arte mundial (Janson,1977).

Nos anos quarenta da-se a grande mudanca nas concec¢fes sobre a
educacao artistica. Viktor Lowenfeld e Herbert Read sdo os responsaveis na
segunda metade do séc. XX por trabalhos pedagdgicos notaveis, no dominio
do ensino artistico. “O desenvolvimento da capacidade criadora” de Lowenfeld
e a “Educagdo pela Arte” de Read, sdo obras fundamentais para se
percecionar o ensino artistico na época moderna. Obras estas importantes
para o presente trabalho, pois em ambas as obras € dado muita énfase a livre-
expressao da crianca. Lowenfeld dedicou-se aos aspetos especificos das

artes, principalmente ao ensino das artes plasticas (Citado por Duarte, 2007).

Read (1943/2010) “retoma” os principios de Platdo e defende uma
educacdo com base na arte. Assume que “o objetivo geral da educagéo é o
encorajar o desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano,
harmonizando simultaneamente a individualidade assim induzida com a
unidade organica do grupo social a que o individuo pertence” (p. 21). A
educacao pela arte é considerada por Read um processo de Humanizagéo de
modo a apurar as capacidades expressivas, criativas e comunicativas da
crianca, sé alcancando dessa forma a educacao integral. A educacao artistica
ndo se resume a educacdo visual ou plastica, a teoria que pretende

desenvolver é abrangente a outras formas de expresséo.

O autor considera que a abordagem integral da realidade se deveria

chamar “educagéo estética”. Resumindo-se a relacdo dos sentidos de forma
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harmoniosa, com a consciéncia, a inteligéncia e o raciocinio do individuo. A

educacao estética teria como objetivos:

‘| — a preservagdo da intensidade natural de todas as formas de percecéo e

sensacao;

Il — a coordenacao das varias formas de percec¢éo e sensacdo umas com as

outras e em relacdo com o ambiente;
Il — a expressédo de sentimento de uma maneira comunicavel;

IV — a expressdo de uma maneira comunicavel de formas de experiéncia

mental que, de outro modo, ficariam parcial ou totalmente inconscientes;
V — a expressdo do pensamento de maneira correta” (Read, 1943/2010, p.22).

Em 1951 a UNESCO organizou um semindrio sobre a educagéo
artistica onde participaram diversos estudiosos, (Herbert Read, Jean Piaget,
Arno Stern, Henri Matisse, Viktor Lowenfeld, entre outros) “representantes” de
diversas areas, arte, psicologia e educacéo. Surge deste seminario o projeto
da formacé&o da International Society for Education Art (INSEA), que apenas se
concretizou em 1954. Reuniram-se varios profissionais da area da educacéo
artistica, principalmente das artes plasticas, sendo um movimento que ainda
hoje existe e se demarca por considerar a arte uma linguagem universal
(Citado por Duarte, 2007).

Em 1955 foi elaborado um documento que continha os objetivos e
estruturacdo do ensino das artes plasticas na primaria e no secundario, na
reunido da Conferéncia Internacional de Instrugdo Publica, organizada pela

Unesco (Viadel, citado por Duarte, 2007).

Na segunda metade do séc. XX foram realizadas vérias investigages
sobre o desenvolvimento humano, nomeadamente acerca da aptidao
expressiva das criangas e os processos de aprendizagem da arte, o que

motivou a mutagédo da concecgédo e das praticas.

A pratica de um ensino baseado na liberdade de expressédo veio
levantar varias questfes sobre a importancia dos contetddos e aplicabilidade
dos mesmos. A distingdo entre arte infantii e a arte do adulto suscitou

problemas no ensino destas, por parte de professores ndo especializados nas
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artes. Na década de setenta assiste-se a alteracdo da concec¢do do ensino
artistico, com um sentido mais abrangente e cultural. Foram varios os estudos
elaborados no ambito artistico, nesta década que foram decisivos para o
conceito de “Educacdo Visual’. Conceito esse agregado a observacéo e
andlise da realidade envolvente dos elementos visuais, dos aspetos formais

dos objetos e formas, dos naturais ou concebidos pelo homem (Duarte, 2007).

Ainda na década de setenta nos Estados Unidos da América, Feldman,
Thomas Munro e Elliot Eisner, fundeados a Jonh Dewey, foram os mentores
das alteragBes no ensino da Arte, defendendo que o professor tem um papel
preponderante nessa aprendizagem, que nao ocorre naturalmente com o

crescimento da crianca (Citado por Zanin, 2004).

Na década de oitenta ergue-se uma postura critica e atenta a vida
social, consequéncia do desenvolvimento da ciéncia. A arte passou a ser vista
como um veiculo de questionamento individual de tudo o que nos rodeia,

conferindo a arte-educagdo a atribuicdo de um papel critico e analista da

sociedade.

Segundo Ana Mae Barbosa (2005) a arte passou a ser vista ndo sé
como expressdo, mas como cultura. E necessario uma contextualizac&o
histérica da “gramatica visual que alfabetize para a leitura da imagem”. Ainda
hoje predomina este processo, pois se por um lado o aluno tem de ser capaz
de exprimir sentimentos, ideias, ou sensacdes, por outro tem de ler e
interpretar as imagens que o rodeiam. Dando origem a novos conceitos de
“Comunicacéo Visual”, “Alfabetizagdo Visual’ ou “Cultura Visual’. E imperativo
gue o aluno tenha uma abordagem no ensino das vérias valéncias, desde o
desenho, expressdo e comunicacao, desenvolvendo uma cultura visual, que
Ihe permita interpretar as imagens que o rodeiam, bem como formar uma
opinido critica e tornar-se um agente ativo de comunicacao (Citado por Duarte

2007).

Barbosa (2002) desenvolveu a “Metodologia Triangular®’, dividindo a
Educacdo Artistica em trés pardmetros: o fazer artistico, a analise de obras e a
histéria da arte, considerando que s6 assim o aluno se tornaria fluidor de arte,
capaz de se expressar e comunicar através da arte (Citado por Castilho,
Jaqueline C. & Schwartz, 2009).
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2.3- Ensino artistico em Portugal

Em Portugal, trés acontecimentos histéricos tiveram repercussdes no
ensino artistico, a revolucado de 1820, a revolucdo republicana de 1919 e a
revolucdo democréatica de 1974. Arquimedes Santos (1989) considera estes
acontecimentos histéricos, momentos influenciadores do sistema educativo

nacional (Citado por Silva, 2012).

Apesar de varios autores terem reconhecido o valor das artes no
ensino, ndo obtiveram grande impacto. Almeida Garrett apds a revolugao,
escreve um ensaio “Da Educagdo”, (1829), referindo a importancia de uma
educacdo estética em Portugal, que contribuiu para a fundacdo do
Conservatorio Nacional. Sobre a aprendizagem Garrett, considerava que o
ensino da arte deveria ser estimulado na escola e que independentemente do
interesse da crianga ser manifestado sobre uma éarea artistica especifica, os
estimulos de aprendizagem, deveriam ser para a musica, o desenho

(inclusivamente pintura) e para a danca (Citado por Silva, 2012).

A 18 de novembro de 1836 foi criado o Conservatorio das Artes e
Oficios de Lisboa, a 5 de janeiro de 1837, o Conservatério Portuense de Artes
e Oficios, sob a algada do Ministro do Reino, Passos Manuel. Em 1836,
fundou a Academia de Belas Artes e uma Biblioteca Especial de Belas Artes.
Passos Manuel enquanto responsavel pela instrugcao publica, deu um grande
contributo para o desenvolvimento do ensino artistico em Portugal (Citado por
Silva, 2012).

A educacdo pela arte apregoada por Read, teve um grande impacto em
Portugal, sendo mesmo um dos primeiros paises a constar na INSEA
(Internacional Society For Education Through Art). A Fundagdo Calouste
Gulbenkian, promoveu na década de 1960, varias atividades fomentando o
conceito da educacdo pela arte. Arquimedes Silva Santos, pedagogo e
psiquiatra, efetua uma abordagem psicopedagégica, nas fundac¢des do curso
de educacéo pela arte, integrando todas as artes, o que ainda hoje se entende
por arte-terapia. Arquimedes Santos teve um papel muito importante no seio

da educacéo artistica, criando discipulos que ainda hoje fazem investigagao,
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cursos de professores e promovem uma visdo globalizante da educagéo
através das artes (Citado por Silva, 2012).

A partir de 1970 a educacéao visual e a musica, surgem como disciplinas
obrigatérias no curriculo da Educacéo Bésica. Apostando-se pela primeira vez
na Educacéo Artistica, abandonando a terminologia de “Desenho” associado
apenas ao desenvolvimento das capacidades e representacdo inatas.
Ideologias baseadas na livre expressédo, ainda sobre influéncia do método de
ensino da escola Alemé& Bauhaus. No final de 1970 uma nova reviravolta na
Educacao Visual e no Ensino Artistico em Portugal, por influéncia do Italiano
Bruno Munari, do mundo do design industrial, o0 método de resolucdo de
problemas, que ainda hoje é considerado importante pelos professores de
Educacéo Visual (Citado por Silva, 2012).

Em 1980 é de referir a importancia da divulgacdo da educacéo artistica,
(visual e plastica) efetuada pela professora Elisabete Oliveira. Baseando-se
em Elliot Eisner e Brian Allison definindo a educagéo artistica visual em quatro
dimensdes: apreciagcdo estética, histdria da arte, critica da arte e producao
artistica. Estas dimensdes foram posteriormente, integradas, (em 2001) no
Curriculo Nacional do Ensino Bésico, nas competéncias essenciais (Citado por
Silva, 2012).

Neste percurso da Educagdo Artistica em Portugal, as escolas
superiores da educagao, também tém dado o seu contributo: a Escola Superior
de Educacao de Viana do Castelo, organiza bianualmente conferéncias de
Educacéo Artistica, tendo sido a primeira a promover mestrados sobre arte-
educacao, em parceria com a universidade de Surrey, em Inglaterra. Em 1994,
a Associacdo de Professores de Expressdo e Comunicacdo Visual (Apecv),
promoveu o primeiro congresso da INSEA em Portugal. Tem tido um papel
importante na divulgacdo da importancia da Educagdo Artistica, quer na
publicitacdo da revista “Imaginar” como na organizacdo de congressos,
fomentando a discussdo sobre teorias de autores da atualidade como:
Fernando Hernandez, Ana Mae Barbosa, Rachl Mason, entre outros (Citado
por Silva, 2012).

A Educacdo Artistica estd prevista na Lei de Bases do Sistema

Educativo Portugués (Lei n.° 46/86, de 14 de outubro), considerando-a
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fundamental, para uma educacdo global do individuo. O ministério da
Educacdo contempla a Educacéo Artistica, nos programas disciplinares e no
documento das competéncias essenciais para o Ensino Basico (Citado por
Eca, 2008).

Em 2001 o Ministério da Educacdo realizou a reforma curricular,
reconhecendo a educagdo artistica, como imprescindivel para o
desenvolvimento pessoal, social e cultural do individuo. A expressédo plastica
passou a integrar a area da educacao artistica. Sendo o professor titular de
turma o responsavel pela abordagem e gestdo curricular da turma que lidera.
Apbs a reforma educativa, coube-lhe o papel de reinterpretar o programa e as
metas curriculares e organizar pedagogicamente a sua percecdo de ensino/

aprendizagem.

Entretanto a nivel internacional surgiram varios estudos sobre a
importancia da Educacéo Artistica e 0o seu impacto no desenvolvimento das
pessoas (Efland, 2002; Gardner, 2007; Read, 1982; Santos, 2000). Em
Portugal, durante este periodo, foram varios os trabalhos que irromperam
sobre as artes visuais na educacéo e os modelos curriculares vigentes, (Fréis,
2005; Pardifias, 2007) e sobre a incrementacdo da educagéo visual e artistica
no curriculo nacional (Barroso, 2000; Branco, 2006; Gomes, 2008; Oliveira,
2007; Raposo, 2004; Rocha, 2001; Citado por Lameira, Cardoso & Pereira,
2012).

O conceito de expressdo plastica evolui conforme o modelo de
Educacdo Artistica verificando-se alterag6es de paradigmas. Os documentos
oficiais do Ministério da Educagédo, “Curriculo Nacional do Ensino Basico —
Competéncias Essenciais”, 2001 e os Principios Orientadores, da area de
“Organizacéo Curricular e Programas” 2004, passam a categorizar a Educacao
Artistica em: Expressdo, Compreensdo, Cognicdo e Interpretacdo, segundo
Frois, (2005).

O “Curriculo Nacional do Ensino Basico”, é revogado pelo Despacho n.°
17169/2011, de 23 de dezembro, tendo o Ministério da Educacgdo, a 3 de
agosto de 2012, apresentado novas metas curriculares para a area de
Portugués e Matematica, nas Expressfes nao foram apresentadas alteracdes,

permanecendo em vigor os programas, de 2001.
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A Expresséo Plastica esta inserida nas Atividades Artisticas, embora
estejam estabelecidos os objetivos, para cada area e cada ano. Ressalva-se
do programa a importancia de uma formagéao global, valorizando a experiéncia
estética e artistica. Fomentar no aluno o alfabetismo visual e a literacia
artistica; expandir os conhecimentos sobre o patriménio artistico e cultural;
estimular a criatividade; para que cada um revele o seu Eu, através da Arte

(Citado por Lameira, Cardoso & Pereira, 2012).

No artigo “As artes na escola publica”, do jornal publico n® 7438, em
2010, Frois refere que a educagéo artistica ndo pode ser encarada apenas
como contributo para melhorar as aprendizagens das outras areas
disciplinares. O processo de reformas a que a educacao artistica foi sujeita,
tem sido desarticulado e fragmentado. Sendo necessério um ajuste dos
programas das areas disciplinares em conformidade com o desenvolvimento
social (Citado por Rajdo, 2012, p. 29).

Num contexto ndo formal, também se deve ressalvar projetos de
educacdo artistica na comunidade, na Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Fundacédo Serralves, “pelas maos” de Elvira Leite; museu Soares dos Reis,
entre outros museus nacionais e museus privados. Sendo uma mais valia para

a abordagem da educacao artistica, junto das comunidades.

A nivel de publicagbes em Portugués é de realcar a existéncia de um
namero crescente de teses de mestrado e doutoramento nesta area, alguns
artigos de revistas, mas de poucas obras com temas deste campo. A maioria
dos livros editados em Portugués, sobre a Educacao Artistica, sdo editados no
Brasil (Citado por E¢a, 2008).

Em suma pode-se concluir que o ensino artistico em Portugal foi alvo de
Varios avangos, mas que nos ultimos anos se tem assistido a um retrocesso e
uma desvalorizagcdo do mesmo, por motivos econdmicos liderados pela classe
politica. E unanime a sua importancia para o fundeamento de aprendizagens
multiplas no primeiro ciclo do ensino basico. Sendo os esforgos de varias
entidades e instituicdes no pais nesse sentido, a resposta do MEC, nado se tem
verificado eficaz. Nomeadamente em relacdo ao horario e programa das
diferentes expressdes, integradas na educagdo artistica, envoltos em

ambiguidade e ao critério dos agrupamentos e das escolas.
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I METODOLOGIA

No capitulo Il aborda-se a metodologia de pesquisa, para dar resposta
a um determinado problema, sendo este no &mbito da educagéo. Descrevendo
a metodologia e 0 que a envolve, na presente investigacdo. O método de
pesquisa para a realizacdo do estudo, foi a Investigagdo-Acao (I-A), qualitativo,

por se adequar ao género de estudo, aos participantes e ao problema.

3.1- Ainvestigacdo em Educacéo

A Investigagdo em educagdo esta imbuida em ambiguidade, repleta de
diversidade epistemolégica e metodolégica. A multiplicidade de areas, de
contextos, percursos e mesmo dos interesses de pesquisa cientifica. A
investigagdo em educacdo € multi-referenciada, considerada uma
potencialidade, (vantagem) ajudando a percecdo alargada dos fendmenos
educativos, por outro lado uma desvantagem é a diversidade de perspetivas.

Investigar em educacao permeia a grande dualidade duma busca de
abordagem holistica dos fenédmenos e por outro lado, preservar o rigor da

investigagdo (Alves e Azevedo, 2010).

O dominio cientifico denominado Ciéncias de Educacdo, esta
intrinsecamente relacionado com o aparecimento dos sistemas educativos do
século XIX e XX. Em Portugal evidencia-se a partir da década de 1970,
conjuntamente com as politicas do livre acesso a Educacéo, sendo visivel
desde entdo a expansao do sistema educativo. A ideia de investigagdo em
Educacdo estava confinada aos espagos de ensino-aprendizagem, aos
fenébmenos e processos circunscritos no sistema educativo, sendo defendido
por Ambrésio (2001) a quebra dessas barreiras (Citado por, Alves e Azevedo,

2010).

A Educagado devera ser entendida como: “...a propria construgdo da
pessoa que protagoniza ativamente um processo educativo que se desenrola
ao longo e ao largo da vida e que é inerente a propria existéncia humana”
(Jarvis, 2007, citado por Alves e Azevedo, 2010, p.5). Com esta visdo o campo
investigativo em educacdo alarga-se a vida dos sujeitos, dentro e fora dos

sistemas educativos e em qualquer etapa da sua vida. Abrangendo assim
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todas as modalidades educativas e de formacao, assim como a todo o género
de instituicdes. Esta perspetiva por outro lado veio dificultar a identificacéo dos
objetos de investigacdo de educacdo. Levantando diversas questdes sobre a
delimitagdo da “area” de pesquisa, pois se todos os momentos da vida forem
educativos, quais sdo os objetivos especificos, assim como a demarcacao
concetual e os critérios. Gerwitz (2008) considera contraproducente a ideia de
gue toda a experiéncia de vida é uma aprendizagem, embora seja necessario

aprender para se viver (Citado por, Alves e Azevedo, 2010).

Para Alves e Azevedo (2010) os processos de ensino-aprendizagem,
ndo devem ser limitados aos contextos educativos formalizados. As autoras
distinguem “investigacéo sobre educagédo” de “investigacdo em educacéo”, a
primeira sendo remetida para quadros disciplinares especificos e a segunda

um “referente disciplinar multiplo” (p.8).

Juntamente com outros autores (Canario, 2005; Ball e Forzani, 2007;
Trilla Bernet, 2007 e Jorg ,2009), Alves e Azevedo assumem privilegiar as
abordagens que retnam varios grupos teéricos e metodoldgicos, relacionando
saberes. Ao reconhecer que a investigacdo em educacdo € multireferencial,
pressupdem-se a jungdo de diversas perspetivas e linguagens disciplinares,
em busca de um conhecimento global dos acontecimentos educativos (Citado

por Alves e Azevedo, 2010).

Berger (2009) distingue “investigacdo em educacéo” de “investigacao
sobre educagao”, sendo a primeira um trabalho investigativo que normalmente
surge dentro do setor educativo pelos profissionais da area ou agentes nela
envolvidos. Os estudos surgem por necessidade e ou curiosidade com vista a
melhoria da préatica. Atualmente existe uma grande pressao social para a
producdo de conhecimento e por outro lado os processos e produtos das
investigagBes sdo alvo de desconfianga. Para o autor a investigagdo em
Ciéncias da Educacao so se transformard em operatéria se for contigua a um

sistema institucional, que empregue o conhecimento adquirido.

A investigagdo em Ciéncias da Educacédo, a investigagdo em
educagao esta assim menos dependente das disciplinas ja
constituidas e define o seu objecto a partir do conjunto de

praticas que dizem respeito ao acto educativo, sejam elas
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praticas familiares, praticas de ensino ou praticas institucionais
(Berger, 2009, p.184).

Estas vis6es ddo uma ideia generalizada da interpretacdo atual
do campo das Ciéncias de Educacdo e da abrangéncia da investigacao em

educacao que segundo os autores apresentados tende a ser multidimensional.

Na presente dissertacao a investigagdo em educagdo pratica-se huma
realidade formalizada de ensino-aprendizagem, embora se pretenda abranger

parametros do campo cognitivo e emocional. |

3.2- Aopcédo metodoldgica

A metodologia assume um papel preponderante em qualquer

investigagdo, pois ndo existe ciéncia sem o uso de um método cientifico.

A definicdo mais célebre cabe a Descartes, que refere: “Por método
entendo um conjunto de regras certas e faceis, gracas as quais todos aqueles
que as seguirem jamais tomardo por verdadeiro aquilo que é falso, sem
sobrecarregarem a mente inutilmente, mas aumentando progressivamente o
saber, obterdo o conhecimento verdadeiro de todas as coisas de que forem

capazes” (Citado por Freixo, 2012, p.86).

A opgdo metodoldgica qualitativa foi pensada considerando o facto de
ser uma investigacdo em educagdo e por permitir 0 recurso a estratégias
descritivas da acdo. Um estudo caracterizado pelo contacto direto com os
participantes e o grupo de controlo. Ao que Bogdan e Biklen (1994) chamam
de investigacdo qualitativa por facilitar a recolha e andalise de dados, através
da observacgédo direta dos intervenientes e de outros instrumentos de recolha
de dados. Conforme referido pelos autores supracitados € uma metodologia de
investigagdo “que enfatiza a descricdo, a inducdo, a teoria fundamentada e o

estudo de percegdes pessoais” (Citado por Duarte, 2007, p. 204).

Esta metodologia é utilizada quando o investigador pretende uma
percecdo alargada do fenémeno em estudo. Descrever ou interpretar sdo os
“motes” desta abordagem metodolégica, mais do que avaliar. Demonstrando a
importancia fundamental do entendimento do investigador e dos participantes

em todo o processo. Apesar dos contornos de subjetividade desta
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metodologia, pretende-se uma investigacdo rigorosa e sistémica, o mais

possivel (Freixo, 2012).

A AEl (Aluna Estagiaria Investigadora) assumindo um papel de
professor-investigador no contexto abordado de sala de aula, na tentativa de
verificar transformacdo de comportamento e dessa forma contribuir para uma
melhoria de aprendizagens e competéncias dos alunos. Conforme a
planificacdo, a acédo e a reflexdo, foram introduzidas correcdes para as

sessdes seguintes.

O grupo de participantes foi sujeito a diferentes estimulos, ao qual o
grupo de controlo ndo teve acesso de modo a poder ser comparado a
repercussé@o e eficacia das estratégias de motivacdo. O grupo de controlo
apenas realizou as atividades, sem preparacdo prévia, sem estimulos,
informacao sobre os artistas, visualizag@o de videos e livros sobre pintores,
selecdo dos artistas a abordar, visita ao museu, explicagdo de obras de arte...
Sempre numa visdo qualitativa focada nos intervenientes, com a intengdo de
desenvolvimento do conhecimento e demonstragdo de sentimentos, descrever

e ou interpretar a agédo, mais do que avaliar.

3.3- Método de investigacédo

| O método a utilizar é a Investigacdo Acao (I-A) de natureza qualitativa e
interpretativa, num contexto de um 2° ano do 1° ciclo do ensino basico, num
universo de cinco alunos. Um estudo onde as criangas sao o “sujeito”, o centro
do estudo (Freixo, 2012, p.120).

A Investigacdo-Acao (I-A) € a opcdo para a presente dissertacdo, sendo
bastante complexa a sua definicdo e para que nao seja demasiado redutor,

apresentam-se duas definigbes. Segundo James McKernman, (1998):

Investigacdo-acdo € um processo reflexivo que caracteriza
uma investigagdo numa determinada area problematica cuja
pratica se deseja aperfeicoar ou aumentar a sua
compreensao pessoal. Esta investigacdo € conduzida pelo
pratico — primeiro, para definir claramente o problema;
segundo, para especificar um plano de acao -, incluindo a

43



testagem de hipéteses pela aplicacao da acéo ao problema.
A avaliacdo é efetuada para verificar e demonstrar a eficacia
da acdo realizada. Finalmente, os participantes refletem,
esclarecem novos acontecimentos e comunicam esses
resultados a comunidade de investigadores-acéo.
Investigacdo-acao € uma investigacao cientifica sisteméatica
e auto-reflexiva levada a cabo por praticos, para melhorar a

pratica (Citado por Esteves, 2008, p.20).

Grundy e Kemmis, 1988 referem-se concretamente a uma investigagéo-
acdo educacional, que vai de encontro a area da presente dissertacédo e foca

aspetos motivacionais para a opgéo deste tipo de investigacdo:

Investigacdo-acdo educacional é um termo usado para
descrever uma familia de atividades no desenvolvimento
curricular, desenvolvimento profissional, programas de
aperfeicoamento da escola, de sistemas de planificacao e
desenvolvimento de politicas. Estas atividades tém em
comum a identificacdo de estratégias de acdo planeada, as
quais sdo implementadas e depois sistematicamente
submetidas a observacdo, a reflexdo e a mudanca. Os
participantes na agdo a ser consideracao integralmente
envolvidos em todas as atividades (Citado por, Esteves,

2008, p.21)

A Investigagdo-acdo tem um papel preponderante nos dias de hoje na
educacao, pois a atualidade requer profissionais reflexivos e criticos,
triangulando os valores, a teoria e a pratica (Esteves, 2008). Permite ao
professor ser interveniente, refletir sobre a pratica, o impacto da acéo e

também na avaliagdo dos resultados obtidos.

Grundy e Kemmis (1997) vdo de encontro aos principios propostos por
Lewin, defendendo um processo de investigacdo em espiral. Consistindo a
planificagdo na acao, observacao e reflexdo. Assumindo como eixo estratégico
e estrutural da Investigacdo-acao, a acao e a reflexdo. Indissociando melhoria

e envolvimento, dos seus intervenientes (Citado por Esteves, 2008).
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Na presente investigacdo pretende-se que o roteiro seja talhado pelos
intervenientes, que seja um processo dinamico, embora seja estruturado e

planeado para tentar obter determinados descritores de desempenho.

A investigacao vai ser implementada de uma forma pratica, permitindo a
“avaliagdo” da evolugdo dos alunos. Segundo Coutinho et al. (2009) a
Investigacdo-Acdo “pode ser descrita como uma familia de metodologias de
investigagdo que incluem acdo (ou mudanga) e investigacdo (ou
compreensao) ao mesmo tempo, utilizando um processo ciclico ou em espiral,

que alterna entre agéo e reflexao critica” (p.360).

O presente estudo € orientado pela discente (aluna estagiaria
investigadora — AEI), que realiza, analisa, relata e reflete criticamente, sobre as
sessdes planeadas e as atividades efetuadas com o grupo participante e o
grupo controlo. Respeitando as regras da |-A organizando um processo
interativo e centrado no problema, distribuido por etapas, efetuando-se uma

avaliacao no final de cada etapa, analisando a existéncia de evolugdo, ou nao.

A |-A é um processo caracterizado por quatro etapas: planificar,
observar, agir e refletir. Ao longo da investigagéo, realizou-se uma planificagcao
de cada sessdo, apresentadas no presente trabalho (Anexo F). A metodologia
da investigagdo permitiu realizar um processo operacionalizado em ciclos de
intervengdo, apds a reflexdo de cada sessdo, planificada a sessédo seguinte
baseada no desenrolar da atividade anterior e nos interesses e motivagfes
dos alunos. A I-A estimula ao envolvimento de todos os intervenientes nas
atividades, de forma a flexionar a investigacdo com a ag¢do, com o intuito de

melhorar a pratica pedagdgica. (Duarte, 2007)

Segundo Kemmis (1984) a I-A € uma reflexdo dos participantes sobre
as suas praticas, com o intuito de as melhorar. Bartolomé (1986) reforca a
mesma opinido de ser um processo reflexivo, mas que articula a investigacao,
a agdo e a formacao, tendo como designio avaliar a pratica dos profissionais
de ciéncias sociais. Finalizando com Latorre (2003) que refere: “O proposito
fundamental da investigagéo-acgédo nao é tanto a producdo de conhecimentos
mas sim 0 questionar as praticas sociais e os valores que as integram com a

finalidade de explica-los”. Aplicando a presente investigacao as suas palavras:
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a I-A é “um poderoso instrumento para reconstruir as praticas e os discursos”
(Citado por Duarte, 2007, pp.206-208).

Foram citadas as vantagens da Investigagcdo-agéo, qualitativa, embora
também possam existir desvantagens neste método. Segundo Moura (2003), a
investigagcdo-acdo tem sido alvo de criticas, a falta de rigor, ao facto de se
destinar a grupos restritos e a investigacdo ndo poder ser generalizada. E um
método utilizado muitas vezes de forma amadora, o que Ihe pode confiscar a
tal falta de rigor, pois para Moura (2003), quando utilizado corretamente, € um

método tdo eficaz e rigoroso como 0s outros

Na presente dissertacéo, apesar de ser um trabalho de teor académico,
para a obtencdo de qualificacdo no mestrado de Educagdo Pré-escolar e
Ensino do Primeiro Ciclo do Ensino Béasico, optou-se por uma I|-A qualitativa. A
opcao foi com o intuito de ser elaborada uma base de trabalho para a melhoria
da pratica da docéncia, tentando sempre executar um trabalho rigoroso,
recorrendo a fontes bibliogréaficas crediveis e que possibilitassem justificar as
intervengBes e o trabalho desenvolvido. Com consciéncia da dimensdo do
trabalho e da escala da aplicabilidade, mas sendo justificado pela limitagcao

institucional e temporal.

3.4- Instrumentos de recolha de dados

Latorre, (2003) refere que podem ser varios os instrumentos de recolha
de dados, usados pelo investigador, desde que lhe permitam uma recolha da
informacao. Validando instrumentos, estratégias e meios audiovisuais, que 0s
investigadores necessitem para a sua investigacdo. Para Latorre (2003),
Bogdan e Biklen (1994), a observacédo direta, ou participante € um dos
instrumentos mais significativos, por revelar a contiguidade do investigador, ao
objeto de estudo (Citado por Duarte, 2007).

Na presente dissertacdo vai ser utilizado como principal instrumento a
observacdo direta, pois permite a obtencdo de todo o tipo de informacéo
durante as sessdes, um conhecimento minucioso dos sujeitos, um
envolvimento de proximidade entre os participantes na investigacdo. Sendo

efetuado o seu registo no diario de bordo, (Anexo E) onde se colocaram, os
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registos fotograficos e as tabelas de observagdo. Foram também utilizados os

Inquéritos por entrevista e por questionario (Anexo A e B).

3.4.1- Observacéo participante

A observacdo participante é um dos instrumentos de recolha de dados
utilizados, que permite uma aproximacdo e envolvimento entre todos os
participantes. Um registo dos acontecimentos relevantes das sessoOes.

Segundo Duarte, (2007) no ambito da investigagdo qualitativa, é a
técnica que permite uma ‘“interatividade geradora de conhecimentos e

transformadora de realidades sociais” (p.213).

A observacdao participante, foi usada, uma vez que a investigagdo € um
estudo sobre criangas e que o contacto com as mesmas é envolvente, a AEI
torna-se participante. A AEIl, assume um papel de orientadora, durante as
sessOes e as atividades desenvolvidas, apoiando a realizacdo das mesmas.
Os dados serdo registados no diario de bordo, com um uma reflexdo sobre
cada sessdo. Em determinadas situagBes, utilizaram-se grelhas de
observacéo, inquéritos e registos audiovisuais. A observacéo foi fundamental,
durante as sess0Oes realizadas, pois sendo um universo de poucos sujeitos, a
assimilagdo de informacdo e o conhecimento dos mesmos € praticamente
imediato. A observagdo, permite um conhecimento e um contacto préximo,
nomeadamente, das reacdes, dos olhares, e das atitudes, que tantas vezes
falam mais do que as palavras. Num grupo pequeno a observacao torna-se
numa ferramenta eficaz e muito atil, mesmo com o grupo de controlo, pois o0s

alunos e a AEI conhecem-se bem.

A observacdo foi fundamental desde o inicio, no “brainstorming” e
durante todas as sessdes, inclusivamente nas entrevistas a psicologa do
colégio e a professora titular do 3° ano. Foi um instrumento muito importante
na avaliacdo do problema, bem como do impacto do mesmo, no ambiente
(instituicdo) da realizacé@o do estudo. Permite também uma percecéo do ensino
/ aprendizagem realizado e uma valorizacdo da pratica pedagdgica. Durante
as sessoes, foi crucial para a acéo, efetuar a andlise das observag@es, onde
tudo é percetivel, o entusiasmo, o interesse, as incertezas, insegurangas,

curiosidade, entre muitos outros sentimentos, pois as criangas sdo muito
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“transparentes”. A observagdo também foi fundamental para os registos das
sessdes no “diario de bordo”. Esta etapa, foi crucial, para a planificagdo das
sessdes seguintes, considerando sempre 0s acontecimentos de umas sessdes

para as outras.

3.4.2- Inquéritos (questionario e entrevista)

O inquérito é uma técnica de investigacdo que permite a recolha de
informacao diretamente dos intervenientes na investigagdo, com a elaboragéo
de questbes organizadas de forma oral ou escrita, colocadas aos participantes.
E uma técnica bastante utilizada, pois permite a recolha de informagées sobre
determinada tematica, através de questbes que demonstram opinides,
interesses, comportamentos, conhecimentos e atitudes de um conjunto de
individuos (Tuckman, 2000).

A técnica de inquérito pode ser efetuada por questionario e por
entrevista, que sao fundamentalmente caracterizadas pelo tipo de instrumento,
guestionario e guido de entrevista, na devida ordem. Tuckman (2000)
considera que efetuar questes aos participantes de um estudo (investigagao)
sobre um determinado tema, € uma das formas mais diretas de obter
informacdo sobre o mesmo. O investigador deve ter bem definido o que
pretende do inquérito e questionar-se sobre os objetivos do mesmo. Segundo

Tuckman (2000), as questdes devem ser formuladas considerando que:

¢ Deve ser interpretado pelos inquiridos da mesma forma;

e Deve evitar questdes cuja resposta é desconhecida;

e Deve libertar o inquirido da necessidade de passar uma boa imagem de
si proéprio;

e Deve dissociar as expectativas do investigador das do inquirido,

constituindo assim a matriz, fundamental, desta técnica de investigacao.

Nesta fase da investigacdo o investigador deve selecionar a popula¢do
alvo, ou uma amostra representativa. No presente estudo foram considerados
como participantes, o grupo de participante uma turma de 2° ano do 1° ciclo do
ensino basico, com cinco elementos e grupo de controlo, cinco elementos da

turma do 3° ano do 1° ciclo do ensino basico. Deve ser decidido o grau do
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envolvimento do investigador com o grupo de participantes, visto que o

guestionario e a entrevista, podem ser aplicados direta ou indiretamente. I

3.4.3- Diario de bordo

O diério de bordo € um dos instrumentos de recolha de dados para a
investigagdo, registando as sessfes e o0 sucedido durante a realizagdo das
atividades. Nesse registo estdo descritas todas as reacdes dos participantes e
do grupo de controlo do decurso das atividades. Um elemento de suporte

importante, para a analise de cada etapa (Esteves, 2008).

Efetuando uma descrigdo dos acontecimentos, reforgado pelos registos
audiovisuais e grelhas de observacdo. E um instrumento fundamental para a
compreensao das sessdes efetuadas e imprescindivel para a confrontagcdo dos

dados recolhidos, pelo grupo de participantes, com o grupo controlo.

3.4.4- Registos audiovisuais

Ao longo das sessfes foram recolhidas fotografias e registado em
video, alguns dos momentos mais marcantes e representativos da
investigagdo. Sdo também apoio do estudo e do decurso das atividades, nas
sessdes desenvolvidas. E um instrumento fundamental para a AEI, para o
presente estudo, mas também como uma referéncia futura, pois o registo em
imagens e video, o entendimento € mais imediato, embora muitas vezes seja
necessaria a descricdo dos acontecimentos para uma percegdo real, do
sucedido. Sendo o Diario de bordo importante como complemento, dos

instrumentos audiovisuais. |

3.5- Contexto da investigagéo
3.5.1- Meio Envolvente

O colégio, onde se realiza a pratica das sessdes para o0
desenvolvimento do estudo situa-se no Porto, na Freguesia de Cedofeita, em

especifico no Agrupamento Vertical Gomes Teixeira:
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A cidade do Porto situa-se na regido norte de Portugal, tem cerca
de 41,42 km2 de area e é capital de distrito.

A freguesia de Cedofeita € uma das mais antigas freguesias da
cidade do Porto, localizada no centro da cidade. Freguesia com cerca de 2,66
Km2 de area e com cerca de 22070 habitantes dados dos sensos de 2011,
(Junta de Freguesia de Cedofeita, 2015).

Do patriménio ha que destacar, a Casa da Musica e a Igreja
Romanica. A atividade econémica mais significativa € o comércio.

A origem demografica da freguesia de Cedofeita, segundo os
estudos o povoado desenvolveu-se junto a igreja romanica e dai prosperou.
Esta igreja ainda hoje existe no Largo do Priorado e que pertenceu a um
convento de Cdonegos Regrantes de Santo Agostinho, uma das mais antigas

igrejas da cidade.

3.5.2- Instituicao
Agrupamento Vertical de Escolas Gomes Teixeira

No agrupamento vertical Gomes Teixeira, estdo integrados
estabelecimentos de ensino dedicados a educagédo pré-escolar, ao 1°, 2° e 3°
ciclos do Ensino Baésico, entre eles algumas instituicdes particulares
(privadas), dos quais o Colégio. Nas informacbes disponiveis, do
agrupamento, junta de freguesia, (desta em particular) ndo estéo

contempladas as instituicdes particulares.

Colégio — local da pratica pedagogica

O Colégio foi o centro de pratica pedagogica onde se realizou a
pratica de ensino supervisionada Il (estagio) e implementagdo da tematica da
dissertacdo, no ambito da unidade curricular de Seminario Il.

A instituicdo esta localizada no centro da cidade do Porto, foi
criada ha 29 anos, pela atual diretora. Inicialmente o corpo profissional da
instituicdo era composto por apenas nove elementos, permanecem a diretora e
coproprietaria, uma educadora, a cozinheira e a auxiliar de educacao.
Funcionou desde o inicio com 1° ciclo de educacdo basica e ensino pré-

escolar. E uma instituicéo particular (privada) de pequenas dimensdes com um
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total de 67 alunos, 28 no 1° ciclo do ensino béasico e 39 no pré-escolar, o corpo
docente é composto por: quatro professores titulares de turma, cinco
professores de atividades, (ginastica, expresséao plastica, inglés, informatica e
expressao musica), e duas educadoras; a complementar a equipa existe
também, uma auxiliar de ac¢do educativa e uma cozinheira. As funcdes
administrativas sdo garantidas por dois dos docentes. Portanto um total de 13
pessoas constituem a equipa profissional do colégio, contando também com a
ajuda da associacdo de pais e encarregados de educacao, constituida por 7
elementos (5 pais e 2 representantes do colégio).

O edificio do colégio € uma moradia, de pequenas dimensdes
com rés-do-chao e primeiro andar, tem um pavilhdo com duas salas na parte

de tras, onde é também o recreio.l

3.5.3- Participantes

Caracterizacdo da Turma do segundo ano do primeiro ciclo do ensino
basico

A investigacdo foi realizada numa turma de segundo ano, do
primeiro ciclo do ensino basico, composta por cinco alunos, dois do sexo
masculino e trés do sexo feminino, com idades compreendidas entre os seis e
os sete anos. As familias sdo todas dum extrato socioeconémico médio/alto,
com habilitagBes literarias elevadas, sendo a maioria licenciados. As familias
sao participativas da vida escolar dos alunos.

Conforme o Projeto Curricular de Turma, um dos alunos esta
num processo de sinalizacdo, tendo um relatério médico de hiperatividade,
dislexia e falta de concentragdo, a aguardar confirmagéo e autorizacdo dos
pais para elaboracdo do PAPI (Plano de Acompanhamento Pedagdgico
Individual). A excec&o desse aluno, os restantes aluno s&o bem comportados,
com um grande sentido de responsabilidade, motivados, participativos e
empenhados em todas as atividades desenvolvidas. Uma turma homogénea e
com bons resultados, em todas as areas.

Todos os alunos participaram nas sessfes desenvolvidas.
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Grupo de controlo

O grupo de controlo, foi selecionado aleatoriamente da turma do
3° ano. Dum universo de 10 alunos, foram sorteados 5 alunos para serem o
grupo de controlo, a mesma quantidade de alunos do grupo participante. A
opcao de um grupo de controlo, que testasse a mesma problemética, sem
estimulos e sem as estratégias de motivacao. A professora titular de turma,
efetuou o sorteio, para que a escolha fosse imparcial. Escolheu-se a turma do
3° ano porque as caracteristicas do desenvolvimento sdo mais aproximadas e
para que o nivel cognitivo ndo fosse a baixo, do grupo de patrticipantes. Sentiu-
se necessidade de recorrer a um grupo de controlo, pois o grupo de
participantes, (a turma do 2° ano) séo apenas 5 alunos.

Foram selecionados da turma de 3° ano 5 alunos, dos quais sdo
4 do sexo feminino e 1 do sexo masculino, com idades compreendidas entre
0s 7 e 0s 8 anos. As familias pertencem todas a um extrato socioecondémico
médio/ alto, apenas os pais de um dos alunos ndo sé&o licenciados. As familias
sdo ativas na educacdo dos alunos. Um dos alunos, € mais perturbador, os
restantes sdo bem comportados, interessados, participativos e muito
motivados, na realizacdo das atividades propostas nas sessfes. A turma é
homogénea e tem bons resultados, em todas as areas. A professora titular de
turma, colaborou na caracterizacéo da turma e dos elementos, que integraram
0 grupo de controlo. Foi util, também o projeto curricular de turma, onde se

consultou a caracterizagao da turma e dos alunos.

3.6- Consideracgdes éticas

Os alunos que participaram da investigagdo, foram divididos em dois
grupos, o de participantes, cinco alunos do 2%no (a turma toda) e o grupo de
controlo, constituido também por cinco alunos do 3° ano (metade da turma), os
alunos foram escolhidos de forma aleatdria para ndo comprometer o estudo.
Para ndo existir qualquer tipo de descriminacéo, os dez alunos da turma do
3%ano, participaram todos, nas atividades, embora na reflexdo fossem
contabilizados apenas os trabalhos dos cinco elementos do grupo de controlo.

Manteve-se ao longo do processo o anonimato dos alunos, embora a
nivel institucional e parental ndo tivesse existido qualquer obje¢do na
divulgagéo das identidades das criangcas. Na dissertagdo os participantes sdo

identificados com as letras A, B, C, D e E; o grupo de controlo com as letras F,
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G, H, | e J; para simplificar a disposicdo e na descricdo das atividades

realizadas.

IV APRESENTAGAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Neste capitulo apresentam-se os resultados obtidos ao longo da

investigacédo e efetua-se a andlise dos mesmos.
4.1- O processo de investigagao

Inicialmente, foi efetuada uma pesquisa bibliogréfica, referente a

tematica da questao:

O contacto e analise de pinturas pode influenciar a representagéo simbolica e

o0 conceito de obra de arte das criangas no 1° ciclo do ensino basico.

No primeiro momento do estudo, foi realizada uma pesquisa
bibliografica sobre a tematica do problema de investigacéo, e nas areas que
envolvem o estudo, desde o ensino, arte, desenvolvimento da crianca,
psicologia e ciéncias da educacgdo. Recolhendo informacéo credivel, variada
(livros, artigos cientificos, entrevistas, teses de mestrado e doutoramento,
legislacdo), e até a atualidade, que permitisse uma sustentacdo tedrica da
investigagdo. Lendo, selecionando e efetuando um “desenho” da investigacéo,

para partir para uma estruturagéo do pretendido.

Na pratica pedagodgica, ja na instituicdo, ap6és os meses iniciais,
efetuaram-se duas entrevistas a psicologa do colégio e a professora titular do
3° ano, a qual pertence o grupo de controlo (Anexo B e D). Para lancar a
problemética com a turma do 2° ano, (grupo de participantes), efetuou-se o
“brainstorming” (chuva de ideias). A chuva de ideias, realizou-se para observar
a reacao, o conhecimento e o interesse dos alunos, e planificar as sessfes
seguintes. As entrevistas foram transcritas, a observacdo das sessdes
registada no diario de bordo. Os registos audiovisuais das sessfes, dos
momentos considerados relevantes e representativos das acgbBes dos
participantes e do grupo de controlo. Os instrumentos de recolha de dados,
sdo fundamentais para percecionar a investigagdo e as respostas ao
problema. Os dados recolhidos serdo inter-relacionados, revelando as

interpretacdes dos mesmos.
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O processo de investigacdo, foi iniciado com a formulacdo dum
problema, e problemas adjacentes, seguindo-se a estruturagdo do trabalho e
respetiva pesquisa bibliografica, o trabalho de campo, (realizagdo das
sessdes), a avaliacdo do processo, o tratamento dos dados, apresentacdo de

resultados e por fim as conclusdes.
Em suma o processo teve quatro fases fundamentais:

A fase de pesquisa, foi elaborada o trabalho de recolha de informacéo sobre o

tema e subtemas relacionados com a investigacao;

A fase de planificac¢éo, a estruturacéo do trabalho e a planificacdo das sessdes

€ 0s recursos a utilizar;

A fase da realizagéo, execugdo das atividades das sess0es, registo e reflexdo

de cada sessao;

Por fim a avaliagdo do processo de investigacéo e dos resultados obtidos.

4.2- Descrigao das atividades

Foram realizadas diversas atividades (catorze sessoes), seis sessdes
comuns aos dois grupos, dos participantes e ao grupo de controlo. As outras
oito sessOes foram exclusivamente executadas com o grupo de participantes,
foram com o intuito de estimular os alunos e analisar em comparagédo com o
grupo de controlo se efetivamente os estimulos obtiveram repercussédo nas
acOes dos alunos, ou ndo. As atividades desenvolvidas com os dois grupos,
foram realizadas no mesmo dia, embora em momentos diferentes, para que

ndo existisse influéncia, nos comportamentos.

Duas das atividades efetuadas nos dois grupos foram logo no inicio e as

restantes no final, para poder existir comparac¢éo dos resultados obtidos.

Do grupo de controlo foram selecionadas cinco criangas de forma
aleatoria pela PTT, embora tenham realizado as atividades as dez, uma vez
gue a diretora e a PTT, consideraram que o0s alunos se poderiam sentir
excluidos. Serdo apenas contabilizados do grupo de controlo, os cinco alunos

previamente selecionados.
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4.2.1- Inquéritos por:
Entrevista

Foram realizadas duas entrevistas, uma a PTT e outra a psicéloga do
colégio Dr. Teresa Mesquita, numa primeira fase do trabalho. Estas duas
entrevistas tiveram como principal fundamento colher duas opiniées distintas,
de membros da instituicdo e que de alguma forma conhecessem os alunos
que intervém na investigagdo, o grupo de participantes e o grupo de controlo e
a realidade vivida na instituicdo. Tendo em consideracéo que a PTT j& leciona
a quinze anos na instituicdo e a psicologa se encontra na mesma a nove anos,
sé@o conhecedoras da estrutura, das politicas de intervengdo e dos alunos do
colégio. Foram ambas importantes na medida em que demonstraram,
reconhecimento & area da expressao plastica, no primeiro ciclo do ensino
basico. Foi realizado um guido com os objetivos pretendidos para cada
entrevista, foram utilizadas como meio de partida do trabalho de campo da
investigagdo. (Anexo A e C) Passando a citar-se um pequeno excerto das duas
entrevista, colocadas na integra no Anexo B e D.

Excerto da entrevista a PTT

5. “Acha que a area da expresséao plastica € importante para o primeiro ciclo
do ensino basico?

R.: Todas as areas sdo importantes, embora se viva uma era mais
focada para o ensino do Portugués e da Matematica, por iSsO, N0 NOSSsO
colégio se tenta contrariar um pouco isso, tendo professores especificos para
a expressdo plastica. Desde que trabalho ci sempre foi outro professor a
lecionar essa area. Eu também acho fundamental, para além de ser uma area
que os alunos adoram, aprendem conteudos, técnicas, trabalham a
motricidade fina, no¢do espacial, geometria, tantas areas englobadas numa
“disciplina”, € um complemento ao desenvolvimento no ensino/aprendizagem
das criancas. Até porque aprendem outras formas de comunicagéo. Prepara
as criancas noutro sentido da vida, com outra liberdade, que ser4 mais uma
ferramenta no seu desenvolvimento e crescimento.”

Tabela 1, fonte: propria

Excerto da entrevista a psicologa do colégio
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15. “Que impacto pode ter na crianga, o contacto com pinturas?

R.: Se esse contacto com pinturas, for estruturado e aplicado como um
estimulo motivador e trabalhado de forma continua, pode efetivamente fazer
toda a diferenga no desenvolvimento da crianga. As criangas que séo sujeitas
a estimulos variados, tornam-se em adultos que dominam o seu Sujeito
psicoldgico, 0 seu comportamento e as suas emog¢des e maximizam o seu
desenvolvimento cognitivo. Sou uma defensora do ensino artistico no primeiro
ciclo do ensino basico, seja ele propiciado através de qualquer forma de arte,
so6 trara vantagens para o crescimento das nossas criangas”.

Tabela 2, fonte: propria

Questionario

Os questionarios realizados, foram ao grupo de participantes e ao grupo
de controlo, na fase inicial, para demonstrarem os pré-conceitos sobre obras

de arte (transcritos na totalidade no Anexo E).

As ideias dos alunos dos dois grupos ndo sdo muito diferentes, sédo
coincidentes em quase todas as perguntas e apesar dos elementos do grupo
de controlo serem do terceiro ano, ndo se denotou nenhuma diferenga nos

conhecimentos e até no uso de vocabulario adequado ao tema.

Excerto do Questionario realizado aos dois grupos (na integra no Anexo E)

Grupo Alunos 1-0 que éuma 2 —Qual a profisséo das pessoas
obra de arte? que fazem obras de arte?
Participantes A Pintura; Pintores;
(dois dos cinco) Desenho; Avrtistas;
llustradores;
B Apresentacéo; Pintores;
Reproducéo; llustradores;
Controlo F Pinturas; Artistas;

(dois dos cinco)

H Pintura; “Tu”, (professora);
Esculturas; Professores;
Pintores

Tabela 3, fonte: prépria.
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4.2.2- Sessdes

As sessbes foram estruturadas pensando numa evolugdo em espiral,

partindo sempre dos interesses demonstrados pelo grupo de participantes.

A primeira sessdo um “Brainstorming” que se tratou de um questionario,
sobre o conceito de obra de arte, onde a cada questéo era permitido que todos
contribuissem com a sua resposta e estas iam sendo anotadas, na cartolina
com as perguntas. As respostas, a pergunta “Como se podem conhecer
pintores e as suas obras”, também foi registada no quadro da sala de aula, e
foi-lhes dito que a pesquisa seria elaborada a partir dali. O grupo de controlo
realizou o mesmo questiondrio, e as respostas ndo se diferenciaram muito,
apenas o grupo de participantes é mais participativo, pois todos d&o opinido e
no grupo de controlo o aluno “G”, ndo respondeu (registo integral Anexo E e

planificagdo no Anexo F).

A segunda sessdo foi realizada, pelos dois grupos, o de participantes e
0 grupo de controlo, a concecdo de uma “obra de arte”. Elaboraram um
desenho livre, em formato A4, que pintaram no material que escolheram. Esta
sessao tinha como principal objetivo, “avaliar” o seu pré-conceito de obra de
arte, os temas escolhidos, a criatividade, originalidade, a técnica utilizada, a

nogédo de proporgéo, a utilizagdo espacial e o dominio da técnica (Anexo F).

Na terceira sessdo iniciou-se a estimulagdo do grupo de participantes,
através da culturizacao artistica, com base nos seus interesses demonstrados

inicialmente. A exploracéo de livros de varios artistas (Anexo F).

Tinha-lhes sido pedido para trazerem livros que tivessem em casa e
dois dos alunos (“B e C”) trouxeram, um sobre a vida e obra de Picasso e o

outro de Miré.

A quarta sessdo foi planeada baseada no interesse demonstrado na
sessdo anterior, pelos pintores e as suas obras, pois queriam saber mais,
perguntavam muitos pormenores e resolveu-se explorar mais sobre as
técnicas e as épocas dos “grandes pintores”. Foi uma sessdo mais teorica,
direcionada, com o objetivo que percecionassem que 0s pintores pertencem a
épocas, que influenciaram o seu estilo e a técnica utilizada, que nas obras de

cada um existe um fator cognitivo, cultural e social. Esta sesséo teve um cariz
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importante na informacédo e cultura dos participantes. No final foi-lhes pedido
gue escolhessem trés pintores para serem trabalhados na sala de aula (Anexo
F).

A quinta sessé@o foi a exploragdo da vida e obra dos trés artistas
escolhidos na sessdo anterior — Joan Mird, Piet Mondrian e Pablo Picasso.
Foram mostrados dois videos sobre a vida e obra de Joan Mird e Piet
Mondrian; a vida e obra de Pablo Picasso, explorou-se o livro que o aluno “B”,
tinha trazido para a sessdo anterior. Nesta sessdo mais uma vez tentou-se
trabalhar a culturizagdo artistica, tendo sempre outros objetivos adjacentes,
nomeadamente da oralidade, construcdo frasica, aumento de vocabulario,

entre outros, que estdo descritos nas planificacdes das sessdes no Anexo F.

A sexta sessao foi dado um texto “As visitas de Matilde”, que fala da
visita de Matilde a um museu e na ilustragéo do texto tem um quadro de Mir6.
Esta sessd@o para além dos objetivos de Portugués, (Anexo F) tencionava
mostrar aos alunos a versatilidade do tema (pinturas / museus), sendo também

uma introducao a visita do grupo a um museu (a realizar posteriormente).

A sétima sessdo uma obra de Piet Mondrian, da série de composi¢des
datada de 1923, trabalhando a area da Matematica, Geometria e Medida, com
exercicios sobre a area e o perimetro e outra ficha sobre os itinerarios (Anexo
). O principal objetivo desta sessdo, para além dos objetivos da area da
matematica, era a culturizagdo artistica e fomentar o uso de obras de arte em
diferentes contextos e mostrar aos alunos que estas podem ser adaptadas a

diferentes trabalhos, manuseadas e exploradas (planificagdo no Anexo F).

A oitava sessao “Abrago de Picasso”, (Anexo J) um texto que fala sobre
Picasso e do lado imaginario de cada um. Realizou-se uma hora do conto,
onde todos leram e participaram da analise do texto. Tendo os objetivos da
area do Portugués, e a culturizacéo artistica e valorizagdo do lado criativo e
imaginario de cada um, alimentando um pouco o lado sonhador, presente nas

criancas (Anexo F).

A nona sesséo a visita ao Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
foi uma das atividades mais pedidas, foi planeada e organizada (Anexo K),
tendo como principais objetivos, a culturizagdo artistica, alargando os

“horizontes” das criangas, para percecionarem que obras de arte, ndo é

58



limitada a desenhos, pinturas e esculturas, que € muito mais, sendo envolto de

um processo criativo, e abrangendo as instalagfes, fotografias (Anexo F)...

Na décima sessd@o retomaram-se as sessdes direcionadas aos dois
grupos, com a reproducdo de duas obras de arte, escolhidas pelo grupo de
participantes (Anexo F). As duas obras serdo iguais para os dois grupos, cada
aluno podera escolher, dessas duas obras, a que quiser reproduzir. Os
principais objetivos desta sesséo, a culturizagdo artistica, nogdo de proporcao,
exploracéo da técnica da pintura e dominio da mesma, percecao da obra que

estdo a reproduzir.

Na décima primeira sessdo teve lugar uma “decoragao artistica”, pois
um dos aspetos que se pretendia que entendessem, era que arte poderia ser
alargada a muitos objetos, ter diversas dimensdes e aplicado onde o criador
entender e da forma que desejar. O conceito de obra de arte ndo € limitativo, é
associado a criar, portanto foi atribuido aos dois grupos uma pequena caixa
em forma de coragdo para decorarem com canetas de filtro, de forma livre
(Anexo F).

Na décima segunda sessdo a expressdo corporal, associada a trés
quadros, dos trés artistas, Joan Miré, Piet Mondrian e Pablo Picasso. Os
objetivos de culturizagdo artistica, sdo transversais a todas as sessoes,
independentemente de outros objetivos associados. Nesta sessdo o0s
movimentos aprendidos em educacdo e expressdo fisico-motora, (retos,
curvos, suaves e pesados — dindmicas do movimento), teriam de ser atribuidos
a cada um dos quadros. Apresentando-se um quadro de cada vez, que
previamente atribuiram uma das dindmicas de movimento e ao sao da musica,
terdo de explorar o espaco da sala de aula, com deslocacdes nos trés niveis
de altura, (baixo, médio e alto). Conforme o quadro, movimentam-se pela sala
de aula, na dindmica que identificaram inicialmente, a AEI vai dando indica¢ao

dos niveis de altura.

Esta sessdo realizada com os dois grupos separadamente, (participantes e
grupo de controlo) para se comparar a interpretagéo, a exploracdo do espaco e
a percecdo das linhas orientadoras de cada pintura apresentada. Tém como
principais objetivos observar as demonstragées emocionais, a liberdade de

expressao corporal de cada aluno, associada a apropriagcdo do espago, ao
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género de movimentos que faz e como se desloca, a sua postura e entrega,
perante o exercicio apresentado (planificacdo no Anexo F e obras utilizadas no
Anexo M).

Na décima terceira sessao realizada também com os dois grupos, sera
a “Interpretacdo duma Obra de Arte”, a escolher pelo grupo de participantes. A
obra analisada ser4 a mesma para os dois grupos. Esta sesséo, assim como
as outras, tem como intuito uma maior culturizaco artistica e apreciar, se apés
a realizacdo das outras atividades sao capazes de se manifestar de forma
mais livre e tentar interpretar a obra, com uma analise mais estruturada,
“avaliando” a imagem, a dimensao de cada parte e as cores utilizadas. Por fim
serd perguntado o que entendem por obra de arte, como se iniciou 0 processo
para se verificar se efetivamente vao existir diferengas no seu conceito e quais
e comparar os dois grupos, que tipo de evolucéo existiu e se os estimulos que
0 grupo de participantes dispbs se constituiu uma vantagem, em relagdo ao

grupo de controlo, ou néo.

A décima quarta e Ultima sesséo, a realizagdo de uma “Obra de Arte” de
sua autoria, cada grupo terd novamente uma folha de tamanho A4, para
explorarem livremente e usar os materiais que quiserem. A finalidade é
observar se existiram alteragfes em relacdo aos pré-conceitos revelados na
exploragdo plastica na segunda sessdo. Se por um lado o grupo de
participantes sofreu influéncia dos estimulos das oito sessbes que
beneficiaram, em relacdo ao grupo de controlo e por outro lado se o grupo de
controlo, com menos estimulos se também revelam alguma mudanca (Anexo

F).

Por fim comparar os resultados dos dois grupos ao longo de todo o
processo investigativo e analisar os resultados de cada sesséo e verificar se

existiram alteragfes concetuais, comportamentais e emocionais.

4.3- Resultados

Conforme refere Latorre (2003), os resultados consistem na andlise de
dados, sendo um conjunto de fungdes: “recompilagéo, redugéo, apresentacgao,
validacdo e interpretagdo”’; com a intencdo de retirar conceitos,

representativos, em relacéo a investigagdo. O processo de investigagéo requer
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uma constante reflexdo e critica, de modo a ser possivel a elaborar uma
andlise e interpretacéo, confrontando com as teorias elaboradas e com os
resultados obtidos. E funcéo do investigador efetuar recomendagdes, fruto do
seu questionamento constante, com o intuito de utilizar o material que possui

como ferramenta de mudanca (Citado por Duarte, 2007, p.218).

O presente trabalho de investigagao, foi desenrolado fundamentalmente
na sala de aula, onde foi elaborada a maioria da recolha de dados, apenas
uma sessdo foi uma visita ao museu Serralves. Foram usadas diversas
técnicas para a recolha de dados: a observacdo direta, o diario de bordo,
guestionario, registo fotografico e em video. Cada passo da investigacdo é
analisado permanentemente, pela observagdo direta, que permite uma
reflexdo constante. Esta técnica foi fundamental para o processo de
investigagdo, uma vez que ajudou a estruturar a evolugdo do trabalho, que o

fez crescer e desenvolver.

Os inquéritos por questionario e entrevista, serviram de base a estrutura
da investigacdo, para um langamento inicial, quer das opinides da PTT, como

da psicéloga do colégio Dr. Teresa Mesquita.

O registo dos factos, onde se refletiu sobre as sessbes e as atividades

desenvolvidas, assim como o registo fotografico, teve lugar no diario de bordo.

Uma ferramenta que permitiu avaliar a evolugdo do trabalho e os dados

obtidos que influenciaram o decorrer e o percurso da investigacao.

O trabalho foi-se desenvolvendo como uma espiral, iniciada com varias
questdes e evoluindo a medida que se dao respostas, estreitando aos poucos
até ao cume. Ao longo do percurso investigativo foram-se obtendo resultados,

elucidando sobre as inquietudes iniciais.

A avaliacdo é um ato de muita responsabilidade, e na &rea da crianca e
a arte abrangendo a exploragdo cognitiva, comportamental e emocional, das
criangas. As consideragfes de relevo sdo varias, nos diferentes saberes e

saberes-fazer, juntamente com as manifestagées emocionais de cada aluno.

O processo investigativo foi construido tendo como base, o

“pbrainstorming” inicial, onde foi elaborada uma lista das ideias dos alunos,
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sendo o ponto de partida para a estruturagéo das sessoes e a realizagdo das
atividades. Os sujeitos reagiram as situacdes, que foram construidas

intencionalmente, podendo ser analisada a evolugdo do seu desempenho.

Seguindo-se os pressupostos avaliativos encimados por Duarte (2007),
optou-se por uma visdo holistica de competéncia, recorrendo a uma
diversidade leque de instrumentos de avaliacdo. Segundo Peralta (2002),
devem estar definidos os conhecimentos que o aluno deve mostrar que
adquiriu, assim como a forma de os colocar em pratica e 0s seus
comportamentos, partindo do principio de que mais tarde, se pode revelar num

processo de adi¢ao (Citado por Duarte, 2007).

Baseando-se neste método de avaliacdo eclética, partindo duma
concecdo de competéncia, recorrendo a instrumentos fechados (inquéritos,

resposta direta/linica) e abertos (sujeito a interpretacéo), conforme a atividade.

Foram vérios os instrumentos utilizados para recolha de dados, desde a
observacdo direta, aos inquéritos, relato de visita de estudo, relatorio de
pesquisa, trabalhos plasticos e diario de bordo. No diario de bordo foram
sendo registados, os comportamentos, o desempenho, atitudes a evolugéo
dos trabalhos, desenvolvidos durante as sessfes, com registo fotogréafico e

video.

4.3.1- Observagéo / Diario de bordo / registos audiovisuais

No diario de bordo, foram registadas as sessdes, a realizacdo das
atividades e como estas decorreram, se foram atingidos os objetivos
(descritores de desempenho) pretendidos sessé@o a sessédo, complementadas
com o registo fotografico. Permitiu a analise de sessdo apds sessdo, para
ajudar a planificar a sessao seguinte, de que forma é que se iam respondendo
as questdes levantadas sobre a problematica e se efetivamente a investigacao
estava a evoluir. Neste centra-se a informacdo mais importante da
investigagdo, pois relne os elementos recolhidos ao longo de todo o periodo
do desenvolvimento da dissertagdo. Foi um elemento fundamental para a

triangulagdo de dados e andlise de resultados (Anexo G). |

|
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Comentado [Marisa 32]: Professor, fago uma
descrigcdo como fiz nas sessdes, ou remeto para os
anexos? No diario de bordo tenho a descricdo de como
decorreu a sessao e o registo fotografico. Se fizer uma
referéncia alongada, depois vou repetir um pouco na

triangulagéo de dados...

Comentado [JM33]: Pégina 61.... Resumo da planifica¢gdo
e ideia de progressdo ou mudanga nos alunos entre sessées?

[ Comentado [JM34R33]:




4.4- Triangulacgdo e analise dos dados

Ao se analisar resultados, pode-se numa primeira fase colocar os
conceitos, que inicialmente se abordou através dos questionarios, pode
detetar-se no grupo de participantes uma grande mudanca nos conceitos, do
primeiro questionario para o ultimo, (o registo integral encontra-se no Anexo E,
o Ultimo registado em video). J& no grupo de controlo ndo se verificaram
grandes alteracdes, 0s conceitos continuaram 0s mesmos, expressando-se
apenas de forma mais espontanea (o registo integral do primeiro questionario
encontra-se no Anexo E, registado o ultimo em video). As altera¢des no grupo
de participantes, também se verificou a nivel de linguagem e fluéncia de
discurso, mais consistente e argumentativo, no grupo de controlo, continuaram
a utilizar o mesmo tipo de linguagem e os conceitos ndo sofreram alteragbes

notaveis.

A nivel de representacdo e demonstracdo emocional, todos os alunos
dos dois grupos ao longo do processo investigativo, foram-se demonstrando
mais confiantes e interventivos. O grupo de participantes, demonstrou-se
sempre mais motivado e participativo, as diferencas entre os dois grupos
foram mais reveladoras foi na sessé@o n°12, aquando da associa¢do das obras
de arte aos movimentos corporais (Anexo F). Os dois grupos associaram
corretamente 0os movimentos as obras dos artistas, (Anexo L) embora a
expressao corporal, a apropriacdo do espaco, a forma como se deslocaram e
se manifestaram, foi diferente, o grupo de participantes foi realmente
expansivo, alegre e muito absorvente na sua representacdo, o grupo de
controlo ndo se libertou, ficaram sempre alinhados e pouco se moveram e
sairam do alinhamento inicial (Anexo G). A disponibilidade para se libertarem
fisicamente e demonstrarem-no sem preconceito do grupo de participantes foi

absorvente e contagiante.

A observacéo e a interpretacéo visual foi evolutiva, evidente no grupo de
participantes, em contraste com o grupo de controlo, pois ndo demonstraram
grandes alteracdes. Os participantes durante os diferentes estimulos, as varias
atividades desenvolvidas, sessdao n°3 a 9, demonstraram uma grande
alteragdo de comportamento e de linguagem, inclusivamente a abordagem do

gue estavam a ver. O grupo de controlo foi sujeito a seis sessdes e a evolugao
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ndo foi notdria, ndo existiram grandes alteragbes comportamentais e a

linguagem e utilizac&@o de vocabulario, ndo sofreu mudancas.

Os trabalhos plasticos livres, (realizagdo de obra de arte) tencionavam
testar a sua qualidade estética e artistica e a abordagem temética e concetual.
Os do grupo de participantes, demonstraram uma evolucdo representativa
concetual e temética, em relagdo aos primeiros trabalhos (sessdo n°2, no
Anexo G). Nos primeiros desenhos representaram temas do seu dominio e
quotidiano, ja na sessdao n°l4 (Anexo G), a influéncia dos artistas esta
presente, embora com uma abordagem criativa e original. Existiram alteragfes
na utilizacéo e dominio da técnica, que se denota uma evolugédo significativa e
surpreendente, a que a comunidade escolar néo ficou indiferente. No grupo de
controlo, ao se comparar as sessfes n°2 e a n°4, com o grupo de
participantes ndo existiu uma evolugéo, os trabalhos continuaram a retratar
temas das suas vivéncias e do seu quotidiano, temas comuns as criangas da
sua idade. A nivel de técnica houve efetivamente alteracdo, na pintura total da
folha e na execucdo, pois a pintura do segundo trabalho estd melhor, em todos

os alunos.

Portanto o que se pode sintetizar € que o grupo de participantes
respondeu aos estimulos de forma positiva e destacou-se em relagédo ao grupo
de controlo, na evolugé@o dos conceitos, representagfes, interpretacéo visual e

expressao (gréfical.

V CONCLUSOES
Engquadramento

Neste capitulo pretende-se apenas efetuar uma conclusdo da
investigacdo, mediante as questdes colocadas, 0s objetivos pretendidos e os
descritores de desempenho, se existiram respostas e se estas foram o

esperado.

5.1 - Conclusdes da investigacéo
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Comentado [JM35]: Tem que apresentar um quadro
resumo de resultados.
N&o tenho ideia clara do que foi conseguido.




IComo conclusdo podem proferir-se o0s aspetos significativos da
integragdo da pintura, no ensino da expressao plastica, no primeiro ciclo do
ensino basico, potenciando nos alunos desenvolvimento cognitivo,
comportamental e emocional. A investigacdo respondeu positivamente as
guestdes levantadas sobre a problematica, existindo evolugdo no grupo de

participantes, cognitivo, comportamental e emocional.

Os alunos demonstraram-se cada vez mais interessados em pintura e
de livre vontade pedem para visualizar livros videos e realizar trabalhos
plasticos, relacionados com a tematica (Anexo N). Demonstraram-se sempre
muito entusiasmados e empenhados, com a realizacdo de atividades da
tematica da pintura. Alteraram os seus conceitos de obra de arte e atualmente
fazem a correcéo aos alunos das outras turmas, dizendo que é um ato criativo
e original, podendo ser um desenho, uma pintura, escultura, fotografia,
escultura ou instalacéo... E interessante observar a mudanca em criancas 7/8
anos de idade e a sua seguranca, portanto também se verificaram alteragdes
de representacao, que interferiram com 0 seu comportamento € a exposi¢ao
emocional. Quando estdo perante uma pintura, tentam interpretar as
informagdes visuais e estdo mais atentos aos pormenores da cor e da técnica
utilizada. A sua expressao gréfica foi influenciada e alteraram também a escala
dos desenhos. Os trabalhos plasticos desenvolvidos demonstraram as suas

capacidades, enalteceram as préprias expectativas dos alunos.

Os objetivos definidos foram seguidos e atingidos, as questbes
respondidas ao longo das sessoées. As pinturas neste pequeno estudo tiveram
um lugar de destaque e de eficacia, enaltecendo qualidades no grupo de
participantes. N@o se querendo desvalorizar os trabalhos e esfor¢co dos alunos
do grupo de controlo, mas como néo foram sujeitos aos estimulos do grupo de
participantes, reagiram de forma diferente e ndo se verificou uma grande

evolugéo.

O estudo e as atividades desenvolvidas, sessdo apds sessao,
possibilitaram uma evolu¢do e desenvolvimento cognitivo, comportamental e
emocional. A grande preocupacdo nesta dissertacdo era contribuir para a
melhoria do ensino do grupo de participantes, que se lidera e poder-se

guestionar sobre a importancia das pinturas no primeiro ciclo do Ensino
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Bésico. A investigacdo teve impacto nos alunos participantes, que

demonstraram que as pinturas podem efetivamente surtir efeito nas criancas.

Independentemente das estratégias que cada professor utilize, a
preocupacdo deve ser a estimulagdo, motivacdo para o desenvolvimento de
cada um, para se formar cidaddos capazes, atentos, criticos e interventivos na

sociedade.

5.2- LimitagOes da investigacgéo

Ao longo do processo da investigacdo foram vérias as limitacdes e
alguns constrangimentos. Comec¢ando-se por referir a dimenséo da instituicdo
de acolhimento, com um numero de alunos por turma muito reduzido, e a
turma onde se encontrava a AEI, de apenas cinco alunos, tendo que se optar
por um grupo de controlo para efetuar uma comparacdo de resultados, no
mesmo ambiente escolar. O grupo de controlo ndo é da mesma idade, (sédo
alunos do 3°ano) portanto com uma maior maturidade e o nivel de
aprendizagem também superior, mas nado existindo mais turmas do segundo
ano, a escolha foi intencional, para nao ser limitativa a uma comparagédo com

alunos de faixa etaria menor e um nivel de aprendizagem inferior.

O tempo para o tipo de investigacéo ser reduzido e porque as leituras
de pesquisa bibliograficas foram muito extensas e a sele¢do de informacao,
organizagdo e a propria estruturacdo da investigacdo foi mais complexa. O
ideal para o tipo de tema e investigacdo, seria poder observar os alunos e
trabalhar durante um ciclo de estudo completo, para se obterem resultados a

uma maior escala e de forma mais abrangente.

As viroses dos alunos, inicialmente gripes, gastroenterites e em janeiro
varicela, que limitaram a implementacdo das atividades, quer nos
participantes, quer no grupo de controlo. Tentou-se que 0s participantes e o
grupo de controlo, estivessem todos na realizagdo das atividades, para que o

estudo fosse homogéneo a nivel de nimero de elementos.

5.3- Sugestdes para futuras investigagoes
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Comentado [JM36]: As conclusdees ndo devem repetir
resultados parciais ja apresentados, nem devem trazer dados
novos.




A temética em volta da crianca e a arte € muito vasta e tem muito por
onde ser explorada. Nomeadamente o tema da presente investigag&o, ainda
poderia ser bastante mais aprofundado, adaptado a ambientes diferentes e
publicos de vérias idades e um maior nimero de participantes. A expressao
plastica, e em concreto a pintura, sdo um tema que cada vez mais tem vindo a
levantar interesse, e tem sido abordado no contexto de sala de aula, pela sua
aplicabilidade a multiplas areas. A ligacdo deste tema as emocgdes é deveras
inquietante, apesar do presente trabalho, ainda haveria muito para ser

explorado.
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ANEXO A

Guido da Entrevista da Professora Titular de Turma
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Guido de Entrevista

3°Ano - 1° Ciclo

Guido para a entrevista & Professora Titular de Turma, (PTT) Dr. Susana Leite,
do colégio sobre a importancia do ensino da Expresséo Plastica e as Pinturas,

no 1° ciclo do ensino basico.

Objetivos

Guido de Questdes

A entrevista a professora titular de turma,
do grupo de controlo, 3°ano do colégio tem
como principal objetivo percecionar, como
funciona o ensino da Expresséo Plastica no
Colégio e que importancia é reconhecida ao
mesmo, abordando depois as pinturas e
percecionando a opinido de uma das
professoras da instituicdo. Para melhor
conhecer o meio é fundamental, questionar
e estar perto das pessoas que fazem parte
da realidade do local e ambiente da

investigacao.
Bibliografia

Esteves, L. M.(2008). Viséo Panoramica da
Investigacdo-Acao. Porto: Porto
Editora.

Simdes. A.2006. Como Realizar Uma
Entrevista .Obtido em 28 de setembro
2015, a partir de

http://www.prof2000.pt/users/folhalcino

/ideias/comunica/entrevista.htm

Vaz Freixo, M. J.(2012). Metodologia

No colégio quem leciona a area da
Expresséo Plastica curricular?

Os professores titulares de turma
tem formacé&o para lecionar
Expresséo Plastica, sente-se
preparada para o fazer?

Acha que a area da expresséo
plastica é importante para o primeiro
ciclo do ensino basico?

Qual a sua opinido sobre os
programas, inclusivamente o de
Expresséao Plastica?

Falando de pinturas, acha bem
inserir o ensino das mesmas na
Expresséo Plastica?

As pinturas podem ser usadas como
estratégia motivadora de outras
areas, acha positivo?
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Entrevista da Professora Titular de Turma
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Transcricao da entrevista a Professora Titula de Turma, (PTT) Dr. Susana
Leite, professora do grupo de controlo, 3° Ano — 1° Ciclo, (elaborada pela AEI).

1 - AEl: “Boa tarde professora Susanal!
R.: Boa tarde.

2 - AEI: Gostaria de Ihe efetuar umas perguntas, relacionadas com o
desenvolvimento da crianca e o contacto com pinturas, no Primeiro
Ciclo do Ensino Basico, podemos iniciar?

R.: Podemos, estou pronta.

3 - AEI: No colégio quem leciona a area da Expresséo Plastica
curricular?
R.: Aqui no colégio as areas artisticas sdo lecionadas por professores

contratados, especializados em cada area.

4 - AEI: Os professores titulares de turma tem formacéo para lecionar
Expresséo Plastica, sente-se preparada para o fazer?
R.: No curso temos formac&o para lecionar a componente artistica, mas

honestamente sdo muito poucas horas e para mim é mais confortavel
que seja um Professor especializado a fazé-lo. N&o quer dizer que se
tiver de lecionar essa area ndo seja capaz, mas também acho que deve
ser um professor especializado, porque tem uma competéncia nessa
area que nos professores titulares de turma ndo temos, por muito que
nos esforcemos e que estudemos.

5 - AEl: Acha que a 4rea da expresséo plastica é importante para o
primeiro ciclo do ensino béasico?
R.: Todas as areas sdo importantes, embora se viva uma era mais

focada para o ensino do Portugués e da Matemética, por isso, ho n0sso
colégio se tenta contrariar um pouco isso, tendo professores
especificos para a expressao plastica. Desde que trabalho ca sempre
foi outro professor a lecionar essa area. Eu também acho fundamental,
para além de ser uma éarea que os alunos adoram, aprendem
conteldos, técnicas, trabalham a motricidade fina, nogdo espacial,
geometria, tantas &reas englobadas numa ‘“disciplina”, €& um
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complemento ao desenvolvimento no ensino/aprendizagem das
criangas. Até porque aprendem outras formas de comunicagéo. Prepara
as criangas noutro sentido da vida, com outra liberdade, que sera mais
uma ferramenta no seu desenvolvimento e crescimento.

6 - AEI: Qual a sua opinido sobre os programas, inclusivamente o de
Expresséo Plastica?

R.: Os programas sdo extensos e o grau de dificuldade tem vindo a
aumentar, nomeadamente a matematica. Em relacdo ao de expressao
plastica, € o0 mesmo desde que me lembro, é pouco claro e as metas
curriculares, algumas desajustadas a sociedade atual. Ainda tem
previsto tecelagem, ndo estou a ver a integracao desse tema na sala de
aula. Apesar de muito se falar nas politicas de um ensino virado para a
cultura, a realidade n&o é bem essa. Partindo da prépria distribui¢céo dos
horérios, que esta definida na lei, trés horas semanais, para a area das
expressodes, mas fica um pouco ao critério da escola a divisdo dessas
horas. Aqui no colégio tém uma hora e trinta minutos por semana, para
a Expresséo Plastica, mas ndo tem de ser necessariamente assim.
Enfim existem muitas coisas que deveriam ser revistas e restruturadas.

7 - AEl: Falando de pinturas, acha bem inserir o ensino das mesmas na
Expresséo Plastica?
R.: Claro que sim, todas as formas de cultura sdo importantes e

realmente a area artistica, e as pinturas sdo motivadoras para 0s
alunos, para além de os desenvolver no ambito emocional. Através da
pintura as criangcas comunicam e exprimem-se de forma livre. Também
pode ser vista como fonte de informacgéo e formacéo / educacéo visual e
evidentemente cultural. Ajuda as criancas a varios niveis, seria
concerteza muito positivo.

8 - AEI: As pinturas podem ser usadas como estratégia motivadora de
outras areas, acha positivo?

R.: Por acaso nunca trabalhei pinturas dessa forma, mas realmente
pode ser muito motivador, até porque todas as criangas revelam muito

interesse por essa area da expressdo Plastica. Mas é uma questdo
interessante, e relacionada com o que defendo a interdisciplinaridade.

9 - AEI: Professora Susana, muito obrigada pela sua colaboracdo e
disponibilidade.

R.:O prazer foi meu.”
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ANEXO C

Guido da Entrevista da Psic6loga
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Guiado de Entrevista

2° Ano - 1° Ciclo

Guido para a entrevista a psicéloga do colégio Dr. Teresa Maia Mesquita,
sobre a importancia do ensino artistico e o impacto deste, no desenvolvimento

das criancgas, no 1° ciclo do ensino bésico.

Objetivos

A entrevista a psicéloga do colégio tem
como principal objetivo percecionar, as
etapas de desenvolvimento das criangas,
bem como se efetivamente o ensino da
expressao plastica é importante e interfere
no seu desenvolvimento.

Se as criangas respondem a estimulos e se
podem ser reveladores de desenvolvimento

cognitivo, comportamental e emocional.

Uma opinido dum profissional conhecedor
da realidade da instituicdo e dos alunos que

participam na investigacao.

Colher uma opinido da area da psicologia
gue na fase inicial do trabalho investigativo
podera ser preponderante.

Um apoio na interpretacdo da faixa etaria
em estudo e de se realmente o problema
levantado na presente investigacdo €

coerente e preponderante.

Guido de Questdes

As faixas etarias estéo relacionadas
com as etapas do desenvolvimento
das criancas?

Apesar das diferengas dos diversos
pedagogos, existem aspetos em
comum?

No desenvolvimento das criancas é
referido o desenvolvimento cognitivo,
relacionando-o com as diferentes
areas de aprendizagem?

Dr. Teresa considera o ensino
artistico importante, para o
desenvolvimento cognitivo das
criancas?

Sendo a pintura um contetido da
expressao plastica, considera
importante atividades nesse campo?
Desde que idade a crianga é capaz
de representar?

Existe relagéo entre a culturizagéo e
a representacdo de cada um?

O que acha do ensino da pintura, no
contexto da area da expressao

plastica no primeiro ciclo do ensino
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basico?

9. Qual a sua opinido sobre contacto

com obras de arte, visitas a museus,
galerias de arte, atelier's de artistas
plasticos e o impacto que podera
ter?

10.Considera que o estimulo com
pinturas pode alterar o
desenvolvimento cognitivo,

comportamental e emocional?
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Transcricdo da entrevista a Dr. Teresa Maia Mesquita, psicéloga do colégio

2° Ano - 1° Ciclo, elaborada pela AEL.

1 - AEl: “Boa tarde Dr. Teresa!
R.: Boa tarde.

2 — AEI: Gostaria de lhe efetuar umas perguntas, relacionadas com o
desenvolvimento da crianga e 0 contacto com pinturas, no Primeiro
Ciclo do Ensino Basico, podemos iniciar?

R.: Claro que sim, espero ser util.

3 — AEl: As faixas etarias estéo relacionadas com as etapas do
desenvolvimento das criangas?

R.: Estdo sempre relacionadas, embora existam, por exemplo, para
Piaget estadios e segundo Vygotsky as etapas ndo sdo estanques e sao
sujeitas a influéncias genéticas, culturais e sociais. Mas de alguma
forma todos delimitam as caracteristicas proprias para cada idade,
evidentemente que nada é limitativo em psicologia e quando se fala do
crescimento do Sujeito psicoldgico de cada um. Embora o estar a limitar
a dois autores seja muito redutor, isto € um assunto que poderia ser
muito alargado, mas vou tentar dar respostas sintetizadas, que
presumo que seja o pretendido.

AEI: Muito Obrigada, sim pretende-se apenas ficar com uma ideia geral
da sua opinido sobre o tema.

4 - Apesar das diferencas dos diversos pedagogos, existem aspetos em
comum?

R.: Claro que sim, referi apenas dois e desses dois, existem muitos
aspetos comuns, as suas teorias, unem-se nas caracteristicas do
desenvolvimento comum a cada idade, independentemente dos
aspetos sociais e culturais.

5 — AEI: No desenvolvimento das criancas é referido o desenvolvimento
cognitivo, relacionando-o com as diferentes areas de aprendizagem?
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R.: O desenvolvimento das criangas esta dividido e “setorizado”,
relacionadas também pelas partes do cérebro, existindo multiplas areas
a desenvolver no seu EU cognitivo. Aqui podera falar-se também da
importancia da estimulacao, por exemplo sabemos que todas as
criangas saudaveis vdo andar e falar, mas conforme os estimulos umas
iniciam o processo mais cedo do que outras... Poderiamos inUmera
muitas das situagBes do crescimento e desenvolvimento que s&o do
conhecimento comum...

6 — AEI: O ensino artistico é considerado importante para o
desenvolvimento cognitivo da crianga?

R.: A &rea artistica é fundamental para a estimulagdo cognitiva, para a
formacéo do sentido critico, conhecimento social, concentracao...
Mediante a &rea artistica que estivermos a falar, vai propiciar o
desenvolvimento duma parte cerebral e efetuar alteracdes cognitivas e
comportamentais. Ndo é a toa que se diz que as mulheres gravidas
devem ouvir musica classica, (uma das vertentes artisticas). Se
depreendermos que a area artistica, vai da musica a expressao
corporal, dramatica, fisico-motora e expressdo plastica...Todas elas
desenvolvem apeténcias e capacidades nas criancas e podem ser

coadjuvadas com outras areas e relacionadas umas com as outras...

7 — AEI: O ensino artistico é referéncia para os pedagogos na educacgéo
das criangas?
R.:Cada vez mais existe quem defenda um ensino multidisciplinar, para

uma formacdo completa da crianca. Poderei citar alguns autores,
apenas como referéncia, Platdo, Aristoteles, Rousseau, Piaget,
Vygotsky, Schidler, Read, Deleau, Kegan, Godman, mas existem
tantos, que poderia referir que as suas teorias defendem um ensino
globalizado e através da Arte.

8 — AEI: Dr. Teresa considera o ensino artistico importante, para o
desenvolvimento cognitivo das criangas?

R.: Claro que sim, até pelo meu percurso, pois tenho o conservatério de
piano. Se esta provado e teorizado por tantos autores, ndo pode existir
duvida sobre isso, embora nem sempre seja praticado, porque “custa
dinheiro” e o fator econdmico atualmente pesa muito e sobrepdem-se
ao interesse social e cultural.

9 — AEI: Sendo a pintura um conteddo da expressao plastica, considera
importante atividades nesse campo?
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R.: Todas as formas de comunicacdo sdo importantes para o
desenvolvimento da crianga, a pintura e o desenho inicialmente séo
manifestagbes das suas experiéncias, vivéncias e visdo do que as
rodeia. Aquilo que inicialmente ndo conseguem verbalizar, comegam por
desenhar e posteriormente pintar. E libertadore  uma  forma  de
comunicagdo, existem varios testes usados por psicologos que séo
baseados em desenhos das criancgas.

10 — AEIl: Desde que idade a crianga é capaz de representar?
R.: Desde muito cedo, algumas pouco falam e jA& pegam no lapis e

efetuam garatuja, os primeiros desenhos, sdo semicirculos e circulos.

11 — AEI: Existe relag&o entre a culturizacéo e a representacao de cada
um?

R.: Existe, como j& referi o desenvolvimento da crianga, é influenciado
por fatores internos, (genéticos) e fatores externos, onde se pode falar
do lado social e cultural. No senso comum diz-se que nascer numa
familia aqui ou na China néo seria a mesma coisa, provavelmente néo
seriamos pessoas iguais. Naturalmente que todos os fatores de
exposicao da crianga vao repercutir no seu Sujeito Psicoldgico e fazer
diferenca. Freud refere na sua teoria a importancia dos estimulos, que
provoca sempre uma reag¢do podendo ser prosseguida de mudanca.
Portanto cada um transfere para a sua representacao grafica o seu Eu,
pois as criangas ainda ndo selecionam o0 que transmitem
intencionalmente de forma premeditada.

12 — AEl: O que acha da integracao da pintura, no contexto da area da
expressao plastica no primeiro ciclo do ensino basico?
R.:A pintura como ja referi € uma forma de comunicagdo e expressao,

um potenciador da libertacdo do sujeito psicolégico. Acho que a
integracdo da mesma no ensino da expressao plastica no primeiro ciclo
do ensino basico ter4 muitas vantagens para os alunos, quer a nivel
cognitivo como emocional.

13 — AEI: Qual a sua opinido sobre contacto com obras de arte, visitas a
museus, galerias de arte, atelier's de artistas plasticos?
R.: Todas as formas de culturizacdo sdo fundamentais para se criarem

individuos cultos, criticos e interventivos na sociedade. Todo o contacto
com informacéo visual pode ser uma fonte de aprendizagem. Alids
temos o dever, dentro da possibilidade de cada um, proporcionar as
criangas a culturizacao artistica e cultural.
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14 — AEI: A reproducdo de obras, através de contacto com a obra de um
autor, interfere com os pré conceitos das criancas?
R.:Toda a informag&o que é fornecida, nomeadamente a reproducao de

uma pintura, é um estimulo visual, motor e cognitivo e enquanto
estimulo pode surtir mudanga, mas nem sempre essa mudanca é
efetiva, pois se for um ato isolado e n&o existir uma politica de

continuidade, pode acabar por ser esquecido.

15 — AEI: Que impacto pode ter na crianga, o contacto com pinturas?

R.: Se esse contacto com pinturas, for estruturado e aplicado como um
estimulo motivador e trabalhado de forma continua, pode efetivamente
fazer toda a diferenga no desenvolvimento da crianga. As criancas que
séo sujeitas a estimulos variados, tornam-se em adultos que dominam o
seu Sujeito psicoldgico, o seu comportamento e as suas emogdes e
maximizam o seu desenvolvimento cognitivo. Sou uma defensora do
ensino artistico no primeiro ciclo do ensino basico, seja ele propiciado
através de qualquer forma de arte, s6 trar4d vantagens para o
crescimento das nossas criangas.

AEI: Dr. Teresa, muito obrigada pela sua colaboragéo e disponibilidade.

R.: Espero ter ajudado de forma muito sintetizada, pois o tempo
também n&o é muito.
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ANEXO E

Questionario aos Participantes e ao Grupo de Controlo
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ISPGAYA

Participantes

1-Oqueé
uma obra de
arte?

Pintura;

Desenho;

Apresentacao;

Reproducéo;

Pintura;

2-Quala
profissdo das
pessoas que fazem
obras de arte?

Pintores;
Artistas;

llustradores;

Pintores;

llustradores;

Professores;

INSTITUTO SUPERIOR POLITECNICO GAYA

ESCOLA SUPERIOR DE EDUCAGAO DE SANTA MARIA

“Brainstorming” (Questionario - registo de respostas)

3 -0 que éum artista 4-0Onde estdo as 5 - As pinturas

plastico?

Faz desenhos, pinturas e
esculturas.

E um artista que faz
desenhos.

Professora tu és...

Os ceramistas e 0s

obras de arte?

Sala de artes
plasticas.

Museus e nos
parques na cidade.

Na minha casa, nas

galerias de arte e nas pinturas séo obras

de artistas
plasticos sdo
obras de arte?

Algumas, as que

nédo séo copiadas.

S6 as originais.

Sim, todas as

6 - Costumam ir a museus?

6.1- Com quem?

6.2- A quais ja foram?

6.3- Os que conhecem?

Sim, com os meus avoés.

Ja ndo me lembro.

Sim, com 0s meus pais e amigos. Fui a
exposigoes.

N&o me lembro.

Sim, com os meus pais. Fui ao Palacio a uma
exposi¢do. Nao me lembro de mais nenhum.
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Arte;

Retratos;

Esculturas;

Desenhos;

Artistas;

“Tu”, (professora);
Escultores;
Artistas Plasticos;

Desenhadores;

desenhadores.

S&o os pintores,
ilustradores e os
escultores.

igrejas.

Nos museus e nas
casas antigas.

de arte.

Sim, todas as
pinturas s&o obras
de arte.

N&o costumo ir. N&o me lembro de nenhum.

Desenho;

Copiar;

Artistas;
Arquitetos;

Professores de artes
plasticas;

Séao os pintores e 0s
arquitetos.

Nas galerias de arte
e nas escolas.

Sim, todas as
pinturas séo obras
de arte.

N&o costumo ir. Ndo me lembro de nenhum.
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Participantes

7 - Tém obras de arte em casa?

7.1~ Quais?

Tenho pinturas, que eu fago.

Tenho quadros na sala de minha casa e
alguns feitos pelos meus pais.

Tenho quadros que eu fiz.

Tenho quadros em casa.

Em minha casa tenho telas de pintores.

8 - E livros de artistas?

8.1- De quem?

Tenho, mas néo sei quais.

Tenho do Picasso e de outros
que nao me lembro.

Tenho um de Picasso.

N&o Tenho.

N&o tenho.

Observagdes

O aluno A é muito criativo e diz que quando crescer quer ser artista
plastico. Ficou euférico durante o “brainstorming”, apesar de ter
ficado um pouco inibido.

O aluno B, quer ser pintora quando crescer e na familia tem um avd
pintor e o pai é arquiteto. Sente-se familiarizada com o meio
artistico.

O aluno C, demonstra que o0s pais se interessam bastante por
museus e que durante as férias € um dos programas em familia,
guer no Porto, como noutras cidades.

O aluno D, apesar de os pais visitarem varias cidades, ndo fez
referéncia a pinturas, nem sequer visitas a museus e a inexisténcia
de livros de artistas em casa.

O aluno E, referiu que a familia ndo tem por habito ir a museus, ou
a locais com pinturas e também néo tem livros de artistas em casa.

e R
=i 4
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ISPGAYA

Grupo de
Controlo

INSTITUTO SUPERIOR POLITECNICO GAYA

ESCOLA SUPERIOR DE EDUCAGAO DE SANTA MARIA

Questionario - (registo de respostas — grupo de Controlo)

1-Oqueéuma 2-Quala

obra de arte?

Pinturas;

N&o respondeu

Pintura;

Esculturas;

profisséo das
pessoas que fazem
obras de arte?

Artistas;

N&o respondeu

“Tu”, (professora);
Professores;

Pintores

3-0queéum

artista plastico?

E quem faz as pinturas
e os desenhos.

N&o respondeu

“Tu professora”...

E um pintor de obras.

4 - Onde estdo 5 - As pinturas de

as obras de
arte?

Museu.

N&o respondeu

Na nossa sala de
plasticas, e nas
galerias de arte.

artistas plasticos

sdo obras de arte?

Claro.

N&o respondeu

N&o sei se sédo todas,
mas acho que se for
pintura é uma obra de
arte.

6 - Costumam ir a museus?
6.1- Com quem?
6.2- A quais ja foram?

6.3- Os que conhecem?

Sim, com os meus pais, nas férias, mas ndo

me lembro do nome.

N&o respondeu

Ja fomos com o colégio, mas néo sei o
nome.
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Desenhos;

Quadros;

Escultores;

Professores de artes
plasticas;

Artistas Plasticos;

S&o0 pessoas que
fazem arte.

S&o0 os pintores e 0s
escultores.

Nos museus e
nos Hospitais.

Nos museus e
nas casas dos
avos.

Nem todas , algumas
copiadas néo séo.

Sim, todas as pinturas
sdo obras de arte.

N&o costumo ir e ndo sei 0 nome de
nenhum.

Eu ja fui com a mée, mas nédo me lembro do
nome.
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(registo de respostas)

Grupo de 7 - Tém obras de arte em casa? 8 - E livros de artistas? Observagdes
Controlo
7.1- Quais? 8.1- De quem?

F Tenho algumas na sala de minha casa. Tenho, mas néo sei o0 nome. O aluno F é muito participativo e responde com muito entusiasmo,
demonstrou alguma nocé&o do que pode ser uma obra de arte, embora
limitada a pintura.

G Na&o tenho. Na&o tenho. O aluno G, nado respondeu a nenhuma pergunta, e quando incitada a fazé-lo
dizia que n&o sabia.

H Tenho quadros que fez o meu padrasto e que Tenho do Miré. O aluno revelou-se o mais entusiasta e participativo, foi 0 mais cauteloso

eu fiz e 0 meu irméo. nas respostas, s6 afirmando o que tinha a certeza, ou respondia em tom
de pergunta.

| Acho que né&o tenho. N&o Tenho. O aluno D, néo tem as ideias definidas e claras sobre obra de arte, apesar
de reconhecer que tem de ser um ato criativo e original.

J Eu tenho pintados pelo avé. Na&o tenho. O aluno E, referiu que a familia ndo tem por habito ir a museus, ou a locais
com pinturas e também né&o tem livros de artistas em casa.

]

94



ANEXO F

PlanificagBes das Sessbes
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Sessdo n° 1 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade Dominios e Contetudos Objetivos Especificos
Programaticos

“Brainstorming” - “O que é uma Portugués - Respeitar a ordem de
Obra de Arte”; resposta dos colegas;
- Ser capaz de se expressar
Oralidade - Principio de |jyremente sobre o tema;
cortesia; formas de tratamento
Resposta; - Usar o vocabulario adequado;

Compreensao e expressao |- Construir frases complexas;

QUeStiOnériO, onde todos _ Tom de voz, arti(‘;u|ac;é07
participam e as respostas Va0 entoacdo, ritmo; Vocabulario:
sendo registadas; alargamento, adequacéo,

variedade; Informacéo

essencial; Frase (complexidade

crescente); Expressdo de

ideias e de sentimentos;

Expresséo Pléastica

- Conceitos e Linguagem
artistica;

Material e Recursos

Disposicédo da AEl e dos alunos

Grupo de participantes: Cartolinas;

@ @ @ Canetas de filtro;
@ Mégquina Fotogréfica;
Grupo de Controlo: @
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Fases N.C°-3 ‘ Tempo
Fase 1: Explicagdo do tema do questionario e da atividade; 5m
Fase 2: Motivagéo e incentivo para a participagao; 5m
Fase 3: Questionario, sobre a obra de Arte; 30m
Acédo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Explicagédo do tema do Lancar o tema com uma explica¢é@o oral, de que iria ser feito um
questionario e da atividade; guestionario, como se fosse um jogo, onde todos participam;

Fase 2: Motivacéo e incentivo O tema, sera escrito numa cartolina, para gerar efeito surpresa.
para a participacao; Sera explicado o tema e 0 que se passara na fase seguinte.

Fase 3: Questionario, sobre a | As perguntas do questionario serdo langadas oralmente e na
obra de Arte; cartolina, para reforgar o interesse dos alunos, em participar e
registadas as respostas na cartolina.

Referéncias Bibliogréaficas

Ministério da educagéo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagao. (2001). Organizagao Curricular e Programas. Expressoes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edigéo.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sessédo n° 2 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade

“Obra de Arte” - Sou um artista

Estimulando para que cada um
realize a sua “obra de arte” —
pintura. Pretende-se que o0s
alunos demonstrem o0 seu
conceito de obra de arte
através do desenho, antes de
serem expostos a fatores
influenciadores e que possam
alterar os seus conceitos, apos
a estimulagdo. O grupo de
Controlo ndo sera sujeito a
estimulos, para que haja uma
comparagao.

Dominios e Contetudos
Programaticos

Expressao Plastica

Desenho de
livre;
Exploragdo da técnica do

lapis de cor; utilizando

como suporte folha de

Expressao

cavalinho A4.
Portugués
Oralidade - Principio de

cortesia; formas de tratamento
Resposta;

Compreenséo e expressao

-Tom de voz, articulacdo,
entoagdo, ritmo; Vocabulario:
alargamento, adequacéo,
variedade; Informacéo
essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressdo de

ideias e de sentimentos;

Disposicédo da AEl e dos alunos

Grupo de participantes: @@ @

Grupo de Controlo:

()
()
)

(9

O,
()

Objetivos Especificos

e Ser capaz de se
expressar  livremente,
através do desenho;

e Utilizar o desenho como
forma de comunicagao;

e Reconhecer o potencial
comunicacional de um
desenho;

Material e Recursos

Folhas A4, cavalinho;
Léapis de carvao;
Léapis de cor;

Maquina Fotogréfica;
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Fases ‘ N.C°-3 ‘ Tempo

Fase 1: Explicagdo da atividade - “Sou um Artista”; 5m

Fase 2: Efetuar a “Obra de Arte”; 30m

Fase 3: Apresentar as obras aos colegas; 15m
Acéo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Explicag&o da atividade Lancar o tema com uma explica¢@o oral, pegando no que cada
- “Sou um Artista”; um disse do ser artista, com 0 argumento de que iriam ser 0s
criadores de uma obra de arte;

Fase 2: Efetuar a “Obra de Os alunos vao realizar as suas obras de arte, explorando dessa
Arte” forma o seu conceito de obra de arte.

Fase 3: Apresentar as obra aos Apresentam a sua obra aos colegas explicando o tema da obra
colegas; e 0 que retrata.

Referéncias Bibliograficas

Ministério da educagéo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagédo. (2001). Organizacao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edig&o.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sessao n° 3

Atividade

“Artistas — Pintores”

Para sermos conhecedores de
Artistas e Pinturas, o que é
necessario? (seguir o Plano

elaborado na 12 sessdo)

Pesquisar pintores e as suas
obras, através da exploracédo
de livros;

Dominios e Contetdos
Programaticos

Portugués

Oralidade - Principio de
cortesia; formas de tratamento
Resposta;

Compreenséo e expressao

-Tom de voz, articulagao,
entoacdo, ritmo; Vocabulério:
alargamento, adequacao,
variedade; Informacgéo
essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressdo de

ideias e de sentimentos;

Expresséo Pléastica

Conhecer pintores e obras de
arte;

Data: 15 de janeiro de 2015

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
resposta dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o tema;

- Usar o vocabulario adequado;

- Construir frases complexas;

- Ser capaz de identificar
“Obras de Arte”, (pinturas);
-Respeitar as obras dos

grandes artistas;

-Percecionar a importancia das
obras de arte, como forma de
comunicagao;

- Culturizagéo artistica;

Disposi¢cado da AEl e dos alunos

Grupo de Participantes:

Livros;

Fases

N.°-3 ‘

Fase 1: Introducdo e motivagdo para a participagdo na atividade
— Vamos conhecer Pintores e as suas obras;

Fase 2: Exploragao de livros de Varios artistas;

Material e Recursos

Magquina Fotografica;

Tempo

5m

30m
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Fase 3: Reflexao sobre o que viram, os artistas explorados, se 5m
ja conheciam, se gostaram;

Acdo Educativa Estratégias propostas

Fase 1:Introducdo e motivacdo O tema sera lancado através da lista que elaboraram na
para a participacao na atividade | primeira sessdo; Uma das formas de se conhecer Pintores e as
— Vamos conhecer Pintores e suas obras, segundo o que disseram, poderia ser através da
as suas obras; pesquisa de livros.

Fase 2: Exploracao de livros de Nesta fase vao dispor-se livros a disposi¢do dos alunos, para

Vérios artistas; gque cada um possa manusear livremente; De seguida pede-se
para escolherem um livro e vai ser visto por todos em conjunto,
efetuando isto com dois ou trés livros, mediante o interesse
demonstrado;

Fase 3: Reflexdo sobre o que No final sera realizada uma reflexdo, sobre o que foi visto, o que
viram, os artistas explorados, acharam, as suas opinides.
se ja conheciam, se gostaram;

Referéncias Bibliogréaficas

Franga. J.A. (1986). Amadeo & Almada. 3%edicdo. Lisboa: Bertrand Editora.

Fundagé&o Calouste Gulbenkian. (Ed.). (05/1990). POMAR/BRASIL. Lisboa: Centro de Arte
Moderna, F.C.G.

Fundagé&o Calouste Gulbenkian. (Ed.). (04/1989). Julio Resende. Lisboa: Centro de Arte
Moderna, F.C.G.

Fundagéo Calouste Gulbenkian. (Ed.). (2008). amadeo de souza cardoso. Lisboa: Centro de Arte
Moderna, F.C.G.

Ministério da educacdo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Béasico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educacgédo. (2001). Organizagdo Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edigé&o.
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Nguyen. A.G. (11/1988). Vieira da Silva. Centre National des Arts Plastiques. Paris: Skira.

Rachlin.A. Hellard.S. (2006). PICASSO. 12edigdo. Sao Paulo: callis.

Shanes. E. (1994). Dali. Lisboa: Editorial Estampa, Circulo de Leitores.

Sirkis.S. (2012). Vincent Ama as cores. Sdo Paulo: auténtica.

Soares.E.M.(Ed.). (08/1990). Os Grandes Artistas. Coletanea. Lisboa: Difusdo Cultural.

102



Sessao n® 4

Atividade

Pinturas — Epocas e Técnicas
e Selegdo de Artistas

Apresentacdo de  diversos
livros de diferentes artistas, das
épocas e das diferentes
técnicas utilizadas.
Inclusivamente serd pedido
para trazerem algum livro
sobre pintura que tenham em
casa. Partilhar o momento de
contacto com diferentes
realidades artisticas, estilos e
técnicas.

Dominios e Contetdos
Programaticos

Portugués

Oralidade - Principio de
cortesia; formas de tratamento
Resposta;

Compreenséo e expressao

- Tom de voz, articulagao,
entoacdo, ritmo; Vocabulério:
alargamento, adequacao,
variedade; Informacgéo
essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressdo de
ideias e de sentimentos;

Expresséo Pléastica

Conceitos e
artistica;

linguagem

Disposicao da AEl e dos alunos

Grupo de Participantes:

Data: 18 de janeiro de 2016

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
resposta dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o tema;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Ser capaz de observar livros e
manifestar-se livremente;

- ldentificar  caracteristicas
comuns e diferentes nas
pinturas;

- Percecionar que existem
épocas artisticas diferentes,
gue os artistas estdo inseridos
numa determinada época;

- Reconhecer que os artistas
utilizam técnicas diferentes e
usam materiais diferentes;

- Culturizagéo artistica;

Material e Recursos

Diversos Livros;

Folha A4;

Léapis de cor;

Lapis de cera;

Mégquina Fotogréfica;
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Fases N.C-5 ‘ Tempo
Fase 1: Introdugéo e motivagao para a participagao; 5m
Fase 2: Visualizagao dos diferentes livros de Arte; 30m
Fase 3: Andlise / observagéo de pintores de épocas distintas e o 10m

uso de técnicas diversificadas;

Fase 4: Selecao de Pintores; 10m
Fase 5: Atividade Livre; 15m
Acéo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Introdugdo e motivacdo O tema € langado com uma pergunta: Acham que todos os
para a participacao; pintores pintam da mesma maneira? E realizada uma breve
apresentacao do objetivo.

Fase 2:Visualizagao dos Pretende-se estimular para o manuseamento dos livros

diferentes livros de Arte;; livremente, que os alunos “guiem” a abordagem, que
selecionem os livros que querem ver. As suas escolhas vao
sendo as utilizadas na explicagdo da temaética, pela ordem
ditada pelos alunos, para que dessa forma se sintam
entusiasmados e os impele a participar.

Fase 3: Andlise da observacao ApOs a andlise dos livros, vai ser questionado se realmente
de pintores de épocas distintas repararam em diferencas, quer de estilos, quer de técnicas.
e o0 uso de técnicas Sera efetuada uma breve sintese, do que foi observado, para

diversificadas; gque de uma forma simples consigam depreender o
fundamental, diferentes épocas / estilos e utilizagdo de técnicas
distintas.

Fase 4: Selecdo de Pintores; | De todos os pintores observados, vai ser pedido que escolham
trés, para posteriormente serem trabalhados na aula. Dando
maior relevo as suas preferéncias para trabalhar a partir dos
alunos.

Fase 5: Atividade livre. ApOs a realizacd@o da atividade, no final vai ser dada uma folha
em branco para cada um fazer o que quiser, uma forma de
analisar o seu entusiasmo, pela a atividade que foi
desenvolvida.
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Sessao n® 5

Atividade

“Trés Pintores”

e Picasso;
Miré;
Mondrian;

Exploracao dos artistas
escolhidos, através de video ,
apresentacdo em power point,

e livro, sobre a vida e a obra -

dos artistas;

Dominios e Contetdos
Programaticos

Expresséo Pléastica

Conceitos e Linguagem
artistica;
Portugués
Oralidade - Principio de

cortesia; formas de tratamento
Resposta;

Compreensido e expressao

Tom de voz, articulagao,
entoagdo, ritmo; Vocabulario:
alargamento, adequacao,
variedade; Informagao

essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressao de ideias
e de sentimentos;

Disposicéo da AEIl e dos alunos

Data: 20 de janeiro de 2015

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
intervengdo dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o tema;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Percecionar as principais

diferencas entre os trés
pintores;
- ldentificar algumas das
principais obras dos trés
pintores;

- Culturizagéo artistica;

Material e Recursos

Grupo de Participantes:

Computador;

Livro;

Maquina Fotografica;

Fases

N.°-3

Fase 1: Introducdo e motivacao para a participacdo na

atividade “Os trés Artistas”;

Fase 2: Visualizagdo de videos sobre Mir6, apresentacao

sobre Mondrian e livro sobre

Picasso;

Fase 3: Reflexdo sobre as vidas e as obras dos artistas;

‘ Tempo

5m
20m
10m
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Acéo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Introdu¢cdo e Lancar otema com uma explicagdo oral, motivando para a
motivagao para a intervencéo individual, dando a sua opinido sobre os trés
participagdo na atividade artistas escolhidos (pinturas);

sobre os trés artistas;

Fase 2: Visualizacdo de Para tornar o tema mais apelativo, vai mostrar-se a vida e

videos sobre Mir6, obra de Mird através dum video, para criangas. A vida e

apresentacao sobre obra de Mondrian numa apresentacao, também dedicada

Mondrian e livro sobre as criangas; A vida e obra de Picasso através do Livro -

Picasso; “Violeta e indigo Descobrem Picasso”, também um livro
infantil;

Através de meios atrativos, vai tentar-se explicar um pouco
da vida de cada artista e da sua obra.

Fase 3: Reflexdo sobre as Apos a visualizacdo do video, da apresentacgao e da leitura

vidas e as obras dos artistas; do Livro e exploracdo do mesmo, pretende-se incitar os
alunos a opinarem sobre cada artista, a sua vida e as suas
obras e que consigam apreender alguns contetdos e
informacéo sobre cada um.

Referéncias Bibliograficas

Borrego, L. Rafael.(05/2015).EI pintor holandés Piet Mondrian para ninds. Obtido em 19
de janeiro 2016, a partir de,
https://m.youtube.com/channel/lUCLbREZ40FkSR9p10ItywRSqg

Ministério da educacéo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido
em 5 de dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educacé&o. (2001). Organizagéo Curricular e Programas. Expressoes
Artisticas e Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edigéo.
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf

Sanchez. Tatiana.(06/ 2015). Descobriendo a Mondrian.
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Sessao n° 6

Atividade

“As visitas da Matilde” - Leitura
e interpretagdo do texto de
Mary Katherin Martins e Silva;

Leitura do texto , e
interpretacéo do mesmo (ficha
de trabalho).

Dominios e Contetdos
Programaticos

Portugués

Oralidade - Principio de
cortesia; formas de tratamento
Resposta;

Compreensao e expressao
- Tom de voz, articulagao,
entoacgdo, ritmo; Vocabulario:
alargamento, adequacao,
variedade; Informagao
essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressdo de
ideias e de sentimentos;

Expressao Plastica

Pintura

Disposi¢cao da AEl e dos alunos

Grupo de participantes:

0000

Fases

Ficha;

Lapis;

(£)

|

Fase 1: Introdugdo ao tema — Visitar museus;

Fase 2: Leitura do Texto e andlise do mesmo;

Fase 3: Realizagéo da ficha de interpretagéo ;

Borracha;

Data: 22 de janeiro de 2015

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
resposta dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o tema;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Percecionar os locais onde se
pode ver, contactar, conhecer,
obras de arte, (pinturas);

- Reconhecer a importancia de
visitar museus;

- Culturizagéo artistica;

Material e Recursos

Magquina Fotografica;

Tempo
5m
10m

20m
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Acéo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Introducdo ao tema — A introducdo ao tema realiza-se, através duma conversa sobre
Visitar museus; as visitas aos museus e a sua importancia;

Fase 2: Leitura do Texto e O Texto, sera lido, uma parte por cada um e no final relido pela
analise do mesmo; AEIl. Sera efetuada a analise em conjunto.

Fase 3: Realizagéo da ficha de Apds a andlise do texto realiza-se a ficha de portugués (Anexo
interpretacéo ; H).

Referéncias Bibliogréaficas

Gongalves.A. Carvalho.C. Silva. D. Aradjo. T. e Costa.V. (2002). No Baloico do Arco-iris 4°ano.
Lingua Portuguesa. Vila Nova de Gaia: Edig6es Nova Gaia.

Ministério da educagéo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagéo. (2001). Organizacao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edig&o.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sessao n® 7

Atividade

Quadro de Mondrian

Area e perimetro.

ltinerarios.

Exploracdo da area e do
perimetro através dos
quadrados e retangulos de um
quadro de Mondrian. (Anexo 1)

Dominios e Contetdos
Programaticos

Matemaética
Geometria e Medida

Localizagao e orientagdo no
espaco

- Diregbes no espago
relativamente a um observador;
- Voltas inteiras, meias voltas,
quartos de volta, viragens a
direita e a esquerda;

- Itinerarios em grelhas
quadriculadas.

Medida

Distancia e Comprimento

- Comparagao de medidas de
comprimento em dada unidade;

- Unidades do sistema métrico;
- Perimetro de um poligono.
Area

- Medidas de area em unidades
ndo convencionais.

Expressao Plastica

Pintura

Disposicao da AEl e dos alunos

Grupo de participantes: @ @ @

Léapis;

(£

Borracha;

Data: 1 de fevereiro de 2016

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
resposta dos colegas;

- Usar o vocabulario adequado;

- Ser capaz de calcular
perimetro e a area;

(o]

- Realizar itinerarios de forma
acertiva e ser capaz de
descrever percursos;

- Percecionar que se pode
aprender com as obras de arte;

- Culturizagéo artistica;

Material e Recursos

Fichas com os exercicios;

Maquina Fotogréfica;
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Fases N.C°-3 ‘ Tempo

Fase 1: Introdugdo ao tema dos exercicios e explicagdo dos 5m
mesmos;

Fase 2: Realizag&o dos exercicios sobre Perimetro e area; 20m
Fase 3: Realizagéo dos exercicios sobre ltinerarios; 20m
Fase 4: Reflexao sobre a realizagdo dos exercicios e da 5m
aplicabilidade duma pintura a area da Matematica.

Acédo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Introducéo ao tema dos Apresentacdo da pintura de Mondrian que se ir4 trabalhar a
exercicios e explicagdo dos area da Matemética e explicacdo do pretendido em cada uma
mesmos; das fichas de trabalho.

Fase 2: Realizagdo dos Realizagdo dos exercicios sobre o Perimetro e a Area.
exercicios sobre Perimetro e
area;

Fase 3: Realizagdo dos Realizagéo dos exercicios sobre Itinerarios.
exercicios sobre Itinerarios;

Fase 4. Reflexdo sobre a Conversa informal, sobre a adaptacdo de uma pintura de
realizacdo dos exercicios e da Mondrian a exercicios de matematica.

aplicabilidade duma pintura a

area da Matematica.

Referéncias Bibliograficas

Ministério da educagdo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da educagdo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de

http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Matematica/programa_matematica_basico.
pdf
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Ministério da Educacao. (2001). Organizagao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edig&o.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sessao n° 8

Atividade

“Abrago do Picasso”

Exploracdo da area do
portugués através dum texto
que aborda Picasso e o lado
sonhador de cada um.

Dominios e Contetdos
Programaticos

Portugués
Oralidade

- Principio de cortesia; formas
de tratamento Resposta;

Compreensao e expressao
- Tom de voz, articulagao,
entoagdo, ritmo; Vocabulario:
alargamento, adequacgao,
variedade; Informacgao
essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressdo de
ideias e de sentimentos;

Expressao Plastica

Data: 2 de fevereiro de 2016

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
resposta dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o tema;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Ser capaz de ler de forma
autébnoma, com expressividade,
respeitando o0s sinais de
pontuacao;

- Interpretar textos;

- Ser capaz de manifestar a sua
opinido;

- Culturizagéo artistica;

Disposi¢cao da AEl e dos alunos

Grupo de participantes: @ @

)

(<)

Material e Recursos

Folha com o conto;

Magquina Fotografica;

Fases ‘ N.2-3 ‘ Tempo
Fase 1: Explicag&o sobre a hora do conto; 5m
Fase 2: Leitura do Conto (Anexo J); 20m
Fase 3: Interpretacdo do Conto. 15m
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Acédo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Explicagcdo sobre a Motivar os alunos para a atividade, explicar a importancia da
hora do conto; leitura.

Fase 2: Leitura do conto; Leitura Individual, cada um vai ler uma parte do conto e no final
a AEl relé o conto. (Anexo J)

Fase 3: Interpretagao do Conto. Todos vao ser incitados a dar a sua opinido sobre o texto, para
ser efetuada uma interpretacdo em conjunto. Fomentar os
sonhos em cada um, através dum texto que aborda Picasso e é
uma metéafora.

Referéncias Bibliogréaficas

Ministério da educagéo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagao. (2001). Organizagao Curricular e Programas. Expressoes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edigéo.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf

Monteiro. A. (2000). Lingua Portuguesa, 3° ano. Ensino Basico. Fio-De-Prumo. Coimbra: Livraria
Arnado
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Sessao n° 9

Atividade

Visita ao Museu Serralves —
“Liam Gillick: Campanha” &
“Wolfgang Tillmans: No Limiar
da Visibilidade”; jardins de
Serralves e Saldo de Cha.

Visita a0 museu Serralves, um
dos museus mais
emblematicos da cidade. Visita
as duas exposicoes
temporarias no momento, 0
primeiro com uma instalacéo e
0 segundo com fotografias.

Dominios e Contetdos
Programaticos

Portugués

Oralidade - Principio de
cortesia; formas de tratamento
Resposta;

Compreensdo e expressao
- Tom de voz, articulagao,
entoagdo, ritmo; Vocabulario:
alargamento, adequagao,
variedade; Informagao
essencial; Frase (complexidade
crescente); Expressdo de
ideias e de sentimentos;

Expressao Plastica

Conceitos
artistica.

e Linguagem

Data: 4 de fevereiro de 2016

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de
resposta dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o que Vvé;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Percecionar os locais onde se
pode ver, contactar, conhecer,
obras de arte, (pinturas);

- Aquisi¢@o do conceito de obra
de arte;

- Ser Capaz de comentar obras
de arte e tentar interpretar;

- Respeitar as obras dos

artistas;

- Culturizagao artistica;

Disposi¢cao da AEl e dos alunos

Nao aplicavel.

Fases

Material e Recursos

Guido da Exposicao (Anexo K);

Magquina Fotografica;

B

Fase 1: Motivagdo para a visita ao museu;

Fase 2: Visita as duas Exposi¢Ges do Museu Serralves;

Fase 3: Reflexao sobre as exposicoes;

Fase 4: Conhecer os jardins do museu;

Tempo

10m

40m

15m

20m
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Fase 5: Lanche no saldo de cha de Serralves.

Acdo Educativa

40m

Estratégias propostas

Fase 1: Motivacao para a visita A motivagcdo para a visita, sera iniciada com a entrega de um

ao museu;
Fase 2: Visita as duas
Exposicdes do Museu
Serralves;

Fase 3: Reflexdo sobre as
exposigoes;

Fase 4: Conhecer os jardins do
museu;

guido da visita a cada aluno. O guido servira também a AEl para
efetuar a introducao sobre o Museu de Arte Contemporanea de
Serralves e as exposi¢des que vao assistir. (Anexo K)

Durante a visita, pretende-se que os alunos observem as obras
e tentem efetuar uma andlise de cada uma. O facto de uma das
exposicdes ser uma instalacdo e a outra ser sobre fotografia, foi
com inteng&o de alargar os horizontes sobre o conceito de obra
de arte;

No final, pretende-se realizar uma reflexdo em grupo, para
percecionarem a importancia das exposigdes, o “poder’ das
obras expostas e o que cada um pode ter a sua interpretacéo.
Serem capazes de atribuir a fungdo comunicativa as obras;

Passar tempo ao ar livre, conhecer os jardins do museu, ver as
esculturas do exterior, a diversidade natural e poderem desfrutar
do espaco;

Fase 5: Lanche no salao de
cha de Serralves.

Referéncias Bibliograficas

Por fim se houver tempo, como “prémio” da visita um lanche no
saldo de Cha do museu.

Ministério da educagdo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de

dezembro 2015, a partir de

http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagédo. (2001). Organizacao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edig&o.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sesséo n° 10 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade Dominios e Contetddos Objetivos Especificos
Programaticos

Reproducgao de Obra de Arte Expressao Plastica - Respeitar a ordem de resposta

] dos colegas;
Pintura

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o que Vé;

Ser capaz de reproduzir uma
obra de arte,
independentemente do - Construir frases complexas;
material, técnica ou suporte
utilizado, sentir o que lhe é
transmitido  através  duma

- Usar o vocabulario adequado;

- Percecionar o conceito
concetual da obra que estdo a

pintura. reproduzir;
- Apreciar obras de arte e
valorizar;
- Reconhecer o caréater
comunicativo de uma pintura,;
- Ser capaz de identificar as
cores utilizadas;
- Conseguir efetuar a
reproducdo  respeitando  as
proporcbes e escala do
desenho;
- Captar o essencial da obra,
que estdo a reproduzir;
- Ser capaz de misturar tintas
- Culturizacao artistica;
Material e Recursos
Disposicéo da AEl e dos alunos
Grupo de participantes: Tela;

Léapis;

Borracha;

Tintas;
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0000
@ Verniz,

@ Mégquina Fotogréfica;

Grupo de Controlo: @
) (D
o O,

Fases ‘ N.C-3 ‘ Tempo

Fase 1: Introducdo da atividade, com a escolha de um dos trés 10m
pintores; (participantes)

Fase 2: Escolha de duas das obras desse pintor; (participantes) 10m
Fase 3: Realizac¢&o - “Reprodugéo duma Obra de Arte” 50m

Acéo Educativa Estratégias propostas
Fase 1: Introducdo  da A motivagdo da atividade comegard com o pedido para que o
atividade, com a escolha de um grupo de participantes, optem por um dos trés pintores, para ser
dos trés pintores; trabalhado.

(participantes)

Fase 2: Escolha de duas das Depois de efetuarem a sua escolha vai ser pedido que
obras desse pintor;  escolham uma ou duas obras, para efetuarem a reproducéo.
(participantes)

Fase 3 Realizagao - Aquando da reprodugdo da obra de arte, o grupo de controlo
“Reprodugdo duma Obra de estara presente e sera explicado o pretendido e os objetivos da
Arte” atividade.
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Referéncias Bibliogréficas

Ministério da educacao. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagéo. (2001). Organizacao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edig&o.
http://lwww.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sessédo n° 11 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade

artistica
caixas de

Decoracéo
Decoracgao
Madeira .

de

No ambito do que tem vindo a
ser abordado é pedido aos dois

grupos que decorem
artisticamente caixas de
madeira.

Dominios e Contelddos
Programaticos

Expressao Plastica
Desenho

- Explorar as possibilidades
técnicas de: lapis de cor, lapis
de grafite, lapis de cera,
tintas, pincéis,...

- Utilizando
diferentes
diferentes
diferentes texturas;

suportes  de:
tamanhos
espessuras

Pintura

Portugués
Oralidade

- Principio de cortesia; formas
de tratamento Resposta;

Compreensao e expressao

- Tom de voz, articulagao,
entoagédo, ritmo; Vocabulario:

alargamento, adequacao,
variedade; Informacgao
essencial; Frase
(complexidade crescente);

Expressao de ideias e de

sentimentos;

Disposicédo da AEl e dos alunos

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de resposta
dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o que Vé;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Percecionar que o0s objetos
podem ser representacdes
artisticas;

- Culturizacao artistica;

Material e Recursos

Grupo de participantes: @@ @

Caixas;

(o)

Canetas de filtro;

Ma&quina Fotogréfica;
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Grupo de Controlo: @
OO,
o O,

Fases N.°-3 ‘ Tempo
Fase 1: Introdugéo e motivagéo para a realizagdo da atividade; 5m
Fase 2: Realiza¢&o da decoragdo da caixa; 20m
Fase 3: Apresentagdo e explicagédo do trabalho a turma. 20m
Acéo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Introdugéo e motivacdo Explicagdo sobre a atividade e os objetivos da mesma,
para a realizacéo da atividade; incentivando para que cada um realize uma decoragéo artistica.

Fase 2. Realizagdo da A decoragdo da caixa sera livre, cada aluno podera demonstrar
decoragdo da caixa; a sua singularidade e criatividade;

Fase 3: Apresentagdo e Pretende-se que no final mostrem a sua caixa aos colegas e
explicacéo do trabalho & turma. expliguem a sua decoragao.

Referéncias Bibliograficas

Ministério da educacéo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educacao. (2001). Organizagao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edigéo.
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Artisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sesséo n° 12 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade

Movimentos corporais com
pinturas e musica

Apresentando trés obras dos
pintores Mir6, Mondrian e
Picasso, para realizar um jogo
(Anexo L).

Atribuir  uma dindmica do
movimento a cada pintura e ao
som da musica deslocarem-se
pela sala, respeitando os trés
niveis de altura (baixo, médio e
alto).

Dominios e Contelddos
Programaticos

Expressdo Dramatica

Jogos de Exploragao
Corpo

- Movimentar-se de forma livre
e pessoal: sozinho;

- Explorar o movimento global
do seu corpo da menor a
maior amplitude;

- Explorar 0s movimentos
segmentares do corpo;

diferentes
expressivas,
com outras

- Explorar
possibilidades
imaginando-se

as

caracteristicas corporais:
diferentes fatores de
movimento (firme/suave;
subito/sustentado;
direto/flexivel; controlado/livre)
Espaco

-Exploragéo do espaco

circundante;
Jogos Dramaticos
Linguagem N&o Verbal

- Utilizar espontaneamente,
gestos, movimentos;

- Reagir espontaneamente,
por gestos/ /movimentos a:
sons e pintura;

- Improvisar individualmente

atitudes, gestos,
movimentos a partir de
diferentes estimulos:
sonoros e um objeto
(pintura);

Expressdo Fisico-motora

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de resposta
dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o que Vé;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Reconhecer os movimentos
intrinsecos nas linhas das
pinturas;

- Percecionar que cada pintura
transmite uma mensagem;

- Ser capaz de associar 0

movimento bidimensional das
pinturas a movimentos
corporais;

- Conseguir manifestar-se com

ritmo, ao som da musica,
seguindo 0s movimentos
adequados e os niveis
indicados;

- Ser capaz de Explorar o
espaco;

- Conseguir ser genuino,

espontaneo e autbnomo;

- Ser eficaz na realizagdo dos
tipos de  movimentos e
explorando a amplitude dos
movimentos;

- Reconhecimentos dos autores
dos quadros;

- Culturizagdo artistica;
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Atividades Ritmicas - Danca_

- Em situagdo de exploragao
individual do movimento, com
ambiente musical adequado, a
partir de movimentos dados
pelo professor (e ou sugeridos
pelos alunos), seguindo
timbres diversificados e a
marcagao ritmica:

- Realizar equilibrios
associados a dinamica dos
movimentos, definindo uma
«figura livre» (a sua escolha),
durante cada pausa da
musica, da marcagao ou outro
sinal combinado.

- Acentuar determinado
estimulo musical com
movimentos locomotores e
nao locomotores dissociando
a agdo das diferentes partes
do corpo.

Expressao Plastica
Pinturas

Reconhecer caracter
comunicativo das pinturas;

Material e Recursos

Disposi¢cado da AEl e dos alunos

Espaco da sala de aula. Quadro de Cortiga;

Imagens das obras dos trés pintores
(Anexo L);

Computador;
Coluna;

Mégquina Fotografica;

Fases ‘ N.2-3 ‘ Tempo

Fase 1: Motivagéo para a atividade, explicagao do “Jogo”; 10m
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Fase 2: Apresentagdo das obras dos trés pintores e associagdo 10m
aos movimentos, retos, curvos e suaves;

Fase 3: Jogo — Pinturas com Musica e Expressao; 30m
Fase 4: “Feedback” do jogo. 10m
Acédo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Motivagdo para a A motivagdo parte por uma explicagdo sobre a realizacdo do
atividade, explicagéo do “Jogo”; jogo, entusiasmando-os para a participacao;

Fase 2: Apresentacdo das Apresentacdo das imagens de trés Obras, Mondrian, Picasso e
obras dos trés pintores e Miré (Anexo L), as pinturas devem associar uma das dinamicas
associagdo aos movimentos, de movimento, reto, curvo e suave. Pretende-se que interpretem
retos, curvos e suaves; as linhas das pinturas, as formas e as cores;

Fase 3: Jogo — Pinturas com Jogo — Mediante a imagem da obra do pintor (Mondrian, Picasso

Musica e Expressao. e Mird, Anexo L) exposto no quadro de cortica, os alunos teréo
de se movimentar segundo a dindmica atribuida a pintura (reto,
curvo ou suave) ao som da musica e respeitando os trés niveis
de altura (baixo, médio e alto). Pretende.-se originalidade nos
movimentos e exploracéo do espacgo da sala de aula.

Musicas selecionadas para os tipos de movimento:

- Movimentos retos,

Robot Battle | Red Planet | Inspired by Dragon House;

- Movimentos curvos,

Sambas Enredo 2016 do Grupo Especial - Rio de Janeiro;
- Movimentos suaves,

O tempo nédo para de Mariza.

Fase 4: “Feedback” do jogo. No final uma pequena reflexdo sobre a atividade e as opinides
dos alunos.

Referéncias Bibliogréficas

Ministério da educacao. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
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http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagédo. (2001). Organizacao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edi¢&o.
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Atrtisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sesséo n° 13 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade Dominios e Contetddos Objetivos Especificos
Programaticos

Interpretagcdo de obra de Arte Expressao Plastica - Respeitar a ordem de resposta

) dos colegas;
Pintura

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o que Vé;

Através dos diversos estimulos Portugués

lizados, e da abord d . . .
realizacos, € da abordagem ? Oralidade - Principio de

introducao, incitar a -
R . ~ __ cortesia; formas de tratamento
participacdo e manifestacédo

livre da sua opini&o.

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

Resposta; -Percecionar 0 caractér

5 B comunicativo das pinturas;
Compreensio e expressao -

Tom de voz, articulagao,

= . vdY, . Ser capaz de interpretar,
entoacdo, ritmo; Vocabulario:

linhas, formas...

alargamento, adequacao,

varleda_de; Informagéo | _ Ter uma opinido sobre o que
essencial; Frase visualiza:

(complexidade crescente); ’

Expressdo de ideias e de

. . - Analisar as cores utilizadas
sentimentos;

numa pintura;

- Culturizacao artistica;

Material e Recursos

Disposi¢cao da AEl e dos alunos

Grupo de participantes: @ @ @ Livro;

@ Magquina Fotografica;
Grupo de Controlo: @

o O
o O
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Fases N.2-3 ‘ Tempo
Fase 1: Introducdo ao tema e explicagdo da atividade; 5m
Fase 2: Escolha de uma obra de um dos pintores, Mir6, 10m
Mondrian e Picasso;
Fase 3: Analise e interpretagdo da obra escolhida; 20m
Fase 4: Reflexdo — O que é uma Obra de Arte? 15m
Acdo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Introducdo ao tema e A introducao serd efetuada com a explicagao da atividade.
explicagéo da atividade;

Fase 2: Escolha de uma obra Com os livros disponiveis na sala, sera pedido que os alunos

de um dos pintores, Mird, (participantes) escolham um dos pintores, (Mir6, Mondrian ou

Mondrian e Picasso; Picasso) e consecutivamente uma das suas obras, para ser
analisada;

Fase 3: Andlise e interpretagdo A interpretacdo da obra sera realizada primeiro com o grupo de

da obra escolhida; participantes e depois com o grupo de controlo. Pretende-se que
todos se expressem e manifestem sobre a obra de arte, refiram
as linhas, formas, cores. Tentem interpretar a “mensagem”
visual da pintura.

Fase 4: Reflexdo — O que é Para terminar sera realizada uma reflexao sobre afinal, “O que é
uma Obra de Arte? uma obra de arte?” e registado as opinides (os dois grupos
separados).

Referéncias Bibliogréficas

Ministério da educagdo. (2015). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Basico. Obtido em 5 de
dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagao. (2001). Organizagao Curricular e Programas. Expressoes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edigéo.
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Atrtisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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Sesséo n° 14 - Realizada pelos Participantes e

Grupo de Controlo

Atividade

Realizagao de Obra de Arte

Através dos diversos estimulos
realizados, (participantes) e da
abordagem ao longo do tempo
de investigacdo, pretende-se
que esta atividade com os
participantes e o grupo de
controlo seja uma
manifesta¢do livre da
singularidade de cada aluno,
através do desenho e da
pintura.

Dominios e Contelddos
Programaticos

Expressao Plastica
Desenho

“O desenho infantil é uma
actividade esponténea. O prazer
proporcionado pelo desenrolar do
traco é um jogo pessoal que
suscita a representagdo de sen-
sagbes, experiéncias e vivéncias”
(MEC, 2001, p.92).

Pintura

Disposi¢cao da AEl e dos alunos

Grupo de participantes: @ @ @

Grupo de Controlo:

(W)
O O
0 O

Lapis;

(o)

Objetivos Especificos

- Respeitar a ordem de resposta
dos colegas;

- Ser capaz de se expressar
livremente sobre o que Vé;

- Usar o vocabulario adequado;
- Construir frases complexas;

- Percecionar o
comunicativo das pinturas;

poder

- Dominio da técnica;

- Nogdo de escala e de
composi¢ao espacial;

- Equilibrio nas formas e
desenho;

- Originalidade e Criatividade;

- Culturizacao artistica;

Material e Recursos

Folha A4, com moldura;

Borracha,;

Lapis de Cera;

Léapis de cor;

Pastéis secos;

Pastéis de 6leo;

Canetas de filtro;

Magquina Fotografica;

130


data:11

Fases ‘ N.C°-3 ‘ Tempo

Fase 1: Motivagéo para a realizagdo da atividade; 5m

Fase 2: Realizagado da sua “Obra de Arte”; 50m

Fase 3: Apresentagéo da sua “Obra” aos colegas. 30m
Acéo Educativa Estratégias propostas

Fase 1: Motivagdo para a A motivagdo sera apelar a que cada um dé o melhor de si,
realizacdo da atividade; mostrando a folha com a moldura dourada.

Fase 2: Realizagdo da sua A realizagdo da sua “Obra de Arte” sera totalmente livre,
“Obra de Arte”; inclusivamente na escolha dos materiais;

Fase 3: Apresentacdo da sua No final cada um tera de fazer a apresentagdo da sua obra aos
“Obra” aos colegas. colegas, explicando o que fizeram, como e porqué!

Referéncias Bibliograficas

Ministério da educagdo. (2015, 5). Metas curriculares do 1° ciclo do Ensino Béasico. Obtido em 5
de dezembro 2015, a partir de
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Portugues/pmcpeb_julho_2015.pdf

Ministério da Educagédo. (2001). Organizacao Curricular e Programas. Expressdes Artisticas e
Fisico Motoras do 1° Ciclo. 42 Edi¢&o.
http://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Basico/Metas/Expressoes_Atrtisticas_e_Fisico-
Motoras/eb_eafm_programa_1c.pdf
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ANEXO G

Diario de Bordo
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Data: 11 de aneiro de 2016

Atividade “Brainstorming” - “O que é uma Obra de Arte”

Participantes:

A primeira sessdo foi um “brainstorming”, para introduzir o tema das “obras de Arte”,
percecionando os pré-conceitos dos alunos sobre pinturas e estimular a intervencao individual.

A atividade decorreu muito bem, todos participaram, com muito entusiasmo e deram as suas
opinides. Acharam que era do género de um “Quiz”, apesar de nado ter as hipdteses de resposta.
Ap6s o registo nas cartolinas foi preenchida a tabela com as suas respostas. A atividade decorreu
com sucesso e como esperado. Da pergunta como se podem conhecer pintores e obras de arte,
foi elaborada uma lista no quadro de tudo o que os alunos foram referindo, para servir de
estrutura das sessOes seguintes. Da primeira sessdo surge o “mote” para a segundo sesséo,
sou um artistas, pois os comentarios no final, forma entusiastas e a pedirem: - “Nés também
podemos fazer de artistas.” Ideia que agradou a todos e foi logo motivo para prolongar a
conversa.

Grupo de Controlo:

Para iniciar o grupo de controlo foi elaborado um questionario por entrevista com os mesmos
“itens” do “Brainstorming” do grupo de participantes. Desta forma foi possivel percecionar as pré
ideias sobre “o0 que € uma obra de arte” (pintura), e comparar com o grupo de participantes. As
ideias que tém nao diferem muito, embora o grupo de participantes seja mais interventivo e ativo
na discussao. O grupo de controlo, demonstraram-se mais timidos e reservados e com receio de
falhar, provavelmente a responsabilidade de serem mais velhos, pois ambos 0s grupos
conhecem a varios anos a AEL.

Segue-se o registo fotografico e as duas tabelas com as respostas dos questionarios.

Registo Fotografico Sessdo n°1 Data: 11 de janeiro de 2016

Participantes:
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Alunos participantes da Investigacéo (turma 2° ano)

%ﬂa »
—_— B fde c I

Cartolinas com o tema e o registo de respostas nas cartolinas

Fonte: Prépria

Grupo de Controlo:

Data: 13 de aneiro de 201

Atividade “Obra de Arte - Sou um artista”

Participantes:

A segunda sessao a realizagao de uma “Obra de Arte”, o conceito de cada aluno de criagéo
artistica. Exploracéo da técnica do lapis de cor, por ser uma das mais familiares, tendo como
suporte, uma folha A4, de papel cavalinho. Uma criac&o livre, onde cada um explorou o que quis,
inclusivamente a posicao da folha. O aluno A, fez um desenho sobre umas figuras dum filme de
animagéo, “Os Minimos”; a aluna B, representou-se com as amigas, a brincar num jardim, com
um escorrega e coragdes; o aluno C, desenhou um barco no mar e o respetivo pirata; a aluna D,
uma taga de frutas, pois referiu que ha muitos artistas que fazem este tipo de representacéao,
referindo-se & natureza morta; e a aluna D, fez um auto-retrato. A atividade decorreu como
planeada, todos os alunos participaram motivados e no final efetuaram a descricdo para os
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colegas.

As representagfes gréficas que elaboraram séo as mais comuns nas suas idades, desenham as
suas areas de interesse, ou 0 que aprenderam mais recentemente, em expressdo plastica, o
caso da aluna D auto-retrato). E uma turma muito homogénea e que adora participar em toda e
qualquer atividade, por isso, realizaram a sessao n° 2 com muito agrado. Demonstraram
interesse por conhecer pintores e obras e pediram para se falar mais deste assunto “nas aulas”.
Entdo na proxima sessao vai-se explorar um pouco mais sobre pintores e pintura.

Grupo de Controlo:

Esta sessdo foi realizada também com o grupo de controlo, para se poder ver se existiu
evolugdo, ou ndo e ter um grupo para comparar com os resultados obtidos com o grupo de
participantes. Nesta sessd@o, ndo existiram grandes diferengas, os dois grupos efetuaram a
atividade motivados e muito interessados. Os resultados foram semelhantes, a exploragdo do
espaco total da folha, utilizacdo de muitas cores e desenhos com temas semelhantes,
caracteristicos destas idades 7 a 9 anos de idade. Apesar da exploracéo do espaco da folha, ndo
pintaram o fundo da folha.

Registo Fotografico Sessdo n°2 Data: 13 de janeiro de 2016

Alunos participantes da Investigagdo durante a sesséo n°2

Participantes:
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Alunos participantes com as suas “obras de arte” Fonte: prépria

Grupo de Controlo:
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Alunos do grupo de controlo com as suas “obras de arte” Fonte: propria
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SessEOM3 o Dat 15 de aneiro de 2016

Atividade “Ser artista - pintor”

A terceira sessao, foi sobre “ser pintor”, por isso foi efetuada uma breve introdugédo da
profisséo - “artista plastico”, onde tem lugar os pintores, e de seguida foram disponibilizados
livros, juntamente com os que dois dos participantes trouxeram de casa para todos poderem
explorar. Esta atividade surge no seguimento da primeira sesséo, que realizaram uma lista, de
como se pode conhecer Pintores e as suas obras. A lista anotada no quadro serviu de
estruturagdo da realizagdo das atividades, de forma a que os participantes se sentissem parte do
trabalho em desenvolvimento, assim como durante as sessdes puderem efetuar escolhas e
trabalharem em grupo, no sentido de chegarem a acordo.

De seguida escolheram os livros para serem vistos em grupo, e um livro de cada vez foi visto e
pedido que todos participassem com o0s seus comentarios. Todos foram comentando, riam-se
com as obras de alguns artistas e ficavam impressionados com o pormenor de outras. A
inocéncia da abordagem da idade e a infantilidade propria de criangas felizes, é “boa” de se ver é
inspirador. Realmente a capacidade de opinar sobre tudo, mesmo que o tema lhes seja alheio é
impressionante. Este grupo é realmente especial, pela motivacdo que demonstram e a vontade
de participar em todas as atividades.

Registo Fotogréfico Sesséo n°3 Data: 15 de janeiro de 2016

Lista elaborada na 12 sessao (Como conhecer pintores e as suas obras?)

Fonte: prépria
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Alunos participantes na 32sesséo e alguns dos livros consultados.

Fonte: prépria
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Sesséo n° 4 Data: 18 de janeiro de 2016
Atividade “Pinturas — Epocas e Técnicas e Selegdo de Artistas”

A quarta sessado, consistiu na apresentagdo de livros sobre varios pintores, diferentes
épocas e estilos. Os alunos participantes atingiram, com facilidade, os objetivos pretendidos para
a sessdo, conseguiram percecionar as diferencas representativas das obras e as diferentes
técnicas. Foram capazes de entender que existem diferengas e até mesmo identificar algumas
dessas diferengas. No seu vocabulario, foram capazes de se exprimir, alguns que “pareciam mais
antigos e outros mais modernos, uns representam mais a vida real e outros ndo, as cores
também sao diferentes e as pinceladas também”... Algumas das observagdes foram bastante
interessantes, para criancas com 7anos de idade. Estiveram muito atentos e no final foi dado
tempo para realizarem o que quisessem. Foi interessante que pediram para reproduzir uma obra
de um dos livros, que estéo na sala de aula. Os resultados foram inesperados, principalmente
dum retrato, reproduzido pelo participante C, muito idéntico ao original, feito autonomamente sem
qualquer intervengdo ou indicagdo da AEI. Outros optaram por obras mais simples ou até
desenhos, do livro que explicava as diferentes técnicas. (caso do participante E) No final da
atividade livre, foi-lhes proposto que dos livros disponiveis na sala de aula escolhessem trés
pintores, de preferéncia bastante diferentes, para serem explorados na sala de aula. Depois de
alguma “discussao”, o primeiro a ser escolhido foi Picasso, depois Miro, para a sele¢ao do ultimo
é que houve mais sugestdes, desde Matisse, a Kandinsky, Van Gogh, mas a escolha recaiu por
Mondrian, com o argumento das figuras geométricas e ser muito diferente dos outros.

A sessdo decorreu muito bem e superou as expectativas, sendo surpreendente o facto de no
tempo livre pedirem para reproduzir uma obra e terem escolhido os pintores que gostavam de
“trabalhar” sem qualquer intervencéo da AEI.

Registo Fotogréfico Sessao n°4 ‘ Data: 18 de janeiro de 2016
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Alunos participantes durante a sessao n°4 Fonte: prépria

140




Alunos participantes durante a sessdo n°4 e algumas das obras que reproduziram, na atividade
livre

Fonte: propria
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Sessé@o n° 5 Data: 20 de janeiro de 2016
Atividade “Trés Pintores”

A quinta sessao, foi a exploracéo dos trés pintores que os alunos escolheram. Foram vistos
videos sobre os trés pintores Mondrian, Mir6 e Picasso, sobre a vida e obra e durante a sessao,
conforme os comentarios dos alunos, foram escolhendo mais videos, e imagens e pediram para
ver os livros (que estavam na sala), dos pintores em questdo. Foi uma sessao produtiva, sempre
com muito interesse sobre os pintores a sua vida e obra. Os alunos queriam conhecer os
pormenores da vida de cada pintor, como se estivessem a descobrir e a revelar os aspetos de
cidadaos comuns de trés grandes artistas. Este grupo de participantes é realmente especial, pela
entrega, motivagdo interesse e participagdo, estdo a viver o tema intensamente, recebem todas
as atividades das sessdes com um entusiasmo contagiante.

Registo Fotografico Sesséo n°5 ‘ Data: 20 de janeiro de 2016

Descubrien @ Mondyian

Alunos participantes durante a sessédo n°5 e um dos livros consultados
Fonte: propria
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Sesséo n° 6 Data: 22 de janeiro de 2016
Atividade “As visitas da Matilde”

A sexta sessao , foi um texto “As visitas da Matilde”, para trabalhar a area do portugués.
Leram em voz alta, uma parte cada um, efetuaram a andlise oral e depois responderam ao
respetivo questionario. Gostaram muito do texto por retratar uma visita a um museu, que ja
tinham vontade de visitar e um quadro na ilustracdo, de um dos artistas que escolheram para
trabalhar (Mir6). Realizaram a atividade com interesse e no final, pediram novamente para
visitarem um museu. O que ja estava a ser planeado...

Registo Fotografico Sesséo n°6 Data: 22 de janeiro de 2016

As visitas da Matilde

A mae e o pai explicam a Matilde que arte & uma palavra muito
grande. Li dentro cabem todas as coisas belas que algumas pessoas sio.
capazes de imaginar e de fazer. Coisas diferentes, de encantar, que sio
admiradas por toda a gente. y
— Ha sitios especiais onde podemos ver todas estas coisas. Nos
museus, nos cinemas, nas bibliotecas, nos teatros

; diz o pai. - Sio
coisas tao bonitas que tém de ser vistas por todos.

Para que a Matilde conhega alguns desses sitios a me e o pai come-
cam por levé-la a um concerto de misica. Depois, foram a um museu
ver muitas pinturas e esculturas.

Na escola a Matilde gosta muito de se dedicar as artes. A Sara, que &
a professora, costuma dizer aos meninos para criarem. Criar & fechar os
olhos e inventar dentro de nos as coisas que quisermos, como quiser-
mos e da cor que quisermos.

Alunos participantes durante a sesséo n°6 Fonte: propria
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Sessédo n° 7 Data: 1 de fevereiro de 2016
Atividade Quadro de Mondrian — &rea/perimetro e itinerarios.

A sétima sessdo, foi um quadro de Mondrian para a exploragdo da area e do perimetro e
dos itinerarios, temas de Geometria e medida, no ambito da area da matematica. Os alunos
participantes demonstraram-se admirados com o facto de verem um quadro de Mondrian a ser
explorado na area da matematica. Os comentarios foram de entusiasmo, que era giro trabalhar
obras de arte em “todas” as aulas, e que realmente “os quadros” poderiam ter muitas funcdes...
Trabalharam rapidamente e fizeram os exercicios com facilidade, tantos os do calculo da area e
perimetro, bem como os dos itinerarios.

A atividade decorreu como planeada, ainda com mais motivacdo e empenho, pela surpresa de
ser uma obra de Mondrian.

Registo Fotografico Sessdo n°7 ‘ Data: 1 de fevereiro de 2016

Alunos participantes durante a sess@o n°7 e exemplo do exercicio dos itinerarios
Fonte: prépria
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Sessao n° 8 Data: 2 de fevereiro de 2016
Atividade “Abraco do Picasso” — portugués.

A oitava sessao, foi um texto sobre Picasso - “Abrago do Picasso”, trabalhando a area de
portugués, realizando uma hora do conto. O texto rico em metaforas, abrange o lado sonhador e
interpretativo das criangas. Os alunos leram o texto a vez e no final a AEl, releu o texto e foi
elaborada a exploracdo do conto oralmente. Para a realizacdo da atividade, os alunos
participantes foram dispostos em semi-lua, sentados no chao, num tapete redondo, para criar um
momento mais familiar, de hora do conto, num posicionamento informal, onde cada um se sentou
onde quis. Todos participaram com muito empenho no ato de leitura e comentaram, efetuando a
interpretacdo do que tinham acabado de ler. Demonstraram alguma admiracdo por existirem
textos que envolvem artistas, ficando contentes por falar de Picasso. A atividade decorreu com
grande entusiasmo, o facto de se ter realizado noutra sala, (com outra luminosidade e menor),
consideraram uma atividade “especial”.

Registo Fotografico Sesséo n°8 Data: 2 de fevereiro de 2016

Alunos participantes, durante a “Hora do Conto — Abrago do Picasso” Fonte: Propria
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Sessdon® 9 Data: 4 de fevereiro de 2016
Atividade “Visita ao museu de arte contemporanea de Serralves” ‘

A nona sessao, foi a visita ao museu de arte contemporanea de Serralves, estavam em
exposicdo “LIAM GILLICK: CAMPANHA” e “WOLFGANG TILLMANS: NO LIMIAR DA
VISIBILIDADE”. O primeiro uma instalagdo com mdsica, um piano e cinzas a cairem
sobre o0 piano e o segundo a visdo da realidade, vistas e interpretacfes da natureza
através da objetiva da sua maquina. Os participantes, estavam muito motivados com a
visita a0 museu, pois ndo é uma atividade recorrente no colégio, o poder contactar com
obras de dois artistas internacionais, 8entusiasmou-os. Inicialmente, visitaram o museu
as duas exposicoes e depois ainda houve tempo para uma visita aos jardins e um chéo
no saldo de Cha de Serralves, Adoraram, percecionaram que uma obra de arte é uma
criacdo, independentemente de ser uma pintura, uma escultura, desenho, fotografia,
instalacéo, desenho... Os objetivos propostos para a sessao foram cumpridos, pois todos
os alunos participantes entenderam o pretendido, inclusivamente “arriscaram” a comentar
e a tentar interpretar as obras dos artistas, pois durante a visita foram tecendo
comentarios e efetuando questdes. Aperceberam-se que a exposicdo que estava ao
lado, em preparacao tinha quadros que ja tinham visto em livros (Pop Art), e de imediato
pediram para que a visita se repetisse, para verem a exposi¢cdo, dos quadros que
reconheceram. Ver o entusiasmo e pedirem para repetir a visita, foi muito gratificante, por
esta saida ter repercutido nas crian¢as alguma mudanga, quanto mais ndo seja de ver
arte e voltar ao museu.

Registo Fotografico Sessdo n°9 Data: 4 de fevereiro de 2016 ‘

WOLFGANG TILLMANS

Alunos participantes na visita ao museu de Serralves Fonte: Prépria
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Fonte: Propria

Alunos participantes na visita ao museu de Serralves
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Atividade “Reproducgao de obra de arte”
Participantes:

A décima sessdo, foi a reproducao de uma obra de arte. Foi-lhes pedido que dos trés
artistas explorados escolhessem um. Depois de verem os livros que continuaram na sala de aula,
escolheram “Mir@” e desse artista, escolheram dois quadros para reproduzirem. Foi-lhes pedido
apenas que escolhessem no maximo dois quadros e que chegassem a acordo, 0 que ndo se
verificou um problema, rapidamente optaram por Mird, por gostarem das cores que utiliza, das
representagdes e considerarem que era mais “facil”. Iniciaram a reprodugdo com lapis de carvao
sobre a tela e o que se pode ver de imediato foi a nogdo de proporcdo de cada aluno, todos

estiveram muito préximo do real, tendo em consideragdo também a sua idade.

Foi-lhes questionado sobre as cores de cada quadro e como achavam que se podia obter aquela
cor, para comecarem a perceber as adi¢cbes de cores. Depois pintaram, a sua reprodugdo. O
resultado final, foi bastante bom, quer na interpretagdo, como na nogao e escala/ propor¢ao, bem
como a captacdo das cores utilizadas, por vezes um pouco exagerada, mas natural, por ndo
dominarem a técnica. Foi uma sessdo que lhes agradou em particular, por terem participado nas
decisGes, assumindo um papel de lideranga e efetuando de forma auténoma, sem grandes

questdes.
Grupo de Controlo

Demonstraram muito interesse pela atividade, embora ndo tenham efetuado grandes questdes,
inclusivamente sobre as cores. Apesar do grupo de controlo ser do terceiro ano, portanto mais
velhos do que o grupo de participantes, revelaram dificuldades nas propor¢fes da reprodugéo,
bem como no dominio e percegdo das cores utilizadas. O resultado final, apesar de para a sua
idade e sem terem preparagcdo e motivagdo o essencial do quadro estar presente nas

reproducdes, ficou bastante aquém comparativamente com o grupo de participantes.
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Registo Fotografico Sesséo n°10 Data:15 de fevereiro de 2016

Participantes:

Alunos participantes e obras da sessao da “reprodugao de obra de arte” Fonte: Prépria

Grupo de Controlo:

Grupo de Controlo e a elaboragao das obras da sessao da “reprodugao de obra de arte”
Fonte: Propria
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“Reproducgéo de obra de arte”, realizagao do grupo de controlo Fonte: Propria
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As duas obras escolhidas, pelo grupo de participantes:

Reproducéo de Obra de Arte (sesséo n°10)

Joan Mir6

Obtido em Erben W. e Duchtin H. 2008, “Mird”, Tachen
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Reproducéo de Obra de Arte (sesséo n° 10)

S

A R,

Joan Mird

Personagens Invertidas (1949), obtido em “Os Grandes Artistas”, 1990,
Lisboa: Difusdo Cultural.
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Data:16 de fevereiro de 2016

Atividade “Decoragao artistica”
Participantes:

A décima primeira sessao, foi pedido aos participantes que decorassem uma pequena caixa
“artisticamente”, ao que de imediato o participante “C” sugeriu que fizessem sob o tema de um
dos artistas e entre a “discussao” o participante “D” refere que o que mais decorava objetos era
Mondrian, por esse motivo deviam inspirar-se na sua obra. Concordaram todos em basearem-se
nas obras de Mondrian, para decorarem a caixa. Pediram para ver algumas obras na internet,
antes de iniciarem a reproducao. Tentaram utilizar as linhas ortogonais, efetuando rectangulos e
quadrados, presentes em algumas das composi¢des de Mondrian, assim como as cores que
caracterizam essa fase do pintor. O resultado final, foi realmente muito interessante e
conseguiram o objetivo a que se propuseram, efetivamente as caixas parecem uma inspiragao da

obra de Mondrian.

Grupo de Controlo:

Demonstraram interesse pela atividade e todos se empenharam no resultado final,
evidentemente que o resultado final foi muito diferente do grupo de participantes, na utilizacao

das cores e os préprios desenhos decorativos muito diferentes.

Registo Fotografico Sessao n°11 ‘ Data:16 de fevereiro de 2016
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Alunos participantes da Investigacéo Fonte: propria

Alunos do grupo de participantes, do grupo de Controlo na sesséo da “Decoragéo
artistica” e respetivos trabalhos realizados. Fonte: Prépria

154




Data 16 de fevereiro de 2016

Atividade “Decoragao artistica”

Participantes:

A décima segunda sessdo, foi trabalhado a expresséo corporal associada a trés quadros,
dos artistas que estdo a ser trabalhados. Foi-lhes pedido que interpretassem os movimentos
corporais que deram em educacéo fisico-motora e explorassem os trés niveis de altura. Explicou-
se o pretendido na atividade da sessdo, que atribuissem um género de movimentos a cada
quadro e seria colocada musica e teriam que se movimentar de acordo com o tipo de
movimentos selecionado e nos trés niveis de altura. (baixo, médio e alto) Foi-lhes apresentado
um quadro de cada pintor, Mondrian, Mir6 e Picasso, e pediu-se que atribuissem um dos
movimentos que aprenderam, foi interessante detetar que a escolha foi unanime e a cada quadro
foi

Demonstraram interesse por conhecer pintores e obras e pediram para se falar mais deste
assunto “nas aulas”. Entdo na préxima sessdo vai-se explorar um pouco mais sobre pintores e
pintura.

Registo Fotografico Sessao n°12 ‘ Data:16 de fevereiro de 2016

Alunos participantes na sessao de “expressao corporal” Fonte: prépria
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Grupo de Controlo:

Alunos do grupo de controlo na sessao de “expressao corporal’ Fonte: propria
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Sesséo n° 13 Data:18 de fevereiro de 2016
Atividade “Interpretacao de pintura”

A décima terceira sessdo, foi explorado a “apreciagdo” duma obra de arte que os
participantes escolheram. Novamente a escolha recai sobre Mird, o quadro “00000000000000”,
0s motivos da escolha foram as formas e as cores. Foi-lhes pedido que observassem bem, para
depois tentar analisar e interpretar a obra. Todos participaram com as suas ideias.

No quadro em baixo estdo transcritas as opinides dos alunos, na sua breve interpretacdo do
quadro de Mir6:

Participantes A B C D E
Interpretacdo 1- “Parece uma | 1- “Pode ser 1- “E uma 1- “Amim 1- “Eu acho que
do quadro pessoa com um | muitas coisas. | pessoa. parecem-me € uma pessoas
baldo. duas pessoas. | boa, porque tem
um coracao.

2- N&ao! Pode 2- Aamizade
2- Pode ser a | seruma pessoa também é amor. 2- O coracdo é

lua. amigae o o0 amor das 2- Acho que
coragao querer pessoas. pode ser outra
dizer a amizade. ) coisa... Sermos
3- Afigura pode
bons com os
ser qualquer
outros...
um. 3- As cores
3- Ha porisso é querem dizer
que ndo tem isso, mas

também porque
4- Devemos ser . porq
sdo as que o0

bons comtodaa . ,

) Miré usa...
gente... também
aprendi isso na
catequese”...

cara... pois!

4- Eu ndo ando
na catequese”...

Depois comegaram a divagar sobre o ser bom e a catequese, mas a AE| questionou sobre o que
achavam de interpretar a obra de Miré. Responderam que era muito dificil, porque n&o
conheciam o pintor e ndo sabiam se era mesmo aquilo que representava, mas a verdade é que
independentemente do que esta naquela obra, foram capazes de dar a sua opinido baseada nas
formas, linhas e cores presentes no quadro. Intervieram todos, o que participou menos foi o0 aluno

“A”, fazendo comentarios um pouco por imitagdo, os outros alunos participaram ativamente, sem
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receios, dando sempre ideias e tentando complementar o que os colegas diziam.

Grupo de Controlo:

O grupo de controlo inicialmente estava um pouco apreensivo e timido, foi mais complicado

conseguir que participassem.

Em baixo fica o quadro do registo da interpretacdo da obra:

Grupo de F G H J
Controlo
Interpretagédo 1-E uma Néo falou. 1- “E  uma 1- “Uma 1- “Ndo é so
do quadro pintura. pintura  azul, pessoa com azul, também
com uma um  coracdo tem preto e
pessoa. grande. vermelho.
2- Parece um
quadro do
pintor que 2- Pois usa as 2-Nao sei
fizemos o] mesmas _ porque um dos
quadro. cores. 2- Eu também o adr0s  era
acho... diferente...
3- Mas o
desenho é
parecido’... 3- Deve ser...

3- E dificilig. g
dizer o que

»

é'...

uma
pessoa com
um  coragéao,
mas néo sei se
era isso que o
pintor fez”"...

As intervengbes foram timidas, o aluno “G”, ndo participou da discuss@o e quando confrontada
disse apenas que ndo sabia o que era. Os restantes elementos foram participando, mas sempre
com alguma reticéncia, ndo querendo errar nos juizos que estavam a fazer, mesmo quando

impelidos a intervir e dar as suas opiniées, ndo se alongaram muito.
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Registo Fotogréfico Sesséo n°13 Data:18 de fevereiro de 2016

Participantes:

Alunos do grupo de participantes na sessao de “interpretagdo da obra de arte” Fonte: prépria

Grupo de Controlo:

Alunos do grupo de controlo na sessao de “interpretagdo da obra de arte” Fonte: propria
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Data:22 de fevereiro de 2016

Atividade ‘ “Realizagao de obra de arte”

Participantes:

A décima quarta sessdo, foi-lhes pedido que realizassem uma “obra de arte”,
completamente livre, posi¢do da folha, desenho e pintura. A turma conversa sobre a atividade e
pedem para usar os pastéis de 6leo. Cada um faz um trabalho completamente diferente,
inclusivamente as cores que utilizaram. Trabalhos que se denota influéncia dos pintores que
trabalharam na aula, alguns inspirados na obra de MirQ, pela utilizagdo das mesmas cores,
contorno a preto, ou a figura de preto, (participante “A”), o participante “B” um desenho mais
geométrico, fazendo lembrar a fase cubista de Picasso, em tons quentes, a presenga do amarelo
e vermelho é um fator marcante, que poderia ser mais associado a Mird, o participante “C”
realizou duas figuras, com tragos a preto envoltas de muita cor, que assumiu ter-se inspirado em
Mird, queria transmitir os sentimentos de dois amigos; o participante “D” fez uma paisagem,
porque considera que a natureza € bonita para ser retratada, mas a tonalidade de fundo azul e a
presenga de duas estrelas, a influéncia de Mird; por fim o participante “E”, um trabalho
notoriamente baseado na obra de Mir6, pela cor, contorno da figura... E interessante que o pintor
gue mais os influenciou, e foi também o que mais gostaram, foi Juan Mir0, apesar de falarem
com admiracdo de Picasso e de Mondrian como uma referéncia. As “obras” ficaram muito
interessantes e os alunos muito entusiasmados com o resultado final.

Grupo de Controlo:

Os alunos do grupo de controlo empenharam-se na realizacdo da atividade. Os trabalhos
realizados ndo se demonstraram muito diferentes dos temas dos primeiros. A grande mudanca
no seu conceito foi na area pintada da folha, que neste pintaram mais, provavelmente por
influéncia da reprodugao da obra de Mird. O participante “F”, elaborou uma jarra de flores
bastante colorida; o participante “G” uma “cidade”, com o fundo todo azul e uma pintura densa,
com cores fortes; o participante “H” fez um barco no mar, com um fundo laranja a contrastar com
0 azul do mar; o participante “I” fez uma paisagem, com o fundo todo azul (o céu), com dois
passaros e uma menina no campo; por fim o participante “J”, que também fez uma paisagem,
também toda pintada, com borboletas e uma menina. A técnica foi o lapis de cera e alguns o lapis
de cor, uma vez que tiveram liberdade para escolherem a técnica a utilizar. A representacao
grafica continua dentro dos temas das primeiras “obras” que elaboraram, os temas continuam
dentro do padréo, que a maioria dos alunos das suas idades representa.
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Registo Fotogréfico Sesséo n°14 Data:22 de fevereiro de 2016

Alunos participantes e as suas “obras de arte” Fonte: prépria
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Alunos participantes e as suas “obras de arte” Fonte: prépria

Grupo de Controlo:
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Fonte: propria

“Obras de arte” do grupo de controlo

163



ANEXO H

Atividade da sesséo n°6 - “As visitas da Matilde”
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Nome: Data:

Portugués

Lé o texto com atencdo e responde.
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1- Quem é a personagem principal do texto?

2- Como definiram a arte os pais da Matilde?

3- Onde se podem ver?

4- Onde os pais da Matilde a levaram?

5- Na tua opinido o que é criar?

http://coloriages.ws/?s=%20de%20la%20joconde%20a%20imprimer
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ANEXO |

Atividade da sessdo n°7 — “Composigcado C” de Piet Mondrian
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Nome: Data:

Matematica

Observa o quadro de Mondrian.
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Perimetro

1- Qual é o perimetro do quadrado

vermelho?

2- Qual o perimetro do quadrado

preto?

3- Qual o perimetro do retangulo

azul?

4- Qual a area do quadrado

vermelho?

5- Qual a area do quadrado
preto?

6- Qual a area do retangulo

azul?
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Nome: Data:

Matematica

Observa com atencédo o quadro de Mondrian.

1- Realiza um itinerario a verde, do espaco A até ao espaco B,
tirando partido da quadricula e com diferentes direc@es, efetuando
0 percurso mais distante.

2- Efetua a descricdo do itinerario que criaste:
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ANEXO J

Atividade da sesséo n°8 - “Abrago de Picasso”
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Nome: Data:

Portugués

Hora do Conto
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ANEXO K

Guido da sessao n°9 — Visita ao Museu de Arte Contemporanea de Serralves
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SERRAVES

Nome: Data:

Visita ao Museu Serralves

O edificio - Museu

Iniciar a visita explicando a importancia do edificio para a cidade do Porto,
sendo um dos edificios culturais mais importantes da cidade. O Museu de Arte
Contemporanea de Sesrralves da autoria do arquiteto Portuense Alvaro Siza
Vieira, o qrquiteto Portugués mais reconhecido internacionalmente. O préprio
edificio pode ser considerado uma “obra de arte” pela sua individualidade,
como uma obra de criagdo Unica e de muita importancia. Nele podemos ver as
linhas organizadoras do espago, a sua integracdo no espago 0s materiais e
cores utilizadas séo aspetos a referir e dar importancia.

As Exposicdes

A exposicéo “No Limiar Da Visibilidade” de Wolfgang Tillmans e uma
instalagao “Campanha” de Liam Gillick.

“No Limiar da Visibilidade” uma exposigédo de fotografias de elementos
da natureza. Devem ter em considerag&o ao apreciar as obras, o elemento
fotografado, o momento do dia (Luz), cor e dimensé&o.

Na “Campanha”, uma instalagdo muito original, dum piano que “toca
sozinho” a musica simbolo da revolugéo Portuguesa - “Grandola Vila Morena”
de Zeca Afonso, e vao caindo cinzas do teto. Um momento eternizado na
histéria do nosso pais que estara sempre vivo na memoéria de todos noés, pela
sua importancia...

“WOLFGANG TILLMANS: NO LIMIAR DA VISIBILIDADE

DE 30 JAN 2016 A 25 ABR 2016

2 colunas

Para a sua primeira exposicdo em Portugal, Wolfgang Tillmans (1968,
Remscheid, Alemanha) continua a expandir as possibilidades de rececdo da
sua obra através de um reposicionamento radical das suas mudltiplas
dimensdes. Em Serralves, presta especial atencdo ao que descreve como as
suas "Paisagens Verticais”, fotografias dos fendmenos naturais da luz quando
o dia encontra a noite, 0 céu encontra a terra, a nuvem encontra o céu.
Datadas de 1995 ao presente e impressas em escalas que vao das dimensfes
fotogréficas estandardizadas a expansdo panoramica de quatro metros, as
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fotografias traduzem o potencial expressivo do apurado formalismo visual de
Tillmans e o compromisso do artista com a fotografia tdo inerentemente fisico
guanto imaterial. Na sua beleza perturbadora, produzida em parte pelos
avancos técnicos dos fabricantes de camaras, em parte pela insisténcia dos
fotografos em permitir que esses avancgos se vejam, criam um desafio aos
canones do "cool”, dominante na cultura visual dos nossos dias.

A exposicdo sera site-specific, respondendo ao contexto arquiteténico
particular da sua apresentagdo no museu e a inclusdo de novo material
fotografico. Aludira também a nog¢des de "universal’ através da omnipresenca
do céu e da &gua, em que emergem vislumbres do corpo humano e de
determinadas situacOes e lugares sociais, naturais e arquitetonicas de todo o
mundo. Assumindo a forma de intervencéo visual e arquitetonica em 1000
metros quadrados de galerias no Museu de Serralves, juntamente com uma
sequéncia de instalacdes de obras em video recentemente produzidas, a
exposi¢do promete ser um ambiente imersivo de estados liminares.

Desde que estabeleceu a sua reputacdo entre a juventude e a cultura dos
clubes da Londres dos anos 1990, Tillmans tornou-se um dos artistas mais
influentes do nosso tempo. A sua exploragdo continua da fotografia enquanto
meio para comunicar a realidade inspira e emociona, no seu assombro e na
sua inteligéncia. Para Tillmans, a realidade ndo é apenas visual, social,
econodmica e politica, é também organica, corporal e fenomenal, dos corpos de
amigos e familiares as constelagbes de cidades e plantas, as galaxias
celestiais de céus noturnos e as abstracdes sublimes criadas a partir do
impacto da luz no proéprio processo fotografico. Se o meio fotografico e os seus
processos constituem a base da obra de Tillmans, o compromisso do artista
com o lugar e o uso coreografico do espago e da escala constituem um mundo
no qual imagens de pessoas ou lugares e registos de luz de cariz objetual séo
parte de um todo fisico e cosmico.

"Wolfgang Tillmans: No limiar da visibilidade” é organizada pelo Museu de Arte
Contemporanea de Serralves, Porto, e comissariada por Suzanne Cotter,
diretora, com a assisténcia da curadora Paula Fernandes. See more at:
http://www.serralves.pt/pt/actividades/wolfgang-tilmans-no-limiar-da-
visibilidade/#sthash.tAOcaMaf.dpuf

LIAM GILLICK: CAMPANHA
DE 28 JAN 2016 A 03 JAN 2017

2 colunas

UMA EXPOSICAO EM QUATRO MOMENTOS

Esta primeira exposicdo em Portugal de Liam Gillick (1964, Aylesbury, RU),
gue decorrera ao longo de um ano, reflete o compromisso permanente de
Gillick com questBes de processo, participagdo, coletividade e tomada de
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http://www.serralves.pt/pt/actividades/wolfgang-tillmans-no-limiar-da-visibilidade/#sthash.tA0caMaf.dpuf
http://www.serralves.pt/pt/actividades/wolfgang-tillmans-no-limiar-da-visibilidade/#sthash.tA0caMaf.dpuf

decisdes, patente na sua abordagem diversificada a linguagem e a linguagem
do espaco.

Em "Campanha” Gillick apresentara uma sobreposicdo progressiva de
situagdes espaciais e performativas, incluindo pecas escultéricas, som e obras
baseadas em texto que ja existiam como protétipos ou esbogos, mas que
nunca tinham sido produzidas a escala arquitetonica para que foram
concebidas. Nestas obras, Gillick abordard poeticamente temas como o
tempo, a histéria e a duracdo, bem como os cddigos visuais e espaciais do
social.

"Campanha” é organizada pelo Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto, e é comissariada por Suzanne Cotter, Diretora do Museu, assistida pela
curadora Filipa Loureiro.”

See more at: http://www.serralves.pt/pt/actividades/liam-qillick-
campanha/#sthash.ld2nBuVI.dpuf

Obtida a partir de,

http://www.serralves.pt/pt/actividades/wolfgang-tillmans-no-limiar-da-
visibilidade/
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ANEXO L

Atividade da sesséo n°12 - “Obras de Mondrian, Mir6 e Picasso”
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Nome: Data:

Piet Mondrian

“Composition in Blue, Yellow & Red”

Fonte:
https://www.google.pt/search?q=quadros+de+miré&biw=903&bih=479&source=Inms&tbm=isch
&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwirnlb28LbLAhXEOxoKHX-
TCSgQ_AUIBigB#tbm=isch&g=composition+with+red+yellow+and+blue+piet+mondrian&imgrc
=2XU-vk8Myhpj3M%3A
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Nome: Data:

Joan Miré

“El Jardin”

Fonte: http://cultura.culturamix.com/arte/obras-de-joan-miro
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Nome: Data:

Pablo Picasso

“Dos mujeres corriendo por la playa”

Fonte:
https://www.google.pt/search?q=quadros+de+mir6&biw=903&bih=479&source=Inms&tbm=isch
&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwirnIb28LbLAhXEOxoKHX-
TCSgQ_AUIBigB#tbm=isch&q=Quadros+de+Picasso+duas+mulheres+correndo+na+praia&m
grc=2JIC__3JHCNG6jM%3
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ANEXO M

Atividade da sesséo n°13 - “Obra de Mird” para interpretagcéo
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Nome: Data:

Joan Miré

“Dog Barking at the Moon” (1926)

Fonte: http://cultura.culturamix.com/arte/obras-de-joan-miro
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ANEXO N

Trabalhos realizados pelos participantes
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Registo Fotografico Outras atividades desenvolvidas pelos participantes

Fonte: Propria
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Studio. S.G. (2014). Mandalas Para Relajarse Pintando Con Picasso.Madrid, Espanha: llusbooks.
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