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O presente relatdrio divide-se em duas partes distintas. Primeiramente,
no capitulo intitulado “Em Casa do Cubos”, descreve-se o trabalho rea-
lizado durante os seis meses de estagio curricular como designer gra-
fico no Gabinete de Comunica¢ao da Camara Municipal de Tomar. A
segunda parte — “O Livro Infantil e a Aprendizagem da leitura” - consis-
te numa investigacao sobre o design de livros infantis e a sua adequagéo

a criancas em idade de aprendizagem da leitura.

Palavras-chave: design editorial, livro infantil, aprendizagem da leitu-
ra, tipografia, ilustragdo, macha grafica, alinhamento de texto, formato.






ABSTRACT

This project is divided into two distinct parts. Firstly, in the chap-
ter called “Em Casa do Cubos’, is described the work done during six
mouths of intership as graphic designer at the City Council's Commu-
nication Department of Tomar. The second part - “O Livro Infantil e a
Aprendizagem da Leitura” - is a study about children’s books design and

its relation with reading learning in young ages.

Keywords: editorial design, children’s book, reading learning, typogra-
phy, illustration, page layout, text alignment, format.
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INTRODUCAO

EM CASA DOS CUBOS (parte 1)

A primeira parte do presente relatério descreve e analisa o trabalho reali-
zado durante os seis meses de estagio curricular, no Gabinete de Comu-
nica¢do da Camara Municipal de Tomar, sediado na Casa dos Cubos. A
analise aqui explanada é a traducao textual, ainda que sucinta, dos desa-
fios, pensamentos e convicgdes com que me deparei no exercicio desta
primeira experiéncia profissional como designer grafico.

Consciente do principal objectivo da minha actividade - comuni-
car de forma eficaz — procurei ser rigoroso e honesto nas anlises feitas
aos desafios propostos; avaliei constantemente a real importancia das
escolhas que ia tomando; mantive o foco nas exigéncias do publico-al-
vo; e encarei cada projecto como um exercicio Unico ao servigo de uma
aprendizagem pessoal constante, num caminho exigente em busca do
“ser designer”. Para tanto, contei com o generoso contributo dos colegas
do Gabinete de Comunicagao.

A analise que aqui se efectua tem dois objectivos principais. Primei-
ro, cumprindo os requisitos necessarios a obtenc¢ao do grau de Mestre
em Design Editorial, pretende-se registar o trabalho desenvolvido, argu-
mentar e defender as op¢des tomadas, realizar uma avaliagdo pondera-
da do trabalho feito e assinalar as ideias e convic¢des decorrentes desta
experiéncia profissional, para confrontagao futura. Por tltimo, que cons-
titua, por si s6, mais um contributo para estimular o debate (publico e
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profissional) sobre o design, tentando responder de uma forma hones-
ta e imparcial a um conjunto de questdo importantes: O que é o design?
Quais os seus objectivos? Para quem trabalha? Qual a sua importancia?

PENSAR O LIVRO INFANTIL (parte 2)

A investigagdo tedrica que concretiza a segunda parte deste relatorio
tem como principal objectivo responder a seguinte questao: Que aspec-
tos devem ser acautelados pelo designer editorial, por forma a dotar o
livro infantil' (no 4mbito das suas competéncias) de todas as caracteris-
ticas facilitadoras da aprendizagem da leitura em criangas?

Afastamo-nos de uma visao imediata e simplista que olha para os
livros infantis que falam do abecedario como representantes tnicos de
uma literatura que facilita a aprendizagem da leitura. Nestes, as letras
sdo a tematica principal da histéria, ganham vida, juntam-se umas as
outras e formam palavras. Respeitando as virtudes que, porventura,
estes livros terdo (que nao nos compete aqui debater), nao é sobre estes
que nos debrugamos.

Considerando que qualquer texto que desperte o interesse do publi-
co infantil é passivel de apoiar e enriquecer a aprendizagem da leitura,
ndo se pretende abordar a questdo tematica, no que ao conteudo tex-
tual diz respeito, mas sim versar sobre as caracteristicas graficas do livro
infantil e suas implicagdes na aprendizagem da leitura.

No entanto, a ressalva anterior nao delimita significativamente o univer-
so desta investigacdo. A pergunta “Quem é o publico infantil?”, Fernan-
do de Azevedo refere que s aparentemente é um publico homogéneo.
A literatura infantil dirige-se a “criangas de um e de outro sexo, de ida-
des diversas, que vdo desde as retardadas até as superdotadas..., prove-
nientes de todas as classes sociais..., criangas que vivem em meios rurais
ou cresceram em sociedades urbanas”. Para além disto, lembra Manuel
Simodes (1978), ‘¢ um publico em mutagdo constante, que se renova em
intervalos de tempo muito curtos, fortemente influenciado pelas experién-
cias pessoais e alteragdes sociais, o que exige da literatura infantil uma
capacidade de adaptagio constante. Acresce a exigéncia na beleza, emo-
¢do, equilibrio formal e temdtico.”

' Livro dirigido a criangas, onde se contam historias.
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Assim, importa esclarecer que a presente investigacao debruga-se sobre
livros infantis que se dirigem a criangas em inicio de aprendizagem da
leitura - normalmente coincidente com os primeiros anos de escola pri-
madria - e, portanto, em idades compreendidas entre o 6 e os 8 anos.

O design caracteriza-se, em todas as suas formas (grafico, industrial,
comunicagdo, equipamento, interiores...), como a disciplina capaz de
encontrar solugdes criativas e inovadoras para problemas concretos,
aliando as componentes funcional e estética e garantindo a sua exequi-
bilidade. Trata-se de um método projectual de anilise, sintese, inter-
pretagao e concepgdo usado pelo designer e potencialmente aplicavel a
todas as areas da sociedade. O universo tematico sobre o qual se debru-
¢a nao estd limitado.

O ponto de partida para qualquer investigacao nesta area devera ser,
na nossa opinido, um problema levantado pela sociedade e ndo uma
reflexdo sobre a pratica do design, que o fecha sobre si préprio. Uma
analise comparativa ou histérica sobre o trabalho desenvolvido por
outros designers numa determinada drea permitira estudar e conhecer
o trabalho ja realizado, mas pode conduzir-nos a conclusdes erradas
por se desenvolver com base, ndo no problema inicial, mas nas solu¢oes
encontradas por outros.

O design cumpre-se quando da sua acgdo resultar um contributo
claro para resolver um problema existente na sociedade ou levantado
por uma organizagao. Partir de um problema real, e ndo da hipotéti-
ca solugdo - o design -, assegura que se analisard o problema de uma
forma global, honesta e imparcial, mas nao garante que o design seja a
solugdo para esse problema.

Assim, para responder a questdo central desta investigagdo, torna-se
premente avaliar a real importancia das historias infantis e constatar a
sua relevancia no processo de aprendizagem da leitura. Depois, porque
se pretende que o livro infantil complemente a aprendizagem feita na
escola primaria, importa compreender de que forma as criangas apren-
dem aler e em que consiste esta aprendizagem. Por tltimo, com base na
investigagdo efectuada e respondendo a questdo inicial, teoriza-se sobre
o0s aspectos a ter em conta pelo designer editorial aquando da concep-
¢do do livro infantil para estas idades.
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1.
EM CASA

DOS CUBOS

Tomar - cidade templaria - sonhou um dia acolher artistas numa resi-
déncia inspiradora, junto as margens do rio Nabao. A Casa dos Cubos
- em tempos casa de armazenamento de produtos agricolas e, posterior-
mente, escritorios das Fabricas Mendes Godinho - foi sujeita em 2007 a
uma reconstrucao ambiciosa, pelo gabinete de arquitectura Embaixada,
no ambito do programa Polis. Nos objectivos: a criagdo de um espago
dual que acolhesse o Centro de Monitorizagao e Interpretagaio Ambien-
tal (cM1A) e uma residéncia artistica, com salas de formacao.

Hoje, para além do cmia, a Casa dos Cubos acomoda a Divisao de
Turismo, Cultura e Museologia e o Gabinete de Comunica¢ao da Cama-
ra Municipal de Tomar, onde estagiei.

Dos cerca de quarenta trabalhos realizados durante os seis meses de
estagio curricular resultaram cartazes, flyers, faixas e autocolantes;
divulgaram-se festivais e concertos, promoveram-se dias europeus e
internacionais, publicitaram-se exposi¢cdes e outras iniciativas, dese-
nharam-se mapas e postais.

Os pedidos de apoio grafico chegavam ao Gabinete de Comunica-
¢do e eram encaminhados para um dos designers que, individualmente,
realizava o trabalho dentro do prazo previsto, respeitando o calenda-
rio descriminado numa folha de Excel. Fiz questao de testar a eficacia
dos trabalhos que fui concebendo reunindo os colegas do Gabinete de
Comunicagao, logo apos as primeiras impressoes de cada trabalho, e
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questionando-os sobre o que achavam do que viam. Do didlogo subse-
quente resultaram muitas davidas, alteragdes e aprendizagens.

Quando falamos de uma actividade criativa e projectual como o
design, que da resposta a necessidades concretas, as duvidas tornam-se
frequentes e as eventuais conclusoes ficam limitadas ao enquadramen-
to de cada projecto, porque cada projecto é unico e responde a desa-
fios singulares. Sobrevivem apenas convicgdes pessoais, provavelmente
mutaveis, que decorrem directamente do simples acto de pensar a acti-
vidade criativa. Reflexdes que servirdo para construir-me como pro-
fissional e que revelam uma intengao clara e humilde de responder a
questodes essenciais como: O que é o design? Quais os seus objectivos?
Para quem trabalha? Qual a sua importancia?

Neste capitulo proponho-me a analisar os trabalhos mais importantes
realizados durante os 6 meses de estagio curricular no Gabinete de Comu-
nica¢ao da Camara Municipal de Tomar, sediado na Casa dos Cubos.

A pritica profissional do design diferencia-se da experiéncia académica
por ser real, consequente e de utilidade efectiva, o que torna o trabalho
verdadeiramente gratificante. Ficou claro, durante este estagio, que um
projecto nao termina depois da execucdo grafica ou com a sua impres-
sao no suporte final. O feedback do cliente e a interagdo com o publico
constituem a etapa valorativa mais importante, sem a qual o design nao
se cumpre. Sera correcto afirmar que um objecto de design tem apenas
o valor e a importancia que lhe forem atribuidos pelo publico-alvo.

Na verdade o design nao trabalha sobre si proprio; e quando o faz,
deixa de o ser. Os seus objectos de estudo ndo sdo os logétipos, os car-
tazes, os flyers ou as imagens; estes sdo apenas instrumentos utilizados
para comunicar, usados amitude pelo designer grafico.

O design debruga-se sobre ideais, causas, ideias e projectos. A sua
pratica acompanha a sociedade em que se insere e da resposta aos desa-
fios por esta langados e, portanto, o designer é aquele que, instigado a
colmatar uma determinada necessidade sobre um determinado tema,
investiga, apreende e recolhe tudo o que achar necessario sobre o tema,
para depois ser capaz de suprimir a necessidade inicial. Trata-se de um
processo nao-linear, sujeito a avangos e recuos, que se desenvolve no
didlogo permanente entre a duvida e a escolha. Estd sujeito a varian-
tes tdo subjectivas como a experiéncia ou a criatividade do designer e,
portanto, ndo existe uma unica solu¢do para um problema, existem sim
muitas solu¢des, mais ou menos adequadas.
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A multiplicidade de escolhas que se fazem durante a concep¢ao de um
trabalho criativo impde que, para além das escolhas conscientes, inten-
cionais e que respondem directamente ao desafio lancado pelo clien-
te, muitas outras se fagam de forma intuitiva. Nao serao desprovidas
de sentido, mas apelam mais & emogao do que a razdo. Cabe ao desig-
ner, na altura de “vender” e explicar o seu trabalho ao cliente, ser capaz
de argumentar de forma sustentada as escolhas intencionais, nao invo-
cando gostos pessoais nem regras pouco consensuais para justificar as
outras escolhas.

As generalizagdes sobre aquilo que se deve ou ndo fazer no design
grafico (muitas vezes apresentadas como regras inviolaveis), ndo resis-
tem ao crivo da sensibilidade, que, a cada momento e em cada projec-
to, faz o designer duvidar e escolher, ambicionando permanentemente
o principal objectivo: comunicar de forma eficaz. Os dogmas nao equa-
cionam o publico-alvo nem as suas reais necessidades, nao sabem se se
trabalha para idosos ou criangas, se a entrelinha do texto pode ser um
pouco maior ou se deve ser menor. E a sensibilidade que indica que uma
determinada composigdo grafica nao esta equilibrada ou que uma hie-
rarquia é confusa; é com sensibilidade que se tomam a maioria das deci-
soes, mesmo que inconscientemente e sem justificagao légica.

A experiéncia acumulada ao longo dos anos permitira a um desig-
ner enriquecer a sua cultura visual, desenvolver a criatividade e apurar
a sensibilidade, tornando-o mais atento a todos os pormenores e mais
rapido na resposta aos novos desafios, que, sendo sempre novos e ni-
cos, conduzirao a resultados necessariamente diferentes.

PROJECTO 1

O “Dossier do Patrocinador do Festival de Estatuas Vivas” teve como
objectivo contar a histéria das trés edi¢oes do festival e angariar poten-
ciais patrocinadores para as edi¢des seguintes, definindo objetivos ambi-
ciosos e refor¢ando a imagem de crescimento do festival e a aposta na
sua internacionalizagdo. Na minha perspectiva, os patrocinadores deve-
riam render-se a magnitude do evento e empenhar-se por manter uma
relagdo duradoura com a organizagdo, para bem da cidade, da regiao e
do publico, garantindo a longevidade do festival.

Em seis meses de estagio, foi o tinico trabalho que se assemelhou a
um exercicio editorial, apesar de ter como objectivo a divulga¢ao por
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email. E composto por capa, miolo e contra-capa e adapta-se ao conteu-
do do texto através de uma grelha muito flexivel. A utilizagdo de qua-
tro cores principais, apresentadas alternadamente nos varios elementos
das paginas, e a introdugao de um elemento grafico comum (as barras),
foram determinantes para manter uma ideia de coesdo, apesar das dife-
rengas estruturais no alinhamento e posicionamento do texto. Foi igual-
mente explorado o prolongamento de partes das imagens para fora dos
seus limites (nas paginas 3 e 6), bem como o cruzamento de varias ima-
gens para a concep¢do de um elemento unico (na pagina 4). Senti-o
como um projecto editorial experimental, bem conseguido e que foi de
encontro aos objectivos iniciais.

PROJECTO 2

A promiscuidade entre texto e imagem foi igualmente explorada nos
varios elementos graficos desenvolvidos para a exposi¢do da pinto-
ra Engracia Cardoso, que se realizou na Casa dos Cubos, com o nome
“Enciclopédia, um projecto de desenho”. Aqui, como em muitas expo-
si¢oes, tentou-se fazer de um dos desenhos da pintora o principal ele-
mento de divulgacao, representativo de toda a exposi¢ao, focando assim
as atencdes no trabalho da autora. Ao design reservou-se o papel de dia-
logo muito préximo com o desenho, como se a tipografia surgisse natu-
ralmente e em fungdo deste, com todo o cuidado e respeito pela obra.

Por mero gosto pessoal, ensaiei enquadrar o texto do desdobravel da
exposi¢ao com o desenho de uma tartaruga e de uma mancha de tinta
amarela, provenientes de uma das obras da autora. Achei que o resulta-
do era esteticamente tao positivo que me pareceu viavel apresenta-lo a
artista, consciente, todavia, de que poderia ser acusado de adulteragdo
da obra de arte. O aval da autora legitimou o que eu tinha feito, mas nao
me aliviou a consciéncia. Ainda hoje tenho duvidas.

A arte e o design sdo disciplinas diferentes e resultam de processos de
criagdo distintos, apesar de amitde usarem as mesmas ferramentas. Per-
cebi (porventura erradamente), no exercicio deste projecto e de outros
semelhantes, que a obra de arte é uma criagdo exclusiva do artista, que
apreende o mundo que o rodeia com os seus sentidos, para depois
exprimir a sua visdo através da obra de arte, mostrando-a a socieda-

de. A obra resulta exclusivamente da interpreta¢do que o artista faz do
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mundo e da sua inten¢do em divulgar as suas ideias. Pelo contrario, um
objecto de design ndo exprime a ideia do designer sobre o mundo ou
sobre um assunto em particular. O designer da resposta a uma neces-
sidade concreta, utilizando os elementos que lhe sdo dados e recolhen-
do as informagdes de que necessita para criar uma solu¢ao sustentada,
segundo a sua sensibilidade e conhecimentos técnicos que possui, num
compromisso claro para com o publico-alvo e para com a sociedade. O
bom designer sera capaz de se adaptar a diferentes desafios e de comu-
nicar sempre de forma eficaz, utilizando a liberdade criativa que lhe é
permitida para surpreender o publico. Nao pode, contudo, recusar a
responsabilidade social e a consciéncia critica que lhe sdo exigidas por
desempenhar um papel determinante no processo de comunicagao.

Neste sentido, estagiar num Gabinete de Comunica¢ao de uma Camara
Municipal obrigou-me a criar para diversas tematicas, publicos e men-
talidades. Percebi que é totalmente diferente trabalhar para um publico
muito abrangente ou para um grupo mais reduzido, e que nos dois casos
se goza de condicionalismos e de liberdades diferentes. Se o publico-al-
vo ¢ muito diverso, a comunicagdo tem de se ser muito abrangente e
usar codigos universais para que todos percebam os conceitos que estdo
a ser transmitidos, ao passo que, ao trabalhar para um grupo especifico,
ficamos sujeitos a liberdade e/ou limitagdes que esse publico impuser.

PROJECTO 3

A oportunidade de conceber uma identidade grafica forte para um
publico especifico surgiu quando me foi proposto a criagao de um pri-
meiro cartaz (seguido de outros) para uma tertilia da Comissao de Pro-
teccao de Criangas e Jovens de Tomar (cpcy), subordinado ao tema “Dar
a mao nos caminhos da protec¢ao — Da cpcj ao Tribunal”. Sobre este
trabalho, vale a pena contar o sucedido.

Tomei desde logo a liberdade de inverter o titulo com o subtitulo
para que (mal por mal) ao menos se percebesse do que se iria falar na
tertulia; alteragdo que viria a ser aceite ap6s argumentagao. Criei uma
identidade grafica sélida porque me pareceu adequar-se a tematica e
apelar a participagao do publico-alvo. Uma forma geométrica numa cor
forte, uma tipografia robusta e uma imagem sobre o tema seriam os ele-

mentos comuns a todos objectos graficos concebidos para a cpcy.
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Algum tempo depois fui desafiado a fazer o cartaz do V Encontro da
cpcy de Tomar e encarei-o como a oportunidade de defender as esco-
lhas feitas no primeiro cartaz e desenvolver a identidade grafica ai con-
cebida. O esbogo que desenvolvi ndo foi aceite, por exibir criangas e por
ndo ir de encontro ao gosto de quem solicitava o trabalho. Fiquei sem
saber como iria dizer ao publico-alvo (professores, educadores, pes-
soal nao docente, institui¢oes de acolhimento, etc.) que na conferéncia
com o nome “No risco previne-se, no perigo atua-se” falar-se-ia sobre
“A escola como fator de protecao na promogido dos direitos das crian-
cas e dos jovens” (subtitulo da conferéncia). Acabei por desenvolver, em
contra-reldgio, um cartaz totalmente abstracto, com a preocupagao de
dar um destaque especial ao subtitulo e confiando (desconfiando) que o
publico seria capaz de subentender o tema.

As restrigdes que o designer enfrenta no exercicio do seu trabalho
superam, em alguns casos, as limitagdes naturais e que seriam expec-
taveis. A equagdo complica-se e o desafio torna-se ainda mais exigente
(mas nem sempre mais aliciante) quando, para além da tematica abor-
dada, das exigéncias do publico-alvo ou das restri¢des quanto ao supor-
te final, se junta o gosto pessoal de quem solicita o trabalho.

PROJECTO 4

O “Sabados a Grande” é um projecto que se consubstancia num flyer,
dirigido a criangas e distribuido nas escolas do primeiro ciclo do con-
celho de Tomar, que reune e divulga as actividades desenvolvidas nos
diferentes departamentos da Camara Municipal para esta faixa etéria.
O seu redesign tinha dois objectivos aparentemente incompativeis. Em
primeiro lugar pretendia-se uma drastica redugdo de custos e, ao mes-
mo tempo, que a sua eficicia fosse efectiva, sob pena de se abandonar
o projecto de divulgac¢ao. A obrigatoriedade em desenvolver o trabalho
mensalmente e a preto e branco fez com que se abordasse o projecto de
uma forma totalmente diferente, tirando partido do entusiasmo e ima-
ginag¢do naturais do nosso publico-alvo - as criangas.

Reuni dezasseis personagens, deu-se-lhes um nome e transformei
-os em “flyers colecionaveis” para pintar (na frente) e para decalcar (no
verso). Todos os meses saem oito personagens (que se revezam no més
seguinte) e ainda um nimero muito reduzido de “flyers familia’, que
reune todas as personagens num s6 flyer. O objectivo é criar uma com-
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peticdo saudavel entre as criangas, dando azo a trocas, permitindo que
interajam com o flyer e que os pais tomem conhecimento das informa-
¢oes nele contidas.

Apesar das minhas tentativas para perceber a influéncia do novo
design num possivel aumento da participagao nas actividades, senti que
este dado nao era encarado como importante pelos diferentes depar-
tamentos da Camara Municipal. As pessoas estavam satisfeitas porque
achavam os bonecos engracados. Sugeri, inclusivamente, que, aquando
da inscrigdo telefonica, fosse perguntado ao encarregado de educagao
por que meio tinha tido conhecimento da actividade em que inscre-
via o seu educando. O design sera tanto mais eficaz no futuro, quanto
mais for consciente da sua eficacia no passado. Se a sua influéncia ndo
¢ confirmada com dados concretos quando surge uma boa oportunida-
de, exerce-se um design inconsciente da sua real importancia e corre-se

o risco de repetir escolhas erradas.

PROJECTO 5

O “Dia Europeu Sem Carros” é um evento de 4mbito europeu que pro-
move a implementacao de medidas amigas do ambiente e que limita o
acesso automovel a algumas zonas das cidades aderentes, durante um
dia, como forma de consciencializar as populagdes para a problematica
ambiental. Em Tomar, pretendia-se fazer do 22 de Setembro um dia de
festa, com diversas actividades espalhadas pela cidade e com a inclusao
da corrida final do concurso “O Transporte Mais Eco-louco de Sempre”
(cujo logétipo tinha ja sido desenvolvido por outro designer), que ins-
tigava os municipes a criarem um meio de transporte inovador, diverti-
do e ecoldgico. O desafio inicial era incluir todas estas actividades num
s6 cartaz, sinalizadas num mapa da cidade, dando especial destaque ao
concurso Eco-louco.

A coabitagao de tantos elementos obrigou-me a delinear uma hie-
rarquia muito clara para ndao comprometer a comunicagao. Ainda que o
concurso Eco-louco fosse o evento mais importante do cartaz, ndo con-
seguia, por si s, representar todas as tematicas e actividades deste dia.
Assim, num cartaz encabegado pela designagao “22 Setembro, Tomar”,
o concurso Eco-louco assumiu uma posi¢ao central, deixando o restan-
te espaco para as actividades do “Dia Europeu Sem Carros” (em cima) e
para o mapa da cidade (em baixo).
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Fui depois desafiado a fazer os flyers de todas as actividades do dia 22,
incluindo o mapa completo das ruas condicionadas e respectiva legen-
da. Comprometido com os constrangimentos or¢amentais que afectam
o Gabinete de Comunicagao, desenvolvi dois flyers de dimensdes eco-
ndémicas (9,5x19,5cm), um para o publico em geral e outro para comer-
ciantes, que ocupam a frente e se prolongam para o verso dos folhetos.

Para além destes elementos graficos, foram ainda concebidos: car-
toes de identificagdo para participantes, voluntarios e organizagao; cer-
tificados de participa¢ao; diplomas; mupis; e autocolantes.

PROJECTO 6

A mesma tipologia de flyer foi também desenvolvida para a campanha
de sensibilizacao “Recolha de Monstros” (mobiliario velho, electrodo-
mésticos, colchdes, computadores e residuos verdes), em Tomar. Foi-
me proposto conceber uma campanha publicitdria, composta por cartaz
e flyer, centrada num slogan apelativo e numa identidade grafica for-
te, que surpreendesse os municipes e que, consequentemente, acabasse
com os depdsitos de monstros junto aos caixotes do lixo.

Como em muitos outros trabalhos desenvolvidos durante o estagio
na Casa dos Cubos, redigi e esquematizei as minhas ideias sobre o tema
e sobre a melhor maneira de o abordar, por forma a alcangar as linhas
mestras que orientaram o trabalho grafico propriamente dito. As pala-
vras pensadas e escritas foram elementos essenciais que precederam a
concepgdo. Intuitivamente, e numa sequéncia ndo linear, contextualizo
o problema, registo as condicionantes, excluo hipéteses inviaveis e defi-
no directrizes gerais que me ajudam a orientar o pensamento e a sus-
tentar teoricamente as ideias concretas. Nao se trata de um exercicio
limitador da criatividade, mas sim um instrumento ao seu servigo.

As palavras representam conceitos demasiado abstratos para defini-
rem ou descreverem uma ideia visual concreta, imaginada pelo designer
grafico, e por isto, a partir de determinado momento sinto necessidade
de abandonar a abstragdo das palavras e passo ao desenho e a experi-
mentagdo. Sei, contudo, que o resultado final alcangado nunca coinci-
de com o plano inicialmente tragado e que a experimenta¢ao constitui
também um elemento determinante na tomada de decisdes.

O conceito sintetizado no slogan “Os seus Monstros merecem um
final feliz” apela ao sentimento de pertenca e ao respeito pelos “nos-
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sos” monstros, que estiveram presentes durante muitos anos das nossas
vidas e que, por isso, “merecem um final feliz”. Graficamente, os mdveis
de aspecto vintage contrastam com a actualidade de um camiao que faz
a sua recolha.

PROJECTO 7

Para as sessoes de cinema no Cine-Teatro Paraiso, que exibe dois fil-
mes por quinzena dos mais variados géneros, desenvolvi uma identida-
de grafica capaz de resistir e se adaptar a qualquer fotograma e que, ao
mesmo tempo, conferiu dimensao a cada filme. Uma fita de cinema atra-
vessa o cartaz, ao centro, e divide dois ambientes distintos — os filmes.

Posteriormente, para anunciar o filme em exibi¢ao, adaptou-se o
layout e usou-se dois fotogramas do filme em questao.

EM CASA DOS CUBOS // 25



PROJECTO 1

Dossier do Patrocinador
do Festival de Estatuas Vivas

PDF para envio por email

© Festival de Estatuas Vivas de Tomar
surge em 2010, contando a Historia
de Portugal através da arte de rus,

paco compreendido entre o
centro histérico da cidade e o Convento
de risto.

Integra o programa cultural da Rota
dos Mosteiros Portugueses Patrimonio
da Humanidade, uma rede que associa
o municipios de Lisboa, Tomar,
Batalha e Alcobaga, num projeto
que se pretende afirmar como marca
turistica internacional.

Promovido pelo Projeto Maquina do
Tempo, uma parceria entre a Camara
Municipal de Tomar, a Escola E8 243
Nuno Alvares Pereira, o Convento
de Cristo, IGESPAR e o Instituto
Politécnico de Tomar, prossegue
30 tragada na sua criagso:
aproximar os jovens e o piibl
geral do patrimnio e da Hi

o

Nas duas primeiras edigoes, realizadas

em 2010 e 2011, o festival bisou os
100 mil visitantes aos idilicos cenarios
monumentais e naturais de Tomar.

O Festival de Estituas Vivas de
Tomar deu os primeiros passos para
a internacionalizagio e trouxe das
Ramblas/Barcelona e de Madrid os
mais antigos artistas da quietude.

Em 2012 consolidouse a afluéncia
do piblico e alargouse o festival
a0 territorio templario_envolvente,
a0 Castelo de Almourol e & Torre
Templaria de Dornes.

A ambigao da organizagao ¢ ir mais
longe e afirmar-se futuramente como
mais uma  proposta mundial dos
eventos de artes de rua (ao lado do
Festival de Arnhem na Holanda ou do
Pageant of the Masters nos Estados
Unidos da América.

A internacionalizacio  acontece

nas suas trés edioes por momentos
como o Concerto de Sons e 21
Siléncios, a produgao da Assaciacao
Gindgsio Opera, com a direao do
Maestro Kodo Yamagishi, e com a
participagzo da Banda Militar do
Porto em parceria com o conjunto de
cordas da Gindsio Opera.

A soprano Ana Paula Russo e o
tenor Frederico Almendra foram as
vozes de um espetéculo que encheu
surpreendentemente a Praga da

Repblica

programagio cultural o
Festival acolheu também Misicas

das Ruas e das Casas de Opera de
talia e dos Saloes de Paris, com a
diregao artistica do maestro irlandés
Brian Mackay. Uma aposta de sucesso
na misica erudita, que se pretende
manter

Na sua ltima edigio a aposta

sons e as figuras da época. Pelas
ruas, por entre as bancas de venda

0 més de Setembro tem trazido s ruas
de Tomar a Historia de Portugal, com
enfoque também na terra templaria &
o seu ico passado histérico.

Em 2010 a narrativa contavase da
Idade Média a Republica, em 2011 de
Viriato 20 25 de Abril

O I Festival de Estituas Vivas de
Tomar contou com a presenca dos 21
melhores homens/mulheres estatua
nacionais que vestiram a pele de
figuras historicas como Lus de
Camoes, D. Nuno Alvares Pereira, D.
Filipe I, D. Manuel, Ferando Pessoa,
Marqués de Pombal

No Il Festival, a Historia contava-se
com quadros que pressupunham a
interagao dos artistas. A aboligao da
escravatura, o milagre das rosas, a
peste, foram alguns dos quadros que
e puderam ver entre as margens do
Nab3o e o Convento de Cristo.

O cendrio foi preparado  para
proporcionar a0 publico  uma
viagem no tempo, numa perspetiva
pedagégica, da Idade Media 2
Repiblica. Culmina na eleicio ..

O DESENHO DO FESTIVAL
L

piblico das trés melhores estatuas
vivas ou quadros historicos.

Na terceira ediggo do festival,
cruzando-se com guerreiros mouros &
cavaleiros do Templo, a Maguina do
Tempo transportou os viajantes até
& Idade Media. Num passeio entre a

catorze  personagens  medievais
ganharam vida, saindo de iluminuras
da época

No aastelo, iniciouse a Rota dos
Templarios,  encontrandose o5
visitantes com D. Gualdim Pais e
com ele viajando no tempo, desde a
Reconquista a0s Descobrimentos, da
Ordem do Templo & de Cristo.

O Festival de Estatuas Vivas estendeu-
se a0 envolvente territorio templario,
a0 Castelo de Almourol e & Torre de
Dornes, obras de D. Gualdim  Pais
exemplos  magicos da  arquitetura
templéria. Neles o5 Cavaleiros do
Templo de Salomao foram recriados
por Estatuas Vivas

Na ediggo de 2012, Anténio Santos /
Staticman, pioneiro da_ imobilidade
expressiva em Portugal, celebrou
m Tomar os 25 anos de carreira,
aqui batendo o record do mundo de

AFIRMAR-NOS A
NIVEL NACIONAL:

DE
100 MIL PARA 200 E DESPOLETAR

MIL PESSOAS EM
TOMAR.

O INTERESSE NO

MANTER A

CULTURAL DE.

PUBLICO ESPANHOL. EXCELENCIA.

Associe a sua empresa, produto ou servigo a um evento de
caracter inédito a nivel nacional, que conquistou 300 mil

pessoas em trés edigdes.

Asso

asua empresa, produto ou servigo a forte visibilidade
nacional da quarta edigo do evento.

Aproveite a oportunidade para contactar diretamente com o
piblico e coloque a sua marca nas ruas de Tomar.

Apoie uma produgao cultural de exceléncia.

Apoie um evento Rota dos Mosteiros Portugueses
Patrimonio da Humanidade.

P Tomar

CipapE TempLARIA




PROJECTO 2

Exposicdo de Engracia Cardoso,
“Enciclopédia, um projecto de desenho’

CASA DOS CUBOS

sisiy

CONVITE

3p Jousig "enjs anblU3H w3BeIA ORI IO - LIOPIIIN
soupig

SeAIR(0 3 SIeNpINPU SaQ3IS0dK
wa awae|nBas editied 1o 0p ey ioadng
ejo353 ejad (oyuasap) sednspld saLY wa epepud| 3

O Presidente da Camara Municipal
de Tomar tem a honra de convidar

20qS11 Wa eyleqen 3 NN 9L61 WA
Jewo] W naxseu "esanBNYOd ‘0SOTUY) VIDYHONI

V. Ex®. a assistir a inauguracdo da

exposicao de Engracia Cardoso.

CASA DOS CUBOS

; S Assim, é com todo o prazer que
Enciclopédia,
um projecto de desenho outubro de 2012, pelas 18h, na
CASA DOS CUBOS, em Tomar.

o(a) esperamos no dia 12 de

Enciclopédia, um projecto de d
de dados, de viag

s
Atinta-da-china - numa primeira parte essencial a uma
miniicia - rapidamente se desmoronou pelos pequenos

relaggo homem-anim: P f
da partilha do espago 0 a uma vi- pingos, sujidades e pinceladas de cor que, cintilado e E
sdo de cumplicidade. distraindo, dao rvador um caminho de ritmos CA R DOSO 2
0 desenho é construido na folha de papel sem uma in- %
tengao prévia, partindo para a construgio e o coleccio: Por fim, a fo ltarse de uma observagdo rigoro . L
ismo de formas, fazendo a ponte com 0s conhecimen- 52 sucedend prazer de desenhar liremente ¢ Enciclopédia,
tos adquiridos ao longo de uma passagem. de transmitir a sua energia pelo pincel e pela grafite .
N N o sparte mar. e um projecto de desenho

Afigura que se presenta no desenno personifics  pas-
sagem do tempo. 0 reconhecimento de um espaco partilhado, das re-

lagbes de culturas antigas com as outra: ies em

cresce e envelhece e no fim da sua vida + 12 outubro a 11 janeiro -
lugar sem contudo se desligar do que

volta

harmonia com o meio envolvente e respei
ferenga sobrepdese neste projecto a uma superiorid
de em que domine apenas uma forga que retira ener-
gia 20 to ndo um espago desequilibrado, mond-
tono, triste e solitério

ENGRACIA CARDOSO

Enciclopédia, um projecto de desenho fongo o

animal caminh

o as suas caracteristicas. Cada
sentido fazendo parte do todo
a singularidade. #s figuras no in-
tes, formas, linhas & manchas ~ no

Algumas figuras estéo envoltas numa solidso que nzo
& necessariamente m3, na verdade ela existe e faz par-
te do crescimento. A soliddo ¢ aqui uma consciéncia
da diferenca porque nao ¢ possivel a seres de diferen.
tes espécies a partilha de uma linguagem comum e
isso cria um siléncio.

mas seguindo
teragem, .
fundo 30 energia

- 12 outubro a 11 janeiro -

Engracia Cardoso.

Tomar 2012 / 2013

Tomar 2012/2013 1\

Cartaz Desdobravel (verso) Desdobrével (frente) Convite
200 x 240 mm 100 x 210 mm (dobrado em 4) 100 x 210 mm (dobrado em 4) 99 x 208 mm



PROJECTO 3

Tertdlia e Seminario
Comissédo de Proteccao de Criangas e Jovens de Tomar

“Dar a mao
nos caminhos
da protecao”

Al

19 set -18h
Casa dos Cubos

Comissao de Protegdo de Criangas e Jovens de Tomar

TERTULIA
ua nfantara s,

. 249 329 884 | E-mail: cpgjtomar@cm-tomar.pt [of J)

ENTRADA
LIVRE

12 andar

7 Tomar.

B DA CPCJ] DE TOMAR

BIBLIOTECA
MUNICIPAL DE TOMAR

NO RISCO
PREVINE-SE
NO PERIGO-
ATUA-SE

A ESCOLA como fator

de protecdo na promogao

dos direitos das criangas
“e dos jovens

DIA 24 NOV

inscrigoes gratuitas:

Cartaz A3
Tertulia “Da CPCJ ao Tribunal”

Esbogo de cartaz (ndo aceite)
Semindrio “No Risco Previne-se, no Perigo Atua-se”

SEMINARIO , V ENCONTRO DA CPCJ DE TOMAR

NO RISCO
PREVINE-SE,

NO PERIGO

A ESCOLA como fator
de protecao na promogao

dos direitos das criangas
e dos jovens

INSCRIGOES
ATE 15NOV

Formagao creditada pela
(CCPFC (Pessoal Docente)
e pela DGRHE (Pessoal
nao docente) - 15 horas

BIBLIOTECA
Doy MUNICIPAL DE TOMAR

23 NOVEMBRO
1~ No risco previne-se - competéncias de parcerias
11 - No perigo atua-se

24 NOVEMBRO
111 - Aimportancia da mediagdo no risco
IV - Roteiros que podem prevenir

Cartaz A3
Semindrio “No Risco Previne-se, no Perigo Atua-se”



PROJ

“Sabados a Grande”

ECTO 4

flyers de Fevereiro (105 x 148 mm)

2013

TomAR,
CiDADE TEmMPLARIA

SABADIS
"GRANDE

Fevereiro

Oculos extravagantes «

Sabado 2, 11hoo as 12hoo
Biblioteca Municipal de Tomar

atelier | 3 a 10 anos
inscrigdes gratuitas até 28 janeiro: tel. 24,9 329 874;
biblioteca@cm-tomar.pt

Energias renovaveis «

Sabado 9, 10ho0 as 12hoo
CMIA (Casa dos Cubos)
atelier | 6 a 10 anos

inscrigdes gratuitas até 7 janeiro: tel. 249 329 826;
centroambiental@cm-tomar.pt

SABADL
\GRANL

[~ fevereiro]

Sabado 2, 11hoo as 12hoo
Biblioteca Municipal de Tomar
atelier | 3 a10 anos

inscriges gratuitas até 28 janeiro: tel. 249 329 874;
biblioteca@cm-tomar. pt

Energias renovaveis «

Sabado 9, 10hoo as 12hoo
CMIA (Casa dos Cubos)
atelier | 6 a10 anos

inscrigbes gratuitas até 7 janeiro: tel. 249 329 826;
centroambiental@cm-tomar.pt

Oculos extravagantes «

2013

|7 R .

Oculos extravagantes
Sabado 2, 11hoo as 12hoo
Biblioteca Municipal de Tomar

atelier | 3 a10 anos
inscrigdes gratuitas até 28 janeiro: tel. 249 329 874;
biblioteca@cm-tomar.pt

Energias renovaveis
Sabado 9, 10hoo as 12hoo
CMIA (Casa dos Cubos)

atelier | 6 a 10 anos
inscrigdes gratuitas até 7 janeiro: tel. 249 329 826;
centroambiental@cm-tomar. pt

4

a

Oculos extravagantes
Sabado 2, 11hoo as 12hoo
Biblioteca Municipal de Tomar

atelier | 3a 10 anos
inscrigdes gratuitas até 28 janeiro: tel. 249 329 874;
biblioteca@cm-~tomar.pt

Energias renovaveis
Sabado 9, 10h00 as 12hoo
CMIA (Casa dos Cubos)

atelier | 6 a 10 anos
inscrigdes gratuitas até 7 janeiro: tel. 249 329 826;
centroambiental@cm-tomar.pt

4

a

fevermrn

Ocu los extravagantes

Sabado 2, 11hoo as 12hoo
Biblioteca Municipal de Tomar

atelier| 3 a 10 anos

biblioteca@cm-tomar.pt

Energias renovaveis

Sabado 9, 10hoo as 12hoo
CMIA (Casa dos Cubos)
atelier | 6 a 10 anos

inscrigdes gratuitas até 7 janeiro: tel. 249 329 826;
centroambiental@cm-tomar.pt

4

a

flyer familia

Oculos extravagantes «

Sabado 2, 11hoo as 12hoo
Biblioteca Municipal de Tomar

atelier | 3 a 10 anos

inscrigdes gratuitas até 28 janeiro: tel. 249 329 874;

biblioteca@cm-tomar.pt

Energias renovaveis «

Sabado 9, 10h00 as 12hoo
(MIA (Casa dos Cubos)

atelier | 6 a 10 anos

inscrigdes gratuitas até 7 janeiro: tel. 249 329 826;

centroambiental@cm-tomar.pt

e

]
N

I T

Encosta 5,

e decalca 5 p”’

—

/s,,e/

&,

flyer (verso)



PROJECTO 5 e

Dia Europeu Sem Carros - 22 SETEMBRO - TOMAR -
e O Transporte Mais Eco-louco de Sempre )
Dia Europeu

Sem Carros 2012

Ni dia, 10h 19h,
" 22 S ETEM B RO - TO MAR - veicjztsemftoii::::ssvao s:rassubstinisdos
por diversas atividades dinamicas.
Venha divertir-se e desfrutar de um

- Dia Europeu Sem Carros 2012 -

ambiente mais saudavel.

(1) Praca alternativa (@) Jogos tradicionais @) Vaivém oceandrio
10h-13h; 14h-18h 10h-13h; 14h-18h 10h-13h; 14h-17h
@ Atividades infantis @ Demonstr. automoveis Mercado biologico

10h30-13h; 14h-18h 10h-13h; 14h-18h 10h-13h

@ Desportos e workshops @ Rastreios de saude @ Canoagem

10h-13h; 14h-18h 10h-13h; 14h-18h 10h-12h

Tegend2 do mapa

@ Vaivém oceanario
10h-13h; 14h-17h
. Mercado biol6gico
10n-13h
(D Praca alternativa @ Canoagem
10h-13h; 14h-18h 10h-12h
\ @ Atividades infantis Fechado ao transito
N 1 10h30-13h; 14h-18h
1 6&“‘(? @ Desportos e workshops == == S0 acesso ao parque
1 ooV 10h-13h; 14h-18h de estacionamento
00
! & Jo dicionai
o gos tradicionais ~
u " w ® IS oy > Percurso TUTomar
P @ Demonstr. automéveis - = Eventual saida de veiculos
1 10n-13h; 14h-18h
@ Rastreios de saude mmm  Fstacionamento proibido
4 10h-13h: 14h-18h (entre as 19h do dia 21
13 omw, YO < eas 19h do dia 22)
N bienial A =»>
+ informacaes: www.cm-tomar.pt
flyer geral flyer geral
- 22 SETEMBRO - TOMAR -
Dia Europeu Sem Carros 2012 (fre nte) (verso)

Proibicdo de Transito
e Estacionamento

+ Solicitamos a todos os habitus utiizadores dos lugares de
estacionamento/garagens das ruas condicionadas, que
necesstem de usar o automével particular 1o proXImo dia 22
de Setembro, que retirem os seus veiculos até s 8h00 e voltem
2 colocélos apenas a partr das 195,

antes das 9h. Fora deste hordrio apenas 53 permitidas nos
locais assinalados com um circulo vermelho,

- Nas zonas assinaladas a preto o serd permitido
© estacionamento entre as 19h do dia 21 de
Setembro ¢ 25 19 do dia 22 de Setembro.

Colabore, o ambiente agradecel

Fechado ao transito

o+ 50 acess0 30 parque.
e estacionamento

> Percurso TuTomar

- Eventual saida de veiculos

= Estacionamento proibido
fente as 19h do da 21
a5 19n do dia 22]

@ Cargas e Descargas

Toma W
|2 o S centro deinterpretagao
ambiental WA

Cartaz (A3) flyer comerciantes flyer comerciantes
(frente) (verso)




PROJECTO 6

Campanha para Recolha de Monstros
“Os seus Monstros merecem um final feliz”

Mobilidrio velho - Electrodomeésticos - Colchdes - Computadores - Residuos verdes®

Segunda 3 sexta
9h as 12h3g e14h 3s 17h30

Hi}"

Segunda a sexta
9h as 12n3p ¢ 14n 2s 17n3g

TomaR. * pequenas quantidades de residuos de aparas P Tomar
CipapE TEMPLARIA de jardinagem provenientes das habitacoes. CipapE TEmPLARIA
flyer (frente) flyer (verso)
Tomar,
CibADE TemrLAriA * Pequenas quantidades de residuos de aparas de jard das

Cartaz (A3)



PROJECTO 7

Cartaz 0
es para as sessoes de cinema do Cine-Teatro Parar
aiso
APANHA-ME

ESSE i
GRINGO

BILHETES

VRER &= —
CINE- -TEATRO

PARAISO

~ Tomar,

PARAISO == & ..

5

%' DO DIA"
G20

. ) LR :
llllllll Illllllllllllllllllll
SESSOES DE CINEMA
Sexta, Sébado € Segunda: 21h30

Domingo: 15h30 e 21 h30

BILHETES
\somenn
norma\ 4,50€ /

as segundas

iR E="""
CINE- TEATRO Gz

PARAISO o= -

atro Paraiso)

a \em a no Cine-Te
nto 3,50€ /

com descor
3,50€

5OES DE CINEMA
Q TOMAR 2012

i
) Tomar, .
wasn

EN\ EXlBlQAO 31 Agosto a 3 Set

7 Tomar

8al0 Setembro
“EM EXlBlQAO

“EM EXlBlQAO







2.

O Lusw infantil

DA LEITURA

2.1

Muito antes do aparecimento de uma conjuntura socioecondmica e
ideoldgica que, no século xv1i, propiciaria o desenvolvimento de uma
literatura para criangas, existia ja um fascinio transversal a todas as cul-
turas, que levava a que as criangas (na medida do que lhes era permi-
tido) se apropriassem dos contos transmitidos oralmente, de geragao
em geracao. Nao se equacionando ainda as vantagens de ouvir histdrias,
contadas por alguém mais sabedor (ou mais imaginativo), estes momen-
tos eram partilhados por adultos e criangas e baseavam-se em historias
populares, mitos e lendas ancestrais, reproduzidos mais ou menos fiel-
mente consoante o rigor do narrador ou a exactiddo da histdria que lhe
fora contada.

Hoje, as histérias infantis eliminaram as palavras obscenas e os rela-
tos macabros frequentes a época, mas herdaram as reac¢des entusiasti-
cas e os sentimentos que provocam no publico infantil. Através destas,
abrem-se janelas para mundos longinquos, mais ou menos fantasticos,
mais ou menos reais, superando as dimensoes de espago-tempo lineares
que vivenciamos no nosso dia-a-dia. O “era uma vez” ndo deixa de ser
interpretado, imaginado e sentido de formas distintas pelas diferentes

criangas, mas representa sempre a entrada num lugar mégico de ima-
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gens e emogdes, guiado por um relato que é ouvido ou lido, e cujo pal-
co principal ¢é a prépria imaginacgao da crianga.

“Leitura-prazer, em se tratando de obra literdria para criangas, é
aquela capaz de provocar riso, emogio e empatia com a historia, fazendo
o leitor voltar mais vezes ao texto para sentir as mesmas emogoes. E aque-
la leitura que permite ao leitor viajar no mundo do sonho, da fantasia e
da imaginagdo e até propiciar a experiéncia do desgosto, uma vez que esta
¢ também um envolvimento afetivo provocador de busca de superagio.”
(Oliveira, 1996)

Nao se tratam de experiéncias efémeras e inconsequentes, concebi-
das apenas para preencher o tempo das criangas com palavras soltas.
Sao experiéncias enriquecedoras que, em idade prépria, sdo capazes
de transformar o leitor (e o ouvinte) e, consequentemente, a socieda-
de que os acolhe.

As vantagens de um contacto precoce com o mundo imaginado,
do fantastico e das histdrias contadas, ainda antes de qualquer tenta-
tiva de alfabetizagao, é hoje consensualmente considerado como par-
te integrante de um processo de desenvolvimento global da crianca, que
culminara com a afirmac¢ao do “eu consciente’, integrado e feliz; é pela
constru¢ao de uma personalidade que (mais tarde ou mais cedo) com-
preenda as relagdes interpessoais, as herangas culturais, a histéria da
humanidade, os conhecimentos empiricos e cientificos, as estruturas
sociais e o papel do individuo.

E também por tudo isto, em busca de uma autonomia gratificante,
que a aprendizagem da leitura se torna imperativa.

ACULTURACAO

Por muito decisiva que seja a heranga genética que nos é transmiti-
da, sdo também determinantes, para aquilo em que nos tornamos, as
influéncias e experiéncias que vivemos durante toda a vida. O patrimo-
nio cultural apreendido através da familia, do grupo de amigos e da
sociedade, justifica as enormes diferencas comportamentais e ideoldgi-
cas que se verificam entre sociedades afastadas no espago e no tempo.
Aceitar aquilo que somos como simples resultado genético ou produto
pré-determinado ¢ ignorar a influéncia dos outros em nds; ¢ esquecer a
nossa natureza como seres sociais e dependentes, herdeiros de uma his-

toria ancestral.
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A infancia constitui a ocasido privilegiada de aquisi¢dao deste patrimo-
nio cultural, que é formador de um futuro adulto integrado e capaz de
agir de acordo e em prol da sociedade que o formou. Para tal, a familia
e a escola constituem os elementos de aculturacdo mais influentes nos
primeiros anos de vida, utilizando o contacto privilegiado que estabe-
lecem com a crianga para demonstrar-lhe, em repetidas ocasides, aqui-
lo que é ou nao aceite culturalmente, os costumes, a lingua e os valores.

Nesta educagdo partilhada, que inclui também todos os estimu-
los que inadvertidamente sdo sentidos pela crianga, a literatura infantil
impoem-se como um meio de comunicagao singular: que estabelece um
contacto muito préximo com a crianga; que transmite espontaneamen-
te os valores culturais instituidos; que aborda temas sensiveis de forma
metafdrica e ndo correctiva; gozando das vantagens inerentes a utiliza-
¢ao da linguagem escrita, que ¢ linear, estruturada e clara.

A cultura, que segundo Edward B. Tylor se define como ‘aquele todo
complexo que inclui o conhecimento, as crengas, a arte, a moral, a lei, os
costumes e todos os outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem
como membro da sociedade”, é geralmente transmitida nas histdrias
infantis de forma nao declarada ou subentendida. No entanto, para tema
principal das histdrias, escolhe-se frequentemente um aspecto cultural
especifico, que é ai apresentado (personificado numa personagem), con-
frontado com modelos opostos (personagens antagdnicas), questiona-
do e, finalmente, admitido como o modelo mais vantajoso e vitorioso.

Segundo Ana Maria Magalhdes e Isabel Alcada, “além do talento e
das opgoes individuais, a literatura infantil reflecte com clareza e nitidez
a época a que pertence. Excepgdo feita aos contos tradicionais, (...) cada
historia é um espelho do momento em que surgiu. O mundo transforma-
se. A literatura infantil ndo tem outro remédio sendo transformar-se tam-
bém. Voluntariamente ou ndo, cada autor acaba por fazer eco dos valores,
ideologias, modos de vida, formas de encarar a educagdo e a infancia.”

Assim, através destas historias, a crianca apreende um sentimento
de pertenca a uma sociedade estruturada, que se suporta nas relagdes
interpessoais e que é o resultado de uma histdria trilhada ao longo dos
séculos por homens e mulheres que, como ela, tomaram lugar no pal-
co da vida.

As histérias infantis que falam de lugares longinquos e de tempos
ancestrais, mais ou menos fantasticos, nao deixam de aludir a cultura
da sociedade que acolhe a crianca. De forma mais ou menos explicita,
tém-se sempre como referéncia a interpretacao que a sociedade actual
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faz desses tempos e lugares distantes. Ao descrever, por exemplo, uma
cidade onde sé vivem andes, o texto infantil centrar-se-a nos aspectos
diferenciadores dessa sociedade em relagao a nossa — o tamanho das
pessoas, das portas e das casas —, ignorando as caracteristicas comuns a
nossa cultura, ou outros. O autor do texto infantil transmite um olhar
inevitavelmente condicionado; uma visao unidirecional que, mesmo
falando de outras culturas, permite compreender a nossa.

DESENVOLVIMENTO

“Para que uma historia possa prender verdadeiramente a atengdo de uma
crianga, é preciso que ela a distraia e desperte a sua curiosidade. Mas,
para enriquecer a sua vida, ela tem de estimular a sua imaginagdo; tem
de ajudd-la a desenvolver o seu intelecto e esclarecer as suas emogoes; tem
de estar sintonizada com as suas angiistias e as suas aspiragoes; tem de
reconhecer plenamente as suas dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir
solugoes para os problemas que a perturbam. Em suma, precisa de estar
simultaneamente relacionada com todos os aspectos da sua personalidade
- e isto sem nunca a amesquinhar, mas, pelo contrdrio, dando todo o cré-
dito a seriedade das suas exigéncias e dando-lhe conjuntamente confian-
¢a em si proprio e no futuro.”

“Psicandlise dos Contos de Fadas”, Bruno Bettelheim

A importancia das histdrias infantis ultrapassa as componentes ladica
e de aculturagdo ja debatidas. De acordo com inimeros especialistas, a
literatura infantil pode contribuir directamente para o desenvolvimen-
to intelectual e emocional da crianca, preparando-a desde cedo para
enfrentar os desafios que a vida lhe impuser. Estas histdorias infantis -
com os seus dilemas, em busca da verdade ou de um final feliz - ante-
cipam as angustias e aspiragdes que a crianc¢a vive, disponibilizando
solugdes que, para além de resolverem a historia ficcionada, permitem a
crianca lidar com os seus préprios problemas.

Segundo Piaget, entre os 6 e os 11/12 anos de idade — Estadio Ope-
ratério Concreto —, a crianca formula as suas ideias relacionando coisas
concretas que conhece, ndo tendo ainda as estruturas cognitivas necessa-
rias para formular raciocinios abstractos. Esta incapacidade impde que os
seus dilemas sejam abordados de forma concreta, através de exemplos/
histérias que espelhem claramente aquilo que a crianga esta a sentir.
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Porque s6 a partir dos doze anos (Estadio das Opera¢des Formais) a
crianga é capaz de pensar sobre o seu proprio pensamento, o contac-
to com histérias infantis sdo a melhor forma de concretizar os dilemas
complexos que a crian¢a experiencia, mas que ndo é capaz de verbalizar
ou, sequer, tomar consciéncia. Vera Simdes (2000) refor¢a que uma his-
toria infantil deverd enriquecer a vida da crianga, “propiciando-lhe mais
clareza em seu universo afetivo, auxiliando-a a reconhecer, mesmo de for-
ma inconsciente, alguns de seus problemas e oferecendo-lhe perspectivas
de solugoes, mesmo provisorias”.

“Para dominar os problemas psicoldgicos do crescimento — superar
decepgoes narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de
abandonar dependéncias infantis; obter um sentimento de individualida-
de e de auto valorizagdo, e um sentido de obrigacdo moral - a crianga
necessita entender o que se estd passando dentro do seu eu inconsciente.
Ela pode atingir essa compreensdo, e com isto a habilidade de lidar com
as coisas, ndo através da compreensdo racional da natureza e contetido
de seu inconsciente, mas familiarizando-se com ele através de devaneios
prolongados - ruminando, reorganizando e fantasiando sobre elementos
adequados da historia em resposta a pressoes inconscientes. Com isto, a
crianga adequa o contetido inconsciente ds fantasias conscientes, o que a
capacita a lidar com este contetido.” (Bruno Bettelheim)

Tanto o adulto como a crianga necessitam de respostas que nao os
envergonhem ou atinjam a sua auto-estima e que os ajudem a resolver
autonomamente os seus conflitos internos (mais ou menos conscientes).
No entanto, porque as estruturas cognitivas de um e doutro sao diferen-
tes, a forma de lidar com os dilemas de cada um ¢ igualmente distinta:
enquanto num adulto os livros de auto-ajuda apelam a intervencao acti-
va da consciéncia, a crianga ndo apreende estes discursos moralizadores
e abstractos, pelo que, necessita de demonstragdes concretas mas nao
correctivas — as historias infantis.

Especificamente acerca dos contos de fadas, a pedagoga Marcia Car-
regosa (2012) indica que ‘suas belissimas e cldssicas histérias possuem a
faculdade de contribuir para o desenvolvimento da personalidade, uma vez
que, de forma inconsciente e, portanto, ausente de intencionalidade, aju-
dam na superagdo do medo, da inseguranga, no fortalecimento do equili-
brio, na preparagio para a maturidade, para as relagoes amorosas e sexuais,
no encontro com o outro e, principalmente, na descoberta do préprio eu.”

Num sentido mais amplo, a literatura infantil sera capaz de responder ao
maior desafio da educagdo — que a crianga encontre um sentido para a vida.
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“Hoje, como em tempos idos, a mais importante e mais dificil tarefa na
educagdo de um filho é ajudd-lo a encontrar um sentido para a vida. Para
se conseguir isso sdo precisas muitas experiéncias de crescimento. Enquan-
to se desenvolve, a crianga tem de aprender, passo a passo, a compreen-
der-se melhor a si propria; com isso ficard apta a compreender os outros
e, eventualmente, a relacionar-se com eles por vias mutuas satisfatorias e
significativas.

Para se encontrar um sentido mais profundo, é necessdrio transcen-
der os limites de uma existéncia autocentrada e acreditar que havemos
de dar uma significativa contribui¢do para a vida - se ndo imediatamen-
te, pelo menos num qualquer tempo futuro. Este sentimento é necessdrio
se quisermos sentir-nos satisfeitos connosco proprios e com o que faze-
mos. De forma a ndo estarmos a mercé dos caprichos da vida, é preciso
desenvolvermos os nossos recursos interiores, para que as nossas emogoes,
imaginagdo e intelecto se apoiem e enriquecam mutuamente. (...) Relati-
vamente a esta tarefa, nada é mais importante do que o impacte dos pais
e dos que tomam conta das criangas; a seguir em importdncia, vem a nos-
sa heranga cultural, quando transmitida a crianga de forma acertada.
Quando as criangas sdo pequenas é a literatura que da melhor maneira
contém essa informagdo.” (Bruno Bettelheim)

INTERDISCIPLINARIDADE

Nas historias infantis sdo descritas personagens e cendrios que, sendo
reais ou fantasticos, textualizam conceitos que a crian¢a nunca tinha
visto representados. Através da linguagem linear usada - a escrita —, a
crianga é levada a aperceber-se de nomes, conceitos e ac¢des que, mes-
mo conhecendo, nao seria capaz de verbalizar. Ao 1é-los (ou ouvi-los),
torna-se mais consciente desses conceitos, tornando-se igualmente
capaz de os utilizar nos seus pensamentos e argumentagdes. Exempli-
ficando, ao ler a frase “O quarto ficou escuro., apercebe-se do concei-
to “escuro’, que porventura nunca fora verbalizado, mas que terd sido
seguramente vivenciado.

As histdrias infantis constituem mais um meio de contacto com o
mundo e uma forma de consciencializa¢do da crianga para aquilo que a
rodeia e a influencia. Assim que as suas estruturas cognitivas o permi-
tam, a crianga sera capaz argumentar sobre objectos que ndo estao na

sua presenca, reconhecendo na palavra lida (ou ouvida) um referente
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para o conceito e para o objecto em si. Para além de introduzir-lhe con-
ceitos que desconhecia, faz com que a crianca se aproxime do seu mun-
do ao ser capaz de o referir através de palavras.

Porque ao serem referidos no texto propiciam a consciencializagdo e
concretizam uma aprendizagem, a quantidade de conceitos e temas pre-
sentes nas histdrias infantis tornam essa aprendizagem interdisciplinar.
Através da literatura infantil, a crianca aprende (de forma néo categori-
zada) sobre: Historia; Geografia; Biologia; os graus de parentesco; as rela-
¢Oes posicionais (esquerda, direita); as cores; os nimeros; os talheres; as
divisdes da casa; ou as profissoes.

“Para além da formagdo da personalidade, estd na literatura infan-
til a possibilidade de trabalhar com diferentes disciplinas escolares den-
tro de um unico contexto, o que no campo pedagégico pode ser chamado
de interdisciplinaridade. Segundo Coelho (2000), atualmente a forma-
¢do educativa mais adequada é aquela que procura articular as diferen-
tes dreas do saber, de forma que uma contemple a outra, com organizagio
de ideias em um determinado contexto e aquisigio de conhecimentos com
saberes essenciais.

Nesse sentido, nada mais coerente para a realizagdo de um trabalho
interdisciplinar do que a propria literatura infantil, cujas entrelinhas pos-
sibilitam uma abordagem que principia uma elaboragdo do todo para as
partes, atribuindo-lhes importantes significados. Assim, a interdisciplina-
ridade desencadeada a partir da inser¢do da literatura infantil na sala de
aula, constitui uma grande possibilidade de didlogo entre as diversas dreas
do conhecimento, superando assim, a fragmentagdo contida no ensino do
contetido pelo contetido, sem que estes tragam sentido para a aprendiza-
gem dos alunos.” (Marcia Carregosa, 2012)

APRENDIZAGEM DA LEITURA

“Outra contribuigao importantissima da literatura infantil é a sua relagdo
com o desenvolvimento da leitura, esse instrumento fundamental de inte-
gragado e intervengdo na sociedade e no mundo. A leitura constitui uma das
mais importantes aquisicoes do processo de educagdo das criangas, pelo
facto de se traduzir em via de acesso ao conhecimento, a capacidade de
intervengdo e possibilidade de melhorar o mundo.” (Juliana Tavares, 2010)

A forma mais natural de fazer com que a crianga considere a apren-

dizagem da leitura significativa e importante ¢, em hora prépria (ainda
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antes de qualquer tentativa de alfabetiza¢do), demonstrar-lhe o principal
objectivo desta aprendizagem: comunicar. A aprendizagem das letras,
silabas e palavras sera tanto mais dificil quanto menos consciéncia a
crianga tiver da verdadeira utilidade dos simbolos que lhe sdo ensinados.

Para tal, as historias infantis utilizam o interesse e entusiasmo que
despertam nas criangas para, de uma forma natural, introduzir-lhes o
codigo escrito. Através das historias a crianga apercebe-se que as pala-
vras sdo a chave de acesso a mundos magicos, a lobos maus, a meninas
de capuchos vermelhos, a sapos que sdo principes, a girafas sem pesco-
¢o, a principezinhos, a sereias, ou a 40 ladrdes em 1001 noites.

“A Literatura Infantil é uma rica possibilidade. Nela a crian¢a encon-
tra, além das palavras, o sentido que a impulsiona ao prazer de ler. Uma
leitura que flui ausente de intencionalidades, uma leitura que acontece
mesmo ndo sabendo decifrar o cédigo, mesmo ndo entendendo o que é lei-
tura, mas compreendendo na “magia” dos contos, fabulas, poesias e his-
torias, na viagem que se faz através delas a presenca de algo que lhe é
proprio, a sua experiéncia.” (Marcia Carregosa, 2012)

Existe, portanto, um contributo reciproco, catalisador do desenvol-
vimento global da crianga: as histdrias infantis impulsionam a leitura,
dando significado e importéncia a esta aprendizagem; e a aprendizagem
da leitura, por sua vez, permite um acesso autonomo ao mundo das his-
torias infantis (com todos os beneficios ja aqui mencionados).

O primeiro contacto com as histoérias infantis deve, portanto, acon-
tecer em idade pré-escolar, antes da alfabetizagdo propriamente dita,
com a ajuda de um adulto leitor que seja capaz de “interpretar” o texto.
E aconselhado que, 3 medida que a histéria é lida a crianca, lhe sejam
apontadas as palavras, demonstrando a relagdo directa entre os sons e
as letras do texto.

Dado o contributo das histérias infantis na importante aprendizagem
da leitura, e tendo como objectivo principal a concretizagdo de uma lei-
tura autonoma, interessa que nenhuma opgao de ordem grafica (no que
ao design editorial diz respeito) prejudique a descodificagao do livro
infantil. A exigéncia da aprendizagem que a crianga protagoniza dos 6
aos 8 anos de idade (enquadramento etario do presente trabalho), jus-
tifica uma reflexdo sobre as caracteristicas do livro infantil, facilitado-
ras da aprendizagem da leitura - reflexdo base da presente dissertagao.

34 // O LIVRO INFANTIL E A APRENDIZAGEM DA LEITURA



2.2

Desvendar o percurso historico daquilo a que chamamos hoje de “livro
infantil” - livro dirigido a criangas, onde se contam histérias — obriga-
nos a considerar que: nem sempre o livro (objecto) encadernou estas
histérias; nem sempre as historias foram criadas para criangas; nem
sempre as criangas foram consideradas como um publico diferenciado,
com caracteristicas proprias; e, portanto, na origem do livro infantil esta
algo significativamente diferente do que conhecemos hoje.

A origem da literatura para criangas remonta a transmissdo oral dos
mitos, lendas, fabulas e contos maravilhosos, normalmente contados
por um membro mais velho da familia e transmitidos de geragao em
geracao, ao longo dos séculos. Reunindo adultos e criangas num publico
indiferenciado, estas histdrias contribuiram para a criagdo de um imagi-
nario comum e de uma tradigdo oral, nalguns casos, milenar.

Pontualmente, autores de diferentes épocas registaram sob a for-
ma escrita estas histdrias orais. Segundo Garcia Barreto (1998), “sécu-
los antes de Cristo foram chegando do Oriente ecos de fabuldrios indianos,
como por exemplo: Calila e Dimna, uma das mais antigas fabulas, passan-
do para o Oriente Médio onde os drabes criaram uma versdo mais deta-
lhada, enriquecida pela sua propria tradigdo e pela tradicdo dos povos que
as foram transmitindo”. Um dos primeiros tera sido o grego Esopo, que
no século v1 a.C. recriou as histdrias transmitidas pela via oral e perso-
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nificou animais, sendo-lhe hoje atribuida a paternidade da fabula como
género literario. Ja entre os séculos1a.C. e 1d.C,, o fabulista romano Fre-
do, filho de escravos, registou algumas fabulas de Esopo, que ndo tinham
sido escritas, mas que eram ainda transmitidas oralmente. A Fedro atri-
buem-se fabulas sérias e satiricas, aludindo as injusticas, as contradi¢oes
sociais e politicas e as atitudes dos fortes e dos oprimidos.

Na Peninsula Ibérica, a presenca de arabes desde o século vii1 per-
mitiu o aparecimento de uma narrativa popular de tradi¢ao arabe, para-
lela ao patrimoénio oral de origem local e de cariz popular. As narrativas
francesas da Idade Média tornaram-se célebres e influenciaram a litera-
tura dos séculos seguintes, originando o romance (género literario), rico
em cavaleiros, combates, damas, lealdades e honras.

O predominio da transmissao oral, mesmo depois do registo escrito
de algumas destas historias — que, recordemos, ndo eram pensadas para
criangas —, justificava-se pela enorme taxa de analfabetismo e pela ina-
cessibilidade do livro, que tinha custos de produ¢ao demasiado eleva-
dos para a grande maioria da populagdo, estando limitado as escolas e
bibliotecas monasticas.

Nos séculos x11 e XIII surgem as universidades, desenvolvem-se os
oficios relacionados com o livro e as cidades constituem-se como cen-
tros de trocas comerciais e intelectuais, onde a incipiente burguesia e a
nobreza ganham interesse pelos romances de cavalaria, obras histéricas
e vidas de santos. Em 1439 Johannes Gutenberg inventa a imprensa —
desenvolve os caracteres méveis em metal e inventa a prensa tipografica
—, disseminando a produgao literaria e transformando o livro num pro-
duto economicamente acessivel a um maior nimero de pessoas.

Ainda assim, na europa ocidental dos séculos X1v e Xv s uma mino-
ria da populagdo - clérigos, nobres e alguns ricos — sabia ler e escrever.
A expansao da alfabetizagdo comegou na europa germanica e escandi-
nava, nos séculos XvI e XVII, e encontrou nas criangas o publico mais
desocupado e capaz. Assim, os primeiros impressos concebidos espe-
cificamente para criangas tinham intengdes didaticas, consistiam em
abecedarios, horn-books, battledores ou catones e pretendiam ensinar a
crianga a ler de maneira acessivel. Frequentemente inclufam maximas
morais e ligdes de cortesia que, paralelamente ao ensino da leitura, ins-
trufam a religido crista e as boas maneiras de cada época.

Ao saber ler, as criangas descobrem rapidamente os chapbooks, plie-
gos sueltos ou fliegende blitter — folhetos com as baladas, xdcaras, ane-
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dotas, contos maravilhosos ou episodios de cavalaria -, que nao sendo
escritos especialmente para elas, pautaram o imaginario infantil.

Publicado em 1658, o Orbis Pictus, de Jean Amos Comenius, foi o
primeiro livro didatico ilustrado concebido para criangas, que para além
ensinar o alfabeto procedia ao ensino de inumeros conceitos de varia-
das areas do conhecimento religioso, cientifico e profissional, usando
pequenas historias/explicagoes e ilustragdes numeradas. As primeiras
leituras, numa escolarizagdo em vias de alargamento, incluiam fabulas
de Esopo, Fedro e do recém-chegado La Fontaine, que em 1668 publica
as “Fabulas Escolhidas”

O aparecimento de textos ficcionados, especialmente criados para crian-
cas, so foi possivel depois do reconhecimento social da existéncia de um
publico infantil, diferenciado, com caracteristicas e necessidades pro-
prias. Antes disto, como vimos, a crianga era entendida como um pré
-adulto, educada no seio da familia, sob a orientagdo rigorosa de uma
estrutura familiar patriarcal. “Jovens doutores e criangas velhas” (Rous-
seau, 1957) seria o resultado de fazer das criangas homens antes de tem-
po, a imagem de um ideal adulto trabalhador.

Aquele que ¢ hoje apelidado de “pai da literatura infantil” nao tera
escrito exclusivamente para criancas. No livro “Os Contos da Mae Gan-
s0” (1695), Charles Perrault atribui um acabamento literario as historias
que ouvia de sua mae e nos saldes parisienses, estabelecendo as bases
para um novo género literario - o Conto de Fadas -, que encantaria o
publico infantil.

O conceito de literatura infantil tem sido problematizado ao longo
do tempo por diversos autores que o definem de acordo com diferen-
tes pressupostos. Para Cecilia Meireles (1951): “Sdo as criangas, na verda-
de, que o delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se classificar como
Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez,
assim classificar o que elas léem com utilidade e prazer. Ndo haveria, pois,
uma Literatura Infantil a priori mas a posteriori”. Neste sentido, os con-
tos de Charles Perrault ou as fabulas de La Fontaine constituem-se como
representantes naturais desta literatura.

No século xviI, em Franga, surge a inten¢do de escrever especifi-
camente para o publico infantil, atendendo aos seus interesses e eli-
minando palavras obscenas e referéncia a praticas e comportamentos
ndo recomendaveis. Nos séculos seguintes, os estudos sobre psicologia
infantil vieram confirmar a crian¢a como um ser diferente do adulto,
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pelo que devia distanciar-se dos mais velhos e receber uma educagao
especial. A decadéncia da sociedade aristocratica e da familia patriar-
cal (Fernando de Azevedo), o progresso das instituigdes democraticas
e a luta pela democratizagdo do ensino (Manuel Simdes) e a ascensdo
da familia burguesa e o novo status concedido a infancia na socieda-
de (Cristiane Mandanélo de Oliveira) determinaram o aparecimento da
literatura infantil.

O primeiro livro realmente dirigido a criangas tera sido uma coleté-
nea de cantigas infantis, publicado por Mary Cooper em 1744, cujo titu-
lo era “Para todos os pequenos senhores e senhoritas, para ser cantada
para eles pelas suas amas até que possam cantar sozinhos”. As primeiras
literaturas infantis ocupavam-se da educagdo das criangas, apetrechan-
do-as com os codigos morais necessarios a vida adulta.

O enfraquecimento do pendor moralizador, no século x1x, permitiu

o desenvolvimento de uma literatura criativa e inspiradora, com inten-
¢Oes exclusivamente ladicas.
“No século x1x surgiram obras, destinadas a criangas, que se tornaram
best sellers mundiais e ultrapassaram a barreira do tempo. Ainda hoje
sdo lidas ou pelo menos adaptadas para a Banda Desenhada, Desenhos
Animados, Cinema. Andersen, Dickens, Condessa de Ségur, Jiilio Verne,
Lewis Carroll, Mark Twain, Johanna Spyri, com a sua «Heidi», Stevensen,
De Amicis, que fez chorar geragoes sucessivas sobre as pdginas do «cora-
¢do», Luisa May Alcott, Collodii cujo filhote de madeira, a quem deu o
nome de Pindquio, continua vivo e de boa satide, sem poder mentir nunca
por causa do nariz.” (Ana Maria Magalhaes e Isabel Alcada, 1990)

A literatura infantil contemporénea interpreta as historias tradicionais,
os contos de fadas e as fabulas, somando as tematicas anteriores os pro-
blemas e aspiragdes da actualidade. Reflecte inevitavelmente a sociedade
que a vé nascer, incorporando os consensos e debatendo as problemati-
cas actuais; fala de Ecologia, dos Direitos Humanos ou dos Direitos dos
Animais. A ilustra¢do constitui-se hoje como um elemento central na
literatura infantil, promovendo uma leitura paralela e complementar ao

texto; parte integrante do objecto global que € o livro infantil.

38 // O LIVRO INFANTIL E A APRENDIZAGEM DA LEITURA



2.3
Aapwl&gagawtfw@eihuw/

Conhecer o processo de aprendizagem da leitura em criangas permiti-
rd ao designer editorial dotar o livro infantil, no ambito das suas com-
peténcias, de todas as caracteristicas facilitadoras desta aprendizagem.
Hoje, a leitura de livros infantis é consensualmente considerada uma
etapa importante na preparagdo de leitores feitos, capazes de respon-
der aos desafios das sociedades modernas. Longe vao os tempos em que
as competéncias da leitura e da escrita eram apenas transmitidas a uma
elite dirigente e em que a disseminacdo destas aptidoes era considerada
uma ameaca. Em 1746, por exemplo, a Academia de Rudo (Normandia,
Franga) debatia o problema: “E vantajoso ou nocivo ter camponeses que
saibam ler e escrever?” (Fontaine de Rebesq, 1878 apud Staiger, 1976). A
data, receava-se que a alfabetizacdo geral afastasse os trabalhadores das
suas ocupagdes, essenciais ao funcionamento da sociedade, e que estes
tomassem contacto com textos politicos e religiosos revolucionarios, o

que poria em risco a situagdo vigente.

Hoje em dia, saber ler e escrever é fundamental para aceder a todo o
tipo de informagao e de vivéncia em sociedade. A consciéncia do que se
passa a nossa volta implica sermos capazes de descodificar esta lingua-
gem. A larga maijoria dos conhecimentos, descobertas e experiéncias
sao codificados através desta convengdo a que chamamos “escrita’, que
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nos permite registar a linguagem oral e os nossos proprios pensamen-
tos, comunicando-os a outras pessoas sem estar na sua presenga. Cathe-
rine Stern (Stern e Gould, 1965) sublinha que “nunca serd por demais
acentuar que a leitura constitui a aptiddo da qual depende tudo o que a
crianga aprenderd de futuro”.

Segundo Martins e Silva (1999) “a aprendizagem da leitura e da escri-
ta é talvez o maior desafio que as criangas tém que enfrentar nas fases ini-
ciais da escolaridade. Ganhar esse desafio é, num mundo dominado pela
informagdo escrita, o primeiro passo para que cada uma das criangas que
hoje frequenta a escola seja no futuro um cidaddo efectivamente livre e
auténomo nas decisoes que toma. A alfabetizagdo nio apenas condiciona
todo o posterior percurso académico, como igualmente vai moldar o aces-
50 a novos conteudos e processos intelectuais, determinando, em parte, os
limites daquilo que é a liberdade individual de cada um.”

‘A leitura estd intimamente relacionada com o processo de formagdo
geral do individuo, com a sua integragdo e afirmagdo na sociedade (pela
possibilidade de autonomia e de liberdade pessoal) e com a sua capacitagio
para as prdticas sociais, tais como: a actuagdo politica, economica e cultu-
ral, além do convivio em sociedade, seja na familia, nas relagées de traba-
lho ou noutros espagos ligados a vida do cidaddo.” (Sandra Cunha, 2011)

O sistema de representagdo escrita regista graficamente os sons da
lingua falada através de palavras (escritas), formadas pela conjugagéo de
26 simbolos a que chamamos de “alfabeto” A sua origem esta, portan-
to, intimamente ligada a comunicagao oral, que aprendemos desde que
nascemos, e que constitui a tradu¢ao da realidade que nos rodeia através
de sons. “Ao aprender a falar e a compreender a lingua materna, a crian-
¢a aprende a designar objectos por meio de conjuntos de sons. Lentamente,
vai aprendendo que os conjuntos de sons ndo designam apenas objectos,
mas também acgoes, relagoes entre objectos, sentimentos, desejos e ideias.
Aprender a lingua materna significa, por outras palavras, aprender os pri-
meiros simbolos auditivos que representam o mundo a sua volta. Num
estddio posterior aprende ainda que os simbolos auditivos podem desig-
nar relagoes abstractas. A medida que o tempo vai passando, as palavras
tornam-se num seguro substituto dos objectos, das acgoes e das relagoes.
O mundo dos factos passa a ser representado por um mundo de simbolos.
Apo6s haver aprendido a substituir o mundo da realidade por um sistema
simbdlico, a aprendizagem da leitura resume-se a aprender a reconhecer
este mesmo sistema sob uma forma diferente. Em lugar de simbolos auditi-
vos, 0 novo sistema compaoe-se de simbolos visuais.” (Dina Feitelson, 1976)
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Aprender a ler ¢, portanto, atribuir novos significantes — simbolos
visuais — aos conceitos que a crianga ja detém, tornando a aprendiza-
gem significante e aliciante para ela. Trata-se de fazer a crianga interio-
rizar que, por exemplo, o objecto “cadeira” (peca de mobilia, apoiada
sobre quatro pés e com um encosto), que esta intimamente ligado ao
som “cadeira’, pode ser também representado pelo grafismo “cadeira’,
que é composto por 7 letras especificas dispostas por uma ordem pro-
pria. Assim, a crianga conseguira designar o mundo que a rodeia atra-
vés de uma representagdo de “primeira ordem” - a linguagem falada
— e através de uma representagao de “segunda ordem” (porque decorre
directamente da de primeira ordem) - a linguagem escrita.

Esta aprendizagem complexa constitui um enorme desafio para a
crianga e concretiza-se ao longo de varios anos. As dificuldades come-
¢am na incapacidade que as crian¢as mais pequenas revelam em admi-
tir a palavra como objecto da sua “consciéncia’. Representar graficamente
o que se verbaliza implica reconhecer a palavra como algo exterior ao
objecto que se designa. Estudos realizados por Berthoud-Papandropou-
lou revelam que as criangas de 4 e 5 anos sao incapazes de diferenciar pala-
vras e coisas. Pedindo-lhes que dessem o exemplo de uma palavra grande,
designaram um objecto grande ou uma ac¢do que demora muito tempo
a fazer (independentemente do tamanho das palavras que os designam).

Depois disto terdo de compreender que, na escrita alfabética, “todas
as palavras sdo compostas por combinagoes de um niimero limitado de
signos visuais, o que exige um nivel avangado de raciocinio conceptual,
dado que este tipo de organizagdo é fundamentalmente diferente da sua
experiéncia anterior.” (Neves e Martins, 1994).

A forma como a crianga aprende a reconhecer e a interpretar estes sim-
bolos visuais ndo é consensual e da origem a inumeras metodologias e
abordagens que tentam explicar e orientar a aprendizagem da leitura e
da escrita. Como nao podia deixar de ser, a resposta a pergunta “como
aprendem as criangas a ler?” traduz-se nos fundamentos de cada uma das
metodologias e, assim, inumeros estudos e teorias apontam para respostas
muito diversificadas. Nao se inclui nos objectivos desta dissertacdo a elei-
¢ao do melhor método de ensino nem a descri¢do detalhada dos objecti-
vos e fundamentos que os sustentam. A analise aqui explanada pretende
tao-somente analisar as diferentes metodologias, por forma a compreen-
der que aspectos devem ser tidos em conta na concepgao de livros infan-
tis, para que a aprendizagem da leitura seja, por este meio, facilitada.
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As diferentes metodologias de ensino da leitura agrupam-se em duas
abordagens principais: métodos sintéticos, em que a aprendizagem ¢
feita das partes para o todo; e métodos globais, do todo para as par-
tes. Ambos atribuem grande importancia a actividade do professor, mas
consideram a crianga aprendiz de forma diferente.

Os métodos sintéticos tradicionais (alfabéticos) exploram uma abor-
dagem associacionista e mecanica na aprendizagem, acreditando que
a crianga, quando chega a escola com 6 anos, ndo tem ainda as estru-
turas bdsicas e necessarias para efectivar a aprendizagem da leitura.
Nao conhece as letras, ndo sabe o que sdo silabas, nem para que ser-
vem as palavras, e portanto ha que fornecer-lhe as ferramentas necessa-
rias, da mais simples & mais complexa, para que posteriormente possa
associar as informacoes que decorou e perceber as palavras e as frases
de um texto. Segundo o pedagogo portugués Ramiro Marques (2007),
este método ‘encara as criangas como recipientes vazios que se enchem
de conhecimentos gragas ao recurso sistemdtico a fontes externas (recom-
pensa, castigos e outras formas de motivagio externa)”. Assim, comega-

« »

se por aprender a letra “a”, depois o

« » €2

¢’ e em seguida o “i’, e nesta fase
pode-se ensinar a crianca a primeira palavra: “ai”. A aprendizagem pros-
segue com a memorizagao das restantes letras e com a introdug¢ao pro-
gressiva das silabas e das palavras simples.

A crianga ¢ encarada como um sujeito passivo, receptor da infor-
magao que o professor lhe transmite, consciente apenas de que esta a
aprender uns simbolos que se podem “dizer” e escrever. S6 mais tarde
experiencia a verdadeira utilidade das letras e das silabas que andou a
aprender ao perceber que, da sua juncao, resultam palavras, frases e tex-
tos, que representam coisas concretas e que permitem comunicar ideias.
A leitura concretiza-se através das fases: “percepgdo (impressdo visual de
uma forma especifica; reconhecimento dos elementos dessa forma); asso-
ciagdo com uma correspondente sequéncia de sons; percepgdo de uma
«imagem auditiva» do som global produzido; e, por ultimo, descoberta do
significado.” (Omar Skander, 1976).

O enfase atribuido a aprendizagem das letras isoladas, praticada nos
métodos sintéticos alfabéticos, provoca também uma perversa corres-

€« 2« »

pondéncia com a linguagem oral. A aprendizagem das letras “a”, “c” e

« »

s” permite, por exemplo, a construgdo da palavra “casa”. No entanto,

A I

porque a crianga aprendeu que a letra “a” se 1&€ “4” e que a letra “s” se l&
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<« b2l ~ 4 <« » « » A
S€, nao percebe como € que na palavra casa” 0 “s"selé “z’eo segun-

« »

do “@” tem um som diferente do primeiro. As confusdes sucedem-se a
medida que lhe sdo apresentadas palavras mais complexas e irregulares,
pelo que tem de se proceder a uma reaprendizagem do valor sonoro das
letras consoante a situagao apresentada. O significado das palavras e os
conceitos que elas representam, bem como as propriedades comunicati-

vas da leitura, sdo deixados para segundo plano.

Sob a influéncia da linguistica, desenvolveram-se as abordagens fonéti-
cas (igualmente sintéticas), com enfoque na analise auditiva da oralida-
de, na separacao dos sons e na consciencializagao da crianca da relagdo
entre grafema e fonema (letra e som).

O método fénico da Cartilha Maternal Jodo de Deus surge em 1876
e substitui o ensino do nome letras pelo ensino dos varios sons que
as letras podem representar. Assim, demonstra-se a crianga que, por
exemplo, a letra “a” pode ser lida com o som “4” ou “a”. Procede ainda a
diferencia¢ao das diferentes silabas através de cores, para que a crian¢a
perceba como deve ler as palavras. Exemplificando, ao apresentar-se a
palavra “viu” toda a preto a crian¢a percebe que a palavra se 1é toda de
uma vez, ja ao exibir a palavra “via” a crianga sabe que tem duas silabas
e que as deve ler separadamente.

A Cartilha Maternal ¢é ainda hoje ensinada nas Escolas Primarias
Jodo de Deus e permite que, ao fim de 17 ligdes (2 a 3 meses), a crian-
ca seja capaz de ler uma pequena histéria chamada “O Pedro, que é do
livro de capa verde, que te deu o av6?”, mesmo tendo aprendido apenas
os sons referentes a 17 letras do alfabeto (por ordem: a, e,i, 0, u, v, f, j, t,

d,b,p,1,q,¢c, g 1).

“- O Pedro, que é do livro de capa verde, que te deu o avé?

- Jd o dei ao Jorge a guardar.

- Vai la pedi-lo.

- Para qué?

- Para a tia Carlota ver a gravura do cagador.

- Ouve ca: a pobre da Clara ia abrir a porta do quarto, caiu, quebrou
a garrafa do petréleo, e ficou ferida. Vou agora a botica; levo aqui a
receita: a tarde logo falo ao Jorge, e digo que to dé.

- Palavra?

- Palavra, Julio, fica certo.

- Ve 14, cuidado!”
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Julian de Ajuriaguerra indica que “nas tentativas de desvendar os misté-
rios do cddigo alfabético, o docente procede passo a passo, do «simples ao
complexo», segundo uma defini¢do propria que sempre é imposta por ele.
Parte-se do suposto de que todas as criangas estdo preparadas para apren-
der o codigo”, e assim, ainda hoje, ‘a leitura e a escrita se ensinam como
algo estranho a crianga e de forma mecdanica’.

A desmotivagdo e o consequente desinteresse por ler radicam, em
muitos casos, no desencantamento provocado pela ndo consondncia entre
0 que era esperado obter com a leitura e a roupagem mecanicista de que
o seu ensino se revestiu. O aprendiz de leitor esperava poder entrar numa
floresta em que por encanto penetraria num mundo de maravilhas e
tesouros escondidos e é empurrado por um beco em que séries arrumadas
de letras apenas lhe ddo passagem para silabas que, de forma espartilha-
da, se transformam em palavras isoladas, pouco atraentes e estimulantes,
tais como papad, titi, pua, copo, faca e semelhantes. Algures, entre o mundo
deslumbrante esperado e a realidade encontrada, instala-se a indiferenca.”
(Sim-Sim, 2009 apud Sandra Cunha, 2011)

Segundo H. Alan Robinson (1976), “poucos alunos serdo susceptiveis
de aprender perante objectivos distantes e abstractos. A leitura e a escrita
tém de assumir significado imediato para os aprendizes, tenham eles 6 ou
60 anos de idade. O contetido, o assunto sobre o qual se lé ou se escreve, é
inseparavel do acto da leitura ou da escrita”. O enfoque estd em garan-
tir que a aprendizagem é efectuada com motivagao e significado para a
crianga, considerando-a parte activa e responsavel no processo e esti-
mulando a sua autonomia.

No mesmo sentido, Isaura Abreu, Ana Pires Sequeira e Ana Esco-
val (1990) indicam que “seja qual for o método empregado, é importante
dar a crianga, o mais rapidamente possivel, o dominio de um determinado
ntimero de palavras de que ela necessita para exprimir, no seu dia-a-dia,
as suas necessidades bdsicas e reconhecer determinados nomes que sinali-
zam o meio em que vive. Estas palavras urgentes podem ser ensinadas de
uma forma sincrética; ndo importa que a crianga as aprenda de cor, glo-
balmente, desde que as reconhega rapidamente ao vé-las e possa reprodu-
zi-las verbal ou graficamente no momento preciso’.

Os simbolos visuais que constituem a escrita ndo devem ser apresen-
tados como elementos desconexos da realidade que a crianca vive e
conhece, nem como desprovidos de uma utilidade concreta; devem
antes representar uma forma eficaz e aliciante de comunicagéo, capaz
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de traduzir o mundo da crianca através de simbolos graficos, directa-
mente decorrentes da linguagem oral ja usada por ela.
Ramiro Marques descreve o seguinte caso:

“Uma crianga de 6 anos estd a ler, com a ajuda do professor, um livro de
historias. Quando chegou a palavra « CATARATA», a crianga manifestou
alguma dificuldade na jungao das silabas, ndo porque os grafemas fossem
complexos, mas porque era a primeira vez que a crianga lidava com seme-
lhante palavra e ndo possuia uma estrutura cognitiva correspondente com
a palavra «catarata». Com algum esforgo, a crianga foi capaz de soletrar
a palavra «CA-TA-RA-TA», mas, realmente, ndo foi capaz de a ler, por-
que ndo possuia a estrutura cognitiva que desse significado a palavra. Nes-
te caso, estava-se a construir a casa pelo telhado e é isso que acontece com
as abordagens fonicas e silabicas.”

A leitura ndo se resume ao simples acto de descodificagdo dos simbo-
los visuais apresentados. Para que a leitura se concretize é necessario
que a crianga seja capaz de reconhecer a palavra escrita como o signifi-
cante de um significado/conceito que ja conhece. “Ler é uma activida-
de que envolve dois aspectos: a percepgdo (discriminagdo) dos grafemas e
a determinagdo de um sentido ao conjunto dos grafemas” (idem). Assim,
no caso da crianga que tentou ler a palavra “catarata’, faltou-lhe o segun-
do aspecto para conseguir interpretar o sentido daquele conjunto de 8
letras. O procedimento correcto, segundo Ramiro Marques, sera con-
frontar a crianga com a realidade “catarata” através de um video, foto-
grafia, desenho ou, simplesmente, explicando-lhe o que é uma catarata,
com palavras que ela perceba/conhega. Caso contrério: a leitura daque-
la palavra ndo se efectua, a crianca fica sem saber o que significa aquele
conjunto de letras, a comunicagdo entre o escritor e o leitor ndo se con-
cretiza correctamente, a mensagem do texto ¢ adulterada e a motivagao
da crianga da lugar a frustracao.

Nao pretendemos menosprezar a importancia da leitura enquanto
exercicio para levar a crianga a conhecer novas palavras e conceitos. No
entanto, numa fase inicial da aprendizagem (e nao s6), é importante que
a crianca conheca a grande maioria das palavras com que se depara,
para que experiencie a relagdo directa que existe entre a palavra escrita
e a linguagem oral. O procedimento acima descrito — de confrontagao
com novos conceitos através de ferramentas (video, fotografia, desenho
ou explicagao) que ajudem a crianga a perceber o significado de uma
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palavra desconhecida - exige um grande esfor¢o e desvia a crianga do
acto da leitura propriamente dito, pelo que deve ser usado apenas pon-
tualmente. Paralelamente, quando um ignorante em fisica tenta ler um
artigo sobre termodinamica, a densidade de termos desconhecidos é tao
grande, e a necessidade de recorrer a outras fontes de informagao ¢é tao
frequente, que a leitura se torna frustrante ou mesmo impossivel.

Depreende-se, do anteriormente explanado, a necessidade de enca-
rar a crianga ndo como um sujeito passivo, receptor de informagao
facultada pelo exterior, mas como parte activa num processo de apren-
dizagem aliciante para ela. Jean Foucambert refere que “ndo se ensina
uma crianga a ler; ela aprende sozinha. Podemos somente ajudd-la a con-
quistar o codigo escrito”.

Os métodos globais de ensino da leitura respondem a pergunta “como
aprendem as criangas a ler?” de uma maneira substancialmente diferen-
te dos métodos sintéticos. Defendem que a aprendizagem tem de par-
tir dos elementos que a crianga ja conhece e que ja utiliza na linguagem
falada - palavras, frases ou histérias — e que deve representa-los atra-
vés do codigo escrito, que é novo para a ela, mas que se relaciona direc-
tamente com a sua realidade. Assim, a crian¢a ndo encara a leitura e a
escrita como uma imposi¢do externa, mas sim como uma forma util de
comunicagdo, na qual se representam palavras/conceitos através de sim-
bolos visuais.

Wadsworth (1984) explica, da seguinte forma, a relagdo entre simbolos
escritos e estruturas cognitivas:

“O contetido da actividade da leitura da crianca deveria ser obvia-
mente significativo para ela. Isto é, a crianga deveria ter assimilado ante-
riormente em estruturas cognitivas os objectos a que os simbolos escritos
se referem nos materiais que estd aprendendo a ler. E importante que as
criangas «descubram» por si mesmas que os simbolos escritos representam
coisas. Isto tende a ocorrer quando a crianga tem estruturas que se rela-
cionam com os simbolos. E pouco provdvel que ocorra quando os simbolos
ndo tém nenhuma significagdo para ela. A melhor fonte de palavras que
seguramente tém significagdo para a crianga é ela mesma. O seu vocabu-
lario falado e o seu interesse espontdneo a respeito das palavras («como
eu escrevo avido?») sio fontes seguras de palavras para as quais ela tem
conceitos. Os livros fabricados e os materiais escritos ndo podem assegu-
rar esta significacdo.”
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Partindo deste principio, 0 método organico de Ashton-Warner, por
exemplo, permite que a crianca descubra a leitura e a escrita autono-
mamente, através das palavras que tenha interesse em saber. Segundo
este método, a professora pergunta a crianga que palavra quer aprender
naquele dia e, depois de lhe escrever a palavra num cartdo e com letra
bem legivel, este é-lhe devolvido para que brinque com ele, percorrendo
as letras com o dedo, tracejando a lapis ou copiando a palavra. As crian-
¢as sdo incitadas a mostrarem umas as outras e a falarem sobre as “suas”
palavras. De seguida o cartdo vai para o baralho da crianga. Periodica-
mente a professora pega no baralho da crianca e pede-lhe que reconhe-
¢a as palavras, convidando-a a pintar os objectos que elas representam
ou a escrevé-las noutros cartdes. Se a crianga nao reconhecer a palavra,
o cartao ¢é retirado do baralho, ja que sé interessa manter as palavras que
ela consegue reconhecer facilmente. O tempo vai passando e o baralho
vai crescendo, e quando ja tiver um nimero de palavras suficiente para
construir frases é convidada a escrever e ler historias.

Wadsworth resume os pilares fundamentais deste método organico:
“1) 0 método assegura que as palavras que a crianga tenta ler, fagam sen-
tido para ela; 2) as palavras seleccionadas pela crianga sdo criagoes suas;
3) o método é individualizado, porque cada crianga trabalha com os seus
proprios materiais e progride ao seu proprio ritmo; 4) o método promo-
ve o desenvolvimento de atitudes positivas da crianga a respeito das suas
capacidades, porque ndo estabelece niveis de desempenho nem faz avalia-
¢do normativa’.

Ramiro Marques (2007) conta a histdria real de uma crianga que, nao
sabendo ler, escuta o seu pai a ler-lhe uma histéria infantil, enquanto
segue atentamente o folhear do livro. A determinada altura, o pai depa-
ra-se com uma dupla-pdagina sem texto, apenas com ilustragéo, e, depois
de aguardar alguns segundos na dupla-pdgina, volta a folhear o livro. A
crianga, indignada, pergunta-lhe se nao vai ler a dupla-pagina que acaba
de passar a frente. Ramiro Marques esclarece que “¢ longo o caminho que
vai do reconhecimento de que o que se lé em voz alta depende das palavras
escritas e ndo das figuras do livro até ao momento do reconhecimento
visual das primeiras palavras. (...) O momento mdgico surge quando a
crianga comega a estabelecer a correspondéncia entre sinais actisticos e
formas grdficas, estabelecendo uma lista — sempre em crescimento - de
palavras preferidas que comega a reconhecer sempre que aparecem com
um tamanho e forma grdfica padronizados.”

A APRENDIZAGEM DA LEITURA // 47



Considera-se aqui a palavra escrita (e ndo a letra) como o elemento basi-
co de reconhecimento, sempre que apresentado com “tamanho e forma
grafica padronizados”, o que nos alerta para a necessidade de atender a
uma “constancia visual” nos diferentes elementos textuais apresentados
a criangas que estao a aprender a ler.

Os estudos realizados por Dulce Rebelo (1985) e Judith Schickedanz
(1981; 1985) apontam a existéncia de niveis sequenciados de leitura: ‘a
crianga comega por estabelecer relagoes entre aquilo que ouve e o que estd
escrito; de seguida, comega por percepcionar a palavra e a sua leitura é
um simples reconhecimento; quando a crianga presta atengdo aos elemen-
tos fonicos e grdficos semelhantes, comega a ser capaz de isolar as silabas,
apontando-as com o dedo a medida que as pronuncia; num nivel mais
avangado, a crianga passa do isolamento das silabas para o reconhecimen-
to dos fonemas” (Marques, 2007). Evidencia-se aqui um processo global,
do todo (frases e palavras) para as partes (silabas e fonemas).

Marion D. Jenkinson (1976) refere a existéncia de trés estadios de
aprendizagem da leitura e de aquisi¢ao de vocabuldrio - inicial, intermé-
dioeavancado -, quesesucedem paraaconstrucaodeleitoresexperientes.
No estadio inicial, referente ao primeiro contacto com o cédigo escri-
to, “os alunos vio adquirindo gradualmente um certo niimero de palavras
que reconhecem visualmente. Este reconhecimento baseia-se quase sempre
na repeticio da palavra por parte do professor, em indicagoes fornecidas
por imagens ou pelo contexto e no estudo da configuragdao de cada palavra.
A repeti¢do das palavras e a sua constante presenga em quadros, exerci-
cios e outras actividades com o fim de tornd-las significativas sdo praticas
correntes. A este nivel quase todas as palavras encontradas na leitura se
integram dentro dos vocabuldrios auditivo e oral do leitor; apresentam
assim menor dificuldade quanto ao reconhecimento do significado’.

Aprender a ler baseia-se assim no acto de relacionar coisas e factos que
a crianga conhece, diz e ouve com simbolos visuais especificos. Em vez
de se explicar a crianga que juntando as letras “b” e “0” se obtém a sila-
ba “bo”, que juntando as letras “1” e “a” se obtém a silaba “la” e que com
a junc¢ao destas duas silabas se obtém a palavra “bola”, os métodos glo-
bais indicam simplesmente que o grafismo “bola” representa uma “bola”
A crianga aprende que o grafismo “avido” quer dizer “avido” e que o gra-
fismo “casa” quer dizer “casa”. S6 depois comega a separar as silabas e
a construir novas palavras, relacionando os sons das palavras com os

simbolos visuais que as representam. Percebe assim que de “bola” para
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“cola” (palavras que significam coisas totalmente diferentes mas que tém
sonoridades muito parecidas) apenas muda uma letra.

Ao contrario dos métodos sintéticos que, segundo Omar Skander
(anteriormente citado), obrigam a crianga a passar por trés fases até des-
cobrir o significado de uma palavra, os defensores dos métodos glo-
bais créem que estes facilitam e aceleram a interpretagao, relacionando
directamente a palavra ao seu significado. A crian¢a descodifica a pala-
vra como um todo, ndo se prendendo na analise das letras ou das silabas.
No entanto, numa analise mais profunda, o processo cognitivo que per-
mite discernir o significado das palavras levanta duvidas: “Nas primei-
ras fases da aprendizagem da leitura, o significado parece ser procurado
palavra por palavra. Mesmo neste estadio relativamente simples ¢é dificil
saber se o significado de uma palavra surge na mente do leitor como um
produto secunddrio, derivado da sua capacidade de sonorizd-la correcta-
mente, ou se, pelo contrdrio, durante o curso das suas tentativas de identi-
ficagdo existe um momento em que compreende subitamente o significado
da palavra, e s6 entdo é capaz de pronuncid-la.” (Dina Feitelson, 1976)

O apelo a memorizagao activa de palavras significativas (isoladas ou
inseridas em frases) traduzir-se-4 num processo mais aliciante que a
memoriza¢do mecénica e imposta das letras, silabas e sons. Aproxima-
se também do processo de leitura protagonizado por leitores experientes
que, segundo estudos baseados nos movimentos oculares durante a leitu-
ra, ndo se faz através da descodificacio linear de todas as letras, mas sim
por sacadas (saltos), que em média tém um comprimento de 7 a 9 letras
e que permitem reconhecer rapidamente as palavras que ja conhecemos.

Contudo, a crianca aprendiz nao conhece muitas palavras, pelo que
tem de estar provida das ferramentas necessarias a descodificagao de
palavras novas, quando explora a leitura autonoma no livro infantil.

Jerusa Fumagalli de Salles e Maria Alice Parente desenvolveram um
estudo com 76 criangas de segunda e terceira séries do Ensino Funda-
mental (respectivamente, 3.° e 4.° anos da Escola Primaria, em Portugal),
numa escola particular do Brasil, onde avaliaram a utilizagdo preferen-
cial da Rota Fonoldgica (mediagao fonoldgica) e Rota Lexical (proces-
so visual directo) na descodifica¢do e interpretacao de palavras e texto.
O contacto prévio com os professores permitiu concluir que as crian-
¢as eram instruidas a proceder tanto a leitura global da palavra, auxilia-
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da pelo contexto semantico do texto, como a descodificagdo de palavras
que ndo sdo identificadas global e automaticamente.

“A Rota Fonoldgica utiliza o processo de conversdo grafema-fonema’,
envolvendo a procura de proniincias para palavras ndo-familiares e pseu-
dopalavras, (...) traduzindo letras ou grupos de letras em fonemas, atra-
vés da aplicagdo de regras. (...) Na leitura por Rota Lexical, geralmente
utilizada por leitores adultos, as representagdes de milhares de palavras
familiares sGo armazenadas em um léxico de entrada visual, que é ativa-
do pela apresentagdo visual de uma palavra. Isto é seguido pela obtengio
do significado a partir do sistema semdntico (depdsito de todo o conhe-
cimento sobre os significados de palavras familiares) e, entdo, a palavra
pode ser articulada.” (Salles e Parente, 2002)

A utilizagao da Rota Fonoldgica permitira a prontncia precisa das
palavras regulares (palavras cuja estrutura ortografica possibilita uma
leitura regida por regras, ja que possuem uma correspondéncia grafia-
som regular), mas nao das palavras irregulares: a vogal “¢”, por exem-
plo, pode ser associada a diferentes fonemas, como nas palavras “festa”
e “vespa’; assim como a vogal “o” que adquire distintas sonorizagdes nas
palavras “bosque” e “fosco”. A leitura por esta rota também é fortemen-
te afetada pelo nimero de letras contidas na palavra.

Pessoas que utilizam apenas a Rota Lexical tém pouca ou nenhuma
dificuldade em pronunciar palavras familiares e irregulares que aparecem
com frequéncia, mas encontram muita dificuldade com palavras relativa-
mente nao-familiares e pseudopalavras, mesmo que sejam regulares.

“No leitor habil, as duas rotas estdo disponiveis e podem intervir para-
lelamente na leitura de palavras (Morais, 1996). Tanto as caracteristicas
linguisticas do estimulo, como o nivel de competéncia do leitor determi-
nam o tipo de processo a ser usado (Pinheiro e Parente, 1999).” (idem)

Os resultados do estudo realizado por Salles e Parente permitiram
caracterizar os alunos em quatro categorias: os que usavam ambas as
rotas para ler; os que usavam preferencialmente a rota fonolédgica; os
que usavam preferencialmente a rota lexical; e os que eram maus lei-
tores em ambas as rotas. Concluiu-se que, entre as criangas mais novas
(2.2 série), havia mais alunos a utilizar preferencialmente a rota fonold-
gica ou a usar ambas as rotas do que criangas a utilizar preferencialmen-
te a rota lexical. Nos alunos de 3. série, a grande maioria das criangas

> “O fonema é 0 menor elemento constitutivo da cadeia falada que permite distingdes semanticas,

enquanto o grafema é a referéncia grafica de um fonema” (Salles e Parente, 2002)
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encontrava-se no grupo de bons leitores por ambas as rotas, seguidos
pelos alunos preferencialmente utilizadores da rota lexical.

Os autores concluem que “em inicio de segunda série, a crianga parece
ainda ndo ter um extenso vocabuldrio de palavras identificadas de forma
directa, sem mediagdo fonologica, que permitiria usar preferencialmen-
te a rota lexical na leitura de palavras. Com isso, neste periodo, o uso da
rota fonoldgica, pelas suas propriedades de gerativismo® e de auto-ensina-
mento (Share, 1995), seria imprescindivel para a expansdo do léxico orto-
grdfico da crianga, pois proporcionaria oportunidade para a aquisigio de
informagdo ortogrdfica. (...) Os resultados sugerem que a leitura por rota
fonolégica pode evoluir para uma leitura lexical, estando de acordo com a
posicdo de Share (1995) a respeito da «lexicalizagao» progressiva da rota
fonoldgica no curso do desenvolvimento da leitura. As criangas de 3° série,
com um ano a mais de ensino formal de leitura do que as criangas de
2% série, ja haviam internalizado um extenso vocabuldrio ortogrdfico que
proporcionaria um melhor uso da rota lexical. Mas, concomitantemen-
te, usam a rota fonoldgica dependendo do material de leitura, principal-
mente na leitura de itens novos e menos familiares. (...) A rota fonoldgica
parece essencial principalmente no inicio do desenvolvimento da leitura,
assumindo, segundo Alégria e colaboradores (1997), o papel motriz deste
desenvolvimento. Portanto, se a associagdo grafema-fonema for deficiente,
todo o processo de desenvolvimento poderd estar comprometido.”

Concluimos que a consciéncia fonoldgica é essencial para o desenvol-
vimento de leitores experientes. A quantidade de palavras novas com
que nos deparamos hoje em dia, todos os dias, nos mais distintos sitios
e ambientes, exige que sejamos capazes de descodificar palavras que nao
conheciamos, pela associacao das letras e das silabas. Ambos os métodos
de ensino da leitura tém como objectivo levar a crianca a aperceber-se
da correspondéncia entre simbolos de escrita e os sons da lingua falada.
Os métodos sintéticos e globais divergem essencialmente na prioridade
que dao a aprendizagem do alfabeto no processo total de aprendizagem
da leitura e na forma como encaram outras questoes como: o reconheci-
mento imediato do significado das palavras; a leitura e a escrita como for-

ma imediata de comunica¢ao; a motivacao da crianga; e a sua autonomia.

*  “capaz de permitir a identificagdo das palavras encontradas pela primeira vez ou palavras para

quais nao esta disponivel uma representa¢do ortografica na memoria.” (Salles e Parente, 2002)
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O ensino primario publico em Portugal, salvo raras excepgoes, estabe-
lece-se actualmente segundo uma aprendizagem intercalada de letras,
ditongos, silabas e, mais tarde, palavras constituidas por letras que
a crianca ja conhece. No entanto, o contacto com palavras (objectos,
animais, nomes, adjectivos ou formas verbais) é feito desde o inicio da
aprendizagem, através de pequenos jogos e associagdes, mesmo que a
crianca s6 conhega uma das letras apresentadas. A aprendizagem das
letras “i” e “u” segue-se o ensino dos ditongos “ui” e “iu”, a0 mesmo tem-
po que se apresentam palavras como “Rui’, “fugiu” ou “ruivo” A crian-
¢a ouve uma pequena histoéria que inclui nomes ou objectos comegados
pela letra que estd a aprender; é convidada a completar palavras dese-
nhando as letras que ja conhece, tendo como referente um desenho que
indica qual a palavra pretendida; é convidada a assinalar as palavras que
tém a letra que acaba de aprender; entre muitos outros exercicios. Nao
deixa de ser um método sintético de ensino, mas tenta dar significado a
aprendizagem associando-lhe historias e jogos com os quais a crianga se
familiariza, contextualizando a aprendizagem das letras.

Estamos conscientes de que a forma como as criangas aprendem a ler
depende directamente de uma grande quantidade de condicionantes,
entre elas a ac¢do do professor/educador, o método utilizado para levar
a cabo esta aprendizagem, as caracteristicas unicas de cada aprendiz ou
a ambiente familiar e escolar mais ou menos estimulantes. A nature-
za da propria lingua e do sistema de escrita é determinante neste pro-
cesso e merece especial aten¢do de pedagogos e professores. Nao existe,
portanto, uma resposta Unica a pergunta inicial de “como aprendem as
criangas a ler?”. A apresentacao das diferentes metodologias e discussdo
sobre os seus fundamentos e praticas torna-nos seguramente mais sen-
siveis e atentos as questdes abordadas nesta discussdo. O livro infantil
dirigido a criangas que se encontram a aprender a ler devera conside-
rar uma série de questdes decorrentes dos argumentos explanados nes-
te capitulo, que iremos analisar de seguida.
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2.4

O design editorial é uma especialidade do design grafico, que utiliza os
elementos graficos disponibilizados (imagens, textos,...) para a concep-
¢ao de uma publicagdo editorial periédica ou ndo-periddica - jornais,
revistas ou livros, impressos ou digitais. Para além do compromis-
so com o publico-alvo (comum a todas as dreas do design), o desig-
ner editorial associa numa sé publicagdo o trabalho desenvolvido por
fotdgrafos, jornalistas, escritores e ilustradores, utilizando as suas capa-
cidades criativas e técnicas para construir um conjunto equilibrado, efi-
caz, atractivo e exequivel.

De entre as suas competéncias especificas estdo, por exemplo, a
escolha do formato da publica¢ao, a escolha do papel, da grelha, das
fontes tipograficas, a defini¢do das hierarquias, do corpo da tipografia,
da entrelinha, do alinhamento do texto e hifeniza¢do, do espago ocupa-
do pelas imagens, da localizagdo das legendas e nimeros de pagina, ou
a escolha das cores utilizadas.

O livro infantil, para criangas dos 6 aos 8 anos de idade (enquadra-
mento etario desta investigacdo), goza de especificidades que nos permi-
tem considera-lo como uma publicagdo editorial distinta, onde alguns
dos aspectos acima descritos ndo sdo considerados. A importancia da
ilustracao e a pouca densidade de texto constroem uma publicacao “are-
jada” e visualmente estimulante, adequada ao publico infantil.
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Neste capitulo iremos analisar os aspectos do design editorial que, apli-
cados nos livros infantis, poderdo contribuir para auxiliar a aprendi-
zagem da leitura em criangas. (Os aspectos que ndo se relacionem
simultaneamente com o livro infantil e com esta aprendizagem nao
serdao abordados.) Para tal, consideraremos a influéncia das histérias
infantis nas criangas (tema abordado no primeiro capitulo desta investi-
gacdo) e as questdes levantadas na pesquisa feita sobre aprendizagem da
leitura (terceiro capitulo da presente investigacao).

A andlise tedrica que aqui se efectua, apesar de dividida por temas,
ndo pretende ditar regras universais ou influenciar uma abordagem
fragmentada aquando da concepg¢ao do objecto grafico. O livro infan-
til (ou qualquer outra publicagao) é um objecto global, que tem, na
dupla-pagina, a sua unidade basica e indivisivel. Nada deve ser deci-
dido sem avaliar a sua influéncia na dupla-pagina e a relagdo entre os
varios elementos que a ocupam; nenhum elemento deve ser determina-
do isoladamente. Os varios elementos de cada publica¢do influenciam-
-se mutuamente e fazem parte de uma s6 unidade.

TIPOGRAFIA

Estudos realizados aos movimentos oculares (eye tracking), iniciados
em finais do século x1x pelo oftalmologista francés Emile Javal, indi-
cam que o olho humano efetua trés tipos de movimentos durante a lei-
tura — sacadas, fixagOes e regressdes — e que, ao contrario do que seria
expectavel, o nosso olhar ndo percorre cada uma das letras para tomar
consciéncia das palavras e frases que estamos a ler. As “sacadas’, ou
movimentos sacadicos progressivos, sdo saltos que o olho faz entre as
“fixacoes” — breves periodos de tempo durante os quais o olho permane-
ce examinando uma pequena area do estimulo e que duram em média
250 milésimos de segundo. Segundo Macedo (2008), na leitura as saca-
das apresentam um comprimento médio de 7 a 9 letras, mas podem
variar de 1 até 18 letras. As “regressoes” sdo movimentos sacadicos rea-
lizados no sentido oposto da leitura e servem para conferir uma pala-
vra que foi pulada e que nédo foi compreendida. Em palavras curtas (2
a 3 letras) uma fixagdo ¢é suficiente para reconhecer a palavra, enquan-

*  Eye tracking é um dispositivo que possibilita mensurar a posi¢cdo e 0 movimento dos olhos.

Normalmente ¢ utilizado para fins de pesquisa em avaliagdo do sistema visual.
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to em palavras longas ocorrem em maior niimero. Sabe-se ainda que “a
localizagdo das fixagoes oculares ndo é aleatoria. Fixagoes oculares nunca
ocorrem entre palavras, e usualmente ocorrem exatamente para a esquer-
da da metade da palavra. Nem todas as palavras sdo fixas; palavras cur-
tas e particularmente palavras funcionais sdo frequentemente ignoradas”
(Kevin, 2004).

Afastada a hipdotese de um reconhecimento em série durante a lei-
tura (letra apos letra, da esquerda para a direita), os resultados alcanca-
dos através da tecnologia eye tracking sao interpretados de duas formas
distintas pelos investigadores. Alguns autores defendem que o reconhe-
cimento é feito através da forma da palavra, considerando-a como uma
unidade completa, usando em especial os ascendentes e descendentes das
letras para a formagdo de uma imagem unica; essa forma torna-se facil-
mente identificavel pelos nossos olhos, uma vez que nos é apresentada
inameras vezes quando lemos. O modelo mais aceite pelos investigado-
res — reconhecimento das letras em paralelo - defende que o reconhe-
cimento das letras dentro da palavra ocorre simultaneamente e que a
informacédo de cada letra é utilizada para o reconhecimento da palavra.

A tipografia utilizada assume um papel determinante na leitura de tex-
to, seja para facilitar o reconhecimento de uma forma unificada que nos
¢ familiar — a palavra -, ou para permitir a simultanea descodificagdo
das letras constituintes de um vocabulo. A leitura da palavra s6 é possi-
vel se conseguirmos reconhecer a forma apresentada (letra ou palavra)
como um semelhante da representagdo que memorizamos e que asso-
ciamos a determinado conceito. Reconhecer significa, neste caso, iden-
tificar determinado desenho (letra ou palavra) como representativo de
uma forma grafica que ja conheciamos anteriormente.

O termo legibilidade define-se como a qualidade tipografica de um
texto que determina a sua facilidade de leitura. Um texto mais legivel ¢
aquele que permite uma leitura mais prazerosa e menos esforcada, atra-
vés de uma descodificagdo mais célere dos seus constituintes (letras e
palavras). Aspectos como a altura-x, o corpo, o tamanho dos ascenden-
tes e descendentes, o estilo (bold, itdlico), a cor, a espessura da letra, o
contraste entre as varias partes daletra, o contraste entre a letra e o fundo,
a textura e o brilho do papel, o comprimento das linhas e o entrelinha-
mento tém enorme peso na legibilidade de um texto. No que exclusi-
vamente a tipografia diz respeito, classifica-se um tipo de letra quanto
ao grau de legibilidade absoluta (rapidez na descodificagdo dos caracte-
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res) e de leiturabilidade (rapidez na leitura em continuo, em situacao de
texto corrido). Considera-se ainda genericamente que, em continuo, as
fontes tipograficas serifadas facilitam a leitura porque fixam o olhar na
linha de texto que esta a ser lida, evitando que o olhar seja puxado para
as linhas de baixo ou de cima pelas predominantes hastes verticais das
letras. Quanto a velocidade de descodificagao de letras e palavras isola-
das, considera-se genericamente que a tipografia ndo serifada é mais efi-
caz porque, eliminando as serifas, simplifica o desenho da letra.

A especificidade do publico infantil implica que centremos a nossa
analise nos aspectos tipograficos que mais directamente influenciam a
compreensdo do texto por parte da crianga. Primeiramente esta analise
devera considerar que: a crianga encontra-se em plena aprendizagem da
leitura e da escrita; a crianga ndo possui as experiéncias de leitura de um
leitor experiente; a crianga tem caracteristicas proprias, diferentes das
de qualquer adulto autor de conteudos infantis; serd tanto mais verda-
deira quanto mais conseguirmos perceber a crianca aprendiz.

Nos anos anteriores a escola primaria, a educagdo na maioria dos pai-
ses ndo ¢ institucionalizada e as criangas tém experiéncias muito diver-
sas no que toca ao contacto com o mundo dos livros e das palavras. A
maioria dos pedagogos consideram vantajoso que as criangas experien-
ciem os livros e as letras de forma orientada, aprendendo os primeiros
vocabulos de forma global, mesmo ndo conhecendo os mecanismos do
codigo escrito, como forma de preparar a aprendizagem futura e de tor-
nar essa aprendizagem prazerosa. Mesmo assim, entre os educadores
pré-escolares nao sao consensuais as vantagens de uma introdugao a lei-
tura, alegando-se o aparecimento de vicios nas criangas, que dificulta-
rao a aprendizagem posterior.

Num estudo realizado por Kamii e Willert (1985) com 10 criangas
de 5 e 6 anos de idade, verificou-se que estas constroem algumas ideias
sobre a escrita antes de entrarem na escola: uma palavra tem de ter pelo
menos duas ou trés letras; uma palavra sé pode ser lida se tiver, pelo
menos, uma letra diferente (sabem que DDDD néo se pode ler, por
exemplo). Porque a aprendizagem do c6digo escrito nao acontece de
forma natural (ao contrdrio da aquisi¢ao da linguagem oral), as criangas
revelam ter conhecimentos limitados sobre este ao entrarem na escola

primaria. Por isto, os exercicios e exemplos que lhes sdo mostrados em
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ambiente escolar sdo interpretados pelas criangas como modelos tni-
cos. As letras manuscritas e de imprensa ai apresentadas sdo as primei-
ras e as unicas que a crian¢a conhece, tornando-se nos modelos pelos

quais avaliardo as experiéncias futuras.

Os tipos de letra de um sistema alfabético procuram alcan¢ar uma boa
legibilidade através de uma clara diferenciagdo das varias letras, aten-
dendo também a uma uniformidade formal entre todos os caracteres.
Se as letras forem muito diferentes entre si estaremos sistematicamen-
te a adaptar-nos a novas formas e estilos, atrasando a descodificagio.
No entanto, dentro desta igualdade formal, cada um dos caracteres deve
distinguir-se facilmente dos restantes para que, ao olharmos para um
“d”, nao tenhamos duvidas do que ele representa.

S6 através da consciéncia global do alfabeto e das suas especifici-
dades o leitor experiente é capaz de descodificar inequivocamente um
caracter tipografico que seja apresentado isoladamente. Ao olhar para
um “d” reconhece-o rapidamente porque sabe que nio existe, no alfa-
beto latino, outra letra que seja composta por uma circunferéncia a
esquerda de uma haste vertical com ascendente. Segundo Dina Feitel-
son (1976) “seja em que lingua for, o leitor terd de examinar os simbolos
grdficos que vé diante de si e compard-los com o seu conhecimento relati-
vo a outros simbolos grdficos (que haja aprendido até a data), com vista a
determinar as unidades linguisticas por eles representadas.”

Ora, a crianga ndo aprende o alfabeto de uma forma global. Segundo o
método de ensino utilizado nas escolas publicas portuguesas, a apren-
dizagem ¢ feita letra a letra e, por isto, a crianga ndo ¢ capaz de identi-
ficar, numa letra que acaba de aprender, quais as formas fundamentais
que efectivamente definem a letra e quais as nuances irrelevantes (seri-
fas, terminagdes, curvas e contrastes circunstanciais). Assume, por sua
vez, que o desenho que lhe é apresentado é a Uinica forma possivel para
aquela letra e que todas as partes daquele desenho (as formas funda-
mentais e as nuances) fazem parte da letra.

Por outro lado, mesmo que a crianca ja tenha aprendido todas as
letras do alfabeto, as comparagdes que é capaz de estabelecer estdo deli-
mitadas pelas caracteristicas proprias do tipo de letra usado na sua
aprendizagem. Porque nao é um leitor experiente, se lhe for apresentada
uma tipografia substancialmente diferente tera muitas dificuldades em
reconhecer naquelas formas as letras que aprendeu.
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Para que possamos perceber melhor a crianca e experienciar as suas
duvidas, consideremos o alfabeto grego, constituido por 24 letras. Ao
utilizarmos um alfabeto desconhecido afastamo-nos das caracteristicas
proprias do alfabeto latino, mas aproximamo-nos do grau de conheci-
mentos do publico infantil sobre o cddigo escrito.

Se os desafios das letras gregas aqui explanados ndo puderem ser
extrapolados para o alfabeto latino, que fique feito o alerta para o caso
helénico.

Dos seis desenhos apresentados na figura 1, dois sdo a letra “beta”
(segunda letra do alfabeto grego), outros dois sdo a letra “zeta” (sexta
letra do alfabeto) e outros dois sdo a letra “teta” (oitava letra do alfabe-
to), escritos em trés tipos de letra diferentes. (As trés tipografias apre-
sentadas incluem caracteres gregos e latinos. Testando-as no alfabeto
latino sdo, para nos, tipografias muito legiveis. Supomos que no alfabe-
to grego também o sejam.)

Figura 1 Por ordem: letra “zeta” em Garamond

Premier Pro; letra “teta” em Alkaios; letra
“zeta” em Century Schoolbook; letra “teta”
em Garamond Premier Pro; letra “beta” em

Garamond Premier Pro; letra “beta” em Century
Schoolbook.

As letras apresentadas sdo de tal forma distintas entre si que, para qual-
quer ignorante em grego (nos quais nos incluimos), cada uma delas
poderia representar uma letra diferente do alfabeto. Torna-se, inclusi-
vamente, dificil agrupa-las duas a duas, conforme o enunciado. Mesmo
que saibamos que o primeiro e o terceiro caracteres apresentados repre-
sentam a mesma letra — “zeta’, em Garamond Premier Pro e Century
Schoolbook, respectivamente — teremos dificuldade em perceber quais
os tragos fundamentais da letra “zeta”, sem conhecer as restantes letras
do alfabeto grego e as formas que as distinguem.

Se nos for ensinada a letra “6micron” (décima quinta letra do alfa-
beto grego) no tipo de letra Garamond Premier Pro (figura 2), ficaremos
com a ideia correcta de que esta letra é composta apenas por uma cir-
cunferéncia. Se depois desta aprendizagem nos depararmos com a letra
“sigma” num outro tipo de letra (por exemplo, Century Schoolbook, figu-
ra 2) nao saberemos se se trata da letra “6micron” num outro tipo de
letra, ou se é uma letra diferente que desconhecemos.
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Figura 2 Por ordem: letra “6micron” em
Garamond Premier Pro; letra “sigma” em
Century Schoolbook.

Porque somos leitores experientes sabemos que existe uma enorme
diversidade de tipos de letra e que todos eles tém as suas particulari-
dades. Na tentativa de identificarmos um caracter que acabamos de
aprender, noutras tipografias, temos capacidades de abstrac¢ao sufi-
cientes para, de alguma forma, adivinharmos as formas fundamentais e
as nuances proprias da letra apresentada. Duvidamos ao deparamo-nos
com um caracter que desconhecemos, interrogando-nos se é um novo
caracter ou uma forma diferente para uma letra que ja conheciamos. A
crianga, dada a sua inexperiéncia, tera grandes dificuldades em reco-
nhecer os tragos fundamentais, pelo que o conhecimento total do alfa-
beto ainda se torna mais premente para o publico infantil.

Desta exemplificagdo retém-se que a tipografia usada na aprendi-
zagem de determinada letra faz igualmente parte dessa aprendizagem.
Aprender a letra “teta” através da tipografia Alkaios é substancialmente
diferente de a aprender em Garamond Premier Pro. Independentemen-
te das especificidades de um e de outro alfabeto, este ¢ um dos desa-
fios que a crianga enfrenta actualmente na aprendizagem da leitura e
na introdu¢ao a uma leitura autonoma, na qual se encontra a leitura de
livros infantis.

No alfabeto latino, o grande numero de tipografias resulta numa enor-
me diversidade de formas e estilos das letras. Estas diferengas serdo tao
confusas para a crianga aprendiz quanto as diferengas nos tipos de letra
gregos sao para nos. A larga experiéncia que temos na leitura do alfabeto
latino impede-nos de identificar facilmente as disparidades detectadas
por um leitor inexperiente, e de sobretudo reconhecer as implicagdes
destas diferengas na descodifica¢do das letras.

Ainda assim, consideremos os casos mais dispares nas letras latinas,
em diferentes tipografias que consideramos legiveis e amiude utiliza-
das (figura 3). Atendemos somente a caracteres em caixa-baixa (minus-
culas) por constituirem a larga maioria das letras que serao lidas pela
crianga e porque as diferencgas nas letras em caixa-alta (maiasculas) ndo
sao relevantes.
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Figura 3 Por ordem: “g” em Garamond Premier

Pro; “g” em Helvetica; “g” em Caecilia normal;
“g” em Caecilia itélico; “a” em Avant Garde; “a”
em Georgia normal; “a” em Georgia italico; “f”

em Cronos Pro normal; “f” em Cronos Pro italico.

A diferenga mais notoéria diz respeito ao desenho da letra “g”, que adqui-
re uma de duas formas conforme o tipo de letra a que pertence. Regra
geral, nas tipologias serifadas e na humanista esta letra adquire uma for-
ma mais classica, composta por uma “ligatura” e por um “la¢o”, como
exemplificado na tipografia Garamond Premier Pro. Nas restantes tipo-
logias nao serifadas, uma “cauda” substitui os elementos anteriores, con-
forme se percebe no “g” da tipografia Helvetica. Este desenho da letra “g”
- apelidado de “g infantil” - terd sido criado especialmente para crian-
as, mas estudos recentes nao atestam um aumento da legibilidade. Esta
letra tem igualmente comportamentos especificos quando usada no
estilo itdlico. Mesmo que no estilo normal apresente a forma classica,
em muitos tipos de letra o estilo itdlico é o “g” na versdo com “cauda’,
para além de adquirir a inclina¢io prépria deste estilo. E exemplo disto
o “g” italico da Caecilia.

As variantes da letra “a” em diferentes tipografias sdo mais raras que
as da letra “g” mas, ainda assim, sdo muito comuns quando se usa o esti-
lo italico. Algumas tipografias da tipologia geométrica (em especial as
que usam como forma bésica a circunferéncia) tém um “a” aberto, com-
posto apenas por uma barriga a esquerda de uma haste, como em Avant
Garde. Nestas tipografias a letra “a” - também apelidada de “a infantil”
- é facilmente confundida com o “0”, ou mesmo com o “g”. No entanto,
na grande maioria dos tipos de letra o “a” tem um desenho semelhante

« »

ao da tipografia Georgia no estilo normal. Tal como na letra “g’, o esti-
lo italico aproxima o “a” do “a” aberto das tipografias geométricas, como
mais uma vez é exemplo a Georgia.

A letra “f” é, no estilo normal, constituida por uma haste principal
que liga a um ascendente em gancho. Numa grande quantidade de tipos
de letra a sua versao italica adquire também um descendente, para além

da inclinagao, como ¢é exemplo a tipografia Cronos Pro.
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Atenda-se ainda as versdes italicas das letras “v”’ e “w”, que em mui-
tas tipografias classicas se afastam do desenho comum, e a semelhanca
entre o “1” maitsculo e o “I” mintsculo, que em muitas tipografias nao
serifadas apenas divergem na grossura da haste.

Para além destas questoes, grandes diferencas no contraste entre as
varias partes das letras, grande rigidez nas suas formas (geométricas)
ou serifas muito pronunciadas, que afastem o tipo de letra apresentado
do modelo apreendido pela crianga durante a aprendizagem das letras,
podem complicar a descodificagdo e comprometer a leitura autonoma
(figura 4). (As tipografias ilegiveis, desequilibradas e tematicas sao, logi-
camente, desaconselhaveis.)

abedefghijklmnopqrstuvwxyz
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
abcdefghijklmnopgrstuvwuxyz
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

Figura 4 Por ordem: Didot; Kabel; OCR A, o
Rockwell; Courier New. abcde fgh 17 klmn opqr S tUVWXY Z

Durante o exigente processo de aprendizagem da leitura serd vantajo-
so uniformizar as condigdes em que o codigo escrito é apresentado ao
publico infantil, para que o gosto pela leitura ganhe sustentagao e para
que as dificuldades (que sempre aparecem) sejam superadas. Consta-
ta-se a importancia de uma “constincia formal” nas diferentes fontes
tipograficas apresentadas a crianga, sempre que se promova uma leitura
auténoma nos primeiros tempos de aprendizagem da leitura, protelan-
do o contacto com tipografias muito dispares.

Entenda-se que o problema dos tipos de letra incomuns nem sempre
estd numa maior complexidade do desenho, nem numa maior dificul-
dade do ser humano em apreendé-los. Simplesmente, a pouca familiari-
dade que estabelecem com as tipografias que costumamos usar torna-os
pouco legiveis.

Para que uma tipografia se considere adequada a um livro infan-
til devera: ser composta por formas simples, sem adornos complexos
e desnecessarios; atender a uma unidade formal entre todos os carac-
teres, evitando o aparecimento sistematico de novas formas e estilos

que atrasariam a leitura; permitir uma clara distin¢ao entre as diferen-
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tes letras do alfabeto, para que a descodificagao seja rapida e inequivoca;
ser semelhante a tipografia usada na aprendizagem do cddigo escrito,
promovendo uma constincia formal.

Nas escolas primarias do ensino publico em Portugal, a aprendizagem
do codigo escrito efetua-se letra a letra, com a introdugdo ocasional de
ditongos, numa aprendizagem dual: caixa-alta (maiusculas) e caixa-bai-
xa (minusculas). Para além desta dualidade, que exige a aprendizagem
das 26 letras do alfabeto através de 52 simbolos graficos, a relagdo com as
letras faz-se através de duas tipografias totalmente diferentes — manus-
crita e “de imprensa” -, o que duplica os simbolos graficos apreendidos
ao fim de um ano, 104 simbolos.

Nos livros de lingua portuguesa do primeiro ano aprende-se a copiar
as letras com base num modelo tipografico manuscrito, comum aos
livros de todas as editoras, deixando a maior parte dos textos e enuncia-
dos para uma tipografia ndo serifada, ora grotesca ora humanista, con-
soante o livro adoptado pelos professores de cada agrupamento escolar.
As criancas sdo obrigadas a escrever de uma forma e a ler com base nou-
tros simbolos. Dizer que as duas tipografias usadas representam as mes-

mas letras ndo minimiza as diferengas entre elas (figura 5).
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Aventura”, de Paula Melo e Marisa Costa.

Ao fim de alguns anos as criangas adoptam a sua prépria caligrafia,
composta usualmente por uma mistura de caracteres de imprensa e for-
mas manuscritas. Esta mudanca é transversal a todos os alunos e acon-
tece provavelmente por trés razdes: primeiro, os professores tornam-se

menos exigentes em relacao a caligrafia dos seus alunos; depois, a falta
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de contacto com as letras manuscritas faz com que se adquiram novas
referéncias tipograficas; e por ultimo, a necessidade de uma escrita céle-
re obriga a crianga a encontrar formas mais rapidas de desenhar, eli-
minando os adornos desnecessarios, nomeadamente os existentes nas

—
Figura 6 Tipografia Sassoon Primary O U

Infant, criada por Sassoon e Williams.

letras maiusculas manuscritas.

Noutros paises, estudos sobre tipografia para a infancia tém gradual-
mente aproximado a tipografia usada para ler das letras que as crian-
cas escrevem. Nomeadamente através de exit strokes (terminacdes das
letras), promove-se uma continuidade visual no desenho das palavras,
aproximando-se das ligagdes caracteristicas da escrita manuscrita (figu-
ra 6). Pretende-se, com estes ensaios, fazer convergir as duas aprendi-
zagens indissociaveis protagonizadas pela crianca: a escrita e a leitura.
Assim, as letras que a crianga escreve copiam um modelo que, extrain-
do as ligaces entre as letras, se torna pronto a ser lido. Acaba-se assim
com a distingdo entre “o jeito que se escreve” e “o jeito que se 1¢”, redu-
zindo para metade os simbolos ensinados.

Outros ensaios apelam a uma reformula¢ao do cédigo escrito, fazen-
do convergir as letras maiusculas e mintsculas numa so tipografia de 26
letras, reduzindo também para metade o nimero de caracteres ensina-
dos, mas reforcando a disticdo entre as letras que se escrevem e as que se
léem. Nomeadamente através da tipografia “Alfabeto 267 de Bradbury
Thompson, as letras maitsculas e mindsculas sdo as mesmas, apenas
diferindo no tamanho relativo que apresentam na frase.

As tipografias grotescas ou humanistas usadas nos manuais escolares
portugueses caracterizam-se pela auséncia de serifas, pela uniformida-
de no trago, pela auséncia de contraste entre as vdrias partes das letras
e por uma altura-x generosa. O estilo italico nao ¢ utilizado, evitando
as disparidades ja relatadas; a letra “g” toma a forma caracteristica das

« »

tipografias grotescas (com “cauda”); e o “a” assume a forma mais comum

« »

(semelhante ao “a” da tipografia Georgia normal; ver figura 3).
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A promocdo de uma constancia formal tipografica assente em tipogra-
fias grotescas ou humanistas, que incluam as caracteristicas acima des-
critas, preparam a crianga para lidar imediatamente com uma enorme
diversidade de informacao, porque se encontram aplicadas em todos
os meios e lugares, contribuindo para o desenvolvimento de uma leitu-
ra experiente capaz de se adaptar mais tarde a todas as formas tipografi-
cas. Pecam apenas, como vimos, por se afastarem claramente da escrita
manuscrita feita pela crianga — questao mais ligada a problematica da
tipografia didactica, a abordar noutra ocasiao.

No livro infantil, o conteudo textual é reduzido e as frases sdo curtas
e simples, nao ultrapassando a meia dizia em cada pagina, pelo que a

importancia de tipos de letra com serifas seria diminuta.

O corpo do texto devera ser suficientemente grande para permitir a des-
codificagdo rapida e inequivoca de cada uma das letras constituintes das
palavras. Como vimos, a leitura experiente baseia-se num reconheci-
mento intuitivo das letras ou da forma das palavras (dependendo a teo-
ria considerada), através de fixagdes, sacadas e regressoes, razao pela
qual prestamos menos atencao a forma de cada uma das letras e mais
atenc¢do as nossas unidades basicas de reconhecimento: conjuntos de
letras ou palavras. Por sua vez, a crianca, que foi ensinada por um méto-
do sintético e que se depara frequentemente com palavras novas, neces-
sita de analisar cada uma das letras para perceber as palavras e as frases.

O tamanho das letras devera também ter em conta a distancia de
leitura - distancia entre o olho humano e a pagina do livro - pratica-
da pelo publico infantil. Ao contrario de outros tipos de leitura (para
outros publicos) que se concretizam em condig¢des relativamente cons-
tantes, a leitura efetuada pelas criangas tanto pode acontecer com o livro
ao colo, como com ele em cima de uma mesa, ou mesmo estendido no
chao, pelo que a distancia de leitura é muito variavel. O corpo da letra
deve ser suficientemente grande para permitir uma leitura confortavel

quando a disténcia do livro a crianc¢a for maxima.

Nalguns livros infantis as frases de um sé bloco de texto sdo escritas
com diferentes tamanhos de letra, consoante a importincia ou intensi-
dade com que determinada fala/frase deve ser interpretada. Esta pratica
contribui para aumentar o dinamismo da dupla pagina, mas trata-se de

um artificio ndo conducente com os recursos proprios do cddigo escrito.
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Importa esclarecer que, na tentativa de representar a fala, o codigo escri-
to dotou-se de recursos ortograficos (nomeadamente, a pontuagdo)
capazes de orientar a leitura. Um didlogo exaltado é representado na
escrita através de um ponto de exclamagao, e ndo através de uma frase
num corpo de letra maior. Da mesma forma, um objecto muito gran-
de nao é representado por uma palavra mais alta que as outras (recur-
so utilizado no desenho), mas sim por adjectivos ou expressoes que o
caracterizam: “grande’, “enorme”, “muito grande”. Esta fidelidade as con-
vengdes da escrita evitara que, mais tarde, a crianga utilize o tamanho
das letras para escrever coisas grandes ou dialogos exaltados, cingindo-
se aos recursos disponibilizados pelo codigo escrito.

“Devemos entender que, para além do desenho da letra, a caligrafia
compreende as convengoes bdsicas acerca do arranjo grdfico da pdgina
a que os textos devem ser sujeitos (convengoes tipogrdficas) e que estas
devem ser ensinadas, normalmente, ao mesmo tempo que se inicia o ensi-
no da escrita. Estas convengdes — nitidez no desenho das letras, disposi-
¢do das palavras, das frases e dos pardgrafos, coesio grdfica dos textos,
destaques de titulos, alinhamentos a esquerda, proporcionalidade grdfi-
ca e outros elementos — contribuem significativamente para a clareza na
escrita e para a obtengdo de informacées adicionais na leitura. Por tudo
isto, devem ser explicitamente ensinadas aos alunos. E exactamente nes-
ta fase da aprendizagem que devem perceber que a forma também é con-
tetido e que, apesar de ser um acto solitdrio, toda a escrita tem como fim
ultimo ser lida. O sistema grdfico deve, por isso, ser eficaz, claro, simples e
previsivel.” (Baptista, Viana e Barbeiro, 2011)

A utilizagdo exclusiva das letras em caixa-alta (maitsculas) em texto é
consensualmente considerada um obstéculo a uma leitura fluente, por-
que, eliminando os ascendentes e descendentes (que existem nas letras
minusculas), uniformiza-se a altura de todas as letras do alfabeto e eli-
mina-se as diferencas necessarias a uma rapida descodificacdo de cada
um dos caracteres. Como vimos, um tipo de letra legivel tem de permitir
uma clara distingao entre todas as letras do alfabeto, para que, ao olhar-
mos para uma letra, ndo tenhamos davidas do que ela representa. Mes-
mo para um leitor experiente, a leitura de texto corrido em caixa-alta
torna o desafio da leitura muito mais exigente. Nos livros infantis, a sua
utilizacao ndo é aconselhavel, até porque afasta a crianca daquilo que
maioritariamente ira encontrar em experiéncias de leitura futuras: pri-
meira letra de cada frase em caixa-alta e restante texto em caixa-baixa.
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ILUSTRACAO

“(...) a escolha dos livros de histéria deve apoiar-se em alguns aspectos
bdsicos, como: a ilustragdo, a propriedade da imagem, a estética coerente
com o tema e as emogoes que a obra literdria sugere, o destaque dos elementos
figurativos como a cor, tamanho da imagem, disposig¢do espacial (...)”

Carla Milene Gomes, “Literatura Infantil: Construgdo da Leitura e da Escrita”

A ilustra¢do é um elemento central na literatura infantil moderna; ao
contrario do que acontece noutros tipos de literatura, o nome do ilus-
trador acompanha frequentemente o nome do préprio autor do texto,
na capa do livro infantil. Para além das virtudes figurativas e decorati-
vas deste recurso, que influenciam o desenvolvimento da imaginagao da
crianga e que contribuem para uma leitura motivada (aspectos a tratar
posteriormente), podera igualmente constituir um instrumento valio-
so ao servico de uma literatura infantil que ensine a ler. Persistindo nos
objectivos da andlise ja efetuada sobre tipografia, e afastando-nos agora
das competéncias especificas do design editorial (que nao é ilustragao),
interessa reflectir sobre: a importancia da ilustracdo como possivel refe-
rente auxiliar da leitura; e, nomeadamente, sobre o seu contributo para
esta aprendizagem, quando aplicada em livros infantis ndo relacionados
com a tematica do alfabeto.

A utiliza¢do de ilustragdes como recurso didatico nao é pratica recen-
te nem inovadora. Importa, antes de mais, perceber as potencialidades
didaticas da imagem, exploradas ao longo dos séculos por inumeros
pedagogos. Atendamos aos seguintes exemplos.

O politico, escritor e gramatico portugués Joao de Barros publica,
em 20 de Dezembro de 1539, a “Grammatica da Lingua Portuguesa com
os Mandamentos da Santa Madre Igreja” — mais conhecida por “Carti-
lha com os Preceitos e Mandamentos da Santa Madre Igreja” —, intro-
dugdo a “Grammatica da Lingua Portuguesa’, publicada 23 dias depois.
Aqui, Jodo de Barros redige a “Introducam pera aprender a ler”, cons-
tituida por 22 desenhos de objectos que deveriam ser apresentados a
crianga e cujas primeiras letras das palavras sao as 22 letras do alfabeto
portugués da altura (figura 7). A saber: arvore, besta, ¢esto, dado, espe-
lho, fogareiro, gdato, homeé, jarro, kdagado, liuro, moucho, ndo, olho, péntem,
quadrite, raposa, serea, tisoira, uiola, xaroco, zodiaco. Desta forma, a
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crianca aprenderia que o simbolo “a” é a primeira letra da palavra “arvo-

re” e que o som que lhe corresponde é o primeiro som desta palavra. A

crianga era levada a associar a letra “g” ao primeiro som que se diz quan-

do se pronuncia “gato’, apoiando-se na imagem.

z Crxrrana

14
INTRODVCAM Nio  Olo  Pitem Duadrite

pera iprender a ler,

Cejlr Diszde

Farrs  Kagads  Liwro Moucha

Figura 7 “Introducam pera aprender a ler”,

“Cartilha com os Preceitos e Mandamentos da
Outrs a. b, <, que tertes ew que &

250035 lexevas dobradas,

Santa Méadre Igreja”, 1539, Joao de Barros.

O bispo protestante, professor, cientista e escritor checo Jean Amos
Comenius, autor da Opera Didactia Omnia (Didatica Magna), e consi-
derado o fundador da didatica moderna, publicou em 1658 em Nurem-
berga o primeiro livro didatico ilustrado — Orbis Pictus. Originalmente
escrito em latim e alemao, e dividido em 151 partes/temas, este longo
monologo é precedido por um pequeno dialogo introdutério - o Invita-
tio — no qual o mestre convida o rapaz a ouvir as suas explica¢des, para
que se torne sabio. Aqui, o mestre diz:

“Ante omnia, debes discere simplices Sonos ex quibus Sermo humanus
constat; quos Animalia sciunt formare, & tua Lingua scit imitari, ¢ tua
Manus potest pingere.” (Orbis Pictus, Invitatio, 1658)

(Em portugués: “Antes de tudo, vocé deve aprender os sons, dos quais
consiste a fala humana; e que as criaturas vivas sabem como produzir e
sua Lingua sabe como imitar e suas maos podem representar.”)

A semelhanca do que fez Jodo de Barros, Comenius associa um perso-
nagem a cada letra do alfabeto (neste caso: animais, o vento e humanos
em diferentes situagdes) (figura 8). A escolha destes personagens nao é

feita consoante a primeira letra das palavras que os designam, mas sim

DESIGN EDITORIAL DE LIVROS INFANTIS // 67



pelo som que eles produzem. Assim, para aprender a letra “b” é apre-
sentado o desenho de uma cabra que faz “b & & €”; para aprender o “i” é
apresentado o desenho de um rato que guincha “111”; e para aprender o
“k” é apresentado o desenho de um pato que grasnou “kha, kha” (sons

correspondentes com a lingua latina do século xvi1).

Cornix cornicatur, ada|lAa
= The Crow crieth.

Agnus balat, béeéé |[Bb
The Laméb blaiteth.

Cicada stridet, cici|Cc
The Grasshopper chirpeth.

| Tpupa dicit, dudu ' Dd
The Whoogpoo saith.
Infans ejulat, ¢ée¢ | Ee
The Znfant crieth.
Ventus flat, fifi| Ff
The Wind bloweth.
Anser gingrit, gaga Gg
The Goose gagleth.
Os halat, ha’h ha'h | Hh

The Mout/ breatheth out.

Mus mintrit, 111 |11
The Mouse chirpeth.

Anas tetrinnit, kha, kha | K k
The Duck quaketh.

Lupus ululat, luulu |L

The Wolf howleth.
[mum

Ursus murmurat, mum- | M

Figura 8 Abeceddrio ilustrado, Orbis Pictus,
The Bear grumbleth.

Jean Amos Comenius, 1658.

Apesar de diferentes, os métodos de Jodo de Barros e Jean Comenius
tém intengdes semelhantes: associar a nova aprendizagem - o alfabeto -
a conceitos que a crianga ja conhece (objectos, animais...), tornando a
aprendizagem mais aliciante; e usar a imagem para associar a letra a um
som, seja este o primeiro som da palavra representada na imagem ou o

som produzido pela personagem representada na imagem.

Em 1847 Antonio Feliciano de Castilho desembarca com a familia na
ilha de Sao Miguel (Agores), para ocupar uma vaga no governo civil
do distrito de Ponta Delgada. Depois de se dedicar ao relangamento do
jornal “O Agricultor Micaelense” (entre 1848 e 1852), envolve-se na des-
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coberta de um método didatico que ensinasse rapidamente os campo-
neses a ler, tanto para acederem ao jornal que lhes era dedicado, como
para contactarem com outras obras literarias de interesse.

O “Método de Leitura Repentina’, inspirado no método desenvolvido
pelo pedagogo francés Lemare (e ao qual Castilho teve acesso), acres-
centa aos métodos anteriores uma estreita relacdo grafica entre o dese-
nho da letra e a ilustragdo que a acompanha. A ilustragao ¢ justificada
por uma pequena historia (descrita num texto) e adquire uma forma
semelhante a letra que lhe corresponde, sendo igualmente formada por
personagens que produzem ou estdo associadas ao som da propria letra
(como explica o texto) (figura 9). A ilustragdo deixa de ser apenas um
referente para o som da letra, passando também a representar a sua for-
ma. A letra “B” maitscula, por exemplo, é representada por uma jun-
ta de bois que vai exausta do trabalho e que por isso solta gemidos ‘gue
séam como a primeira sylaba de beber”. O “b” minusculo é representado
por um s6 boi na canga, que, igualmente exausto, produz o mesmo som.

b

B

0Os bois desta conga, aperriados com o tra-
ballo, soltam gemidos, que sdam como a pri-
meira syllaba_de beber. O carreciro choma @ junta
o seuaben. A sombra chamemos tambem ada» ,
pronunciado do mesmo modo, isto ¢, com o
menor som possivel.
b

Qutra canga com um s6 hoi, Este, pela mes-
ma rasdo, solta eguacs berros , ¢ tem , por tanto,
o mesmo nome. A sua sombra chama-so o« bes
jiequeno, em contraposiglo 4 precedente, que so
chama o-« Be» grande.

L

Abi csth um ledor tdo afincado , que. de
manhfi até & noite, nio foz sendo dr; o8 visinhos
quando passam , indo para o trobalho, ou reco-
Ihendo-se, e vendo-o sempre na mesma postura
dizem-lhc, a modo de chacota zufow ; ficon-lie o
nome de « len, mas pronunciado surdamente:,
como a primeira syllaba de legado. A sua somi-
hra tambem chamamos « le » pronuuciade do mes-

b
L

O filho do Scohor « fen tomon o costume d.,
Figura 9 “Método de Leitura Repentina”, a1y ¢ chamavam-the enldo o« len pequenu ; o

mo moda.
sua sombra ale» pequenn para a distinguiv «y \
Anténio Castilho, 1852. sembra do pai, que era o ol » grande. B
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Nos trés métodos acima descritos utilizam-se ilustragdes de coisas
concretas que as criangas ja conheciam anteriormente (objectos, seres
vivos) para introduzir a aprendizagem de conceitos novos e abstractos
— as letras. Desta forma, inicia-se um processo de aprendizagem sin-
tético (que comega nas letras), mas que é associado a conceitos con-
cretos, representados nas ilustragdes. A ilustracdo (e o conceito que lhe
estd associado) funcionara como referente auxiliar da leitura enquanto
o desafio for o simples reconhecimento das letras isoladas e a identifi-
cagdo dos respectivos sons. Ao deparar-se com um “b’, a crianca lem-
brar-se-a do desenho de uma cabra que baliu “b ¢ ¢ &” (associagéo feita
por Jean Comenius), sendo depois capaz de reproduzir o nome da letra.

Porém, para ler palavras — procedimento intrinseco a leitura — ¢é
necessario afastar as letras de qualquer vinculo concreto. O “a” da pala-
vra “esfera” nao pode ser constantemente associado ao primeiro som da
palavra “4rvore” (associacdo feita por Jodo de Barros). E necesséario que
0 “@’, como todas as outras letras da palavra, seja unicamente associado a
um som, e representado por aquela forma grafica especifica. Se assim nao
fosse, a leitura seria muito dificultada e a descodificagao da palavra “esfe-
ra’ exigiria que se associasse mentalmente os primeiros sons dos seguin-
tes conceitos: “espelho’, “sereia’, “fogareiro’, “espelho’, “raposa” e “arvore”.
O ponto de partida para a leitura de textos é o reconhecimento da letra
como entidade abstracta, desprovida de uma historia ou de uma associa-
¢ao concreta.

A palavra - que resulta da jun¢do de varias letras — é que consti-
tui a unidade basica de significacdo, capaz de fazer o leitor vislumbrar
o conceito ai representado. Como foi ja descrito, aprender a ler impli-
ca primeiramente reconhecer os simbolos graficos - as palavras - como
referentes de coisas ou palavras faladas que a crianca conhece. A ilustra-
¢do que represente palavras (e ndo letras) poderd até facilitar a apreen-
sdo de novos conceitos.

Retomando a analise do Orbis Pictus de Jean Comenius: cada uma das
restantes 150 partes do livro dedica-se a um tema diferente, sempre enca-
becadas por uma ilustragdo numerada, que contém os diferentes concei-
tos presentes no texto. As explicagdes do mestre incidem sobre temas
tdo especificos e variados como: Deus; o ar; serpentes e répteis; aves
domésticas; passaros cantores; aves de rapina; a alma do homem; pro-
dugdo de mel; pesca; as divisdes da casa; a esfera celeste; arvore genealo-
gica; a batalha naval; o cristianismo; ou o soldado (figura 10).
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The Soldier.

Soldiers are lifted, 1.
Their Arms are

a Head-piece, 2.

(which is adorned with a

Crest) and the Armour,

whose parts are a Collar.3.

a Breast-plate, 4.

Arm-preces, s.

Leg-pieces, 6.

Greaves, 7.

with a Coat of Mail, 8.

and a Buckler, 9. these

are the defensive Arms,
The offensive are

a Sword, 10.

a two-edged Sword, 11.

a Falchion, 12.

which are put up into

a Scabbard, 13.

and are girded with a G77r-

dle, 14, or Delt, 15.

(a Scarf, 16.

serveth for ornament)

a two handed-Sword, 17.

and a Dagger, 18.
In these is the Aaft, 19.

with the Pummel, 20.

and the Blade, 21.

having a Point, 22.

in the middle are the

Back, 23. and the Edge, 24.
The other Weapons are

a Pike, 25. a Halbert, 26.

(in which is the Haf?, 27.

and the Head, 28.) a

Club,29. and a Whirlebat, 30.
They fight at a distance

with Muskets, 31.

and Prstols, 32. which

are charged with Buliets,

33. out of a Bullet-bag, 34.

and with Gun-powder

out of a Bandalier, 35.

CXXXIX.

Miles.

scribuntur Milites. 1.
Horum Arma sunt,

Galea (Cassis, 2.)

(quee ornatur

Cristd) & Armatura,

cujus partes Zorqurs frr-

reus, 3. Thorax, 4.

\Brachialia, 5.

Ocrew ferree, 6.

Manice, 7.

cum Zorica, 8.

& Scuto (Clypeo), 9.

‘hezec sunt Arma defensiva.
Offensiva sunt

Gladius, 10.

Framea, 11.

& Acinaces, 12.
qui reconduntur
Vagind, 13.
accinguntur Cingu-
lo, 14. vel Baltheo, 13.
(Fascia militaris, 16.
inservit ornatui)
Romphea, 17.
& Pugio, 18.
In his est Manubrium,g.
cum Pomo, 20.
& Verutum, 21.
Cuspidatum, 22.
in medio
Dorsum, 23. & Acies, 24.
Reliqua arma sunt
Hasta, 25. Bipennis, 26.
(in quibus Hastile, 27.
& Mucro, 28.)
Clava, 29. & Cestus, 30.
Pugnatur emintus
Bombardis (Sclopetis), 31.
& Sclopis, 32. quae
onerantur Globis, 33.
& Theca bombardica, 34.
& Pulvere nitrato
& Pyxide pulveraria, 35.

Figura 10 Miles, Orbis Pictus, Jean Amos Comenius.
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Note-se que a inten¢ao de Jean Comenius ndo ¢ facilitar a leitura de pala-
vras dificeis, apresentando um recurso conhecido - a ilustragdo — para
ilustrar conceitos que a crianga ja conhece. A sua intengao ¢ ensinar a
crianga conceitos novos que ela desconhecia, utilizando a palavra escri-
ta (que ¢ lida inequivocamente, com ou sem ajuda) e a ilustragdo para
dar som e corpo (representagdo grafica) aos novos conceitos, aumentan-
do o léxico da crianga.

Os objectivos que norteiam a nossa reflexao sao outros. Uma ilustracao
que auxilie a aprendizagem da leitura deverd, antes de mais, represen-
tar conceitos j& conhecidos pela crian¢a, mas cuja grafia® é dificil. Uma
leitura auténoma apoiada por ilustragdes, constituir-se-a por: (1) leitu-
ra das palavras faceis até se deparar com uma palavra dificil; (2) procu-
rar na ilustracao um elemento que represente a palavra dificil (com base
em referéncias dadas pela parte do texto que ja foi lida); (3) descobrir o
termo associado a respectiva ilustragdo; (4) associar o termo encontra-
do a palavra que levantou duvidas.

Esta hipdtese meramente tedrica poderia, na pratica, resultar em
algo semelhante a numeragao da ilustra¢ao efetuada por Comenius no
Orbis Pictus (figura 10). No entanto, como veremos, a ilustragdo nao
consegue substituir o referente natural das palavras escritas - as pala-
vras faladas (som).

Em primeiro lugar, as linguas modernas incluem uma enorme quan-
tidade de conceitos abstractos, e portanto, nem todas as palavras sdo
representaveis graficamente. Se uma crianga se depara com a palavra
“coragdo’, poderd, através do desenho de um coragéo, alcancar o con-
ceito/palavra pretendida; trata-se de um objecto concreto com uma
representacao grafica mais ou menos consensual. No entanto, se a pala-
vra for o conceito abstracto “amor”, ndo existe uma ilustragiao capaz de
indicar inequivocamente a crianca qual a palavra pretendida. As poten-
cialidades da ilustragdo como recurso auxiliar da leitura ficam, assim,
limitadas a conceitos concretos, passiveis de uma representagao grafica
relativamente consensual.

Em segundo lugar, a ilustragdo é uma representagdo que comporta
variadas interpretagdes. Mesmo que, de uma forma muito explicita, fos-
se feita a associagdo entre a palavra “lago” e o desenho de um lago (por
forma a que a crianga percebesse que “isto ¢ isto”), poderia ler em “lago”

°®  Representagdo escrita de uma palavra.

72 // O LIVRO INFANTIL E A APRENDIZAGEM DA LEITURA



a palavra “lagoa” ou “charco’, por se tratarem de conceitos com repre-
sentagdes graficas semelhantes. Este problema nao se resolve com ilus-
tragdes mais detalhadas ou mesmo com fotografia (que peca por nao
permitir qualquer abstrac¢ao), porque a interpretagao de uma imagem ¢é
sempre subjectiva. Os sinénimos (palavras de igual significado) nao per-
mitem que se abdique do referente sonoro protagonizado pelo professor
(ou educador) durante a aprendizagem da leitura. A leitura da palavra é
0 unico referente viavel e inequivoco para a palavra escrita.

Segundo Martins (1996), “a leitura da imagem ndo é nem linear nem
literal, enquanto a leitura de um texto obedece a estas duas caracteristicas;
na escrita, hd uma sequéncia no espago que corresponde a ordenagdo tem-
poral da fala; por outro lado, a escrita implica uma descodificagdo, enquan-
to a imagem apenas exige uma interpretagdo.”

A importancia da ilustragdo como auxiliar da leitura e como referen-
te de palavras escritas é, portanto, diminuta. A ilustra¢do nido permite
que a crianga encontre, de forma inequivoca, o termo exacto que pro-
cura e que estd com dificuldade em ler. E essencial que a leitura seja
apoiada por uma referéncia sonora, protagonizada pelo professor ou
educador, que descodifique verbalmente e em voz alta as palavras que
levantem duvidas.

Nos livros de Lingua Portuguesa do 1.° ano do Ensino Basico, a utili-
zacgdo de ilustragdes como referentes de palavras pretendidas é feita de
forma cuidadosa, para evitar duvidas. Os exercicios mais comuns apre-
sentam a ilustracdo de um animal ou objecto isoladamente e pedem a
crianga que escreva a palavra correspondente por baixo, com base num
banco de palavras. No entanto, algumas escolhas infelizes comprome-
tem a descodifica¢ao: em busca de palavras que acabem em “z” (figura
11), o passaro e a cesta da fruta poderdo levantar duvidas; no exercicio
da figura 12 as palavras devem acabar em “al’, “el’, “iI’”, “ol” ou “ul’} tare-
fa dificil de concretizar para o primeiro e ultimo desenhos. As solugdes
sao, respectivamente, “perdiz” e “cabaz”, “papel” e “salto”.

No que toca ao desenvolvimento de uma leitura autonoma e des-
complexada, as novas tecnologias poderdo porventura agilizar o pro-
cesso, disponibilizando a crianga as ferramentas necessarias para lidar
com as suas proprias duvidas, aliando texto, som e imagem - tematica a
abordar noutra ocasido.

DESIGN EDITORIAL DE LIVROS INFANTIS //73



] Escreve as palavras correspondentes as imagens no local correcto, como no

exemplo.

=

‘ ngm l O

Figura 11 “Lingua Portuguesa, Clube dos

- Cinco, 1.° ano”, Texto Editores, 2009, p. 91.

] Lé as adivinhas. Liga as respostas as imagens.

Torto como sou,

tiro a vida a
qualquer peixe.

S6 uma pitada {loee i, Se cai ndo parte,
e nao fica nap(c)izrsr;e ggg];;sa' se vai a agua
sy il fica mole.
e deixa uma rosa.
L] L] L]
L] L] L[]
L 4
N\\‘/J R \/';':
0 Figura 12 “Lingua Portuguesa, Clube dos
Cinco, 1.° ano”, Texto Editores, 2009, p. 8.

Afastada a hipotese de uma correspondéncia directa entre palavras e
elementos figurativos para auxiliar a leitura, a ilustragdo impoe-se como
um sujeito activo e influente na construgao do objecto global que ¢ o
livro infantil.

Longe vao os tempos em que, a ilustragdo, se reservava um papel
meramente decorativo e anexo a histéria contada pelo texto. A ilustrag¢ao
de hoje constr6i uma mensagem vélida e igualmente comunicavel, per-
mitindo multiplas interpretagdes. A relagao entre texto e imagem ¢é dia-
logante e complementar; partes de uma s6 unidade transmitida a crianga
através do livro infantil.

Ao projectar as ilustragdes para uma histéria, o ilustrador parte do
texto escrito e da-lhe uma representacao visual, mais ou menos deta-
lhada. Por muito “pessoal” que seja a interpretagao feita pelo ilustrador,
existem ideias-chave no texto que devem ser respeitadas: se o texto de
determinada dupla-pdgina versar sobre uma casa muito pequena e um
monstro gigante, a ilustragdo deve evidentemente representar esta ideia.

Nao pretendemos, com o acima dito, limitar a liberdade do ilustra-
dor, mas sim afastar a ilustragdo de uma perspectiva exclusivamente
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artistica e, portanto, autdbnoma (que nao o ¢é!). Ilustrar um livro infan-
til implica perceber o texto e idealizar um ambiente visual que encaixe
no que estd escrito, acrescentando-lhe os inimeros elementos (perso-
nagens, formas, texturas, cores) que, nao estando referidos no texto, sao
necessarios a edificagdo de uma experiéncia inteligivel, enriquecedora e
aliciante para a crianca.

Porque a liberdade dos ilustradores nao esta, de todo, limitada, os esti-
los, materiais e formas de ilustrar multiplicam-se, tornando muito difi-
cil qualquer tentativa de categorizar as ilustragdes desenvolvidas para
historias infantis. Teoricamente podemos definir duas formas distintas
de ilustracao.

A ilustragao pleonastica, como o proprio nome indica, repete o con-
teudo do texto sob a forma de imagens, reforcando visualmente a men-
sagem escrita através de representagdes mais ou menos previsiveis.
Todos os elementos mencionados no texto sao representados fielmente e
0s poucos elementos extra textuais surgem de forma previsivel e trivial,
tendo como referéncia a propria realidade ou representagdes banais. Sdo
comuns as arvores “bem feitas”, todas iguais, com um buraco no tronco,
por exemplo.

Na verdade, nenhum texto infantil é suficientemente descritivo e deta-
lhado para impor um caminho a ilustracao e, assim, limitar a liberda-
de e criatividade do ilustrador. “O galo Pinto era convencido e um pouco
trocista, e exibia uma linda cauda de penas azuis.” é a primeira frase do
livro “O Casamento do galo Pinto’, de Juan Alfonso Belmontes e Nata-
lie Pudalov, cuja ilustragdo ocupa toda a primeira pagina. Ora, com base
na frase, e tentando visualizar especificamente a figura do galo Pinto,
perguntamo-nos: de que cor sdo as penas do resto do corpo?; o galo é
gordo ou magro?; ¢ alto ou baixo?; tem o bico grande e preto ou curto
e amarelo?; esta vestido como um humano ou anda sé com as penas a
mostra?; tem barba?; tem escamas?; tem uma grande cabe¢a e um cor-
po pequeno?; ou serd o contrario de tudo isto?... Na verdade, todas as
hipéteses aqui levantadas encaixam na descrigdo do galo Pinto feita por
Juan Alfonso Belmontes. Sabendo nds que a descrigdo de uma persona-
gem nao se faz apenas com o que ¢ dito sobre ela na primeira frase de
um livro, serve a analise anterior para percebermos as duvidas por que
passa um ilustrador de livros infantis e a imensa liberdade que acompa-
nha o seu trabalho.
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Enquanto a ilustragdo pleonastica responde as duvidas anteriores com
representagdes proximas da realidade — um galo da vida real, mas com
uma cauda de penas azuis -, a segunda forma de ilustragdo interpreta
os conteudos textuais, respeitando as ideias descritas, mas dando-lhes
uma identidade visual prépria que supera o texto original. As omissdes
do autor do texto, que (como vimos no caso do galo Pinto) nao permi-
tem construir a imagem visual total das personagens (e de toda a his-
toria), sdo preenchidas com a criatividade do ilustrador, que acrescenta
elementos, formas, personagens secundarias, cores e caracteristicas, e
que no fundo constréi uma histéria visual paralela ao texto.

Nao nos esquegamos que, apesar de aprendizes no cédigo escrito, as
criangas do ensino basico tém ja uma cultura visual consolidada e sdo
capazes de apreender formas distintas e inovadoras e de as interpretar
correctamente. A simplicidade do texto escrito, obrigatoria para quem
esta a aprender a ler, ndo deve impedir alguma complexidade (e até abs-
tracgdo) nas representagdes visuais. A entrada para o 1.° ano do ensino
bésico, a crianga contactou durante toda a sua vida (ainda que curta)
com formas visuais de todo o género: ja viu filmes de animagao; ja via-
jou; ja assistiu a milhares de programas televisivos; ja abriu os olhos
dentro de dgua; ja subiu a0 maior monte da sua aldeia; os seus olhos
sao receptores treinados e o seu cérebro é um descodificador eximio de

informagdes visuais.

Para Helena Gongalves (2009), “sendo sempre uma interpretagdo subjec-
tiva da obra, a ilustracdo ndo deve esgotar todos os significados do texto
mas antes encaminhar, sugerir, provocar e deixar espaco a criatividade e
imaginagdo do leitor”

As ilustragoes de um livro infantil devem, acima de tudo, enriquecé-
-lo através de estimulos visuais inovadores e criativos, que dialoguem e
superem o proprio conteudo do texto e que deem liberdade interpretati-
va ao leitor. No que a aprendizagem da leitura diz respeito, uma boa ilus-
tragdo transforma uma leitura entediante e arrastada, numa experiéncia
aliciante e motivada. Com todas as possibilidades que os recursos plas-
ticos e tecnoldgicos disponibilizam, o ilustrador ¢, igualmente, um con-

tador de histérias.
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MANCHA GRAFICA

Segundo Helena Gongalves (2009), ‘a determinagio da mancha grifica
inclui a definigdo dos espagos ocupados pelo texto e pelas imagens, os espa-
¢os vazios que equilibram a composi¢do e o espago dedicado as margens,
tendo em conta a reserva e protecgdo de cada um dos elementos textuais
da obra e, no caso das margens, também o manuseamento na leitura.”

Uma mancha gréfica regular centra a atengdo no contetido do tex-
to, tornando a apresentacao do novo texto (a cada dupla pagina) o mais
previsivel possivel e transmitindo uma sensagdo de unidade e coesdo
entre as diferentes duplas paginas. Em relagdo as imagens do livro, que
sao sempre diferentes, uma mancha grafica regular estabelece, a partida,
quais os espagos que serdo ocupados, aumentando a previsibilidade do
conjunto e reduzindo o factor surpresa, que desviaria a aten¢ao do con-
teudo da publicacio propriamente dito. E segundo estes principios que
se faz a pagina¢ao de grande parte das publicagoes editoriais.

Todavia, as histdrias infantis para leitores principiantes ndo sio
extensas, tém pouco texto em cada pagina e servem-se da imagem para
decorar as duplas paginas e comunicar. A importancia da ilustragdo
impoe como prioritario o didlogo entre texto e imagem, sendo preferi-
vel que este se estabeleca livremente, sem rigidez ou grelhas decididas
a priori. Uma mancha grafica variavel (ou irregular) quebra a monoto-
nia e capta constantemente a aten¢ao da crianga, imprimindo ritmo ao
livro e motivagao ao leitor. Admite-se, desta forma: que o texto se apre-
sente em diferentes sitios, consoante a dupla pagina que integra e a ilus-
tracdo que acompanha; que a ilustragdo preencha a totalidade da dupla
pagina - se, por exemplo, um peixe acaba de ser engolido por um tuba-
rdo e se encontra agora no seu estOmago — ou ocupe apenas uma peque-
na area. A disposi¢do espacial dos diferentes elementos constituintes da
dupla pagina deve relacionar-se directamente com o contetido da histo-
ria descrita no texto ali colocado.

ALINHAMENTO DO TEXTO

Frequentemente considera-se que o texto alinhado a esquerda aumenta
a rapidez de leitura em continuo - leiturabilidade — porque, asseguran-
do que as linhas come¢am todas no mesmo alinhamento, torna-se pre-

visivel o sitio em que comega a nova linha de texto aquando da leitura.
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Assim, ao terminar uma linha de texto, o nosso olhar volta rapidamen-
te ao inicio das linhas, escolhendo a linha que estd imediatamente abai-
x0 da que acabamos de ler.

Inserido numa mancha grafica irregular, o alinhamento do texto em
livros infantis — a esquerda, centrado ou a direita — é menos relevante
que noutras publicagdes. Na verdade, os textos dirigidos a criangas em
idade de aprendizagem da leitura gozam de algumas especificidades que
relativizam a importancia do tipo de alinhamento de texto.

Primeiramente, os blocos de texto apresentados as criangas sdo
constituidos apenas por algumas frases (e normalmente curtas), pelo
que, o problema da mudancga de linha - questao central nesta discus-
sao - é diminuto. Por outro lado, o ritmo de leitura de um aprendiz é de
tal forma baixo que a mudanga de linha nao constitui, em nenhum caso
(independentemente do tipo de alinhamento de texto), qualquer quebra
de ritmo. Porque o corpo da letra é, por razdes ja debatidas, frequente-
mente grande, a entrelinha do texto é igualmente generosa, reduzin-
do ainda mais as hipdteses de confundir o inicio da linha seguinte. Na
verdade, as especificidades do texto infantil e da leitura praticada pelas
criangas fazem com que seja exagerada a designacao de “leitura em con-
tinuo’, para estes casos.

No entanto, outra razao aconselha a utilizagdo de um alinhamento do
texto a esquerda. Uma vez que a aprendizagem da leitura se faz a par da
aprendizagem da escrita, importa atender ao facto de, no alfabeto grego e
seus sucessores (como o alfabeto latino), a escrita se processar da esquer-
da para a direita, com o consequente alinhamento do texto a esquerda.
Porque os textos apresentados as criancas sao modelos influentes nas
suas criagOes futuras, importa apresentar-lhes exemplos similares ao que
se espera que elas facam (escrever da esquerda para a direita, com ali-
nhamento a esquerda). Assim, a medida que os textos dos livros infantis
deixam de ser apenas algumas frases e passam a constituir-se por blocos
de texto, convém optar-se pelo alinhamento a esquerda.

A utilizagdo de texto justificado (alinhado a esquerda e a direita,
simultaneamente) implica a hifenizacdo de palavras, por forma a garan-
tir um espacejamento razoavel e legivel entre as letras e palavras do tex-
to. Segundo as Metas Curriculares de Portugués praticadas actualmente,
a hifenizac¢do (ou translineagdo) é lecionada a partir do 3.° ano do ensi-
no basico, pelo que, a sua utilizagcdo em livros infantis para idades ante-
riores aos 8 anos de idade ndo ¢é aconselhada.
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FORMATO

O desenvolvimento de uma leitura auténoma implica que as ferra-
mentas ao servi¢o desta aprendizagem sejam acessiveis para a crianga,
adaptando-se igualmente as suas caracteristicas fisicas. E importan-
te que o formato (rectangular ou quadrado), o peso e o tamanho do
livro sejam adequados as maos pequenas e aos bragos curtos das crian-
cas, possibilitando a leitura confortavel nos mais diferentes lugares:
sobre uma mesa, na cama, no sofda ou durante uma viagem. O livro
infantil ndo deve, portanto, ser muito grande ou de dificil manuseio.
No entanto, no que toca a escolha de livros por parte do publico infantil,
o tamanho, definitivamente, conta. Num mercado tao competitivo, em
que cada livro infantil tem a seu lado (numa biblioteca ou numa livra-
ria) centenas de outros exemplares, a crianca desta faixa etaria é ime-
diatamente atraida pelos grandes volumes. Nao encaramos este aspecto
como uma questao menor dentro das caracteristicas facilitadoras da
aprendizagem da leitura. Ignorando os aspetos meramente comerciais,
reconhecemos que o tamanho generoso de um livro ¢ factor de motiva-
¢do e de entusiasmo extras e que podera, desta forma, contribuir para

uma leitura marcante e significativa.
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CONCLUSAO

A presente investigacdo pretendeu responder de uma forma rigorosa e
honesta a uma questao muito concreta: Que aspectos devem ser acau-
telados pelo designer editorial, por forma a dotar o livro infantil (no
ambito das suas competéncias) de todas as caracteristicas facilitado-
ras da aprendizagem da leitura em criangas? Subentende-se uma outra
questdo: Sera que o design de livros infantis é pensado para dar respos-
ta as necessidades concretas das criancas que estdo a aprender a ler?
Utilizando os atributos integradores do design, aproximaram-se duas
tematicas normalmente afastadas - o livro infantil e a aprendizagem da
leitura —, acrescentando as inumeras escolhas e desafios que o designer
de livros infantis enfrenta, a preocupag¢ao com os aspectos facilitadores
desta aprendizagem. Nao se trata, portanto, de um olhar atrevido sobre
tematicas que desconhecemos, mas sim um exercicio de aprendizagem
que nos permite melhorar a atua¢ao do design; parte-se da analise de
um problema exterior ao design, teorizando-se depois sobre de que for-
ma o design podera responder ao problema.

Por forma a legitimar a questao inicial (e toda a investigagdo) tor-
nou-se premente constatar, antes de mais, a importancia das histdrias
infantis na aprendizagem da leitura. Verificamos que a relevancia des-
tas histdrias ultrapassa largamente a componente ludica. Ao ler histdrias
infantis: a crianga experiencia um processo de aculturagdo complexo,

interiorizando os valores, as crencas e os habitos da sociedade que a aco-
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lhe; desenvolve-se intelectual e emocionalmente, construindo uma per-
sonalidade forte e confiante, capaz de lidar autonomamente com os seus
problemas e de encontrar um sentido para a vida; consciencializa-se do
mundo que a rodeia ao ver representados, no texto, conceitos que nun-
ca tinha pensado, aumentando também os seus conhecimentos em inu-
meras tematicas (histdria, biologia, fisica, religiao ou matematica); por
ultimo, apercebe-se da importancia de saber ler, tornando a aprendiza-
gem da leitura significativa e aliciante e percebendo que as letras, silabas
e palavras servem um objectivo valido - comunicar.

Ler implica reconhecer simbolos visuais especificos (letras ou pala-
vras escritas) como referentes de sons ou palavras (faladas) que a crian-
¢a conhece. Para que a leitura seja significativa ndo pode cingir-se a
simples descodificacao mecénica das letras, silabas ou palavras; é neces-
sario que a crianca estabeleca uma relacao directa entre o simbolo visual
que leu e o que esse simbolo representa. Uma aprendizagem significa-
tiva deve, numa fase inicial, designar o mundo que a crianga conhe-
ce, fazendo-a perceber que a escrita ndo é mais que uma representagio
diferente desse mesmo mundo e que decorre directamente dos sons da
linguagem falada.

Perceber exactamente de que forma as criangas aprendem a ler per-
mitir-nos-ia responder de forma directa as exigéncias do publico infantil.
No entanto, o processo de aprendizagem da leitura depende directamen-
te do método de ensino utilizado, ndo nos sendo possivel, de entre os
inimeros métodos existentes, escolher o mais conveniente (discussiao
cara a pedagogia). Ainda assim, o estudo comparativo e a recolha biblio-
grafica permitiu-nos perceber os argumentos que apoiam as duas abor-
dagens principais - métodos sintéticos e métodos globais - e tornou-nos

mais sensiveis as questdes que se relacionam com esta aprendizagem.

Na resposta ao desafio inicial, assinalam-se dois aspectos principais a ter
em conta no design de livros infantis (para criancas em aprendizagem
da leitura): as questdes directamente relacionadas com a tipografia e as
questdes motivacionais que conduzem a uma leitura prazerosa.
No tocante a tipografia utilizada - e tendo em conta a importancia
do reconhecimento inequivoco das letras apresentadas, para efetivar a
leitura — concluimos a necessidade de promover uma constancia formal
entre as letras ensinadas na escola primaria e as letras apresentadas nos
«» L w»

livros infantis. Atendendo especialmente as variagdes nas letras “g” e “a’,
a tipografia usada devera: ser composta por formas simples, sem ador-
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nos complexos e desnecessarios; atender a uma unidade formal entre
todos os caracteres, evitando o aparecimento sistematico de novas for-
mas e estilos que atrasariam a leitura; permitir uma clara distingao entre
as diferentes letras do alfabeto, para que a descodificagdo seja rapida
e inequivoca; e ser semelhante a tipografia usada na aprendizagem do
cddigo escrito, promovendo uma constancia formal.

Ainda no que respeita ao texto do livro infantil, o designer devera aten-
der que: o corpo da letra deve ser suficientemente grande para permi-
tir uma leitura confortavel a diferentes distancias de leitura; é de evitar
a utiliza¢ao exclusiva de maitsculas, que atrasam a descodificagdo por
nao possuirem ascendentes e descendentes; um sé bloco de texto deve
ter um dnico corpo de letra, deixando para os recursos proprios do
cddigo escrito (pontos de exclamacdo e adjectivos) a expressividade do
texto; e o texto deve ser alinhado a esquerda, funcionando como mode-
lo das futuras produgdes escritas da crianga.

Relativamente as questdes motivacionais, o design do livro infantil
deve contribuir para a constru¢dao de um objecto aliciante e atractivo,
que, através do formato, do posicionamento das imagens, da colocagao
do texto e do dinamismo da dupla pagina, promova uma leitura moti-
vada e leve a crianca a repetir a experiéncia da leitura.

Tratando-se de uma investigacao tedrica sobre uma tematica de aplica-
¢do pratica, as conclusdes, mesmo que bem fundamentadas, nao pas-
sam de hipdteses que carecem de confirmacao. A aplicagdo das ideias
descritas nesta investigacdo deve ser acompanhada de uma avaliagdo
rigorosa das suas implicagdes na leitura protagonizada por criangas. A
analise aqui explanada constitui apenas um ponto de partida para uma
investigacao mais profunda que, no final, podera ou nao obter resulta-
dos conclusivos. No que respeita ao trabalho desenvolvido, tentamos ser
rigorosos e honestos durante todo o processo de investigagao, baseando
as nossas hipoteses em fontes bibliograficas crediveis e num sentido cri-
tico que, acreditamos, ter sido vantajoso.

Para além das questdes aqui discutidas, este trabalho sugere a neces-
sidade de investigagdes que procurem debater as tematicas da tipogra-
fia didatica em Portugal e da aplicagdo de tecnologias interactivas para
o desenvolvimento de uma leitura auténoma.
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