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Introducao

Este relatorio tem como finalidadgresentar o estudo e intervencao desenvolvidos a
uma pintura sobre madejramo ambito do estdgio curricular do Mestrado em
Conservacao e Restauro, na area de pintura, efehwatlaboratorio de Conservacéo

e Restauro, do Instituto Politécnico de Tomar JIPT

A obraem causaevelouse de um interesse peculiar pelo fadéoapregnta mau

estado de conservacao e diversos vestigios de alteragcdes na camada pictérica.

Preliminarmenteseraidentificada aobra, descrevendo as suas carateristrasu
percursce a sua iconografia, seguido do enquadramento his@retistico da obra e o
registo biografico e caracteristicas da pintura do auRwsteriormente, serao
caracterizados onateriais eastécnicas aplicadagxaminandas varios estratos que
compdema obra assim como as diversalteracdes da camada pictériceodo o
processo consubstancise eméareas como a Historia da Arte, Historia, Iconologia,
Métodos de Exame e Analise e a Conservacao e Restauro, através de uma investigacao
por meio de fontes bibliogréficas, aplicando o conceito de interdisciplinaridagles
permitiu caracterizaia obra deuma forma multidisciplinarAtravés da observacéo foi
realizado o diagnésticdo estado de conservacgéo, tentando ao mesmo tempo identificar
as causas dos problemas e os efeitos sobre a obra. A observacdo atenta e cuidada
fornecas informacédo, quepermitiu caracterizar e conhecer melhor a gloanandese
fundamental para um maior conhecimento relativo a histdria e execucao da obra e para

adequadantervencao

Posto isto foi possivel elaborar uma metodologia de intervengéa@cordo com as
caractericas intrinsecas ad pinturaassim como as suadteracdes Realinu-se 0
diagndsticoe, de seguidainiciou-se a intervencdo de acordmm & objetivos
definidos: a salvaguarda e estabilizagdo maleei o melhoramento da leituda obra
Visouse aestabilizacdodo suporte lenhoso da camada pictérica e gparatoria,

passando depois para a limpeza, preenchimento de lacunas e reintegnagiica.

Neste relatérioserdo ainda apresentadascomendacdes para @eservacao da

pintura pos intervencadara aumentar a longevidade da obra, ndo recorrendo a uma


https://www.sinonimos.com.br/preliminarmente/
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intervencao, é fundamental explicar a impocida da preservacdo, como e @uoF se

deve fazer

Em anexo encontrse informacao adicional que complementa o texto dodraat
contendo: o esquema danensdes da obra, a ficha de inventario, os mapeammtos
danos e patologias de dimenséao superior a apresentada no relatério, e 0os varios exames,

analises e testes realizados.

Os diversos processos da intervencdo foram filmados e organizados num video
documental cujo objetivo é a sensibilizacdo e divulgac@la area de conservacéo e
restauro, mostrando estado da obra antes da intervencdo e todos 0s processos até a
conclusdo dantervencao O videopretende seum complemento ao relatéritendo
sido elaborado de uma forma simple®m pouca narrativpara um publico geral que

ndo possui conhecimentos técnicos sobre a conservagao e restauro.

Ao longo do trabalhdoram citadas obras segundo o sistema adtia, de acordo

com a norma APA 62 edicgdmeican Psychological Association).
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1. Identificacdo da obra

A pinturg figs. 1 e 2, que constitui 0 objeto de estudointervencédo deste estagio
representa a figura d&&8oJodo Batist@ pertence acoro dto da Igreja da Rainha Santa
Isabel do Mosteirale Santa Clara-Nova, emCoimbra Tratase de um Oleo sobre
madeiracom duas tabuasom dimensfes d&70,5 cm de alturgor 106,4 cm de
largurae 2,4 en deprofundidade sem molduraA pintura encontr&de colocada numa
moldurade cor negra com um friso a douradi® producdo ndcontemporanea a
pinturg com dimens6ed831 cm de alturgpor de 121,5 cm de largue 63 cm de

profundidadgAnexo: Dimensdes, [92).

Antes do seu transporte pard.aboratorio de Conservacao e Restaérea de pintura,

do IPT, a pintura deSao Jodo Batistéeria sido removida dooro dto e colocada num
corredor adjacente, em conjunto com outras obras,segmaceder ao embalantoe
seguirem para o Laboratdrio de Conservacao e Restauro ddHitha deinventario
(Anexa Ficha de inventariop. 93), da Confraria da Rainha Santa Isabel, a pintura surge
com autoria desconhecida datada do séculXVIll. Porém, de acordo com as
informacdes obtidas junto dos responsaveis ssabgue o autor da pintura seria
Bernardo Manuelcomo se abordanméais adiante no pont Enquadramento histérico

e artistico, p11

Nunca antes esta pintufara objeto de galquer estudéendo sido apenas exposta
no coro altodo Mosteiro de Santa ClaeaNova uma zona de poucas visit& estudo
da mesmaé o ponto departida para o reconhecimento aitistcultural e respetivo
enguadramento historico e artistico. Por esta razdo ndo se apresentara qualquer fortuna

critica da peg¢a, uma vez que a mesma nao existe.
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Fig. 1. PinturaSao Joddatista| frente. Crédito Fig. 2. PinturaSao Joaddatista| verso. C. F.
fotogréfico (C. F.) Gongalo Figueiredo (Laborat6ri Gongalo FigueiredoL(F.-IPT)
de Fotografia do Ingtito Politécnico de Tom4L.F -
IPT)
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1.1 Fortuna historica| Local de proveniéncia

Como atras se referege dicordo com as informagdes obtidas junto dos responséaveis
soubese que o autor da pintura seria Bernardo Manuel, maisftardenfirmado pela
bibliografia que de facta pintura de Sado Joao Batistpertence ao autor e ez parte
de um conjunto de seis pinturas (Seyrébal., 1995, p48). Bernardo Manuelcuja
atividade essencial se desenvolveu entre 1570 e 1a80idade de Coimbraendo
realizadovarias obragpara o Mosteiro de Santa Claad/elha (Serrdpet al.,1995, p.

470).

O Mosteiro de Santa ClaeVelha foi executadeem duasfases de construgdem
1283 foi dada a licenca para fundar um mosteiro de Clarissas a Dona Mor Dias,
lancandese a primeira pedr&m 1286 situandese na margem esquerda do Rio
Mondego (Correia e Gongalves, 1947, p. 7@k religiosos de Santa Crapunharsse a
construcdo desde 1285ap0s o falecimento de Dona Mor Dias em 1302 culminou na
extingdo do mesmo em 13{Correia e Gongalves, 1947, p. 72) PapaClemente V,
em 1314, d& denca a Rainha D. Isabel para fundar onmsteiro, colocandeo no
mesmo local que o anterior. A igreja € sagrada em 1380 e dedicada a Santa Clara e
Santa IsabeEntre 157675 Bernardo Manuel terd executado as tabuas do retario
para substituir um retélp goético de 1486 (Correia e Gongalves, 1947, p. 72 e Serréo,
et al., 1995, p. 48)ao qual pertencia a pintura &io Jodo BatistaO conjunto era
composto poseispinturas fig. 3: aTrindadeseria o rematsuperior S&o Jodo Batista
estaria direita e aesquerdé&ao Jodo Evangelistdlo nivel inferior, a direit@staria a
Anunciacdg aocentrq sendo a pintura picipal estaria damentacdo de Criste do
lado esquerdo estaria a pintura Alsaricdo de Cristo a VirgentMatrizNetTrindade

(pai eterno) sem data).

Durantevariosanos omosteirofoi sofrendo diversas inundac¢des pelas aguas do rio.
Nos meados do séXV o rio estava de tal modo cheio de areia que se houvesse um
aumento do caudal a 4gua entrava no mosteiro. Devido a estas situacoes, entre 1612
1615 foi feito um novo pavimento em prolongacdo do que anteriormente, em 1331
devido as inundacdes, tinha sidievado para a colocagdo do tumulo da rai@@n
este novo pavimento a igreja ficava dividida em dois andaoedando por tornar
andarinferior numa cisterna (Correia e Gongalves, 1947, p.02JoaolV em 1647
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ordena a mudanca doosteiro para enonte da Esperangacorrendo dancanentoda
primeira pedra em 1649. No entardgd em 1677se mudaranas religiosas para novo
mosteiro que ainda néo estava termina&dgreja ficou concluidaem 1696, tendo sido
sagrada em Junho e dedicado a Rainh@aSaabel de PortugéCorreia e Goncalves,
1947, p. 75) e passado a ser chamktbsteiro de Santa Cla@Nova, ficando o
anterior denominado de Mosteiro de Santa Cdavelha. Quando se deu a mudanca de
mosteirq as religiosasevaramcom elas muitos tébulos de madeira e pedra que foram

distribuidos pelos dois coros.

A pintura deSao JodoBatistateria sido colocada no coro alto num dos retabulos
| aterai s. O coro alto ® uma sala grande da
por pilastras dors aos pares, de abobadas semicircular, com arcos torais com o
mesmo desenhoo (Correia e Gon-al veseg 1947,
um retabulo. As paredes sao revestidas com azulejos policromesgwsveitadosie
varios painéis, aparecendaulejo de padrdo policromo, figura avulsa, painéis e alguns
hispanemouriscos(Bonifacio e Rebelo, 199150 centro encontrae o cadeiral de
madeira do séc. XVJIfig. 4. Na parede da epistolencontravanse trés retabulos: um
da primeira metade do séc. XVIII com trés pinturas eobadeira, da segunda metade
do séc. XVI,Sdo JoacEvangelista em Patmos, o Martirio &io Jodce o0 Sdo Joado
pregando.Séo Joad=vangelistacorrespondia a uma das pinturas do attar do antigo
mosteiro, pintadgp o r Bernardo Manuel. AOutro da me:¢
anterior. O terceiro, de bom emolduramento da segunda metade d&Vvééccom
péssima tela d@aminho do Cal&rio. 6 ( Correi a e G.Atualmehty e s 19 ¢
estes retabuloBram desmontadqsexistindoapenasas pinturas de marmoreados que

ladeavam as estruturas, fig.
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Fig. 3. Organizacao das pinturas no retabt Fig. 4. Coro altodo Mosteiro de Santa ClaeeNova. A.P.
do altarmor da igreja de Santa Claaa
Velha.(Autoria Propria)A.P.

Fig. 5. Pintura de marmoreado delimitando o antigo retdbulo. A.P.

by

Depois do falecimento da ultima religiosa em 1886mosteiro foi entregue a
Congregacédo de S. José @einy para montar um colégio missionario, tendo ficado a
Confrariada Rainha Santa com a casa do capeléo e as hospedarias, a igreja seria para
uso comum. Extinto o colégio missionario eniQ9passou para a confraria a igreja
dois coros e o claustre na parte conventual foi instalado um regimento do exército

(Correl e Gongalves, 1947, p. 76).

Através da paginaveb do Sistema de Informacéo para o Patrimoénio Arquiteténico
(SIPA) sabese que a pintura tera sido retirada do retabulo e colocada na parede do lado
do evangelho entre 1948g. 6, e 2002, fig 7. Antesde ter sido transportada para ser
intervencionadano IPT a pintura foi colocada no claustencostada a uma parede

virada a Norteadjacente ao coro alto.
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Fig. 6. Coro alto1948. C.F. SIPA Fig. 7. Coro alto2002. C.F. SIPA

1.2.Descricao formal e iconogréfica

A pintura representam primeiro plano, a figura dg@do Joadatistaacompanhado
pelo Grdeiro mistico enquadrados numa pagem natural Em segundo planm

Batismo de Cristo

Sao Joadatista fig. 8, € aimagemprincipal e estarepresentadde formaestatica,
magra com cabelos e barba engeolados, as suas feicdes sdo jovens com olhos
amendoados e com ureapressao calm& corpo esta coberto pom mantopurpurae
umatunica de plo castanho e lisoprovavelmente, de pele de camelo cabrae um
cinto com folhasS. Jodo Batistanquantcesteve no desertoestia uma pele de camelo
e alimentavese de gafanhotos e m&evido a figura docordeirg era muitas vezes
representado vestidwcom pele de cordeiro ou cabra (Réau, 1996a, pi98). A sua
maodireita aponta para €ordeiromistico emguanto a mao esquerdagurauma cruz
de canascom doisgafanhoto® umafilacterac o m a i EcsecAgnus ReonEsfe
€ o Cordeirade Deus, uma acao quenfatiza o seu papel de precursorGiesto pois

este saluda Jesus dizenfio est e ® oe WD rged rtoi rdee d pecado

(
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Fig. 8. PinturaSao Jodo Batistafrente.C. F.Gongalo Figueiredd..F.-IPT

O oordeiro mistico possui uma auréola dourada e um estandarte com o simbolo da
cruz fig. 9. No lado esquerdo, obserga uma arvore de grande porte onde se encontra
um passaro, de plumagem amarela e vermelha, borboletas e um livro aberto com
caracteres a preto e vermelho, no solgter caracois, diversos motivos vegetalistas e

zonas com agua.

No fundo, do lado direito, é representada uma cena da viddadoadatista: o
Batismo de CristoAs figuras encontrarse no Rio Jordadsdo Joadaptista esta na
margem ajoelhado enquardeita sobre a cabeca de Cristo a agua, Cristo por sua vez
encontrase meio curvado e com agua acima dos joelfigs10. Do outro lado da
margem encontrarse duas figras angelicais que seguram na tanica de Cristoll.
O céué composto ponuvens de tons rosa e a figura de DeussBhre uma nuvem,
com uma inscri¢do, de ondaesn raios de luz com uma pomba branca. A inscricdo é
parcial mente | eg2vel-i&sten®o o0 fndiuc Fe¢thobBi | &
se ouvem depois do Batispiay. 12. ANO moment o em-sqocues ai da
desce sobre Cristo o Espirito Santo sobre a forma de pomba, eseintoa voz que

diz: Este € o rau filho muito amado, escutai . (Réay 1996b, p.307).
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Fig. 9. CordeiroMistico com estandarte. A.P. Fig. 10. Cena do Batismo. A.P.

Fig. 11. Anjos segurando a tdanica de Cristo. A.l Fig. 12. Deus Pai com a inscricadiic ect
Filiusé ". A.P.

10
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2. Enquadramento historicoe artistico

O Maneirisno foi o estilo artistico que prevaleceu na Europa durante o séc. XVI. O
seu inicio coincide aproximadamente com a mortRajghaele com a desintegracédo d
Renascimento tardio em 1520 (Castro, 20021%9. Este estilo é influenciado pela
instabilidade politica e social da Europa, caracterizado pela revolucédo coegado
classicista e o gostoelo individualismo dospintores(Serrdao, 1986, p 80 saque de
Roma em 1527, as lutas de religido da cristatedapds a publicacdo das 95 teses de
Lutero dando iftio ao protestantismo e instalando o Concilio de Trento que levou ao
inicio da ContreReforma em 1545, os levantamentos de fome de camponeses, a
intoleranciase a crescente ameaca dos Turcos colodéapeirismo comaum estilo
conturbado (Serrdo, 2002, p.168).

Ao contrario do Renascimento, o Maneirismeiova substituir os valores de
harmonia, ordem, equilibrio e rigor classicistas através de efeitos irrealistas, tensdes
deliberadas, teatralidadeerribilita e bizarrias (Serrdo, 2002, p. 168).Maneirismo
surge como uma reivindicacao sobre o poder criativo dos artisisandode semmeros
executantes, esta consciéncia leva a uma valorizagcdo do seu trabalho individual e da
procura de algo novaguebrando as formulas anteriormente utilizadas (Serrdo, 2002, p.
254). 0O Maneirismo i nnfarieva@ n d it asdirge ade airhaa fornfia
progressiva e discreta em Portugalfluenciado pela Arte Italianearacterizada pelo
gostodo belo bizarro, rostos thulentos, cores e figuras exageradas e serpenteadas
carregadas de dramatismo e poses dramaticas (Serrdo, 1986,-3%). Btha Arte
classica e anticlassica, insmleadiretamente a antiguidade.Os artistas, a nivel
tematico, utilizama mitologia antiga magratam os temasde um modo diferenteo
canone de belezaalteradodeixandoa perspetiva de lado, existe uwtasequilibriodo
valor do centro e pesos visuais propositaduso depaisagens imaginarias, o gosto do
excessivo, a busca&xcessiva de variedade, um certo horror ao vdeua ao

preenchimentalo espaco com diverséiguras (Galind et al, 2007,p. 97-105)

Em Portugal os padrdes do Maneirismo sédo adotados discretamente, ndolé&anto pe
finura e eleganciamasde uma forma maiausterafruto de uma sociedade que ja tinha
aderido a Contr&Reforma(15451553) (Serrdo, 1986, p. 320 estabelecimento da
inquisicdo, em especial o tribunal do Santo Oficio, iria condicionar 0 pensamanto e

11



Estudo e intervencéo da pintura sobre tabua do Mosteiro de Santa-Qlavai Coimbra

RELATORIO DE ESTAGIO

espiritualidade nacional (Dias e Santos Carvalhdo, 193815). Alguns temas
anteriormente representados foram alterados de modo a transmitir o dogma da Contra
Reforma, com o papel pedagdgico de ensinar os crentes sobre os milagres e martirios de
um modo mais rigido, puro e primitivo. Nas representacdes eMis@acerta censura,
proibindose aspetos heréticos ou impuros ou que pela sua interpretacdo sugerissem
uma viséo errada ou unfialsadoutrina(Serrdo, 1986, p. 327 ideologia implantada
continha as suas raizes nas praticas e orientacfes tedricas reedievaibutos do
Renascimento como o desenvolvimento do espirito critico de investigacdo e até numa
teologia positiva eram combatidos (Dias e Santos Carvalhdo, 1988, s artistas
portugueses permitiram, de uma forma mais débil, a penetracdo dos principios tipicos
do Renascimento, nadesenvolvedo um forte conteddo profano com forte culto do
classico edasalegorias pagdsdNao haveria uma arte herética ou muito impuaeap
condenar, esta acdo poderia recair selljamasrepresentacdes individuais, tradicdes
iconograficas e lendas populares que poderiam sugerir expressées artisticas erradas
(Dias e Santos Carvalh&o, 1988, p. 2Apesar da restricdo imposta pela Contra
Reforma, a concecdo mental das obras permitia aos artistas a utilizagdo dos novos
padrées marcados pelas figuras serpenteadas, corpos de modelo italiano musculados
com faces tenebrosas, a belezdogura feminina da Virgem e o uso das arquiteturas

nos fundes (Serrédo, 1986, p. 33 e 38).

Coimbra reuniu, no séc. XVI, condi¢cdes que peramtitornarse num importante
foco para a pintura pintoresnaneirista. Em 1537 D. Jo&o lll transferiu para a cidade
a universidade criando condicdes favoraveis para o delsenerto dos estudosA
vinda dos alunos estrangeiros e nacionais que estudaram na cidade acabam por difundir
as novas orienta¢cdes do humanismo cristdo de-fatérteiras, criandama renovacao
cultural (Dias e Santos Carvalhdo, 1988, p. 15). Por outlo, la cidade sofreu um

grande surto construtiy®ias e Santos Carvalhao, 1988, p. 9).
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2.1 Reqgisto Biografico

Bernardo Manuel, também conhecido como segundo mestre de Santa Clara, foi um
pintor maneirista residente em Coimbra cuja atividade prinsgaesavolveu entre
15701580 Serrao, et al., 1995, p69).0 pintor,degsnado como MAescri vam
tendopintado iluminurasesta documentado em Coimbra entre 1549, data da compra da
casa onde viveu na Rua de Coruchguesera defunto em 1607 $errdo, et al., 1999,

469; Dias eSantos Carvalhdo, 1988, p. 3A)rua onde habitava localizaxs® fora da
muralha e era um local ond® congregavammuitos mesteirais, artifices e artistas.
Bernardo Manuel era neto do pintor Vicente, Gilprimeiro mestre de Santa Clara e

filho de Manuel Vicenteaos quais vabuscar muitas influéncias goéticoanuelinas
possuindo um estilo semelhante a da oficina coimbrense aos quais pertenciam o avd e o
pai(Serrao, et al., 1995, p69)

O pintor realizou muitas pinturas para a cidadeCdimbra, sabendo que entre 1570
e 1575 tera realizado as pinturas do retabubo do Mosteiro de Santa Claag/elha
(Serrao, et al., 1995, g70), no qual se inser8do Jodo BatistaNa mesma igreja tera
pintado outros retdbulos que atualmente se dreoomo coro baixo da igreja de Santa
Claraa-Nova: o retabulo daDeposicdo de Cristoe a pintura doMartirio de S.
Sebastidpe no coro alto, o retdbulo daunciacdo(Dias e Santos Carvalhdo, 1988, p.
60). Em 1583fez as pinturas do retabulo da capedald Duarteda Sé Velha, também

realizou iluminuras para o Mosteiro de Santa C&er1@o, et al., 1995, 470).

2.2 Caracteristicasda obra de Bernardo Manuel

A pintura deSao Jodo Batistapesarter sido alterada(ponta ldentificacdo e
caracterizagdo de restauros antigasp. 32), apresenta aindauitas das caracteristicas

do autor.

A obra de Bernardo Manuelpresenta as figas principais no primeiro plano e
narrativas complementares em segundo plano que se mistw@am a paisagem
envolvente compostade elementos naturalistas e arquitetdénicos de grande virtuosismo.
As figuras principais sao representadas com grande teadeéiditamatismo de poses

os dedos sao longos e esguios e as figuras sao distribuidas num espaco de pequenas
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dimensdes ou preenchido com diversos elementos, criando um horror adigaz®

O tratamento do nu é quase inexistente, apenas utilizado quase forcadamente e parcial
comonas cenas dpaixdo, morte e ressurrei¢cdo @esto, fig. 13. O nu eravisto como
improprio para as pinturas religiosé®ias e Santos Carvalhdo, 1988, p..59p

entantg ainda possucaracteristicas da oficina de Vicente Gil e Manuel Vigemé e

pa que faziam parte da mesma oficina que Bernardo Mape#&ls rostos ovalad@s
expressoes serenfg.14-1, pelo tratamento dos panejamentos colados ao corpsequa
esculpidodig. 14-2 e pelosolhos amendoadas quase sempreemicerradqgsfig. 14-3

(Serrao, V., et al., 1995, p. 27As roupagens das figuras sagradas eram tratadas de
modo a venerar e manifestar a exceléncia da figyme&sentandama grande riqueza

de decoracddig. 15 (Dias e Santos Carvalhao, 1988, p. 60).

O segundo plano demonstra um gosto pela miniatura, derdeatieto de o pintor
tambémproduziriluminuras (Serrdo, V., et al., 1995, 478%tas figurasomplenentam
a narrativa principal com cenas da vida do Santo ou com a co®nu&; cena
principal, integradas eralementos arquitetonicogoe naturalistas. As paisagens séo
idealizadas earecem de naturalismo, sdo o resultado da idealizagdo e imaginacao do
artista que as coloca, cria e molda de modo a criar a composicao pretendida. A pintura
nao pretende representar o real mas sim a ideia mental do artista, caracteristica do
Maneirismo. A vegetacao de primeiro plano também carece de naturalismo, agravando
senos planos sucessis@nde a mesma se torna escassepeessaetornaapenasem
montes e vales (Dias e Santos Carvalhdo, 1988, p.(&Dkdificios do fundo séo
idealizadose indeterminados quanto as caracteristicas e funcées encorsengor

vezesjncompletos ou em ruinas (Dias e Santos Carvalhdo, 1988, p. 60).

7

A representacdo do divino € semelhante aos padrfes utilizados nos classicos da
iconografia cristd. A apari¢édo divina surge delimitada por nuvens representadas de uma
forma mais ou menos na&ly surgindo por trds uma luminosidade, cujos tons
predominantes sdo o amarelo e o rosa, muitas vezes criando um plano de fundo para
personagens divinas como a pomba do Espirito Santo, a figura de Cristo, invocacdes da
Virgem, e outrasfig. 16 (Dias e Santos Carvalh&o, 1988, p. 62).
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Fig. 14. Pormenor das pinturas: Apari¢édo de
Cristo a Virgem(M.N.M.C.), 2. Anunciac¢ao
(M.N.M.C.), 3. Sd0 Jodo EvangelisiMosteiro de
Santa Clara-Nova). A.P.

Fig. 13. Deposicao de CristaMuseu Nacional
Machado de Castro (M.N.M.LA.P.

Fig. 16. Pormenor das pintura. Anunciacao

Fig. 15 Pormenor das pinturas. Aparicao de  \y N.M.C.), 2. Sdo0 Jodo Evangelis@osteiro de
Cristo a Virgem(M.N.M.C.), 2. S&o Joao Santa Clar@Nova) A.P.

EvangelistaMosteiro de Santa Clai@Nova).
A.P.
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3. Caracterizacaotécnica e material

Em Conservacdo e Restaueo observacaairetanem sempree suficiente masé
fundamentalpara responder a todas as questbes que surgem doraggudo e
intervencadoda obra Os principais objetivos na realizacdo de exames e analises no
estudo dabbraforanm o esclarecimentda composicdo material da obeaidentificacdo
da madeira do suporte e dos materiais das diversas camadas que camnpbera
identificacdo e caracteagdodasalteracdes da composicaal@esrestauros antigog a
obtencaade informacdes que auxiliassem d@agndésticodo estado de conservacda
pintura. As informages recolhidasforam essenais para um maior conhecimento do
bem cultural bemcomopara a escolha do tratamento de conservacéo e restaigo
apropriado a obrag que permitiuselecionarprodutoscompativeiscom os materiais

originaise tratamentos realizar.

Os resultados obtidos ser@presentadosonsoanteos diferentesconstituintes:
suporte, camada de preparacdo, camada pictdrica e camada de pfoseeiames
realizados consisam no registo fotografico de luz normal ou difugatografia com a
lupa binocularLeica® M320 IVC, fotografia com o microscépio digitde mé&oDino-
lite® AM4113ZT, fotografia com a camara multiespectratografia de luz rasante,
fotografia defluorescéncia de ultravioletaradiogafia. As aréalises realizadas foram
microfluorescéncia de raios XFRX), espectroscopia de infravermelho por
transformada dé-ourier (FTIR), estratigrafica e quimicBAnexa Exames e andlises
realizadosp. 96).

A fotografia deluz normalpossibilitou a documentacdo, €orma deimagem,o
aspeto gerahntes durantee depoisda intervencdoem conjunto com as diversas
macrofotografias de pormenoraggistadas com a lupa binoculdrica® e o
microscopio digitaDino-lite®. As fotografias com a camara multiespectrahsistem
em fotografias repetidas da pintura, obtidas com diferentes comprimentos de onda do
espetro eletromagnéticoRelagotti, et al., 200§. 28) Neste caso focese na regido
infravermelho(IR) de maneira a visualizar a sobreposicdo de camadasufEmente
a sobreposicao de vestuario preseAtéotografia de luz rasante colocem destque
as irregularidade®xistents na superficie da pintura @o verso. A fotografia de

fluorescéncia de ultravioleta ajudoa distingdo de materiaigois difeentes materiais
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by

reagem de forma diferente a radiacdo ultravioleta (324@@nnm). A radiografia
permitiu a observacédo de situagbes duvidosas e ocultas de alteragfieapdaicao
pictorica.Para o registo foi utilizado um tubo de raios X a 22kV. A pklicadiogréafica

regista o0 niumero de fotdes que a atingem, se a matéria for muito densa e poucos fotbes a
atravessarema peliculamantémse branca se se der o inverso a pelicula fica negra
(Matteini e Moles, 1993, pags. 1969).Com a imagem obtidi possivel observar as
alteragbes que a pintupdssuiuO exame dd-RX permte a identificagéo delementos
inorganicos,enquantoque o FTIR permite a identficacdo de substancias organicas
(Matteini e Moles, 1993, pag439; Vandenabeele, et al., 2000,261). O FRX foi

utilizado para a identificacdo dos elementos principais, nas amostras da preparacao e do
branco do céu, FTIR foi utilizado para aidentificagdo da carga principalad
preparaéo. A analise estratigrafica permitia observacado das diversas camnsagae
com@Pem a obraas caractésticas e a sucessdo damadas A analise quimica
realizou-se sobre os cortes estratigraficos de modo a idemtific natureza do
aglutinante;proteico ou oleicoPara a identificagdo foram utilizados dois corantes que
reggem com o tipo de aglutinante presemfaiteini e Moles, 1998. 6265).

3.1Suporte

O suporte da pintura € composto por 2 tdbnadindo: 170,5 cm de altura, 54,1 cm
(direita) e 52,3 cm (esquerda) de largura e 2,4 cm de profundidadeabuas
encontravanseligadasentre sipor junta viva e adesivo naturahais tarde ligacadoi
reforcada om duasduplas caudas de andorinligadas com um adesivo naturéistes
reforcos samdicdes posteriores a producdo da pbra sua aplicacéserdabordada

com mais detalhe n@onta Identificacéo e caracterizagao de restauros an{ga2,

Na identificacdo da madeira € importante considerar qua@geristicas visuais sao
o ponto de partida sendo nes@sa uma analise mais profundd. identificacdo
macroscopica da madeira b@astante dificil mas alguns tipos de madeira possuem
caracteristicas visuai8nicas que permitem ceg reconhecimento (Hoagle1995a
pags. 2123). Apos a observagdo a vista desarmada e através da lupa binbgulat;
comparouse com amostras ddVood Databasefig. 18 (Wood Database, 201paA

madeira é caracterizadpor uma cor castanha escura, com uma zona de crescimento
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bem marcada por uma zona porosa regular e definidd, ZiJ.ambém se observaram

0s prdolemas desta madeira, possuindo tendéncia a criar levantamentos nas zonas dos
anéis, como se vera no ponto: Diagnéstico do estado de conservaddoApavés

destas caracteristicagrcebetse queo suporte da pintura éadeira de castanheirA

madeira de castanho é caracterizada por uma cor castanha média/clara escurecendo com
a idade através da oxidacéo natklbod Database, 2019a}lassificase como uma
madeira resistente, mas suscetivel a ataques biolpgema tendéncia a criar
levantamentos emadensidade média (Wood Database, 2019a).

L
u~l'“4

Wil A,
/

Sanyd
ot

Fig. 17. Pormenor da madeira do supptieica®
M320 IVC 6,4x A.P.

Fig. 18 Madeira de castanho C.F. Wood Datab:

As principaismadeirs utilizadas em Portugaho séc. XVI eram as de carvalbale
castanhqSalgueiro, 2013, p. 337 preferéncia por estas duas madeiras, de qualidade
superior, excluiu o uso da madeira de pinho apesar de ser bastante abundante na
Peninsula IbéricgBruquetasGalan 2002 p. 225).Filipe Nunes (Nunes, 1615)aa
refere quetipo de madeirsse deveria ulizar paraa producao dgintura.O tipo de
madeira predominante para a producdo de pinturas em Portugal era o carvalho do
Baltico, aproveitando as relagdes comerciais entre Portugklandres(Sousa, 2016,

p. 292). O uso de madeira de castaahoPortgal, para a realizacdo debres estava
relacionado com anatériaprima presentena area A madeira de castanhoi mais
utilizada na zona norte, onde existia abundantemehtescola de Viseu também
utilizava a madeira de castanho, pois tratsvala mades mais predominante na zona
(Marette, 2017)O uso da madeirde castanho, para a realizacdo da pintui@ateJoao
Batistg estarelacionado com o local da obra, Coimbra, e a mapéimaa existente na
zona e que se usava, a madeira de castanheiro.

Exista uma preocupacédo pela qualidade da madeira a usar numa obra. A madeira a

usar deveria estar bem seca, nao ter nas ter fendas nao deveria ter sido atacada
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por insetos xiléfagos (Santos, 2014, p. 89; Sousa, 2016, p. 84; Salgueiro, 2013, p. 34). A
madeira utilizada na pintura ndo possui nés, uma caracteristica da boa qualidade da
mesmaDos paises da Europa, Portugal é onde se encontram o0 maior nimero de ndés em
madeira utilizada para pinturas nos séculos XV e XVI (Marette, 20Q7%orte
tangencial ex o tipo de corte mais usual para a producéo de pinturas pois permitia um
fabrico de tabuas de maior dimensdiminuindo o niumero de juntas necessarias para
criar painéis de maiores dimensdes, porém astiie sujeitas a empenamentos (Sousa,
2016, pags. 294296, Hoadley, 1995, p. 124). As tabuas da pintura possuangorte
tangencial, seguindo a norraéilizada em Portugagtualmente uma das tabuas possui

um empenamento(ponto: Diagnostico do estado deonservacdo, p.43). A
profundidade das tabuas é de 2,4 cm, estando em concordancia com a profundidade
utilizada em Portugaho séc. XVI,gque variava entre os 1 cen5 cm (Sousa, 2016, p.

299).

A ligacdo das duas tabuas foi feita com junta viva, sem marcas para melhorar a
adesdo, e com um adesivo naturple ndo foi identificaddEsta € o tipo de ligacdo
utilizado normalmente em Portugal (Salgueiro, 2013, p. 69t0Sa28014, p. 93). Na
pintura, ajunta coincide com o centro da figura principal, mas o artista teve o cuidado
de desviar a juntau a figurade modo a ndooincidir com orosto.O adesivo utilizado
para a ligacdo das tdbuas era de origem natural, uélsgae grude 0 grude de peixe e
acola de queijo%algueiro, 2013, p. 69; Santos, 2014, pag9BBSousa, 2016, p.95)

O adesivo que existia na pinturapresentava uma tonalidade esoeirara pegajoso,

guando se dissolvia parcialmente em agua

A pintura possui um margem em quase todo o perimetro, medindo 1 cm e
possuindo uma rebarba de 0,1 nmauséncia desta margemo lado direito da tdbua
da direita,devese ao facto de ter existido uma terceéfaut, quedavacontinudadea
pintura. Este temaserd desenvolvido no pontddentificacdo e caracterizagdo de
restauros antigosp. 32. Nas pinturas retabulareso verso,era deixadoem toda a
periferia, um espag (rebaixo) que servia para fixar a pintura a estrutura retabular,
através deavilhas ferrosagSalgueiro, 2013, p. 67). No rebaixo da pintur&ée Jodo
Batistg ndo se observam marcas de pregos, indicando que a pintura teria sido ligada ao
retabulo deoutra forma. As pinturas eram muitas vezes realizadas com o painel ja na

estrutura retabular, fixado na sua moldura (Salgueiro, 2013, p. 67). Por conse@uéncia
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pintura possui uma rebarlegauma margem sem pintysnais deque a preparacao foi
aplicadae a pintura produzidacomo painelja fixo (Sousa, 2016, p. 250; Salgueiro,
2013, p. 67)tendo ficadoa margemcom madeira a vista excesso de preparacao e
camada pictoricantre a pintura e a estrutura retabiabarba) No verso da pintura é
possivé observar o chanfro talhado, em todo o perimetro da obra (salvo as zonas de
ligacdo de tabuas), que facilitava o encaixe da pintura no retdbulo (Salgueiro, 2013, p.
67), figs.19e 20.

Fig. 19. Perfil dochanfroe rebaixo A.P. Fig. 20. Marcas de desbaste| Pormenor da
fotografia de luz rasante. C.6oncalo Figueiredo
(L.F-IPT)

3.2.Camada preparatoria

A camada preparatori@m a funcdo denificar a superficie para receber a camada
pictorica e facilitar a adesdo en&renesma o suporteAo realizar unFRX obtiveram
se o0s elementos presentes na preparacdo. O ponto escolhiddidauma lacuna da
camada pictorica que continha ainda preparacdo com boa adeséo ao suporte, na zona do
céu de cor brangdig. 21.0s elementos presentes foram o enxofre, o célcio com um
pico de grande intensidade, o ferro e chun@db@humbo podera estar relacionado com
0 branco do céu, podendo trasar de branco de chumbo. O enxofre e o célcio apontam
para a presenca de sulfato de célcio, o ferro podera ser de um ocre misturado para dar

cor a preparacao.
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Fig. 21. Lacuna da camada pictérica onde se observa a camada de preparacgéo| Localizacédo da
FRX e FTIR.A.P.
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Fig. 22. Espectro FRX da preparacgéo F1

No mesmo pomt do FRX, foi realizado um FTIRComparando o espectabtido
com referéncias do RRUEF Project (Anexa Exames e andlises realizadps 106),
chegouse a conclusdo que a amostra presente € composta principalmente por anidrite
A forma do espectro esovalores das bandas caracteristié@94cm™, 671cm* e 589
cm’, apesar de seelhantesao gessdino, apresentam maior proximidade aos valores
da anidrite 1096cm™, 672cm*, 592cm™ fig. 23. A anidrite é o principal componente
do gesso grosso, utilizado em preparacdes de pintura por este(Amiones et al.,
2016, p.296).
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Fig. 23. Espectro de FTIRTomparacéo entre a amostral e amostra de referéncia RRUFF gesso

Ao recorrer a analise estratigrafica, auxiliada pelo microscépio 6ptico foi possivel
perceber que existem &stratosde preparacacfig. 25. O uso de dis estratosde
preparacaesta de acordoom o que diz o tratado de Filipe Nun®@stratado afirma que
se prepara a madeira fazendo 2 pedepoisa- »es
se aplica o gesso. Este deve ser misturado com a mesma cola, aplicar uma primeira vez
e depois de seco A tornai a dar outra m«o
nivelar (Nunes, 1615, p. 55\ preparacdo apresenta uma cor acastanpadendater
sido misturada com algum ocre, explicando a existéncia de ferro na arAosaraada
de preparacamedeentre69,6um e 121,7um, antes da camada pictorica € visivel uma

camada de imprimidura de cacastanhadde 17,4pum, fig. 25.

O aglutinante que Filipe Nunesfereno seu tratado é cola animal (Nunes, 1615, p.
55).Na amostra 1 foram realizados testes quimicos nafagdpde modo a saber se 0
aglutinante presenté de natureza oleica ou proteic®ara a identificacdo foram
utilizados dois corantes que reagem com 0 aglutinante presente: o corante malaquite
verde que foi utilizado para a identificacdo de um aglutenasieico, coloca em
evidéncia as substancias oleicas presentes, ceeande verde intenso; e o corante
fuscina S que foi utilizado para a identificacdo de um aglutinante proteico, coloca em
evidéncia as substancias proteicas presentes, ceaande rosantenso Matteini e
Moles, 1993. 6265).

A preparacaaeagiu igualmente aodois reagentes, no entanto obsesgaque 0
corante malaquite verde reagiu carpreparacdo mais junto & camada pictofiga27,
ao contrario do corantéucsina $ fig. 26, o que indica a existéncia de parte do
aglutinante da camada pictérica que podera ter sido absorvido pela prep&acéo.
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resultados ndo sdo conclusivos, mas poderéetetado o0 caso de a pagacao ser a

base de uma substancia proteidar absorvidéleo proveniente da camada pictorica, 0

gue explicaria as duas cores em simultdwemsa apenas na zona de preparagdo onde

foi misturado com a carga a substancia proteica, e verde na zona da camada pictérica
derivado do uso de 6leo como aglutinante eora da preparacao pela absordao

Oleo(Antunes et al.2016, p.295).

Fig. 24. Local de recolha da amostra 1. A.P.

Fig. 25. Amostra 1: Dis estratosle preparacaseta vermelha imprimidura (setéranca) | 40x. C.F.
Victor Gaspar
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> _ nl — |

Fig. 26. Amostra 1: Tingida com o corarfiecsina $40x|C.F. Victor Gaspar

D

Fig. 27. Amostra 1.Tingida com o corante malaquite vefd€x|C.F. Victor Gaspar

3.3 Camadapictorica e de protecao

A camada pictorica, ao ser observada com luz normal, apresenta na sua maioria uma
superficie lisaa excecdo de alguns detalhés areasonde a luzé mais intensa é
definida por pinceladas mais pastosas, em particular adzoftthagemO pintor ®bre
o fundo de cor homogénea verdscuro pinbu algumas folhas com um tom mais claro,
com pinceladas pastosas, tornando mais evidente a diferenga de planos entre as varias
folhas, fig.28. A texturada pele do ardeiro foifeita através de pinceladas pastosas c

tons brancos que criam os tararosda figura, fig.29.

Fig. 28 Textura das folhas. A.P. Fig. 29. Textura de pé do @rdeiro. A.P.

24



Estudo e intervencéo da pintura sobre tabua do Mosteiro de Santa-Qlavai Coimbra

RELATORIO DE ESTAGIO

A paleta cromatica € composta por cores quentes e luminosas na figura central e nas
figuras secundarias, enquanto as cores frias sdo inseridas no @Quiiddamento da
agua é diferente consoante a importancia da cena representada. A adgua que circunda as
personagens dBatismoé composta por uma cor azul com pequenas variagcdes para o
verde fig. 30. A 4gua que contém os patos é de cor castanha semelhante aos ocres
circundantes, fig31. A alteracdo da cor da 4gua perméiol pintor fazer uma ligagédo
tonal entre 0 céu e a agua onde se desenvdatismo, alongando a zona de claridade
e dado um maior destaque aquela cena. Por outro dadgua castanhdo lagodos
patos integraena coloracdo da vegetacao circundapgmitindo que o destaque seja

a figura principal composta por cores mais luminosas.

Fig. 30. Tonalidade da 4gua do Batismo. A.P. Fig. 31. Tonalidade da agua dos paté.P.

Sobre as figuras secundéari@atismoe o ordeiro existe sobre a sua cabe¢a uma
auréola. Esta decoragédo € compostadois elementosuma circunferéncia externde
cor branca ou amarela e centro, um circulo composto pema substancimetéalica de
cor dourada, figs32 e 33. A pintura apresenta em varidseassinais de alteracfes da
camada pictorica que serdo desenvolvidaparta Identificacdo e caracterizacao de
restauros antigop, 32
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Fig. 32. Pormenor da auréola do cordelrapa Fig. 33. Pormenor da zona douradlajpa
binoculari Leica®| 6,4x. A.P. binoculari Leica®| 40x. A.P.

O céué composto por um tom base branco e pelas nuvens de cores suaves azuis,
amarelas e rosa. Através da andlise de FRX determsmau principalelementoda
camada brancgdigs. 34 e 35, o chumbo Esteé o principal elemento que compde o céu
e o principal elemento do pigmento brancocHambo(2PbCQ Pb(OHY) (Montagna,

1993, p. 64) Este pigmento é utilizado desde a antiguidade até aos dias de hoje
(Montagna, 1993, p. 64D branco de chumbé o pigmento mencionado por Filipe
Nunes, no seu tratado de pintuNo tratado, o branco de wmbo, tem o nome de

alvaiade e era preparado a partir de chumbo e vinagre (Cruz, 2007, p. 42).

Fig. 34. Local da andlise de FRX F2. A.P.
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Fig. 35. Espetro FRX do céu F2

A camada preparatéria e pictOriéacaracterizada pela sua fina espes6a um,
observandese a vista desarmada o relevo dos anéis da mafiigii@6.

Fig. 36. Pormenor fotografia de luz rasant¥jsualizacéo dos anéis da madeira subjacentes as can
pictorica e preparatori&€. F. Gongalo Figueireda.F.-IPT)

Através da estratigrafia e da observacdo dos cortes foi possivel observar que a
amostras2 e 4 zonas de fundoapresentam uma camada pictorammposta por 2
camadas, uma de cor clara e wwoarespondente a cor observada (verde ou,dzgs)

37, 38, 39e40. A amostra 2 apresenta maior irregularidade que a amostra 4, a espessura
variaentre 057 um e 25 pm.
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Fig. 38 Amostra 2| 40x. C.F. Victor Gaspar

Fig. 39. Local de recolha da amostra 4. A.P. Fig. 40. Amostra 4| 100x. C.F. Victor Gaspar

A camada de protecdaroporciona uma barreira quer contra agentes biologicos e
quimicos do ambientequer contra a acao fotogmica da luz e das radiacdes
ultravioletg protegendo as camadas subjace(@$iz, 2012, p 267). Contudq nesta
obra é dificil caracterizar esta camada uma vezesgtevamuito alterada ndo tendo
sido identificada a resina utilizadApresentava um tom castanho generalizado, com
zonas mais oxidadas que outras, e escorréncias na zona docoédeieo. A sua
aplicacdanaofoi homogénegpois nafotografia de fluorescéncia de luftravioleta fig.

41, observase a existéncia de aredfuorescentesnas zonas: das ramagens, figura

principal e na vegetacéo do solo.

28



Estudo e intervencéo da pintura sobre tabua do Mosteiro de Santa-Qlavai Coimbra

RELATORIO DE ESTAGIO

Fig. 41 Fotografia ddluorescéncia de lualtravioletd C. F. Gongalo Figueiredd. (F.-IPT)

3.4 Moldura

A moldura ndo é contemporanea da pintergconstituida pp4 travesde madeira
com ligacéo caixa e espiga reforcada com uma cavilha de mditgid2. A madera
apresenta uma cor clara amarelada com anéis bem visiveis de cor castanhBstasura.
caracteristicas visuais sdo o ponto de partida para a identificacdo da madeira sendo
necessaria uma andlise mais profun@amétodo de identificacdo da madeira foi
semelhante ao referido anteriormertpds a observacao a vista desarmada e através da
lupa binocular e comparando com amostras\Wood DatabasgqWood Database,
20191, percebetse quea madeira da moldura éaateira de pinheirdigs. 43 e 44.
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Fig. 44. Amostra de madeira de pinho. C.F (wood database)

A frenteda molduraé de cor negra contendo um pequeno friso de 1,8 cm dourado. A
cor negra foi aplicada nuntamada uniforme e finanquanto driso dourado apresenta
uma aplicagéo irregular, com marcas de pinceladas em alguns,pmdesse observa
uma camada avermelhagabjacente, figd5. No verso, na parte superior encontsaen
2 elementos de suspensdo metalidesforma triangular ligamk ao verso da moldura
por 3 parafusqgsfig. 46. Estes elementos de suspensdo apresentam corrosao de cor
castanha, idicando apresenca de uméga ferrosa. Uma das pobsidades de
identificar ligas metalicas é através da cor da corroséo presente, o ferro normalmente
apresenta corrosao de tonalidade entre o avermelhado e o castanho (Ardteagmit
2017. Aliada a cor da corroséo ferro pode ser identificado com 0 magnetismo pois

devera atrair um iman, como 0 que sucedeu com 0s elementos de suspensao.

Para reforcar a ligagédo da pintura & moldura foi pregadlaentrouma tabuade

madeira de pinho de cor clategnsversal quservia como reforgdig. 47.
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Fig. 45. Irreqularidade na aplicagéo da Fig. 46.Elemento de suspensa.P.
camadadourada. A.P.

Fig. 47. Reforco da ligagdo entre a pintura e a moldura. Gdrgalo FigueiredoL(F.-IPT)
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4. ldentificac&o e caracterizacdo de restauros antigos

A pintura deSao Jodo Batistapresentavarios indicios de modificacdes realizadas
apos a sua criacAaim grande numero destas alteracbes foi realizel@amada
pictérica Anteriormente foi observado quema das tabuada pinturando possuia
rebarbanem rebaixppelo que a segunda tabua dexdigar a uma terceira, de menor
dimensaopfig. 48. A outra pintura do mesmo autor representando S&do Joao Estmge
coma mesma orientacdo de tabuas dadgura aproximadaentre as 2 tabuas maiores e
as 2 tabuas existentes 8&o Jodo Batistdfig. 49, contém trés tabuaBela semelhanca
existente a terceira tAbysemfalta na pintura d&ao Jodo Batistéeria uma dimenséao

aproximadaa tabua pequerda pintura dé&ao Jodo Evangelista

. an, — 15cm 54cm

Fig. 49. Larguradas tdbuas constituintes da pintt

Fig. 48. Larguradas tdbuas constituintes. A.P. deS&o Jodo Evangelista.P.

A pintura seria composta por 3 tabuas em vez das 2 existentes, no, apenss se
observa a aplicacdo das duplas caudas de andorinha entre as 2 tdbuas poesemes
altura de 5cm e largurade 14 cm(Anexa Dimensfesp. 92). Este facto dnotase
também que figura do cordeiro e do estandarte se encontram incompletas. Na pintura
de Sdo Jodo Evangelista sistema de reforco de ligacaigéal. Contém quatro duplas
caudas de andorinha, duas padaligacdodas tabuasA partir desta observacae néo
sendo ormal a produgdo de pinturas com estes refor¢cos no séc. XVicpadeiirse

que estes refor¢cos de ligad@doam colocados posteriormerigroducédo da obr® uso
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das duplas caudas de andormhea producdo das obrtasm Portugal, era rajo
normalmenteeram adicionadsposteriormente. (Salgueiro, 2013, p. 73; Uzielli, 1995, p.
119; Wadum, 1995, p. 154a pintura deSdo Jodo Batista ligacdo da terceira tAbua

nao conténareas escavadpara a aplicacéde duplas caudas de andorinha

Observando oescavado das duplas caudas de andorinvarificase que
anteriormentdoram colocadascom o auxiliode um adesivmatural ndo identificadp
de tom escuro e pegajoso, quando em contacto comfégud. A pintura inicialmente
teria3 tdbuas ligadas através de jupli@nasimples com adesiveatural, de cor escura e
com uma aplicacdo uniforme na zona da just@steriormente foram adicionadas as
duas duplas caudas de andorinRasteriormenteas duplas caudas de andorinha foram
ligadas a pintura com cinco pregos, dobrados de 1,5 cm e 2figc®]. Posto isto,
existiram dois momentadistintosde restauros: no primeiro, foram aplicadas as duplas
caudas de andorinha com o adesivo; no segundo momento foram aplicados os pregos,

para reforco de ligacao.

Fig. 50. Vestigios de adesivo (a vermelho). A.F Fig. 51. Pregos presentes na dupla cauda de
andorinha da zona superior A.P.

A moldurague acompanha agora a pintmé&o foi executadgara estabra A sua
construcdo é mais recente e caatém o mesmo wél de degradacdo nem sujidaype
a pintura E tambémde referir que a pintura, originalmente, fazia parte de um retabulo
como se referiu anteriormentA. moldura foi adaptada a pintura atual. Nao contém
espaco para a terceira tabua aeitafe ndo encaixaerfeitamentaa pintura ja queentre
a pintura e a moldura se encontra uma folga de 2,5igng2, observarsse também
marcas manuais de desbaste na lateral superior esquerda com alguns vestigios de grafite
usada para marcar a zondesbastarfig. 53.A ligacdo entre a pintura eraoldurafoi
realizadaatravés de pregos dobrados. Estgavanpregados na moldura, sem um lugar

predefinido para tal, e atravésgla inclinacdo pressa segurgam a pintura.
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Fig.52. Folga entre a pintura e a lateral da Fig. 53. Desbaste da moldura. A.P.
moldura. A.P.

A camada pictérica também feixtremamentalterada, grande parte do céuda
figura central foi alteradsou ocultada.A existénciadestas alteracdes é visivemn
algumas areaatravés do desgaste na superfifige 54, permitindover parte da camada
subjacente, dama tonalidade completamente diferefii@mbém se observou a camada
subjacente através da fotografia com o multiespectral, na Enaadiografia e
estratigrafias

Fig. 54. Mapeamento das zonakeradas. A.P.

Na zona do céu sao visiveis pincelagasstosas e pouco uniformesie rodeiam a
figura do PaiEterno, fig. 55. Na amostraremovida da nuvemfig. 56, € possivel

observaiparte do manto que ficoocultg fig. 57. Na zona junto a &rvore séo visiveis as
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pinceladas que ocultaram o ¢éastosas e desordengdaglicadas de forma pouco
cuidadaquando comparadas com as pinceladas da amyoeeforam aplicadas de uma
forma mais uniforme.Contudo, ainda é possivel observar parte dm@u original

composto por untom azulado fig. 58.

Fig. 55. Pormenor da manga do padre eterno. A Fig. 56. Local da recolha da amostra 6. A.P.

Fig. 57. Amostra 6 Observacdo da camada
castanha subjacente a camada rosa| 40x. C.
Victor Gaspar

Fig. 58. Limites da mancha do céu. A.P.

No lado esquerdona zona de céu, obserga uma mancha azul clara de forma
retangular fig. 59. Esta serviu para ocultar parte do manto original da figisiael,
assuntogue se vaabordarcom maior detalhe mais adianteo ponto: ldentitacéo e
caracterizacdo de restauros antigos3.Atravésda estratigrafiafig. 60, é possivel

observara camada vermelha correspondente ao manto ofiglt6,1.
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Fig. 59. Limites da mancha azul. A.P. Fig. 60. Local de recolha da amostth
Localizagao. A.P.

Fig. 61. Amostral: Observacédo da camada vermelha do manto (seta branca) subjacente ao bra
céu| 40x. C.F. Victor Gaspar

A figura principal também sofreu alteracbes em relacdo ao que se apresenta agora
visivel. Anteriormente foi referido que a mancha azul oculparte de um manto de
tonalidade vermelhaCom a camara multiespectral, foram realizados varios registos
fotograficos ddR nos quais foram utilizados varios comprimentos de onda, nos 850 nm
foi possivel visualizar a sobreposicdo de camadas, particularmertm;a do céu e do
manto,fig. 62.
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Fig. 62. Identificac@o da sobrepicao de motivos| fotografi ([cAmara multiespectrad) 850 nm. A.P.

Através da radiografia foi possivel visualizar a restante phrtenanto, como se
verifica nafig. 63. Estemanto esvoacaobre o ombro atravessa figura até ao outro
braco, cobrinda e caindo sobre a pedra vizinley. 64. A zona central donanto cai

até ao chacriando varias pregas
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Fig. 63. Radiografia da pintura. C. F. Victor Fig. 64. Alteracdo da figura central. A.P.
Gaspa

Também se observam vestigios de uma tunica pélm semelhante a existente,
sobre a zona do manto que cai até ao chgo65. O manto vermelho subjacente ao
manto purpuratual, através da estratidia 3, fig. 66, € caracterizado pela presenca de
3 camadasle vermelhouma inferior mais alaranjada), depois uma vermelh@) e a
superficie uma mais escufd), fig. 67. Possivelmentératase da aplicacdo de uma cor

base e posteriormente as modulac¢des de cor eedatwo.

Fig. 65. Vestigioda tinica com gé. A.P. Fig. 66. Local de recolha da amostra/8P.
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Fig. 67. Amostra 3 onde se obsemas varias camadas que compdem o manto. C.F. Victor Gas|

Uma das caracteristicas de BernaManuel é a riquezao vestuario das figuras
representadas, algo que ndo seeplss nesta pintura. thavés da observacao direta e
pela radiografia foi possivel perceber que outrora mtangermelho teria decoracada
manga sobre a mao esquerda figura,é possivel observar o relevo deixado por esta
decoracaaue sobressai sobre a cor attigl, 68. A decoracéo seria formada por uma
linha com pequenas linhas traassais junto ao bordo do tecido e sobre esta barra
onde estaria insedum motivo vegetalistafigs. 69 e 70. Esta decoracao teria sido
redizada com tom amarelosisivel atravé do desgaste deamada pictorica mais a
superficiee através da estratigrafila amostraemovidana area daextura visivel na
mangafig. 72. Desconhecase quando e mzao por que teraaoltado estes elementos
Ao rewmnstituir o manto anterior digitalmentebservase que a pintura se assemelha
mais a obra conjunta do aut(Retabulo de Santa ClagVelha: Trindade, S. Jodo
Batista, Sdo Jodo Evangelista, Anunciacdo, Lamentacédo de Cristo e a Deposi¢cao de

Cristo), pela decoracgéo e cores vibrantes das veste33.

Fig. 69. Motivo decorativo na radiografia. A.P.

Fig. 68. Motivo decorativo. A.P.
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Fig. 70. Reconstituicaaligital do motivo
decorativo. A.P.

200 pm

Fig. 72. Amostra 5: Observag¢édo da camada
vermelha do mant(seta brancajom a deoracéo
a amareldseta verde)subjacentes a camada ros

de manto atual| 40x. C.F. Victor Gaspar

Fig. 73. Reconstituicaaligital do manto, apoiada
nas referéncias da radiografia. A.P.

Outros elementos também foram oadits, ndose sabendo ao certo se terdo sido
arrependimentopor parte do pintor ou alteracdes posteriofesilacteracomecava no
topo junto a cruz descendo e enmalase no bracoesquerdoda figura, fig. 74.
Atualmente ,encontrase enrolad a volta do cordeiro e a masquerdaegurao inicio
da filactera Presentement@a mao esquerda, ao segurar a filactersu a ocultacddo
dedoque apontaa para o cordeirgubstituido por outro que segura a filacterdor&ro
direito da figura outrora encontrasa esticado ao lado da mesnaualmente
encontrase dobralo, apontando para o cordejrfig. 74. Também se descobriu um pé
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direito oculto pelo manto junto ao pé esqueadora visivelo pé esquerdo anterior ndo

foi encontradpmas poe estar oculto pelo manto assim como as pernas/4ig.

Fig. 74. Alteragdo da figura central. A.P.
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5. Diagnostico do stado de conservacgao

Terminado o estudo e identificacdo dos materiais e técnicas de execucao e restauros

antigos, foi entdo realizadom levantamento €l danos e patologias, numa tentativa de

compreender os fendmenos e as causas de deterioracdo associadofigs.dtra 76.

Os mesmos mapeamentos estdo presentes nos anexos com uma dimengdp super

permitindo uma observacdo melhor de todos os danos assinalAtexos

Mapeamentqs. 94-95).

Lacunas da camada pictorica
e preparatéria
Empolamentos da camada-
pictérica e preparatéria

Microfissuras
Escorréncias
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Abrasao da camada pictérica
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- Sujidade superficial
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Fig. 75. Mapeamento dos danos e patologias

Frente. A.P.

Fig. 76. Mapeamerd dos danos e patologias|

Versa A.P.

A pintura surge com problemas sobretudo estruturais no suporte lenhosouencom

elevado numero de lacunas de risco de destacamentta camada pictérica e

preparatoriaO diagnostico do estado de conservacao comegm aanalisedo suporte
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e, posteriormente o estudo dacamada preparatoria, pictérica e de protecéo

acompanhado pes$ resptvos registos fotograficos.

5.1. Suporte

O suporte da pintura apreserdeeasfragilizadas por agd de fungos einsetos
xiléfagos A deterioracdo da madeira por acdo de fungos-devi humidade, o fator
mais importante para a germinacdo de esporpara 0 sucesso da colonizagdo do
substrato pelo fungo (Blanchette, 1995, p.9%). verso, na parte superior ti&bua
esquerdapbservaranse marcas de evaporacdo de ggomeas apenas estai atacada
pelos fungos, fig.77. A classificagdo de fungos que atacam a madeira é feita através do
seu efeito sobre a mesma, neste caso o fungo foi identificado como podriddo castanha
do filo Basidiomycota(Schniewindet al 2001, p.106102). O fungo da podridao
castanhalestréia madeiraao decompor os elementos estruturais das paredes celulares
de madeira lignificadé&celulose e hemicelulosgsitilizandooscomo fonte de alimento.

A lignina fica exposta ao ar acabando pa&idar e adquirira descoloracdo castanha
caracteristicgSchniewindet al, 2001, p.10€102) Fendas paralelas e perpendiculares
desenvolvenrse até criarem uma rede de pequenos cuips,78, dai a podridao
castanha também se chamarpderiddocubica.A madeira, devido a acdo do fungo,
encontravese fragilizada e pouco resisteng@ando aplicada um pouco de pressao

Fig. 77. Pormenor dwerso da pintura| Marca da Fig. 78.Pormenor da podriddo castanha com
evaporacao da 4gua com uma tonalidade clar fendas paralelas e perpendiculares (cubos). A
A.P.
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A pintura apresentava, nos topos e zona de ligggmquenaperfuracdes caadas
por insetosxilé6fagos. Os orificios sdedondos &éom um didmetro aproximado deb2
mm, criando no interior da madeira galerias que continham serradura. Estas
caracteristicas pertencem aos inseto®rdem Colgitera. Estes insetosynte a sua
vida, sofrem uma metamorfose que envolve quatro fases: larva, pupa e adulto
(Schniewind et al.2001, p.53) Os danos causados a madeésultan da alimentagéo
durante a fase larvacriando tuneis que variaentre 1 mm a 10 mm de diametro,
criando debilidades e afetando a resisténcia da madesrdarvasalimentamse de
madeira evdo deixando fezes e serradura nos tuneis crig@laschette, 1995,p. 62.
Os adultossaem da madeirariando um orificio desala na superficieOs insetos
atacaranas duplas caudale andorinha as tabuas da pinturdemonstrando que estas

madeiras sdo mais suscetiveis ao atagatednsetailéfagos fig. 79.

Fig. 79. Orificios de saida de insetos nas tibuas da pintura. A.P.

Na areaatacada pelo furg topose tdbua de reforcgambém se encontra ataque
de insetosxil6fagos diferente dos anteriores. Aalimentarerrse da madeira criaram
tuneis, onde se observam fezes e restos de peles. Por cima dos tuneis dencafiam

camada de madeigaorificiosirregulares caracteristicada ordem Isoptera.

A acdo destes agentes levou a perdas de coesdo énaisto suporte lenhoso,
assim como perdas de material que deram lugar a ladAm&&rmitasalimentamse de
madeira e sofrem uma metamorfose incompleta: ovo, larva, ninfa e adulto, sendo a fase

larvar e ninfa as que consomem mais madéschniewind eal., 2001, p.73-74).

Os reprodutores com asas, das térmitas de madeira &acam a madeira e
estabelecenas suas colonia®s objetos atacados por este tipo de irssptale ser

severamente atacado sem se observar sinais a superficie. As tdimgasamse da
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madeira mas deixam uma fina camada superficial de madeira intacteouem
pequeno toque se parte e deixam pararéstes de peléSchniewind et al.2001, p76).

Na pintura, ja ndo egig a fina camada de madeira que escordiacuna cada pelos
insetos Ostuneis criadogencontrarse visiveis observandee restos de pele deixada,
fig. 80. Os tineis escavados contém restos fecais em forma de semente de, figpoila
81 Apesar destas térmi serem de madeira seca também atacam méxeniaa ja
danificada por fungos oem decomposicao (Schniewind et 2001, p.76-77).

A madeira atacada por insetedfagos possui uma maior afinidade com a agua,
absorvendaa com mais facilidade,gp efeto da abertura de tunees deposicdo de
serradura, que absorve mais humidade que a madeira. Este aumento de absorcdo de
agua leva ao desenvolvimento de ataque biologico por fyAgsset al., 2014, p. 32)

Ambas as tabuas possuem o mesmo tipo de codertaial. Dos 3 tipos de corte, 0
tangencial apresenta uma maior deformacao, face as variacbes de volume durante a
absorcdo e libertacdo de humidade na mad@es, et al., 2014, p. 32)Por
consequéncia danisotropia da madeira do contacto direto com agudemonstrado
pela marca de evaporacaotabuada esquerdapresenta um empenamento em meia
canaacentuadqRivers eUmney, 2005p. 289) Por causa desta deformagéo, a tabua

naose apoiava completamente na mesa ou no cavalet

Fig. 80. Zona atacada onde se observa afine  Fig. 81 Restos fecais deigas pelas térmitas
camada de madeira fragil e os restos de pele ¢ numa galeria] Observagéo a lupa binocular co
térmitas. AP. anpliacédo de 40x(Lupa binocular. [(eica® M320
IVC). A.P.

Nos extremossuperior e inferioda pintura, nagreasde menor espessum@enotam
se pequenas fissuras entre 5 en3fig.82. Na zona inferior dasabuas € possivel

observar varias marcas de abrasédo, provavelmente derivadas do mau manuseamento da
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obra. Do lado direito encontramomalacunana zona de menos espessigianadeira e
umafissura de 23 cnde compriment@ntre a zona mais espessa e parte da zona mais
fina. A fissura e a lacuna estdo relacionadas com a anisotropia e higroscopicidade da
madeira. A alteracdo de volume nas zonas mais finas surge mais rapegoemnias

zonas de maior espessura (Kos, et al., 2014, p. 37). Esta alteracéo leva a criacdo de
fissuras,podendaocriar lacunas. A fissura pode ter sido agravada por causa de um mau
manuseamento oumpacto, fig.83. Pontualmente existem pequenos levantamentos de
uma camada fina de madeira zonanos anéisfig.84. A perda de volume, derivada das
trocas de agua entre a madeira e 0 meio envolvente, pode levar a separacfes ou
destacamentos nas zonas dos anéis (Hoadley,b,19953). Como eram uma fina
camala de madeira destacada do suporte apresentavam pouca resisténcia, quando
aplicada presséo, acabando por quebrar e fissurar com facilidade.

De forma geral, o suporte apresenta acumulacdes de poeiras, principalmente nas
extremidades das tdbuas e debaixtétiaa de reforco da molduranasestascobertas
pela moldura e pela tabua de refor¢o. Esta sujidadel ey aumento da absorcéo de
agua, podendo desenvolva num ataque biolégico de fursgou insets xil6fagos.
(Kos, et al., 2014, p. 33

Fig. 82. Fissuras do verso da pintura. A.P. Fig. 83. Fendano verso da pinturéavermelho) |
lado direito. A.P.

Fig. 84. Levantamento da zona dos anéis da madeira. A.P.
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As duas tdbuasncontravanse separadas, masigiam vestigios dadesivonatural
antigo. Apesar de se encontrarem separati@stinharsse juntas gracasas duplas
caudas de andorinhA perda de adesado adesivadevel-se aoseu envelhecimento,
perdendoas suas capacidades adesivas, coesivas e de elasticidade que permitiam

acompanhar os movimentos da madéhekroyd, 2012p. 472).

5.2 Camada preparatoéria e pictorica

De um modo geralas camadas degparacdo e pictOricagpresentava zonas em
risco de destcamento levantamentos e empolamentoss daamada pictoricas e
preparatorigpredominantes na zona superior direita e na zona da ligacéo das Mibuas
entantg existiam diversos tipos de empolartees com e sem lacuna, coincidentes
0s anéis da madaeirfig. 85. Estes empolamentaglacionan-se com o movimento da
madeirae com a diferente dseilade dos anéis de crescimerftdoadley, 1998, pags.
13-15). A pinturapossuiaum grande numero de lacunas presentes na zona de ligacao de
tabuas e nareainferior. Por consequéncia dagravamento do risco de destacamento
pois ao seu redor observasa levantamentoe empolamentos deamada pictorica e
preparatoriaA existéncia de lacunas na zona de ligacao das tabuas tael®origem
na perda de ligacao das duas tdbuas, sepafasdocom elas a camada pictorica e
preparatériaNas areasda camadaictéricaalteradas posteriormeangxiste um desgaste
da camada pictéri¢dig. 86. Do lado esquerdala pinturaainda é possivel observar
algumas marcas de abras@o ter sido exercida pressfobre a superficie com um

objeto, acabndopor criar uma marca
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Fig. 85. Pormenor fotografia de luz rasante| Fig. 86. Desgaste da camaditdricasuperior-|
Levantamentos e empolament@s.F. Gongalo Tom vermelho do manto subjacente. A.P.
Figueiredo .F.-IPT)

5.3 Camada de protecao

A camada de protecdatensifica a cor e o brilho a pintyrenasao ser acamada
maisexternaestatambémmaisexposta aos fatores de degrada@alvo, 2002, 1.52).
Na pintura, a camada de protecdo sofreu amarelecimentoe escurecimento
generalizadpfig. 87. Este tipo de degradac@engito comum nos vernizes com resinas
natumis, pois quando oxidadas amarelecenperdentransparéncia tornarmse mais
polarese acidasdeixando passalgs e imidade até a camada pictér{€alvo, 2002,
p.152). A camada de protecdo encontraeaescurecidade uma forma generalizada
possuind@onasonde esse escurecimento grais intene, particularmenteas areade
escorrénciamais precisamenteas zonas do céu e carneif camada de protecéo
caracterizavae também por ser uma camada fina e com brilho desigual, muito
relacionadacom a sjidade presente a superficie. Por causa destas alteragies,
permitia a correta observacdo das cores subjaceelre a camadade protecdo
também se encontravapequenos depositos de cefig. 88, e pequenas escorréncias
sobre a figura d®ai eterno, céu e cordejrfig. 89. Os depdsitos de ceraiavam uma
interferéncia visual de cor branca, ocultando os estratos subjadetés®m, ao serem
um material diferente, os pingos de cera criaram uma rede cedestaim seu redor por
causa do sediferentecomportamento face as camadas pictérica eapagfria.

A deposicdo de poeiras e particulas poluentes podem, nos casos de maior acentuacao,

fixar-se na camada de verniz criando manchas em determinadas areas. Com a luz
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ultravioleta, observavaipe diversas manchas na zona central da pintura e inferior
devido a deposicao de poeiras e particulas poluentes, nomeadamente nas zonas de maior
fragilidade: levantamentos e empolamentos, e com relevo das camadas subjacentes
fig.90. A existéncia destas particulas interfere com a observacdo da obra, nao

permitindo a sua correta observacao ou ocultando partes da composicao.

Fig. 87. Pormenor escurecimento da camada d  Fig. 88, Depositos deera sobre a camada de
protecap escorréncias (vermelhd.P. protecdo. A.P.

Fig. 89. Escorréncigobre a camada de protega  Fi9- 90. Pormenor da fotografia dsiravioleta-
AP. Manchaglerivadas da deposi¢éo de sujidade

cera C. F. Gongalo Figueiredo (LART)

5.4.Moldura

A moldura apresenta orificios de saida de insetos xil6fagos, manchas brancas na zona
negra e sujidadgeneralizada, fi@1l. As manchas brancas eramegulares e existiam
ao redor de toda a moldura, eraompostas por sujidade e gordura presams maos,
muitas delagpermitiam verimpressdes digitaisA moldura wssu orificios, na parte
interng onde se encontravam o0s pregos, utilizados na ligacao da pintura a mOklura.

dois elementos de sustentagdo encontraganoxidadosA corrosdo dos metais € um
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processo natural de degradacédo. Os produtos de cos@sém produto formado pela
reacdo do metal com um néwetal, para ocorrer necessita de existir humidade e
oxigénio (Barclay, 2018) A corrosdo, nos elementos si@gspensamao se apresentava

estavelpoisalibertava pé castanho, quando se tod@axclay, 2018

Fig. 91. Manchas brancas generalizadas na frente da moldura. A.P

6. Critério e metodologia de intervencao

Terminada a fasde estudo da obra:enquadramento histériccaetistico da pintura,
a identificacdo ds materiaise técnicas, a identificacdo e caracterizacaoreltaurs
artigos, das alterac6es na composicao pictéeick diagnéstico, elaborese a proposta
de intervencdo. Esta foi realizadsegundo uma metodologia de intervencéo
devidamente sustentada, considerandpriogipios éticos estabelecidos p&lodigo de
Etica daEuropean Confederation of ConservatbrH VW RUHU TV ZEIJ.D.QL.VDWLRQ\
inerentes a tavidade de conservacade restauro, considerando de igual forma os
principios propostos por Cesare Brandi e Mufi¥ifias destacandse o
reconhecimento, compatibilidadereversibilidade (sempre que possivel) de materiais
usados, assim como o uso de técniiesenciadas que facilitem eventuais intervengdes
futuras Brandi, 2006, p. 8 e Vifias, 2003, p. 170

Estametodologiavisouo que se encontra proposto na T
restabelecimentanidadepotencial da obra de arte, se@ometer um falso artistico ou
um falso histérico, e sem apagar nenhum sinal da passdémelra de arte no tempo
(é) (Brandi, 2006, p. 6), assim como O Ppror

a defini-«o de objetivos para a interven-«
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apenas técnicas iastrumentos, depende da intencdo de certas acbes: ndo depende
uncamente do que se faz, mas tamb®m do porq
tidos em contaps principios da autenticidace historicidademantendo as marcas do

tempo eestética dabra. Assim,foram respeitados, sempre que possivel, 0s principios

de reconhecimento, reversibilidadecempatibilidade, quer através deo de materiais

e técnicas diferenciadas quer face aos tratamentasgteriaigplicados.

Durante a intervengdo deonservacdo e restauro tese em consideragcdo o
fundamento da intervencaminima e reversibilidade, tanto quanto possivel, sem
comprometer a sua autenticidade e integridade fisica, e de maneira a viabilizar
intervencdes futuras se necessario (Brandi, 2006, p. 18§ugé&ualquer intervencao
n«o ® A (é) n e u tpara o objetop pelorcentidsiqy tem sempre um
impacto sobre a sua evolucgéo, e implica a realizacdo de uma série de escolhas técnicas
( € ) (Vias, 2003, p.91)

Logo, énecessario perceber que aakbrconstantemente sujeita a asfiorcofisico
durante todoo processoe que nem todos 0s materiais e técnicas sao totwme
reversiveis e/oinalteraveis com o tempo e compativeis cormageriais originaisEsta
intervencao faz parte da fortuna histérica da obra, tornsadon testemunho do fazer
humano e da suhistoria (Brandi2006, p. 45) e permitirAd as geracOdsturas o seu
usufruto (Vifias, 2003, p. 171Para além disso existiagutrosfatores que ajudam a
determinar os objetivos da intervencdo: a funcdo futura da obsie caso sera
colocada em contexto museoldgico, expeetativado proprietario. Apds se tomar
conhecimento que a pintura seria colocada em contexto museolégico -pensou
fazer uma intervencameramenteonservativa, contudo, apés falar com o pragrie e
perguntailhe que expectativa possuia chegeua conclusdao que ndo bastariaasé
conservacgao, pois existia mpectativa d dissimulacdo de lacunas na camada pictorica
Numa intervencdo € preciso ter também em castanecessidadegxpectativase
recursos que o0s proprietarios tém perante o objeto e o uso que lhe pretendem dar,
tornandese informagé&o crucial para decisdes a tomar na interveng§applebaum,

1987, p. 73)Neste caso, o0 proprietario gostaria que se efetuasse o preenchimento e

reintegracdo das lacunas, devolvendudade a obra.

Apoés observar todas as necessidades da obra e o seu contexto e objetivo do

proprietario deciditse realizar uma intervencdo de conservacdo e restauro,0com
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intuito de stabilizar materialmente a obearestituindo, tanto quanto possivel, o seu
aspeto antes da degradacdo da superficie através da lirmpdaapreenchimento e

reintegracdo das lacunas, devolvedtide aunidade pictorica.

O principal objetivoda intervencédo realizadapintura deSéo Joao Bista foi a

estabilizacdo a salvaguarda materiassim coma melhoramentala leitura da obra.
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7. Intervencao realizada

A intervencéadoi iniciada com o objetivo destabilizar e fixan camada preparatoria
e pictorica para quelepois se pudesggocede aostratamentos do suporte lenhoso e
posteriormente, aagstantegratamentoslas camadas de preparacao e pictokcsto
que existiarisco de destacamentosdeamada pictoricas e preparatéria, foi necessario
iniciar-se a intervencao com a fixacdo dessas camadas, para que nao se corresse o risco
de mais perdas e para as estabilidates de comecar a fixacao realize@ium teste de
resisténcia da camada pictéricAnéxo: Testesde resisténciap. 107) com agua
desionizada ewhite spirit um hidrocarbonetoderivado do petréleqCalvo, 1997,
p.235) concluindo que esta é resistente tanto acamo a outro solvent&o entanto,
esta conclusdo néo € definitiva pois este teste de resisténcia foi feito sobre a camada de
protecdo que ainda existireviamente realizege também testes de adesividadeap
a escolha do adesive solventea usay foi tido em contaambémos tipos deisco de
destacamento preseatdNa camada pictorice preparatoriacomo atras se referiu,
existiam dois tipos de risco de destacamento: levantamentogpelamentasPara a
escolha do adesivo era fundamental que ndo criasse filme na superficie, j& que alguns
nao permitiam a sua colocagao debaixo da camada em risco, pelo que teria que penetrar
a camada pictérica e preparatdria para aderir a camada preparatoria am Sgvard
teste de adesividade foram selecionados adesivos naturais e sintéticas Kloiwe ®
G, um adesivo a base de hidroxilpropilcelulose solivel em agua e na maior parte de
solventes manicos (Calvo, 1997, p. 12é)gelatina.A gelatina demonstromelhores
resultados para fazer ixdcaq poisfoi o Unico adesivoque manteve a camada fixada,
sem voltar a levanta® Klucel ® G foi testado em varias concentrac{@&s g para 100
ml de solventel solventegagua desionizada e etanod concentracaale Klucel ®
deveria sesuficientenente reduzida para penetrar a camada em risco de destacamento,
mas ao mesmo tempo suficiente para fazer aderir ao suporte ou camada preparatéria. A
agua permitia uma absorcdo mais lenta enquanto o etanol evaporavapidaimeate
(Anexa Testes de adesivop. 108). Apesar de demonstrar uma boa adesao inicial
passadoaproximadament20 minas camadafixadascomecaven a levantade novo

A gelatina € um adesivo natural a base de proteinas, transparente, incolor, resistente a

luz e com baixa viscosidade (Goltet al, 2012, p. 372), solivel em agua e
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termoplastico (Williams, 1995, p. 8GJA gelificacdo énta e a sua baixa viscosidade
promovem a formacdo uniforme de pelicula absorvida, uma vez que esta € capaz de se
espalhar uniformemente, proporcionando um boa molhagem da superficie
(Schellmann 2007, p.60). A gelatina foiaplicada sobre a camada pictoérica com um
pincel, fig. 92, e de seguida aplicese calor com a espatula térmica, a cerca de 51° C
(temperatura minima para derreter a gelatina), protegendo a superficie com uma pelicula
de Melinex ®, pelicula transparent& base de resinas de poliéster resistente a altas
temperaturas (Calvo, 1997, p. 14%p. 93 Enquanto se derretia gelatinafoi-se

aplicando um pouco de pressaon a espatula térmicke modo a baixaascamadas

Fig. 92. Aplicagdo de gelatineom um pincelA.P  Fig. 93. Aplicacéo de calor e presséom o auxilio
da espatula térmicd.P.

A acdo da humidade da gelatina com o calor da espéatula permitiu a perda de rigidez
da camada pictorica suficiente papdarer sem quebrar. Apés a aplicagéo foi removido
0 excesso de gelatina com um cotonete. No final da aplicacdo da gelatina aisuperfic

tornouse imediatamente mais lisa e estavel, g 95.

Fig. 95. Apos afixacda A.P.

Fig. 94. Antes ddixacda A.P.

Terminada a fixacao remowse a tabua de reforgta ligacdo da pintura a moldura
de seguidaa moldura e por fim, as duplas caudas de andorinha. Para a remoc¢éo dos

pregos na moldura foi utilizado um alicate que levantou os pregos e reogveuwna
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tabua de reforco foi utilizada uma espatula para geota moldura e com uma chave de
fendas em forma de alavanci@yvantararrse ospregos, fig96. As caudas de andorinha
foram removidas ja quese encontravam em mau estado de conservacdo e nao
conseguiam cumprir a sua funcdo de ligar as tadbuas. As caudas de andorinha
encontravanse ligadas a pintur@or pregos, que foram removidos, utilikip em
primeiro lugar uma chave de fendas para levantaregos e s6 depois o alicate para o
removerfig. 97.

Fig. 96. Remocéo de pregos na tabua de refore Fig. 97. Levantamento de um prego na dupla
A.P. cauda de andorinha. A.P.

Para proteger a camada pictorica foi aplicadacing, para nace criaremdanos ha
camada pictoricgga que accontinuar os tratamentos daporte foi necessario manter a
frente da pintura para baixm contacto com a mesa que poderia criar um aumento
dos desgastes e lacunas. Para a aplicacfacohg foi ponderado o uso de um adesivo
sintético, ja que ao removerfacingcom um adesivoaturalexistiria a possibilidade de
remover parte do adesivo utilizado na fixagdlo. entanto, foi escolhida a cola animal
(coelho) como adesivo, numa propor¢cdo de 1:13 (adesivo: agua designizada)
considerandoo principio dacompatibilidade de materiaigrocurouse utilizar um
adesivo semelhanté cola de coelho € um adesivo natural fabricado com colagénio dos
residuos da pele e ossos de coelho (Calvo, 1997, ppOBPApesar de ser um adesivo
natural que se dissolve em aguwemelhante ao usado n&atdo, possi uma
concentracdomenor (possuindo mais agua que adesivs®ndo mais facilmente
removidoe evitando a remoc¢do do adesivo usado na fixagda@plicar o adesivo do
facing na superficie sobre papel, apenas permitirA que o papel adira a dopeda
pintura e que néo seja absoryifcilitando a sua remoc¢édo sem interferir com o adesivo
da fixacaa O facing foi elaborado com papel japoné&abricado a partir de varios
arbustos japoneses e farinha de arroz obtsedom papel delicade, cola de coelho
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que possuum bom poder adesivo, flexivelSchellmann 2007, p.58), com pouca
viscosidade que nado so faz aderir o papel a superficie mas também é absorvido pela
camada pictérica e preparatoria ajudando na consolidacdo das mesmast(@ltz
2012,p. 375),evitando o desenvolvimento denas em risco de destacamento por falta

de adesdo a camada subjaceBtta coldoi aplicada a quente, em banhnaria, com a

ajuda de um pincel suave estendendo a cola desde o centro do papgleatria
evitando a criagcdo de vincos e dobras.

Depois de tratados os riscos na superficie segplipara os tratamentos do suporte
no verso da pinturaEm primeiro lugar efetuege uma limpeza mecéanica, com um
pincel, de modo a remover a sujidade desagredefasitada &uperficie fig.98. O
adesivo antigouma substancia naturagjye se encordava na zona de ligacao de tdbuas
foi removido,com 4gua quente e com wotonete fig.99.

Seguidamente, ap@bservada a inatividade de ataque bioldgico de insetos xil6fagos
e fungos foi realizada a imunizacdo do suporte com Cufrjinodm propriedades
inseticidase fungicidasdevido a permetrina propiconazolgue contém, sendo eficaz
contra os insetos fungosdestinado ao tratamento de madeiras ja atad&ttdsbialac

2008),fig. 100. A sua aplicagawisou proteger o suporte de possiveis novos ataques

Fig. 98. Remoc&o de sujidade desagregada. A Fig. 99. Esquerda: Antes da remocdo adesivo
|Direita: depois da remocé@im adesivoA.P.
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Fig. 100. ImunizacadA.P.

As zonas afetadas do suporte encontragsanbastante fragilizadgselo ataque
biolégico de insetos e fungsendo necessario fazex uma consolidacdo, devolvendo
uma maior estabilidade e resisténcia fisicasaporte lenhosoA consolidacao tem
como principal objetivo assegurar a estabilidade dos materiais que devido a um
processo de degradacéo perderam a coesao na sua microestrutura (Ortiz, 202, p.27).
consolidante ideal deve ter uma estabilidade de longa duracédo, ndo deve alterar o aspeto
da obra, ndo deve criar tensfes internas devido a retracdo do consolidante, deve ser
compativel com os materiais presentes, deve trazer resisténcia, deve tereli@agoen

e deposicdo do consolidante (Schniewit@2h5 pp.8990).

Dos consolidantes existentes, o Bu®amB98, resina de polivinil Dbutiral,
termoplastica (Eastman, 2019) e o Par&@06iB72, resina acrilica copolimero de
metacrilato de etilo e acrilato de tihe (Calvo, 1997, p 166), sdo 0s que proporcionam
maior resisténcia quando aplicados a madeira deteri¢&adaino, Schniewind, 1990,

p. 41) No entanto,um dos fatores determinantes para uma boa consolidacdo é o
solvente utilizado, visto que os solvenpedares demonstram melhores resultados que

os apolares, pois conferem melhpenetracdo,adesédo e resisténcia (Sakuno,
Schniewind, 1990, p.0442). A utilizacdo de solventes polares, apesar de proporcionar
melhores resultados apresenta dois problemasuaappenetracdo e o aumento de
volume na madeira. Os solventes nao polares produzem menor viscosidade e a madeira
€ mais permeavel a este tipo de solventes, no entanto é possivel uma melhor penetracao
com solventes polares se a concentragcao for menoraikarka concentracao desina

deum consolidante, a madeira ira absorver uma maior quantidatteque a retencéo

de consolidante sera menoor®m m@ara depositar a mesma quantidade de consolidante,
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numa concentracdo baixa em relacdo a uma concentregjdcelevada, serdo precisas

mais aplicagdegSchniewind, Wang, 1985, p. 89)

O Butvar B98 s6 pode ser utilizado em conjunto com solventes polares, enquanto o

Paraloi® B72 pode ser usado com ambos

O aumento derolume, derivado da absorcédo de solventes pela madeira, apesar de
ndo ser permanente pode cstessa obra (Schniewind, 1995, p. 93). Neste casseu
uso poderia criar novos empolament@s levantamentosia camada pictorica ou

aumentao empenamentdas tabuas

Desta formaelegeusea resinaParaloid® B72 entolueno com duas concentracdes e
aplicado com um pincel, figlO1 A primeira consolidagé foi efetuada com uma
concentracdo dé%. Estapossui maior quantidade de solvergendoabsorvidomais
facilmente e consolidando a parte mais interna do supditelavia,possui dificuldade
aretersenas zonas mais superficigieis € imediatamente strvido para o interior da
peca A segunda aplicacdo de consolidante tegeraentracdde 12% possundouma
maior quantidade de resinBortanto, € absorvido com mais dificuldade e termina por
atua sobre as zonas mais superficiais. As duas concensraggiiaplementarse, a
aplicacdo repetida de consolidante com diferentes concentracdes proporciona uma
maior uniformizacdoe penetracdo Ao usarse concentracdes mais baixas
consolidante € mais absorvidgenetranteconcentrandae no interior dsuporte por
outro lado ao utilizase concentracBes msaelevadaso consolidante ficé mais a
superficie. A utilizacdo de concentracdes elevadas, logo ao principio, pode levar a
deposicdo do consolidante de tal forma que cria um filme brilhante a isigerf
(Schniewind, 1995, p. 94). Deste modo, o Paral6id® B72odmeno foi aplicadmuma
primeira fasecom uma concentracdo de 6% até a saturacdo da madeira (duas vezes) e
nas zonas mais frageis (ataque de fungo e insetos) foi aplteadmem com a

concentacao de 12% (uma vez).
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Fig. 101 Aplicacdo deconsolidante. A.P.

Terminadaa consolidacdo era necessario ligar as tdbRasm ao justapor uma
tabua a outra existiam areas sem contdeeendoassimespacos vazios. Para adigo
foi utilizado um adesivo com carga, o adesivo tem a funcdo de colar enquanto a carga
preenche os espacos vazi@vorecendo o0 contacto entre as superficies a @ir
adesivo ideal deve ser resistenteas ndo deve ter mais forca que a madeira
circundante, poiscaso aconteca um acidente o adesivo deve ceder e ndo a madeira, deve
ser elastico de modo a acompanhar o movimento das tabuas, ser compativel com a
madeira e ter um tempo de secagem e aplicacdo adequado ao tfbalng, et al.,
2002, p. 84)A carga ideal deve ser inerte a humidade e temperatura, mantendo a sua
dureza, forca e resisténcia, deve ser resistente ao ataque de fungos e bactésas e nao
toxica(Young etal., 2002, p. 8p

Para a ligacdo das tdbuas foram testados varios tipos de pastas sendo escolhida a
propor¢cdo de 5ml deoolivinil acetato (PVA), 0,5 gr de serradura e 0,5 gr de
microesferas fendlicas, visto ser a que demonstrou menor re{fagéro: Teste de
adesivg p. 109. O uso de microesferas fendlicas foi testado em pinturdéatianal
Gallery (Londres), obtendo bons resultados, pois asseguravam que a fratura se dava no
adesiw e ndo na madeira circundante (Young et al., 2002, )p.A9Serradura usada
como carga oferece forca a pasta enquantunia®esferas fendlicas (carga inerte) cria
pequenas fragilidades, em caso de acidente se for aplicada uma grande for¢ca o adesivo
ird partir evitando que, devido a forca exercida, se frature a madegerradura € o
residuo da madeira quando esta é cortada, constituida por particulas pequenas
semelhantes a um po6 grosseiro. As esferas fendlicas sdo ocas de diametro variavel entre
0,0050,127 mm de diametro de cor acastanhada. Quimicamente sdo descritas como

formaldeido, produto de reacéo oligomérica ¢enol (Kremer. 2016)
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Tendo em consideragcdo as premissas acima mencionaa@ssivo escolhido foi o
PVA, resina sintética soluvel edgua, derivada da polimerizacdo de acetato de vinilo
(Calvo, 1997, pp. X12), pois € bastante estavel, mantesdasollvel e reversivel até
certo ponto (Williams, 1995, p. 81), possum bom tempo de aplicacdo e secagem,
permitindo uma ligacéo forte com a madeira, assim como oferece alguma flexibilidade a
ligagdo(Young et al., 2002, p. 86 carga utilizada foi uma mistura de serradura de
madeira e microesferdsndlicas,juntamentecom o adesivoestapastaé homogénea e
viscosa, ndo escorre durante a aplicacao, diminuindo a retracdo do adesivo durante a

secagem.

A pouca retracdo devg a diferenca do tamanho das particulas: as de serradura
ocupam os espacos de maior volume e sasfendlicas preenchem os espagcos mais
pequenosquando o componente volatil desaparece ndo existem esgos, fig
102 Apesar deexistirem outros adesivosoeitras cargas, esta mistura € a que apresenta
melhores resultados de acordo cdfmung pois € possivel obter diversos graus de
rigidez e resisténcia, com estes componentes, sendo que quando é aplicada forca
excessiva a ligacdo parte no adesivo e ndo naeiradA quebra ao acontecer
completamente dentro da zona de junta no adesivo ndo provoca dano na madeira do
objeto. As microesferas fendlicas asseguram que a quebra se dard no adesivo enquanto a

serradura aumenta a forga e a resisténmargg et al., 2002pp. 9195).

Previamente &olagem testoge a unido das tabuas, marcando com um lapis sobre o
facing as areas onde existia maior afastamearttse as mesmas quando justapostas
Seguidamente, tAbuado lado direitofoi colocada na mesa de apertoeagtdbua da
esquerddoi aplicada a pasta com uma espatfita, 103 Coma mesa de apertésram
aplicadas forgas horizontais de modo a juntar as tdbuas, assim coasovienticais de

modo a criar uma unido nivelagdagys.104e 105
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Fig. 102 Pormenor da pasta: observamas Fig. 103 Aplicacdo de pasta. A.P.
esferas fendlicas transparentes e o castanho
serraduraDino Light50 x. A.P.

Fig. 104 Colocacao déorgas sobre as tdbuas. A. Fig. 105 Aspetoda pasta apds secagem. A.P.

As duplas caudas de andorinha tinham a funcdo de reforco a ligacdo de tdbuas
(Wadum, 1995 p. 154, assim, depoisla ligagdo das tdbuadecidiuse fazernovas
duplas caudas de andorinha, pois as 2 anteriores jA& ndo cumpriam a sua funcéo,
encontrandese bastante frageis e com diversas fissuras. Como a pintura anteriormente
possuiu estes reforca®e madeiradeuse preferéncia a utilizarovos reforcos com um
material semelhantego invés deusar outro material como chapas de metal, que
necessitariam da criacdo de orificios para a insercédo de pardfgséireas escavadas
das duplas caudas de andorinha anteriores possuiam 1 gonofiendidade 1/3 da
espessuréotal da tAbuaAs duplas caudas de andorinfueam feitas de madeira mais
dura que a do suporte, com o tamanho exato e col8dasaSuardo,1866 p. 70 e o
grao deve ser perpendicular ao da pintura de modo a juntar as tdhigdls (995 p.
132, como idealmente devem ser feit&&¢coSuardo, 1866 p. 70.

A espécie de madeira utilizada para as duplas caudas de andorinha foi o carvalho. De
acordo com a escala da durezaldeka um teste que mede a resisténcia da madsira
desgaste e marcas (ama) assim como indiretamente a dificuldade em pregar, lixar ou

serrar uma madeifaque tem a ver com a sua durg¥dood Database, 2019bp

61



Estudo e intervencéo da pintura sobre tabua do Mosteiro de Santa-Qlavai Coimbra

RELATORIO DE ESTAGIO

carvalho € uma madeira com uma durezamelhanteao castanho (Wood Database,
2019c), como deve ser idealmente nodo a acompanhar os movimentos da madeira
de castanhoSeccoSuardo,1866 p. 7Q. Se as duplas caudas de andorinha fossem

feitas com uma madeira mais ductil, estas naonbeeaisténcia, e acabariam por ceder.

Para a execucdo das duplas caudas de andpentprimeiro lugar foi desenhada a
forma com o auxilio de uma folha de papel e depois copiada para a madeira de carvalho.
A madeira foi entdo cortada ao tamanho aproximado com uma sdita eldepoisfoi
pontualmente desbastada com formdes até se abkerma exatgpara encaixar nas
areas escavadads novos reforcos foram entdo colados com a mesma pasta utilizada na
ligacdo das tdbuas, de modo a preencher qualquer espaco em falta e criando uma
superficie lisa com a madeira da pintdig, 106

Teminads os tratamentos no verso da pintpracedetse aremoc¢ao ddacing O
papel foi removido conuma esponja natural embebida égua desionizada quente

solubilizandoa cola de coelho e humedecendo o pdjgel107.

Fig. 106 Aspeto do refor¢co e da pasta de Fig. 107. Remocéo déacinghumedecendo o
preenchimento antes da secagenk.A. papel. A.P.

Na frente da pintura, ccanto superior esquerdo existia uma lacuna gersay
encontrandese a madeir&ragilizada por diversas fissuras. Como se trata de uma zona
de suporte que suportaa pintura quandaesta se encontraa moldura, decidise
preencher a lacunzara dar resisténcia a essa area estrufQraiaterial utilizado para o
preenchimento foi a pasta de Ra§orieita a partir de fibras de rayon (celulagesta
pasta permite uma boa aderéncia ao suporte, boa maleabilidade para imitar a superficie
em falta e sobre esta pode ser aplicada cor aquando da reintegracdo cromatica. Para
além do mais, € compativel com a madeira, constituida por celulose, tendo um

compotamento semelhante aos fatores externos como a hunfCalde, 1997, p. 53).
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Ao aplicar esta pasta ndo sO se criou a parte do suporte em falta, como também se

refor¢ou a resisténcia do material lenhoso ddhdaoesao.

A pasta de Rayon® foi aplicadan dversas fases. Numa primeira fase apliseu
uma fina camada de pasta de modo a cobrir 0 suporte, criando irregularidade para a
segunda aplicacdo aderir melhor. Consecutivamente, apdés a camada anterior secar
completamente, foram aplicadas novas camadassetébter a forma pretendida,
fig.108 Depois de seca a pasta foi nivelada com papel abrasivo, de modo a criar uma

superficie plana e lisa.

Fig. 108 Aplicacéo de faseada de pasta de R@yanP.

Por consequéncia daalteracbesna camada pictoric& da riqueza decorativa
observadano manto subjacentegfleti-sesobre esta camada subjacenteAE s e f osse
removidos 0s repinteso que acontecerida oContudo, nunca foi ponderada a sua
remocaopor razGes de ética e por respeito a obra e a sua histldaa alteracdes fazem

parte da obra

Como referido anteriormente,existe uma outra figura subjacenteatualmente
visivel. Através das iiografias Anexo: Exames de fotografia e radiografia 99), s6
€ possivel observae algumas partes da figura anterior, ndo se sabendo que estado de
conservacapossui.Para além do maisdo é possivel perceber qual tera sido a ordem
da aplicacdo dos motivofor exemplo, mbos os bracos mudaram de pasi¢cResta
saber se tera sido no mesmo instante ou com um intervalo de tempo maior. Outra
guestdo que surge éexisténcia de outra tunica gelo subjacente Esta podera ter
servido de inspiracdo a atual e apenas ter sido ligeiramente glmuacampletamente

reinventadaocultando com ela outros element@sque poucos vestigios se conseguem
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observar Por Ultimo, exste apenas um pé oculto, este € o pé direito, que se encontra
subjacente ao pé esquerdo atual. Nao foi possivel obsepg@aresquerdo, e ndo sera
coincidente com o atual. No entajgdfigura com apenas este pé oculto e imaginando o
outro pé deasdo manto com a perna fletida figura ficaia numa posicéo estranha, e
até desequilibrada tentativa de obter uma imagem anterior poderia levar a grandes
problemas, semelhantes aos ocorridos com a descoberta das ruinas da cidade antiga de
Tréia.

A cidade deTroia, ao longo dos séculogcebeu varias épocas construtivas. Durante
as escavacoeapareceram todas estas épocas de construcdo, porém os arqueodlogos
procuravam a cidade descrita por Homero e marcada pela gud@réialeem abril de
1870, Scliemann comecou a escavacado eHisarlik, descobrindo vériadroéias
correspondentes aos varios periodos de constr@gddiemannvasculhoue destruiu
camadas e camadas de Tréia da Idade do Bronze-{P0@0a c), até chegar ao que
hoje é conhecido comixdia Il: uma cidade mais de 1.000 anos mais antiga que a Trlia
da lliada(Larsson, 2016)A procura pela cidade perdidacabou por destruir parte da
sua histériaDo mesmo modo, a tentativa de trazer a imagem subjacente certa poderia
acabar por a destrupu criar uma nova imagem, com elementos que jamais estiveram

em conjunto.

A sua remocacseria anttica e poderia criar varias controvérsias e problemas
fiTodosos estados que uma obra atravessa desde a sua criagdo sao testeéisighos fi
verdadeiros da sua histéria. Considerarastadamais verdadeiro, mais auténtico que o
outro n«o est 8§ o0b({Vidas,i2008 pn82h A atergcdo sld immedgenc a d 0 0
faz parte do percurso historico percorrido pela pegso se deveemover owocultar
A acéo ddimpeza apenas atuou sobre a camada de verniadute

O procedimento da limpeza tornea fundamentgbara a estética da obra, visto esta
apresentar uma camada castargsinosa e oxidadduncionando como um filtro, que
nao permia a correta observacédo das cores e formas pres€@uess como verdes e
azuis eram gquase inexistentes, conferi@dpintura um aspetmonocromatico com

pouca variagcéo de valores de luz e sombra.

A remocéo de verniz e a limpeza da camada pictérica sdceagemides de restauro
mais controversas e invasivaka(denbacher2013, p.8): por um lado deve ser

considerado o principio de intervencdo minima ao evitar tocar na camada pictoérica, por
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outro lado é inevitavel que isso acontguas o trabalho deve indrddiretamente sobre

a mesma.Assim, € importante que durante a intervencdo a acdo dos solventes, e
qualquer outro contacto, deva parar exatamente onde as camadas de tinta original
comecam. A limpeza namonstitu apenas um grande risco fisico, para aupamtmas
também para a percecdo da mesma, pois leva muitas vezes a mudancas significativas
(LaudenbacheR013, p.8).

A limpezaé uma das a¢fBes mais complsxadelicadas numa intervencgdo, por isso é
fundamental conhecer os materiais constituintes da ebaa matéria que se quer
eliminar, antes de iniciar a operacdo. A aplicacdo de produtos e métodos, mais
adequados, deve ser ponderada de modo a perceber qual sera o seu efeito sobre a
camada pictérica. A limpeza é um procedimento irreversivel e como tel v
realizada segundo os critérios da intervencdo, de forma rigorosa e cuidada, evitando

qualquer efeito secundario para a oldraudenbacher2013, p.10 eHackney 2013,
p.12.

A limpeza comecaom a decisdo de proteger a camada pictorica. A camada de
protecdo encontraneke completamente alterada e com acumulagdo de sujidade ja ndo
consegue cumprir a sua funcédo de protecdo contra a humidade e spaisqgerde
transparéncia e torree maigpolares e acidas, deixando passar gazes e humidade até a
camada pictéricHackney 2013, p.12 €alvo, 2002, p.152 A alteracdo desta camada
resultou no seu escurecimentmdo permitindo uma correta observacdo das
cores/elementos presentes na obra. Awm lmipar a obra, esta estaria mais exposta as
mudancas de humidadpodendo levar ao agravamento das lacunas e até mesmo a
absorcao da sujidade pela camada pictoftzckney 2013, p.12). Todaviao possuir
uma cor amarelada, absorsecomponente azul @oleta da radiagéo visivel e U.V,
protegendo a camada pictorica desta radigyaarquide, 2005, p. 112)Segundo
Cesare Brandi (Brandi, 2006, pp.107, 109), as acdes de limpeza devem ser ponderadas e
interpretadas a cada instancia, sendo que dutadée a operacdo é necessaria uma
observacdo constante da obra, de modo a evitar a remocao de matéria origghake ap
remover a camada altera@da mesmdempo,deve ser gradual deaneiraa obter uma
imagem uniforme. Por este motj\limpeza efetuogeem 2 fases: na primeira sobre o
fundo nas zonas claras e na segunda fase, com o auxilio da lupa binocular, sobre a

figura central, figuras secundariamnasonde o estalado era mais acentuado, locais
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com cores escuras pormenores no fundéd mudanca \8ual de uma pintura apos a
limpeza depende de muitos fatores. A remoc¢ao de uma camada filtro pode afetar alguns
pigmentos mais que 0s outros, sendo que a propria relacdo entre as cores pode mudar
como o contraste entre o branco e o preto, podendo mudstuia Ida perspectiva
(Hackney, 2013, p. 12).

Antes de efetuama limpeza, por meio de solventes, foi necesséario selecionar
um solvente ou mistura de solventes capazes de solubilizar a matéria a remover, tendo
sido efetuado um teste de solubilidade da adgdhaseado no teste do IRRAnexo:

Teste desolventes parampeza p.110). Ao utilizar solventes € necessario éen conta

0s seus efeitos sobre o utilizadanatéria original, o seu poder genetragéo, retencao,
volatilidade, o tempo de evaporacao, inflamabdilae toxicidadeApls s testes e
considerando o triangulo de solubilidades de Teas diagrama triangular onde se
representa, em percentagem, o0s parametros de solubilidade das 3 forcas
intermoleculares: dipotdipolo, pontes de hidrogénio e forcas de \dmm Walls a
mistura de solventes que se mostrou reiazpara arenocéo da camada de sujidade

foi 100 ml aguadesionizada cond gotas amoniaco. Como 0 amoniaco é um produto
toxico experimentowse utilizar outro produto menos toxico: o dimetilsufoxidion
solvente pouco toxico miscivel em dgua com capacidades de solubilidade semelhantes a
dimetilformamida (Signorini, 2013, p. 20) contudg n&o se conseguiu remover a
sujidade present®este modpfoi elaborado um teste com diversas concentracbes de
agua e amoniacale modo a encontrar um equilibrio entre o poder de remocédo dos
solventes e a sujidade existente, escolhesedd00 ml de agua desionizada e 6 gotas de
amoniacqAnexo: Teste de limpeza. 110). O verniz oxidado e a sujidade superficial

sdo ambas acidicas daagirem facilmente com o amonia&tgvroudis Blank, 1989,

p. 9). Durante todo o processo de limpeza foi utilizada uma mascara com filtros
proprios, para o amoniaco e derivados de amoraapperacao foi realizadaum local

com extracdoO amoniaco é téxico quando inalado, corrosvioritativo para as vias

respiratorias, pele e olhos.

De modo a respeitar os materiais constituintedatmses historicos e estéticeso
processo natural de envelhecimemta obra,foram realizadasdiferertes fases de
limpeza a fim de se perceber até onde se podia chegar sem causar dano a superficie
pictorica, tornando a operacao controlada e gradual.
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Na primeira fase aplicese a mistura de solventagmovendoa maior parte da
camada de sujidadea zonade fundo clarasA sujidade ao possuir uma cor escura
contrasta com a tonalidade clara do fundo, maioritariamente composto por branco e azul
claro. Este contraste permite diferenciar a matéria que se esta a remover com maior
facilidade. O mesmo nao acorgecom as cores escuras que se assemelham a cor da
sujidade, necessitando de maior cuidado e equipamento que permita uma observacdo
mais detalhada.

A mistura de solventes coamoniaco quando aplicado na superficie deve ser restrito
a uma pequena area que metende limpar, sendo que apos a utilizacdo deve ser
removida ou quebrada a atuacdmara evitar uma acao continua que poderd atingir a
camada pictoricaHackney, 2013, p. 13A sua evaporacao na 12 fase dura entre 30
minutos a 4 horas e a 22 fase comegm uma pequena parte do solvente inicial,
considerado um solvente de retencdo médibagscheleirKleiner, 2004, p@7). Posto
isto, foi utilizado isoctanoparaquebrar o efeito da acdo dsslventes utilizados e, ao
mesmo tempo, arrastar a matésaubilizada com o cotonet® isoctano ou 2,2,4
trimetilpentano € um hidrocarboneto saturado nédo téxico e com uma evaporacao muito
rapida, cuja 12 fase de evaporacao é inferior a 15 minutos e a retencao débil durante a 22
fase ou inexistenteMasscheleirKleiner, 2004, p@B7, 6162).

A sujidade renovida tinha uma colorac@astanheescurae era bastante espeskg.
109 Apos a remocédo da sujidade a pintura apresentavamaiua luminosidade, fig.
110 e uma maior variedade cromatioca tona] nomeadamentenos verdes que

aparentavam ser escuros e amarelados.

Fig. 109 Sujidade removida daona branca Fig. 110 Diferenca de luminosidade e cor. A.P.
do céu A.P.
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Na segunda fase de limpezxorreuse a lupa binocular, com ampliacées de 6,4x e
10x, na figura central, figuras secundgrizenasonde o estalado era mais acentyado
locais com coregscurase pormenores no fundde modo aontrolar a operagadocom

maior precisao, evitandmdesgaste da superficie pictorica

Durante a limpeza também foram removidos pequenos depdésitos de cera, que se
encontravamma superficie. [vido a sua espesswrAaavam uma interferéncia visual de
cor branca, figl1l2 Em alguns casos, devido a diferenca de comportamento, face a
movimentacéo derivada das mudancas de humidade, criaram uma rede de estalados a
sua volta e deixam em risco de destacamento a camada pictérica onde se

encontravam.

Fig. 111 Limpeza da carnacao| Antes, remoc¢éo daatdgddepois| Lupa Binocular 10x. A.P.

Para remover a cera foi utilizaddnite spirit que dissolve osompostos semelhantes
a ele como gorduras, oOleos e cefdaigscheleirKleiner, 2004, p62). Num primeiro
instante aplicotse osolventecom um cotonetesobrea cera para a amolecer. Porém,
por causa daspessurda cera, 0 solvente n@onseguia dissolveAssim, ®m a ajuda
de umbisturi, foi removidaa cera fig. 112 com o cuidado de nao atingir a camada

pictdrica,utilizando a lupa binoculdreica® fig. 113

Fig. 112 Deposicéo de cera a superficie. A.P. Fig. 113 Depois da remogé&o do depdsito de ce
A.P.
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Apoés a limpeza fese o preenchimento das lacunas ao nivel da camada preparacao,
com o objetivo de prepara superficie para a reintegragdmas também oferecer
resisténcia a camada pictériciecundante O preenchimento das lacunas funciona como
uma protecdoe suporte para as extremidades da camada pictorica localizada no
contorno da lacunda preparacgoumaareamuito sesivel a danos mecanicos como
golpes evibracdese paraalém dissgrotegedo acumudr de poeira e ataque biolégico
(Ortiz, 2012, p. 210)

O material para ser utilizado como preenchimento, deve ter caracteristicas como: boa
adesédo ao suporteampulacéo e preparacao facil, tempo de secagem nem muito rapido
nem muito lento, resisténcia e flexibilidade, contracdo na secagem minima,
reversibilidade e compatibilidade com os materiais constituintes da obra (Ortiz, 2012, p.
214). A pasta de preenchémto € constituida por uligantee uma carga, sendo que o
adesivo pode ser natural como as colas animais ou sintéticos como PVA, BEVA, entre

outros.

A preparacéo de colde coelho e carbonato de céléo@ preenchimento composto
por um adesivo semelhante @sado na fixagdo. No entantemtendéncia para sofrer
atague biolégico e existiria uma incompatibilidade com a patiiiaada nas juntas,
visto ter sido utilizado um adesivo sintético (PVA). Além do mais, durante o
nivelamento do preenchimento feittomeste tipo de preparac&eria criado pé que iria
colocarse nos estalados, sendo dificil a sua remocé&o, acabando por criar um efeito de

auréola em redor das lacunas.

Considerando estes fatore®i escolhido o modost@ como material de
preenchimentoO modostu® € uma pasta de preenchime@tdase de PVA uma
carga inertgTalas,2019), compativeisom o material pr&nte na ligacdo das tdbuas
apresentado as outras caracteristicas para ser usado como material de preenchimento.
Tambémpermite que o seu nivaahento seja realizadmm um cotonete humedecido
em agua desionizada, evitando a criacdo de pgco de desgaste nas areas periféricas

das lacunas

Assim sendo, dacuna foram preenchidacom modostuaplicado com o auxilio de
uma espatula metdlicéigs. 114 e fig. 115, e niveladascom um cotonete humeddo
em aguadesionizadafig. 116, com movimentos circulares, de modo a criar uma

superficie plana lisg fig. 117.
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Fig. 114 Lacuna da camadte preparacéo e Fig. 115 Preenchimento com modostucA.P.
pictérica. A.P.

Fig. 116. Nivelamento do preenchimento. A.P: Fig. 117 Lacuna nivelada e pronta para a
realizacdo da reintegracao croméatica. A.P.

Apoés o0 nivelamentoprocedetse a reintegracdo. Nasaltura as lacunas, de tom
branco, criavanuma distracdmu pesovisual na leitura da obraA nossa percecédo é
atraida para a forma cordas lacunasAs lacunas ao possuireitrmas geométricas
simplescoma circulos, ovais, retangulos, quadrados,, giossuem um maior peso
visual, pois oser humano tem propensdo para agrupar estas formas simples (Baildo,
2009, 130 137). O mesmo acontece com a cor branca das lacunas. Q amttatar
se de uma composicao saturada e ricacemascria um contraste grande com a cor
branca uniforme das danas. Qual maior for o contraste mais peso visual tas
lacunag(Baildo, 2009,130- 137). O olhar acaba paroncentrasenestes tons brancos
colocando a pintura em segundo plafig. 118 A reintegragcdo cromatica visa a
reconstituicdo da integridade pictorica da olexuperando a sua leitura unitaria e
homogénea que se encontrava alterada (Ortiz, 20225. O principal bjetivo passa
pela minimizac&o das interferéncias facilitando a leitura da obra, mas respeitando a obra
sem alterar os seus aspetos formais. Ao integrar estas descontinuidadse deve
restringir ao contorno da lacuna, evitando sobrepor o origlhaknteeste processo é

fundamental ter em conta o cédigo de étfeaendo uma reintegracdo que ndo deixe
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davidas do que € original em relacdo ao que é intervencdo, uma reintegracao
diferenciada (Ortiz, 2012, p. 226).

[T—

f

Fig. 118 Aspetogeral apds os preenchimentos. A.P.

A técnicade reintegracdo cromatiadilizada esteve dependente das caracteristicas
gue a obra apresentava. Devido a todas as alteracdes que a pintura sofretselecidiu
utilizar uma técnica diferenciadde modo a existir uma clara distingdo entre obra
original e intervencdo. A maior parte das lacunas presentes e as de maior dimenséo
encontravanse sobre a figura principal. Esta figura € caracterizada por vesiir um

tunicacom péo animal, possuindo umaadafia prépria, fig 119,
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Fig. 119 Pormenor da grafia da tanica. A.P.

Em primeiro lugar pensege em utilizar a técnica dagattino, pois possuuma
grafia semelhante. No entantotraje da figura tem movimento e diferentes orientacdes
dentro da mesma lacuna.ri@gatino ao ser executado deve ter sempre a mesma direcao
vertical, o que acabaria por criar uma interferéncia visual, quebrando o movimento
naturalda figura, fig.120 (Baildo, 2009, p. 132)

A técnica escolhida para a reintegracdo dntdoo tratteggio modelado, ja que
possui uma grafia semelhante rgggatino, mas pode ser executado em conformidade
com omovimento das linhas circundantes (Baildo, 20093@. Ortiz, 2012, pags. 256
257). No tratteggio modeladoas cores sao aplicadas pursem serem misturados na
paleta, através dpequenostracos paralelos. Quando estdo justapostos alcancam a
maxima intensidade e luminosidade, ae coresfossem misturadasna paleta,
tornavamse mais opacas perdendo luminosidade (Ortiz, 2012, p. R%plicacao dos
tracos seguia direcdo das pinceladae gdintor, e continuou as linhas do contexto da
lacuna. A cor, danisturados tracoseg feitapelos olhos do obseador, ao longe integra
se com a pintura eoaperto distinguese por ter umgrafismo diferente da pintura
original (Ortiz, 2012, pags. 255 e®5

Tendo em conta que todos 0s materiais devem ser compativeis, reversiveis e estaveis,
foram utilizadas aguarelas, pois mesmo ap0s a sua secagem e envelhecimento sao

removidas com agua, ja que o seu aglutinante é a-gaibeca (Ortiz, 2012, p. 232).
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Nas lacunas onde a forma néo estava definida foram seguidas as linhas de continuidade

dos limites e as coresrcundantes, figl22

Fig. 120 Teste digital deigattino. A.P. Fig. 121 Teste digital ddratteggiomodelado.
A.P.

Fig. 122 Lacuna reintegrada. A.P.

Apés a reintegracao foi aplicado sobre a superfieiaiz de prote¢cadO vernizpara
além de funcionar como protecdo para os estratos pictoricos das abrasdes, da acao dos
agentes ambientais também aumenta a saturacdo das cores, brilho e luminosidade
(Ortiz, 2012, pp. 265) Para a escbh do verniz tewse em atencaovarias
caracteristicgstais coma boa resisténcia a luz e ao amarelecimento, métodos de
aplicacdo regular e por estratos fings; compativel com a pintunaversivel flexivel
e nao retrair em demasia durante a seca@enerniz escolhido foi ale resinadamar
em white spirit (20%), pois apresenta um melhor envelhecimento e menor
escurecimentoEstaresinaé amais estavel @ que menos amarelecem relacéo as

restantesresnas naturais. Também éompativel com o0s materiais existentes
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facilmente pode ser removidghwima proxima operacao de limpeza (Ortiz, 2012, pp- 269
270). O verniz foi pulverizado sobre a pintura de uma forma homogénesado uma

camada fina e brilhantég. 123

Fig. 123 Aplicacdo do verniz. A.P.

De seguidaprocedetse ao retoque das lacunas reintegradas que alteraram devido a
saturacdo das cores peesenca dwerniz. Para tal foram utilizadaintas da marca
Gamblin® compostas popigmentos resistentes a lazaglutinados em Laropal® A81
Estas tintasséo soluveis em solventes aromaticos como o isopropanol e alteram pouco a
cor ao secar (Ortiz, 2012, p. 24Ddncluida a intervencgéo pantura voltou a aplicase

0 verniz de protecao, 20% de resina damawéite spirit

Terminada a intervencao da pirduniciouse o tratamento da molduim primeiro
lugar efetuotse uma limpeza mecanica, com um pincel, de modo a remover a sujidade
desagregada depositadasaperficie. Devido ao estado de alteracdo do composto
metalico dos elementos de suspensao proeselé@ desoxidacadluma primeira fase
foi removida a oxidacdo com papel abrasivo,124. Depois foi aplicado acido tanico
10%em alcool etilicoEste aciddunciona como um inibidor de corrosdo, em pequenas
concentracdes, ao ser aplicado a um objeto oxidado reduz as reagdes de oxidacao desse
mesmo objeto. Ao ser aplicado reage com os produtos de corrosao, estabdizando
formando tanato de ferriKusmiereke Chrzescijansk&015 p. 169. Numa segunda
fase, os elementos foram protegidos com uma aplicag&@@achléid® B72 em 12 %

tolueno. A acao inibidora do &cido tanico ndo é perpétua, a aplicacdo de uma camada de
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protecao reduz a troca de oxigénio e vammiadua, prolongando o reaparecimento de
corrosaqLogan, 2013)fig.125

Fig. 124 Remocao da oxidacao. A.P. Fig. 125 Aspeto final. A.P.

O suporte apesar deonter vestigios de atague de insetos xiléfagwsacdodos
mesmoga ndo se encontva ativa. De modo groteger o suporte daturosataques foi
realizada a imunizagapelo que se aplicoGuprinol®, com umpincd. Sobre a zona de

madeira visivel

Na superficie da moldura, sobre a camadanatica era visivel sujidadgeral e
manchas de tom branco. Para a remocao da sujidade foi efetuado um teste de limpeza
concluindese que a camadaromaticaera muito sen$vel a compostos polares
resistente a ligroinémistura de hidrocarbonetogendo que a sujidade era sensivel a
ligroina. A limpeza da superficie fentdoefettada com um cotonete e ligrojriig.

126.

De modo a proteger a camattaméica da moldura aos fatores externos foi aplicada
uma camada de protec@dssim, optotse pelacera microcristalinapois é preferivel
face a cera natural pois € inerte, ndo contém acidos gordos e € menos permeéavel a
humidade e aos poluentes atmosféricAs/drs e Umney, 2005,p. 686). Por estes
motivos, optotse pela utilizacdala cera microcristalina envhite spirit um material
fotoquimicamente estavel e pouco permeavel & humidaseré eUmney, 2005p.
629) e quefoi aplicada com o auxilio de um pano de algodi®mmodo a criar uma

camada fina e brilhante, fi§27.
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Fig. 126. Limpeza da camadaomatica A.P. Fig. 127. Aplicacd@o de cera microcristalina. A.P

Terminada aintervencdo da pintura e da moldura proceskewo emolduramento.
Inicialmente,como ja se mencionoa, moldura continha pregos que dobrados exerciam
pres§io sobre a pintura, mantendoo lugar e marcando a madeikin entantpentre a
moldura e a pintar existiaum espaco de vazide 2,5 cmfig. 128 peloquea aredoi
preenchida cormadeirabalsa fig. 129, tonalizadaao tom da madeira da pintucm o
objeivo de anular o efeito da cor clara da baRara ligar a pintura a ridura foram
colocalas chapas dacoinoxidavel,aparafusadasom parafusos inoxidaig fig. 130,

Nas zonas laterais foram colocadas apenas 2 chapas de cadia teqgrte superior,
devido a forca que a pintura exerce na moldura, foram colocadas 4 chapas enquanto na

zona inferiorapenas 3, pois a pura apoia 0 seu peso na moldura
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Fig. 128 Folga entre a moldura e a pintura. A.F Fig. 129 Colocacdo de madeira balsa tonalizac
A.P.

Fig. 130 Colocacédo das chapas. A.P.
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Fig. 131 Aspdo geral da pinturardes da Fig. 132 Aspeo geraldepoisda intervencao|
intervencao| frenteC. F. Gongalo Figueiredo frente. C. F. Gongalo Figueiredo (L-IPT)
(L.F-IPT)

Fig. 133 Aspeto geralantesda intervencdo| verso  Fig. 134 Aspeo geraldepois da intervencao|
C. F. Gongalo Figueiredo (LAPT) versa C. F. Goncalo Figueiredo (LART)
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8. Recomendacgdepara a preservacao da pintura

A acdo daconservacao preventivexercese fundamentalmentede forma indireta
sobre a obra, atuando sobre o espaco em seu wedexposicdo ao publico ou o
acondicionamento, em local proprio, ndo evitar&mitacto com o meio que rodeia a
pintura Ha o risco de os materiais constituintes da obra reagirem de forma negativa a
essemeio ambiente, a longo e curto prazo, pattetevar a danos irreversiveiS.
principal objetivg da conservagdo preventiv@assegurar a salvaguarda e antar a
longevidade danesma

Apoés a intervencgoa pinturafoi armazenada nas reservas do Labomatale
Conservacao e Restauro do IPT até ao transporte para o Mosteiro de San#a Clara
Nova em CoimbraDurantea intervencao e nas reseryvaspinturaencontravese num
espaco monitorizado, codata logger humidificadores e ar condicionado, de forma a
evitar flutuacdes bruscas de temperatura e humidade relativa, apresestaoaldicoes
necessarias para a correta conservacao da at@raestas sedevolvida ao seu

proprietario.

No Mosteiro de Santa ClasNova esta a ser preparada uma zona museoldgéasa,
pelo que se constatouainda ndo contém equipamesntde climatizacdo.Até ao

momento, o local ainda s6 foram colocadas algumas vitrmagpositores.

A pintura é especialmente sensidehumidade relativaA madeira, suporte da
pintura, reage com humidade relativa no ambiente, aumentando ou diminuindo de
volume acabando por criar tensdes na camada pictékicdeformacdo na tabua
esquerda, se for exposta a grandes variacbes de humidade, pode piorar. Os
levantamentos e empolamentos, apesar de fexgoimlem voltar a surgou aparecerem

NOvOoSs noutras zonas

As variacOedla temperatura fazerse sentir sobre a humidade relativa visto estes
parametros serem inversamente proporcionais. Se quisermos aumentar a humidade
relativa de um espaco podemobtélo baixando a temperatura, por outro lado
aumentando a temperatura baixamos a humidade re(&tNBSCO/ICOM, 2004, p.

210. Nao se pode dizer que existe um valor padrédo que assegure a preservacao da obra,

0 mais importante é que nacorramoscilacds bruscagThompson, 1986, p. 1179
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desenvolvimento de fungobactériase insetosnecessitan de uma humidade relativa
superior a 70 %A pintura ja teve um ataque por fungos, podendo voltar a acontecer.
Ao manter a humidade relativa mais baixa, os miggaos ja ndo se desenvolveND

entanto, a humidade ndo pode ser demasiado baixa. Com valores abaixo dos 40%, a
madeira retrai levando ao aparecimento de fissuras e lacunas, no suporte e na camada
pictérica Thompson, 1986,4m 84-87). O desejaveé quese mantenhama humidade

relativa mediana entre estes dois valoss%- 55% + 5% (Thompson, 1986, p. 268)

A obra necessita de estabilidade e de um ambiente a que esteja adaptada, conformando
os valores medianpg podendo fazer un@oupanca de energ{@hompson, 1986, p.
116).Ao tentar submeter uma sala a uma determinada humidade relativa, quando a sala
tem tendéncia a manter outro valor estavel dentro do intes@&® 60% (Thompson,

1986, @gs 116 117), é um desperdicio de energia (se a pstwer adaptada aqueles
valores).A madeira por libertar e absorver agua, levando ao aumento ou diminuicdo de
volume, necessita de estabilidade para ndo se suceder um aumento ou retracao
repentino. Quando se da uma mudanca volumétrica rapida, as careapiasegao,
pictoricae preparatoria, ndo acompanham os movimentos da madeira, resultando em
risco de destacamento (Kos, et al., 2014, p. @2yontrolo da humidade relativa tem

em consideracao edificio assim como a obra que contem, rondando os-E5%+ 5

% de humidade relativ@hompson, 1986, p. 268para a medi¢ao dos valores pode ser
utilizado umdata logger.importa assegurar manutencao do espaco e do edifip@ms,

muitas vezesos problemasém origem em infiltracdes, deficientes drenagensnau
isolamento nagortas e janelagMichalski, 2004, p. 58)O controlo pode ser feito
através de equipamentos de climatizagdo como ar condicionadaddiffoatores/
desumidificadores.

Em exposicao fatorescomoa luze as pestedevem ser considerados exposicéo
prolongada ou regular a luz natural ou artificial pode causar danos graves e irreparaveis
como a descoloracéo ou alteracao das propriedades mecahicagp§on, 1986 p. 15).

A camada de protecdo, apesar de ser resistente aos raios U.\§ofredealteracdes
devido a exposicdo a luz. O verniz tos® quebradico @ode alterar a sua cor, a
camada pictérica pode descolorar e também tea@ayuebradica (Thompsoi86 p.
15). O espaco possui janelas devesdoevitara entrada de luz naturdireta, podendo
se aplicar uma tela ou cortindgsaconselhaa a utilizacdo de luz artificial, ao invés da

natural, que possua um baixo teler ultravioletagThompson 1986 pags. 1627). As
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infestac6es constituem um grande fator de risco particularmente para a madeira do
suporte, suscetivel a uma grande variedade de microrganismos. Para evitar infestacbes é
fundamental o controlo das condicdes ambientais, a limpeza frequente do espaco
evitand a acumulacéo de poeira. A manutencdo do espaco interior e exterior também é
fundamental assegurando que nao existem fissuras no chdo nem junto das janelas e
portas(Michalski, 2004, p. 58)Apesar de a peca estar imunizada, o efeito do produto
nao éeteno. Na ficha de inventario deve ser registado com detalhe @stado de
conservacao e as intervencdes realizadas (Michalski, 2004, pef8tomo a correcao

dos erros existentes, como aatrse referifAnexo: Ficha de inventario, @3). O
inventario de uma obra é de extrema importancia, pois nela deve constar toda a
informacdo que a obra encerra, portaatficha de inventario destanturacarece de

revisao egtualizacéo.

9. Remnstituicdesdigitais e video documental

Na pintura existiam diversas alterac@eslaviag persistendividasquanto anatureza
das mesmasse seriam alteracdes ou arrependimendogue motivosexistiram em
conjunto.Como tal,apenas se raanstituiuo mantovermelho e a decoragao vegetalista
para este relatériccstareconstituicddoi feita em Sai, utilizando o Paint Tool SEste
programa éutilizado para a criacdo de desertigital, contendo diversas ferramentas

gue auxiliam adesenho e varias técnicas de pintura.

Em primeiro lugar sobrepése a montagem radiografica e uma fotografia geral,
utilizando oAdobePhotoshop CSPe seguida, exportese o ficheiro psd parafaint
Sai Tools e fez-se umacopia das linhas das alterac6es. Ocpsso foi realizado com
uma mesa digitalizadoMacomCTH- 470/K que regista a pressao aplicada na caneta
transportaa para o programa, permitindo um desenho mais natural. Apos a concluséo
das linhas marcando agonas de luz e sombrajntouse 0s elmentos com cores
semelhantes as observadas nas estratigrhlitafinal, a camada contendaadiografia
é colocada em 0% de opacidade, observaedapenas a imagem visivel e as alteracdes
desenhadasA imagem foi guardada enpg, para poder ser abertar pmmputadores
gue ndo possuakaint Tool Sai
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Este desenho, apesar de ser baseado nas radiografias e estratigrafias, ndo é a
representacdo absoluta do que estaria represertagarte mais significativa das
alteracdes € facilmente observada, mas ewigienas onde nédo € possivel obseser
nada ou ndo se percebe anfa. A escolha de apenas gastituir 0 manto e a sua
decoraéo passa por estproblema pois sdo o0s elementos com maior informacéo
Inicialmente pensoege em fazer umeeconstituicadotal, juntando todos oslementos
ocultos Contudoem muitas zonagm especiaha ligacdo do bragdireito ao toso, 0
torso e a tunica de @o subjacentendo continhaminformacéo suficiente para se fazer

uma imagem.

Importareferir, que ro videorealizado existe umieconstituicdanais complexa, do
que aquela presente no relatério. No videconstituirarrse também,os bracos e a
filactera, mas n&o foi com o intuito de se afirmar que a pintura alguma vez teve aquele
aspeto. Areconstituicdano videoapenas torna mais facil a observacdo das alteracdes
ocultas.Durante a visualizacdo do video, owrto espaco de tempo em que se observa a
radiografia e as linhas das alteragBes, poucas pessoas do publico geral camseguir
imaginar quespeto teriaAo aparecer esta imagem facilita este processo.

Para a divulgacdo da atividade da conservacdo e restauro, em especial o trabalho
realizado ngta obra, foi reaiado um vide@locumentalEste video teve como objetivo
divulgar e sensibilizao publicoem geral sobre a area de conservacdo e restauro e a
intervencao realizadaNormalmente este publicmdo costuma interagir com a
conservacao e restaumem sabe como se realiza umintervencdo de conservacao e
restauro deimaobra.O video mostra, de uma forma gil®s, 0s process@quea peca
foi submetida. Em primeirdugar, € apresentado o estudo antes da intervencdo: a
histéria da peca, a sua representacdo e 0s seus materiais e técnicas. Também sao
mostradas imagens do estado de conservacgéo dardbsada itervencaoDeste modp
0 publico fica sensibilizado paro tipo de degradacdo que existiajge nem todas as
intervencdes apenas se desenvolvem sobre a camada pieistadoa conservagéo
e estabilizacdo do existentgssim comaim estudo ao redor da obRor outro ladp
explica a razdo por que uma intervengapor vezes tdo morgssem que se vejam
diferencas significativaspor exemplo,se uma peca estda imunizada ou consolidada,

entre outras operacdes
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O video documental fgpiroduzido com equipamento proprio. As filmagens foram
efetuadas conuma camarago pro hero 3e dois tripés um mais pequeno para se
colocar sobre a mesa e perto da pleraimde maiores dimensdes colocado a uma
distancia maiorA camarago pro filma com eéito de olho de peixe, capturando um

campo de visao alargado. No entartia uma distorcdo nos planos mais proxinies.

salientarque en nenhuma i nst®©ncia para ter um fAmel

colocou a obra em risco ou numa situacdo pouco eélstApesar de ser importante a
documentacdo da interveng¢@ seguranca da obeempre foi gprioridade. Também
naoforamreferidos em concretos produtcs utilizados. As imagens de autoria propria
foram registadas com unt@maraNIKON COOLPIX600, com umaesolugdo de 300
dpi.

O video foi compilado nddobe Premiere Pro CSAs imagens e 0s video possuem
uma transicao suave, criada atravésadie oute fade in(desvanecimentos). Os videos
foram acelerados criando untiane lapsedos processos da intervencdo. Finalmente
foram adicionadas as legendas em Portugués, existindo a possibilidade de criar uma
versao inglesa. As legendas tém uma duragédo entre 6 a 18 segundos, dependendo da
guantidade de texto, e atendendo ao fdetque nem todas as pesso&srh a mesma

velocidade.

Se ointuito fosse realizar unvideo para profissionais e alunos de conservacao e
restauro, com objetivode fazer uma descricdo precisa dos produtos e téarsadss
este teria uma maior complexidade. Asgndas seriam mais extensas com uma

explicacdo mais extensiv@. videoconstituium complemento a este relatorio.
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10. Consideractes Finais

De acordo com o trabalho desenvolvido ao longo deste estagio apresenta
algumas consideracgfes finalstravés do estdo historico artisticmbservouse que a
pintura pertencia a um conjunto elaborado por Bernardo Manuel para o Mosteiro de
Santa Clara-Velha. Atualmente o retabulo enconta disperscestandaluaspinturas
no coro dto do Mosteiro de Santa ClaseNovae as restantes no Museu Machado de

Castrg em Coimbra.

A obrafoi sujeita adiversas alteracfes da camada pictorsmdiyretudona figura
principal. Desconhecerse as razfesse se tratm de arrependimentos por parte do
pintor ousesaoalteracfes posternies. A figura apresentaria um manto vermelho vivo
gue cairia sobre o corpo e foi encontrado um braco direito que se encontraria esticado e
um pé direito que parece estar parcialmente escondido pelo manto ver®eaiba.
também tera sido repintadde modo a ocultar parte do manto e alterar o aspeto
anterior. Devido a estas alteracfes tentsel realizar umaeconstituicdodo aspeto

anterior da obrabaseada nos resultados dos exames e analises realizados

Em relacdo a intervencdo realizada, segeaiws principios definidos de conservacao
e restauro, estabilizando os materiais existentes e aumentando a leitura da obra. As
alterac6es da camada pictorica foram tidas em conta durante a interaengerem
sido ocultadas neeintegracdo cromatic# intervencdoencontrase terminada, tendo
sido bastante morosaspecialmentdevido afase de reintegracdo cromatiga que a
obra apresentava elevada quantidade de lacunas

O tempo necessario para a realizacado das radiografias atrasou a intervestgao,
que tinha de ser efetuada antes do desemwitento e separacdo das tabuss
radiografias ndo s6 demoraram muito tepgmmo quando se fez a primeira montagem
existiam falhas consideraveis na zona da figura principal, tendo existido a necessidade

de fazer novas

Por fim, referir que podera ser feitaum artigo em conjunto, com duas colegas,
englobando mais duas pinturas, do retabulo de Santa&\égbha ao qual pertenoe

as pinturas tratadas em estagios de mestrado.
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