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PREFACIO

	 El arte rupestre, uno de los testimonios más antiguos de la 
capacidad creativa humana, es el tema central sobre el que gira el 
Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades Prehistóricas” 
(ASP). Este evento científico, cuya primera edición se celebró en 
Toulouse en 2008 bajo el auspicio del Centre de Recherche et 
d’Étude de l’Art Préhistorique (CREAP), ha recorrido un largo 
trayecto por diversas ciudades de Europa occidental, consolidán-
dose como un foro de referencia en el estudio de las manifesta-
ciones gráficas prehistóricas.
	
	 Para la VIII edición la ciudad de Salamanca fue selecciona-
da como sede, un escenario de especial significado tanto por su 
rico patrimonio cultural como por su histórica universidad, una 
de las más antiguas y prestigiosas de Europa. Salamanca, incluida 
en la lista de Patrimonio de la Humanidad, no solo es un encla-
ve de gran relevancia académica. También alberga en su entorno 
geográfico algunos de los yacimientos más importantes de arte 
rupestre paleolítico, como Siega Verde y Las Batuecas. Este con-
texto convierte a la ciudad en el lugar idóneo para acoger a inves-
tigadores, estudiantes y expertos de todo el mundo, y ofrece un 
entorno único para reflexionar sobre el pasado más remoto de la 
humanidad. Elegir Salamanca también es un homenaje a una es-
cuela y tradición académica que guarda estrecha relación con la 
investigación de este fenómeno cultural. Encabezado por el prof. 
Francisco Jordá, a lo largo de las generaciones la Universidad de 
Salamanca ha acogido a diversos especialistas en la materia. 
	
	 Uno de los objetivos más destacados del VIII Congreso ASP 
ha sido, desde sus inicios, fomentar el diálogo entre investigado-
res consolidados y jóvenes académicos que comienzan su carrera 
en este campo. En un momento donde la investigación científi-
ca en esta disciplina se enfrenta grandes desafíos como el relevo 
generacional o los problemas derivados del cambio climático, es 
más necesario que nunca abrir espacios a las nuevas generacio-
nes. El intercambio de ideas entre veteranos y jóvenes prome-
te revitalizar la disciplina y abrir nuevas líneas de investigación. 
Este congreso no es solo una ventana para comunicar hallazgos y 
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teorías, sino una oportunidad única para que los nuevos investi-
gadores presenten sus propuestas y para que surjan colaboracio-
nes internacionales que fortalezcan el estudio del arte rupestre.

	 Por otro lado, en un mundo donde la inmediatez tecnoló-
gica parece dominar todos los aspectos de la vida, resulta vital 
recordar el valor de las manifestaciones culturales más antiguas 
de la humanidad, aquellas que surgieron mucho antes de la es-
critura. El arte rupestre no es solo un vestigio del pasado; es un 
puente que nos conecta con las raíces mismas de nuestra especie. 
Al estudiarlo, no solo estamos desenterrando imágenes grabadas 
o pintadas en soportes imperecederos, sino también los pensa-
mientos, creencias y emociones de quienes las crearon hace mi-
les de años.

	 El VIII Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades 
Prehistóricas” se erige así no solo como un punto de encuentro 
para compartir avances científicos, sino también como un ale-
gato en favor del valor perdurable del arte prehistórico y de la 
importancia de impulsar a los jóvenes investigadores, quienes 
continuarán esta noble labor en el futuro. Que este congreso sea 
un reflejo de lo que debe ser la investigación: un espacio abierto, 
plural y colaborativo, donde el pasado ilumine el presente y el 
futuro de nuestra comprensión sobre el arte y la humanidad. 

Miguel García Bustos  

Olivia Rivero




