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RESUMO

Esta tese aborda@ancédo de Coimbra no quadro dos estudos etnomusicoldgi
cos, tendocomo principal objectivo a compreensao deste importante fendbmeno en
quanto categoria musical autonoma.

A construcao dos padrdes discursivos e performativos da Cancédo de Coimbra é
alicergada recorrendo a instrumentos tais como a etnografia daaneUsiestudo do dis
curso, exdgeno e enddgeno, sob o pontasta do método fenomenoldgico.

Fendmeno musical performativo imerso num quadro simbdlico particular, o ob
jecto de estudo apreserst@a como uma das manifestacdes mais ricas e exclusivas das
comunidades escolares europeias, sendo mundiais, privilegganum ambiente de uma
das mais antigas Universidades da Europa, com todos os rituais e simbolismos que o
acompanham desde a fundacéo.

O seu desenvolvimentincide fundamentalmente sobre a prdituditeraria, a
producdo fongrafica, a participagdo musical directa, e o resultado de sessdes de
trabalho e entrgsta com intérpretes, compositores e investigadores.

O corpusprincipal do estudo organiz® na observacédo do fendbmeno Cancéo de
Coimbra,em ligacéo directa com 0s seus contextos sociais e culturais, num periodo que
decorre sobretudo entre ca. 1850 e a actualidade.

PALAVRAS -CHAVE : Andlise discursivaCancao de CoimbraEtnografia da musica;

Etnomusicologia
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ABSTRACT

This thesis approacheke [Cancdo de CoimbiaSong of Coimbra witm the
framework of ethnomusicological studies, having as primary goal the understanding of
this important phenomenon as an autonomous musical category.

The construction of the discursive and performative patterns of the Song of
Coimbra is structured with reference to such t@slshe ethnography of musaad the
study of the discourse, exogenous and endogenous, from the point of view of the
phenomenologicahethod.

Being a performative musical phenomenon immersed in a partiouigvadic
frame, the object of thistudy appears as one of the richest and most exclusive
expressions occademiccommunities in Etope or even in the whole worldt. was
developedn the cultural environment of one of the oldest UniversitieSurope with
all the ritualand ymbolism that has emerged ints cultural context ever since its
foundation.

Its developmentocuses primarily on the literary production, the phonographic
production, the direct musical participation, and the outcome of working sessions and
interviews with performers, composers and researchers.

The maincorpusof the study builds on the observation of gfienomenon Song
of Coimbra, indirect connection with & social and cultural contexts, mainly in the
period elapsing between ca. 1850 and present times.

KEYWORDS: Discursive analysis; Song of Coimbra; Ethnography of music;

Ethnomusicology.
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SAUDADES DE COIMBRA

Oh Coimbra do Mondego
E dos amores que eu |4 tive,
Quem te ndo viu, anda cego,

Quem te ndo ama, nao vive.
Do Choupal até a Lapa
Foi Coimbra os meus amores.

A sombra da minha capa

Deu no chao, abriu em flores.

(Mério Faria da Fonseca/Anténio de Sousa)
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INTRODUCAO

A cidade de Coimbra, principalmente pela sua dimensdo universitaria, €
profundamente marcada por varios movimentos literérios e artisticos que o despontar da
época moderna, através de figuras como Almeida Garrett, Antero de Quental, Eca de
Queirés, Trinade Coelho, Antonio Nobre, Miguel Torga entre outros, transforma numa
cidade sem fronteiras na inspiracdo de poetas e artistas, bucdlica ontem e hoje, dual na
organizacdo dos espacaddtaeBaixg e ri tuai s, Apai sagem | un
Ter r arce, 197M)0

ALOEsprit de Coimbrao transparece em P
cen8rio de Ajeux déune |l umi re inimitabl
molemente na sua verdejante colina, como odalisca em seus aposentos, esta a sabia
Coimbra, a Lusa Atenas. Bellne os pés, segredantte de amor, o saudoso
Mondegoo (Queir - s, 1988: 241) , rdatd®@ctind
Lapa?, repleto de conotaces misticas nostalgicamente espelhadas em memoérias
gravadas em, no dizer de Fiatlce Al mei d a, Atodos o0s s?2tios
dos milhares de adolescentes que ai passaram, de cabelos ao vento, de noite ou de dia,
com guitarras ou com livros, sozinhos ou em bandos, nalguma dessas divinas horas em
gue a alma, afinada pela doontunga o religiosismo amargo da natura; todos os sitios
classicos de Coimbra, a Lapa dos Esteios, o Penedo da Saudade, Santo Antonio dos
Ol ivai s, Santa Cruz, a Estrada da Beira,
(Dionisio, 1993: 181).

As caraterisicas da cidaderémetendo a meados décslo XIX e durante

muitos anos)pela suaeduzida dimenséfisicae caracter regionalistes elitistaface as

! A Mata Nacional do Choupal, situada na margem direita do rio Mondego, é o maior espaco verde da
cidade de Coimbra, verdadeiexlibris tanto pela beleza e variedade da flora e fauna, como pelo
simbolismo roméntico que a poesia e cancao coimbra lhe tém emprestado.

WA Lapa dos Esteios [margem esquerda do rio], dect
amantes e dos trovadoresjas vozes se casam harmoniosamente com o murmdrio das aguas e o cantar
das avesinhaso (Silva, 1937) . Borges de Figueired

passou a ser frequentado pel os escoduammeecoqpaet as:
consagrar dapa dos Esteiggelebrando alli, com mais onze companheiros, no mencionado anno [1822],

ao comegar a primavera e no primeiro dia de maio, as fistBemaveraede Mai®@ ( Fi guei r ed o,
107).



grandes metrépol&ssimbdlico urbano carregado de icones e mensagens aliado a uma
cultura popular e académica muito centrada na espectaculdridadeima forte
identidade regional e unica (Frias, 2002b) quantas vezes transfigurando a propria
realidade,ddo a sua expressao wsigal particularidags que aafastam de expressdes

urbanas similares como o Fado de Lisboa ou 0 Tango de Buenos$ Aires

A comunh&o, no seida Academia, entre escolares provenes de elites sociais
elevadas aletentores de experiéncias culturais madiftadas, escolares oriundos das
zonas ruralizadas com experiéncias proprias das praticas culturais tradicionais regionais,
escolares estrangeiros, e a ligacdo por razdes varias com a comunidadé da
cidade, tém permitido a cancdo coimi@ssincasias que dificilmente se encontram
noutras expressdes musicais, cunharedale um simbolismo valorativo na accéo

performativa.

! Boaventura de Sousa Santesbre o desencantamento/morte da cidade, observa relativamente a escala

coi mbr« na perspectiva dos seus referenciais passado

pais a que mais dramaticamente mudou de escala nas Ultimas décadas. Durastéos@&oudocidade
demasiado grande para o seu tamanho. A cidade universitaria de projec¢do nacional e internacional, pode
ocultar eficazmente a fragilidade do seu tecido urbano e da sua base econdmica. Hoje, é uma cidade
demasiado pequena para as potemtddies que ainda alberga em si, uma cidade descrente, sem auto
estima, onde o desenvolvimento urbano e a melhoria de qualidade de vida sdo apenas factos politicos,

protocol os, not2cias de jornal sem qualtog,et: tradu- «o

361)
o espa-o de encontro e de conflito de pr8ticas
fuga e de catarse, tempo de processos iniciaticos nos relacionamentos sociais, nas praticas amorosas, nas
opcdes ideoldgicas, naggiornamento partidario, na definicdo de quotidianos e de estéticas, na
aprendizagem da vida, que em Coimbra e nos anos suaves das grandes causas impossiveis, € um
simulacro de vida, com o caracter experimental e o sabor tellrico das antecipagdes eedtsiantea
sociedade espect8culoodo (Carval ho, 1990: 342).

% Estas particularidades, e a carga expressiva e simbdlica que a expressdo musical coimbra representa, nio
foram alheias a Pina Bausch. O filme de Wim Wenders sobre a sua vida e obra tem, na Ulfioraacena
interpretacdo coreografica desenvolvida pela propria bailarina sobre um tema de Coimbra. @stema,

Teus Olhos com musica de Eduardo de Melo e letra de Augusto Gil e Vasco de Matos Sequeira, foi
gravado por Germano Rocha com acompanhamento de &aedtlelo e Jorge Godinho (Guitarra), e

José Niza e Durval Moreirinhas (viola), com edi¢do da Barclay, 86t421963.

“ AFutrica é o habitante de Coimbra que n&do é estudante, que ndo veste traje académicoafddrque

vestido a futricaa festeirg a varetg é andar sem capa e batina, de fato normal. Ao natural de Coimbra,

ndo estudante, daxs o nome déutrica filhote e o habitante dos arredores da cidade era denominado

vacda Moelaera ofutricague acompanhava estudanteso (Lamy, 1990:

S
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JUSTIFICACAO TERMINOLOGICA

A designacdo da xpressdo musical coimbrd no qudiz respeito
fundamentalmente as praticas deciedade tradicional académica (Lopes, 1982)
encontrase hoje, por imposicaguaseunilateral face aos seus intervenientes directos,
claramente definida com@Can¢édo de Coimbeee pertenca do patriménio imaterial e
intangivel da humanidaleSema suficiene discussdo publicaberta,entre os mais
directamente ligados e interessados, é assumida uma designacdo que, no extremo
simplista einocente das opinides, pode levar seguinte perguntasustentada nos

processos etnograficos de resisténcia e acomodac@oudya998)
I Entdo e agora, passo a chamaFado Hilario, Cancéo do Hilari®!...

No que Bourdieu reflecte acerca das preocupacfes estéticas vigehmmmalo
academicuspode enqudrarse, em primeira anélise aqueles que olham o fenémeno
por um prisma de ligacdes historicas talvez mais tradicionalistas, a decisdo da
universalidade oficial do termo na problematica do gosto duenwm academicuem
pelo acabado, ilustrado nas praticas de pintores como Coutestrénde Manet) que
muitas vezesiestragaramo b r as i j dhlesgoa dltotnos retogues, exigidos pela
moral do trabalho bem feito, bem acabado, de que a estética académica pra @&es s « 0 0
(2011: 17). Todavia, com a referéncia, ndo se pretende quélguele oposicdo mas
sim, como principal andlise, discutir a problemética das marcas sociolinguisticas ligadas
a avaliacdo dos termos e suas relacoes, percebendo a importancia do nome na definicdo
do objectopolhando ainda a perspectida Pina Cabral remetendo para o movimento
dos processos de existéncia sodialg uand o refere Aque a at
corresponde a um AlFi miar de afectosoodo (20C¢

Alguns cultored da cancdo coimbrd, no conjunto das convencées sociais,

deixam transparecer na opinidobpda, sobretudo em declaracdes de circunstancia

1 O reconhecimento pela Unescanunciado em 22 de Junho de 2013, abrange a pratica musical
académica referida como Cancédo de Coimbra.

% Conceito utilizado por Pierre Bourdieu @rPoder Simbolicg2011).

30 limiar dos afectos: algumas consideraces sobreag#o e a constituicdo social de pessdasa
Inaugural do Programa de P@saduacdo em Antropologia Social da UNICAMP (Universidade de
Campinas), Sdo Paulo, Brasil, em Abril 2005.

Disponivel emwww.ceao.ufba.br/fabrica/txts/cabral/limiar.doc

“Em Coimbra entendse por cultorjato sensymais do que aquele que se dedica ao estudo, o que se
envolve na prética performativa do género.



http://www.ceao.ufba.br/fabrica/txts/cabral/limiar.doc

adequada, uma Pposi -«0 mar cadastate guoeantei moder ni
ancorados no pressuposto do que mai s uma V.
posicdo objectiva e subjectivamente estéticascpnptituem ocasifes de provar ou de
afirmar a posi-«0 ocupada no espa-0 soci al Cc
116). O facto é que esses mesmos cultores se deckrgrassantna vulgar realidade

do materialismo, longe das inovacfes estgética pert o dos dividendos #fAc

Na mesma linha de pensamento, Salwa Ca8teloco refere sobre as
categori as musi cai s enqguanto constru-»es S
mecanismos para enfatizar unidade ou diferenca, para construir identigades,
configurar campos sociais [...] e para exer
observacdo, em Ruth Finnegan, a questdo sobre os cruzamentos das relacdes sociais que
a pratica musical envolve e que, como na generalidade dos processos sociais, essa
mesma prética, ndo sendo isenta de entraves e beneficios tipicos das relacbes humanas,
poder 8 | evar al guns analistas a argumentar

musi c should be seen as perpetuating divides

Embora se aceite legitima continuacdo da convivéncia com a girigado’
enguanto, mesmo que dicotomicamente, contm@e acontecens situacbes que se
enunciam acrescentando que o inicio (1978) das grandes preocupacdes na discussao
p%blica se chamou ASEmi mBrao, sobmne®m rFafdloe cd

consequéncias das utilizacdes monosséricas

- Encontros com o nome faWalsmentd (oi réaizddo 0 or gan
em 2013 o XIV)pela Sec¢édo de Fado da Associagdo Académica de Coimbra
para divulgacéo e conhecimenmd A Can- «o de Coi mbr ao.

- Escolastomo a designadutporainksobhaed&aGo de

fundada em 2002 pela Associacdo dos Antigos Orfeonistas da Universidade de

L A questdo das designacfes no seicexfaressdo musical coimbra revesee por vezes, de situacdes

mais aberrantes como ser anunciado por alguns intérpre@®@s: Fado que vou <cantar ® o
Coi mbrao. Estas ambiguidades mostr am, por um | ado a
comunidade dos intérpretes coimbraos, principalmente por parte dos cantores, por outro, € embora muitos

recusem o termo Fado enquanto identificador da expressdo musical em Coimbra, ser vulgar no contexto

das praticas performativas chamar Fado a tudo.



Coimbra e a funcionar nas suas instalagées, contando para isso com um subsidio
anuwal atribuido pela Camara Municipal.

- Debates cuja tematica se apresenta no parditestética e Estilo na Cancéao de
CoimbraCiclo de Tertulias/Debate€ontributos para anterpretacdo no Fado
d e Co i odanmizadds pontualmente pela referida Escola (dsbate, no
qual o autor participou, realizeaae a 8 de Abril de 2010).

- AFado, Sonho e Tradi-«o: A Can-«o0 de C
Quei ma das Fit as 0 sdodaQuemnmidas &ithoode p069. a C o mi

- Espectéculos diversos organizadoar instituicdes publicas como a Camara
Municipal, Turismo de Coimbra espacos comerciasob onome de cartaz
ANoi tes de Fadoo (Empreba Munisipaloorgahiea eS€leasi mb r
eventos desde ca. de 2007).

- Espacos de divulgacdo culturalceo mer ci al i zaado Comombf BS
(inaugurado em 2012) e AFado ao Centr oc

- ProgramaiDireitoao Fado ( 2013) , da responsabilida
Conselho Distrital de Coimbra da Ordem dos AdvogadésF ADVOCAL o,
passar n&Radio Regionaldo Centroom o seguinte indicati

mais encanto... na hora de escutar o Fado. Semanalmente aqui vamos falar,

di scutir e ouvir a Can-«o de Coi mbrao.

E um facto que uma grande percentagentemeasde Coimbra se chamam
Fados, eainda bem, porque condiz com um tempo histéreso que o género era
grandemente compartilhado pela comunidade popular lisboeta e pelo meio académico
conimbricense. Apesar desta realidade, muitosedemplosgue tinham a anteceder o

seu nome o termo Fadgerderamno, possivelmente com a sd dinamica das

! Refira-se que as aulas de canto sdo dadas por uma professora de canto e, tal como declarava ao jornal
Diario de Coimbrade 6 de Mar-o de 2011 o seu coordenador:
classica, a guitarra portuguesa gaoto lirico[sublinhal 0 do aut or] s«o0o as 8reas ma
2 Na perspectiva de Braudel (1987h@ contexto das Ciéncias Sociais, o tempo histérico pode entender

se na dialéctica da duracdo enquanto um tempo plural, composto, que, estando para além da duracdo do
individuwu, ® col ectivo. Embora o Atempo curtodo (evento
sua modernidade, aparentemente se enquadra, pode contudo, olhando as longas referéncias histéricas das
praticas musicais escolares, colesara manifestacéo histdo-s i mbol i cament e no dom2n
m®di o0 (conjuntura) enquanto condutor dos Vv8rios c
constituem o fAtempo longoo (estrutura) qgue Braude
Ciéncias Socia.



mentalidades, como é exempld-ado dos Olhos Clarggde que Nunes (1999) ja faz
entrada enNo Rasto de Edmundo de BettencaarnoOlhos Clarostout court

Todavia, entendendo o0 reprocessamento locaphortante na construcdo e
definicdo dos géneros através da integracdo nas tradi¢cdes locais, € um facto que um
AFadoo cantado por Doutordogd quedchega acidadigecotoi mbr a (
todas as suas vivéncias culturais transformadas em referéesigticas, tem
necessariamente diferencas substanciais relativamente ao mesmo cantado por uma/um

cantor espontaneo da Mouraria. Ha, desde a origem, diferencas sociais marcantes.

Sobre os contextos poéticos do Fado, e na perspectiva da interligacaoacCoimb
Lisboa/LisboaCoimbra pensando a segunda metade do século XIX, Vieira Nery
escreve, emFados para a Republica que Amuitas das pri meira
identificado que chegaram a ser publicadas sdo as que tinham sido escritas ja por poetas
de perfil eudito atraidos para o género, em particular pelo circuito da boémia estudantil
coi mbr«o (2012: 23).

Enquanto que em Lisboa a aristocracia parece ter adoptado o géneass do
fond fidespadl wnian dmwe di d' aem Coimbm dusics rfascee de uma elite
juvenil académica que, mesmo ligarslo as tradicdes e intervenientes populares da
cidade, essas mesmas ligacbes sao caracterizadas por relagées sociais, comportamentos,
vivéncias e literacias diferentes, observaveis por exemplo na expressdo vocal de

colocacdo sembperatica préxima do estilo performativo dmel canto

Percebese portanto que, olhando um século de diferencas evoluindo suportadas

por marcas identitarias fortes nas diferentes concepcdes estéticas, particularidades

'"Quando Miguel Queriol descreve a forma como | o0ogo no
Vimioso dava ja a ouvir aos seus amigos de boémia a voz de Maria Severa -$heanbaFado, um

género a que muitos deles assistiam pela prirveira estamos perante uma das primeiras referéncias a

maneira como este fenomeno de cruzamento entre a populacdo dos bairros pobres da cidade e
determinados sectores da nobreza tradicional, nos mesmos espacos e itinerarios de sociabilidade, vai

marcar mub do processo de transforma-«o do Fado no per?
2004: 60).

% Vieira Nery, referindese as diferencas significativas que as interpretacdes dos Gltimos anos da

monarquia j& deixavam perceber nas gravagbes dos cantomstdssle conimbricenses, sublinha o
cardcter sermd per 8t i c o, sustentado no apreciado fAestilo Man
menos frequente em Lisboal] apaA®c em aelbituderitrg al ment e s
dois versos, como uarextensdo melddica do primeiro, e a nota prolongada pode esiertdato quanto

a técnica vocal do cantor Iho permita, colaisdodepois, sem respiracdo intercalar, ao inicio do verso

seguinte, numa manifestacdo de controlo de respiracdo e de virmosisal, de claras conotacdes

remini scentes da Cpera e da rlddpanza de sal «o romOntic



poéticomusicais e prates performativas, as diferencas sdo mais significativas do que

as semel han-as: AThe performing arts are
people to intimately feel themselves part of the community through the realization of
shared cultural knowledgand style and through the very act of participating together in
performance Music and dance are key to identity formation because they are often
public presentations of the deepest feel i
(Turino, 2008: 2).

Assim, na perspectiva da correlacdo entre o nome e aquilo que ele designa,
assumese e justificase para a expressdo musical coimbrd a designacdo Cancao de
Coimbra (que passara a identifisar através da abreviatura CC) para que, ainda que
nN«o havendoddumoidaa, [ haj a] pel o menos un
(Deleuze, 2000), no sentido do que George Marcus formula relativamente a abordagem

moderni sta de fneverything everywhere, yet



OBJECTIVOS

Este estudo, centrado na expressdo musical CC enquanto manifestacao
performativa caracteristica de uma comunidade académica multifacetada e imbuida de
rituais simbalicos que definem a prépria manifestacao representa, lncwsorincipal
i Coimbrai envolvido nas dualidades ruatbano/tradicionamoderno, a descrigao
fenomenoldgica de um sistema cultural interligado em queatareza polimorfica

(Kingsbury, 1988) da musica é elemento principal.

Dos grandes objectivos da intigacdo, perspectivando o contributo para a
espiral do conhecimento no universo da Etnografia da musica que, segundo Seeger
(2008), se deve envolver nos fendmenos através do conhecimento directo e profundo da
tradicdo musical e da comunidade da qual esslicBio é parte integrante, ressalta,
dizia-se, a preocupacdo em:

bY

1. Fornecer a comunidade académica global tomgos principais que
caracterizam a expressao performativar@Gua vertente voganalisando e
desenvolvendo a exploracdo das marcas idensit@jige constroem o seu
perfil, permitindo assim, face ao reduzido intertsse essa comunidade tem
manifestado pela expressdo, valorizar um fendémeno performativo de
particularidades Unicas no contexto dagresentacdes musicais escolares,
potenciando, adnvés, 0 interesse investigativo das suas praticas como

Ag®nero espec?2fico de can-«0 ur-bana &est

! Do que se conhece, em Portugal, foram apenas realizados trabalhos académicos ao nivel do 2° Ciclo dos
Estudos Superiores, sendo contudo (dois) prainiente direccionados para a guitarra:

- CASTELA, Luis Pedro RibeircA Guitarra Portuguesa e a Cancédo de Coimbra: Subsidios para
0 seu estudo e contextualizac&toimbra: Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
(2011).

- MARQUES, Fernando DiasdJma Guitarra com Gente Dentro: O Ensino/Aprendizagem da
Guitarra de Coimbra na Tradicdo Oral em Comunidades de Prat@mmbra: Faculdade de
Psicologia e de Ciéncias da Educacéo da Universidade de Coimbra, (2006).

Sao ainda conhecidas, fora de Portugal, d@ses de Licenciatura apresentadas uma a Facolta di Lingue

e Letterature Straniere da Universit”™ degli Studi di
Fado e Coi mbr a: M¥%s i c a, Hi st -ria e Tradrykevaeso (2004)
Univerzita, por Kamila Koncov§, com o t2tulo AA Can- «
em que dedica um pequeno ponto (2.3 fado de Coimbra) a Coimbra. Como Tese de Doutoramento

em Etnologia, foi apresentada a Université de Pafda nt er r e, por An2bal Gr ®goir e
universitaire et la Praxe académica au Portugal. Cultures académiques et traditions étudiantes:

| 6Uni versit® de Coi mbrao (2003), onde ® igual mente f
académicas.



musicai s muito pr-prias, gue deve ser
Vieira Nery emPara Uma Historia do Fad¢2004: 116-117).

2. Promover o avanco do conhecimento académico que permita dar
continuidade, futuramente, ao desenvolvimento dos estudos conducentes a
construcdo de uma fundamentada Historia da CC no sentido de servir, nos
aspectos da literacia musical, transcric@ioalise da tipologia repertorial e
conceitos base das praticas, a orientacdo dos cultores na direccdo de uma
expressao performativa construida sobre o conhecimento evolutivo da propria
expressao (épocas, estilos, e fundamento dos comportamentos perésmati
onde se inclui a problematica do gér@rd® fundamento principadeste
objectivo direccionae sobretudorelativamente aos jovenea consecucao
da moderni za- «o Aeducadaod ,koandapr oces
relativamente aos intervenientes sees, na desmistificagdo de mitologias
representativas e vulgaridades fiestor
dindmica das praticas expressivas valorizando, a luz da perspectiva
antropol -gica de Merriam (1964)a a inm
Am¥%“sica enquanto culturao.

3. Possibilitar aos interessados/cultores o conhecimento de um enquadramento
tedrico que lhes permita perceber, na perspectiva universalista das
preocupacdes investigativas, o lugar exacto da manifestacdo CC enquanto
fendmeno musial com autonomia propria no contexto émico e ético, e a
particularidade da suyzoiética(Nattiez, 198% livre de exageradasonotacdes
exoticasnum mundo cada vez mais transcultural (Marcus, 1998).

4. Ampliar a pesquisa no campo fonografico para que, cofgdituma sélida
base de dados, possam os intervenientes directos na expressao performativa
complementar as transcricbes disponiveis com a audicdo dos registos,
sabendo que, no contexto das musicas de transmissao oral, o acto transcritivo

€ muitas vezes sjdrtivo (Nettl, 1985), oferecendo a notagdo convencional

! Solre a importancia do género nas culturas musicais, no sentido de interpretar e perceber a
diferenciacdo entre essas mesmas culturas, Tullia MagriniMesic and Genderrefere quefi T h e

research carried on in recent years, particularly within the disciplifieethnomusicology and music
anthropology, has demonstrated that gender roles strongly affect musical behavior and related concepts

all over the world (e.g., Koskoff 1987; Herndon and Ziegler 1990; Citron 1993; Cook and Tsou 1994).
Gender has come to lbecognized as one of the main factors shaping individual and group ideintities

thus also the practices that c@nstruct and express



1C

alguma desadaptacdo a representacdo de variagbes de altura e de, por
exemplo, determinado tipo de inflexdes vocais muito presentes no universo
expressivo da CCE, se mais ndo for, motivar para a gacactiva e
inteligente, na perspectiva de Bl acking
music is not written down, informed and accurate listning is as important and

as much a measure of musical ability as is performance, because it is the only

meansoEnsuring continuity of the musical t

. Desenvolver as questdes teéricas relativas ao trabalho etnografico enquanto

eixo fundamental da investigacdo etnomusicoldgica na perspectiva da
observacdo participanteanalise discursiva na ori@gio do método
fenomenoldgicpe estudos de performance no enquadramento dos processos

de construcaajesenvolviment@ modernizacdo da CC, na perspectivacao da

m¥%si ca enquanto Akey resource for real.

which, inturn,ar e cruci al for social, political

Z

sabendo que o0 seu fAistatus as a potenti a

particul ar power t o create af fect and
221/249).



ENQUADRAMENTO TEORIC O

A orientacdo da investigacdo, estruturada em duas partes e subjacente a
preocupacdo na observacdo, conhecimento, e identificacdo das praticas musicais
(vocais) performativas coimbréas, censea fundamentalmente na consideracdo da fala
do fAout r odoassin tastemunios, axperiéncdiaeraccdes sociaes reflexdes
dispersas aproveitadas para dai retirar, no confronto equitativo das opinides, 0s
elementos que vao construindo a identidade da propria investigagdo no conjunto
transversal dos pensamentgee suportam as diferentes perspectivas disciplinares

repartidas pela Ethomusicologia, Antropologia, Etnografia, Sociologia e Historia.

No estudo que Ruth Finnegan faz em Milton Keynes sobre as historias da cidade
a partir de narrativas, pode enquagiaa relevancia dos referidos testemunhos no seu
todo, para além da singularidade etnografica, perceberelo no ent ant o que
personal tales narrators are thus not only telling of their own experiences in their own
way by formulating them througharrative conventions [...], they also play on images
of urban life likely to be both familiar and intelligible for themselves and their listeners.
Theydeploy esonant 199&a5@es. . . 0 (

A CC, fenémeno musical vocal e instrumental vincadamente urbano
caracterizado Acl assicamenteo por mar
sociais, linguisticos, musicais e gestuais autoctonamente padronizados, apresenta
se como objecto de particular importdncia no contexto dos estudos
etnomusicologios/etnograficos e das Ciéncias Sociais em geral, quer pelas
particularidades conducentes a integracdo dos individuos uns com 0s outros e 0 seu
ambiente (Turino, 2008), quer pela pertinéncia do seu estudo inserido nas preocupacdes
académicas. Estas preoagpes centrarse cada vez mais, perspectivando o trabalho
etnografico, nas culturas musicais urbanas enquanto simulacros de accbes sociais,
c-digos de contacto comunicacional, hi bri
identiti es ( oheirsocasystems, of the reatstates, withowhichtthey

'Anzbal Frias, em artigo fALe fado de Coindliger a: ent
consi der lefadbade Qpimlera apparait en tant que phénoméne d'ordre historique, sociologique e
ethnomusical. Ses différentes facettes vocale et instrumentale, mais aussi culturelle, urbaine et
universitaire en constituent toute sa compexet sa val eur artistiqueo (Fria
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are associated, of the ethnographer and the
59).

No caso concreto da CC, relativamente aos processos de actividade artistica e ao
entrecruzamento de lagdes humanas no contexto social/cultural particular que
caracteriza a cidade, a localidade musical da expressao, em analogia com o estudo que
Ruth Finnegan faz erfihe Hidden Musiciansentroncss e num conj unto de fr
gue fAar e t hemsant unged bylamuantber df isystenthtec dif sometimes
unappreciated, conventions for organising the learning, performance and creation of
musico (2007: 180) .

bY

Relativamente a padronizacdo dos cédigos na CC, Tiago de Oliveira Pinto,
acerca dos signos presentesexpressdo musical performativa, anota na simultaneidade
dos sistemas que definem espa-0 e tempo, 0 L
interpretacdo, a entonacdo, a comunicacao corporal etc. Ao lado dos signos visuais
como a decoracgdo e a organizagacespaco, ha os elementos acusticos, como a musica
e outros tipos de sons. Além destes devem ser considerados texto e enredo da
performance com significados lexicais, sintaticos e simbdlicos. Os produtores e
protagonistas dperformancedependem destaosa de elementos, que constituem o
plano sens-rio e de -20)hven-«o0o geralo (2001:

Desenvolverrseas grandes questdes da padronizacao discursiva e performativa
na presente investigacgmercebendo que, a luz dos pressupostos que configuram a
ethograf a da mY¥%si c a, Ao fato de que sempre exi s
que podemos chamar tradicdq [e], o fato de que a préxima vez ndo sera nunca igual

vez anterior, produz o que podemos chamar

238)} orientandese assimo estudo na observacé@lascategorias e modeld€astele
Branco, 2008; Gelbart, 2007), locais (Finnegan, 1998; 2007), expressdes performativas
(Kingsbury, 1988) e figuras repreal-ent ati va:

inclusiv&@ ao estudo das pr8ticas na perspectiva

1 Na clarificacdo do conceito de tradicéo, refeeea entrada déllsica Tradicionalna Enciclopédia da

M¥“sica em Portugal no S®cul o XX: AO conceito de At
Council for Tralitional Music] [...] alicer¢gese numa viséo interpretativa e dindmica da mdsica e da
cultura. Nesta -ptica, uma fAtradi-«00 ® um model o do

no presente. Remete para um passado recente ou mais remoto, ugkmasfrartir de registos escritos,
sonoros ou de fr agmeBrdnans2010m88me mori ao ( Castel o
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Pure Performance nquant o um Adintensified (or styl:]
an occasion, a time, places, codes, and peée
embora a questdo das audiéncias, no caso da CC regularmente mais aloctones do que
autoctones, ndo tenha sido objecto de estudo pormenorizado pelas razdes que se

prendem com a focalizacao principal do estudo.

Sao ainda observaveis as influéncias e perfis estétfNettl, 1973; 1995;
Adorno, 2008), paradigmas (Morin, 1975; Bourdieu, 2011), construcfes discursivas
(Feld, 1974; Fairclough, 2001; Foucault, 2008) e relacdo com os meédia (Losa, 2010;
Nunes, 2011), observados através da compreensdo do sentido dusidkieo do
género nos aspectos musicais e poéticos, semanticos e semiéticos (Nattiez, 1986; Rice,
1997; Turino, 1999; 2008).

Abordando os processos de categorizacdo musical em Portugal, pode censiderar
se a CC como um produtmnstruido sob a dindmiaos dominios conceptuais que,
evolutivamente, se foram (des)construindo nos contextos politicos e sociais e de
movimentos culturais, determinando esibgéneros (Fado de Coimbra; Cancéo;
Balada; Trova)que foram fazendo parte desses mesmos dominios cantbdates
autonomizadas. Na sua articulagdo com a industria fonografica, média, repertorios,
estilos musicais, poéticos e performativos, pode peregbey hibridismo que a
acompanha desde as primeiras manifestacdes efectivas (ca. 1850) até a actdalidade.
conjugacao das perspectivas tedricas e metodoldgicas dos estudos relacionados com a
Etnomusicologia, Etnografia, Antropologia, Sociologia e estudos culturais e histéricos
na sua generalidad@pode ainda entendse o conceito fenomenoldgico da C©
smti do de que Athe categories are sitild]l d
and they continue to determine how musical sound fits into cultural hierarchies based on
originso (Gelbart, 2007: 277).

E na perspectiva da autoctonia da CC que alsée meio de manifestacdes
padronizadas, conduzidas por modelos negociados entre o pdssiveb aquilo que
se pode fazer, pensar ou experientiaro reali enquanto aquilo que ja vivenciarnios
(Turino, 2008),se vai uniformizando hoje como padraocddtura enquanto partilha de
pensament o, escol ha e ac-«o, i denti ficado

example, that upon waking every morning we had to invent a totally new mode of dress



or new meals for breakfast without established models; addwmnever get out of the
h o u siégemd?).(

Construida sobre o complexo conjunto de regras culturais, sociais/ideologicas e
comerciais que envolvem as suas fases evolutivas determinadas sobretudo pelas
particulares condi¢cfes de sociabilidade do meio énam coimbrédo, a CC enquanto
expressdo musical a ser enquadrada na categoria de musica popular urbana reflecte, na
diversidade das praticas que a foram autonomizando da conotacéo directa com o Fado
de Lisboa, a preocupacdo de Fabian Holt na abordagerstup elo género musical
enquanto pratica musical identificada com rituais, territorios, contextos culturais e
grupos, flexibilizandese através de misturas e combinac¢des entre si, constisendo
como fAa tool wi th whi ch c umhntenisrregulatentieu st ri es
circulation of vast fields of musico (2007:
have always defined themselves in relation to dominant genres in their cultural
pr oxi memb5y)o (

A orientacdo de Holt assoes® a linha inveagjativa de caracter sociologico de
Simon Frith (1998), na valorizacdo das relacdes audigméteca performativa para
determinacdo do proprio género, percebeseloigualmente, no tratamento da
categorizacdo da musica em Portugal, o que observa SalweoBasinco ao definir
categorias musicais como Aconstru-»es si mb- |
significados séo atribuidos através de um processo interpretativo para o qual contribuem
musicos, audiéncias, estudiosos, meios de comunicacdo smtifatas fonogréficas,

pol2ticos, entre -bAutros agenteso (2008: 13

Na preocupacdo terminoldgica com nichos musicais modernos, Holt (2007)
propfe uma assercdo a cultura do gérierd i-bne t w & equedse aproxima, na
concepcdo, da CC nos seus procesiosransformacéo e diversidade, percebendo o
termo na perspectiva de géneros que ndo chegando a cosstittotalmente,
posi cionam o g®nero em si Afentreo outros exi|

semelhanca do Fado em Lisboa, inserida na categor d e f m¥%s enquantopopul ar o

género de cancgdo urbana (Nery, 2010b: 433) padronizada pelo conjuntegimerds

'!"O0 fado ® um dos primeiros dom2nios a ser simultan
producéo (teatro, radio, cinema, mercado fonogréaficaléstnias de turismo), constituinde enquanto

produto de consumo massificado, cruzando os diversos processos de estabelecimento do campo auténomo

da popular music (Losa, 2008: 65).
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(classes no tempo) como a Balada e a Trova, e estilos (comportamento performativo)
como Ao Manass®bPei weercomnpged rrelaiwmdte a €€ r
como uma preposicdo de categoria que reforca, por um lado a singularidade

fenomenoldgica, por outro a complexidade formal.

Do conceito de fAm¥%sica popul aro enquant
importa a sua clarificacdo recendo ao estudo de GelbattPerhaps the last major
readjustment to the concepts of folkdaart music happened as these cameito
alongside a third categorypopular music."This music was "poputano longer in the
old senseof culture shared acrostasses; rathegs the Industrial Revolutiochanged
Europe forever, its definition cato be based on a new setdteria revolving around
the taint of the cmmercial, of politics, and aflass’ (2007: 256).

O estudo, com a preocupacédo centrada na padronizacédo da CC quer no discurso,
quer na pratica, encontra na Etnografia da musica atray@eckssos de investigagdo
accaoa orientacao principal para o conhecimento das configuragdes sociais envolvidas
namsi c a, em que a avalia-«o0o dessa mesma mV
soci al action or a comment on soci al ran|
investigador a explicitacdo dos seus pontos de vista epistemoldgicos e das suas relacbes
com o préprio quadro social e cultural, descrevendo e interpretando o resultado das
interaccdes grupais no contexto das suas praticas performativas, através da voz dos
sujeitos investigados. No prélogo da edicdo espanhola ao trabalho original de Clifford
& Marcus Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnographyis Diaz Viana
afirma quei Ho vy , por ejempl o, es frecuente presce
informantes en una polifoniaapenas mediatizada por el attaque muestra diveos
puntosd e v i1991: B4h (

Os processos de investigag@arao, na perspectiva da motivacdo que a acgao
em si transporta para o desenvolvimento da investigafiimlamentarse nos
pressupostos apontados por Seeger relativamente a importancia, tal como na
compre@asado dos sistemas musicais, @ea etnografia da mYas i
conhecimento em primeira mao e em profundidade da tradicdo musical e da sociedade
da qual t al tradi - «aame@s Clifiord acentua ainelad mais 0 0 8 :

niveis de preocupacéapue devem suportar a observacdo participativa, obrigéndd s



practitioners to experience, at a bodily as well as an intellectual level, the vicissitudes of
translation.It requires arduous language learning, some degree of direct involvement
and conversain, and often a derangement of personal and cultural expectations (1988:
24)

O desenvolvimento dRarte | As Praticas Discursivas e@anc¢édo de Coimbpa
sustentese, estruturada partir de uma desenvolvida analise de discurso relativamente a
posicdes d caracter exdégeno e enddgeno (enunciaéasou com ligacdo directa ao
fendmeno) abordando ainda a probleméatica do género na CC, diante dos principios
metodoldgicos da Fenomenologia (Husserl, 198&%juanto analisdato sensy dos

fendmenos no sentido d@reensdo das coisas em si mesmo, ou seja, como elas sao.

O meétodo fenomendgico direccionase no sentido da compreensao/descricdo
dos fendbmenos pactlares, das experiéncias humanas, da exploracdo simples das
situacdes em silevando o investigador descrever a realidade vivida pelos outros
interpretandea. Esta realidade, enquanto fAexperi °°nci
dia ® o foco central d doreira 2004s67), clardficardo f e n o me |
Dartigues (1992: 79) que esse mundovdada ® o fAmundo cotidiano

agimos fazemos projetas .

Esta Parte, dividida em quatro capitulos apoiados nos processos de investigacdo
histérica, preocupcse essencialmente em tentar perceber, através da analise dos
discursos centrados na iscussdo das relacdes de hipotético parentesco Lisboa
Coimbra: terminologias, defini¢cdes, identificacdes, estéticas e praticas performativas, o
fendmeno CC nas suas particularidades identificadoras de uma expressao musical Unica
e auténtica, a lupa da décd dos seus defensores, detractores, culiosedgrs e

outsiders

Partindodos fundamentos da linguistica de Ferdinand Saufsstmezandese
com os estudos discursivos de Michel Péchepensamento filoséficestruturado por

Michel Foucaultrelativanente a analise dos discursos como forma de analise, social

'Para Maingueneau, 0O procedi ment conssteies asbocigr,gqdeent e na
forma mais ou menos direta, um conjunto de textos a uma regido definida da sociedade, pensada em

termos de classes subclassessociais ( 1997: 54) .

2"Na tradicéo iniciada por Ferdinand de Saussure (1959), consielesafala como ndo acessivel ao

estudo sistematico, por ser essencialmente uma atividade individual: os individuos usam uma lingua de

formas imprevisiveis, de acordo com seus desejos eirsieagdes, umaangue (lingua) que € em si

mesma sistematica e social" (Fairclough, 2001: 90).
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seu funcionamento na prépria mudanca social associado as relacdes de podee centra
principalmente nos conceitos relativos a pratica discursiva heterogénea e ao sujeito do

discurso na perspéea dos enunciadds

Recusando as interpretacfes de explicacdo acabada, Michel Foucault valoriza a
liberdade dos proprios discursos que, para além da sua inevitavel complexidade, devem
ser analisados na existéncia simples do movimento das palavras, clscées
(existindo para além delas), desprendidos do oculto, dos signos encriptados e dos
conteudos invisiveis dos textos, tornarsg@oeles proprios o motor vivo de todas as
relacbes, sem contudo serem tratadosoo conjunto de signos (elementos
significantes que remetem a conteddos ou a representacdes), mas como praticas que
formam sistematicamente os objectos de que falam. Certamente os discursos sao feitos
de signos; mas o que fazem é mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse
maisque os torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse "mais" que é preciso fazer

aparecer e que é preciso descrever" (Foucault, 2008: 55).

Eni Orlandi analisa o discurso na mesiirtha, da palavra em movimento,
permitindo a observacdo da comunicacaoproducéo de sentidos, olhando o homem
individualmente ou enquanto membro de uma determinada conjuntura Sécial:
Andlise de Discurso concebe a linguagem como mediacdo necessaria entre o homem e
a realidade natural e social. Essa mediacdo, que é asdistarna possivel tanto a
permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformacdo do homem e da
realidade em que ele vive. O trabalho simbdlico do discurso esta na base da praducéo d

existéncia humana 2005: 15).

Valorizando a importanciados emnciados enquanto acontecimentomo
funcdo de existéncia, existéncia essa que se exerce sobre determinada sequéncia
linguistica, Foucault adianta como definicdo de discurso, ndo devercorgmeendida
isoladamente, Um conjunto de enunciados, n@edida em que se apoiem na mesma
formacdo discursiva; ele ndo forma uma unidade retdrica ou formal, indefinidamente
repetivel e cujo aparecimento ou utilizacdo poderiamos assinalar (e explicar, se for

caso) na historia; é constituido de um numero limitddoenunciados para os quais

! "Michel Pécheux e seus colaboradores (Pécheux et al, 1979; Pécheux, 1982) desenvolveram uma
abordagem critica & analise de discurso que, como a linguistica,dgnta combinar uma teoria social

do discurso com um método de andlise textual, trabalhando principalmente com o discurso politico
escrito” (Fairclough, 2001: 51).
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podemos definir um conjunto de condi¢bes de existéncia" (Foucault, 20083332
Neste sentido, assente na temporalidade dos enunciados e considerando a positividade
do discurso, Foucault adianta mais uma das possibilidadesisiéncia dos discursos:

"0 discurso ndo tem apenas um sentido ou uma verdade, mas uma hiderial44).

Em Etnomusicologia varios tém sido os trabalhos que, partindo das bases da
linguistica estrutural e generatitr@nsformaciondl, se orientamna amlogia entre
linguagem e musicaaplicacdo da linguistica a musica. Steven Feld, etnomusicélogo e
antropologaorteamericano, discute algumas questdes de natureza empirica e material,
relativamente ao desenvolvimento da teoria etnomusicologicaunarsgo "Linguistic

Models in Ethnomusicology"” publicado na Revistanomusicology

Feld, referindo as analogias a linguistica estrutural como centro da producéo
literaria na relacdo da linguistica com a musica, acusa o elevado pragmatismo em
oposicaoao reduzido empirismo e comenta: "Linguistic arguments and analogies aside,
| would suggest that the only sensible grounds for adopting models in ethnomusicology
is theoreticalempirical, i.e., by demonstrating the explanatadgquacy of the model."
(1974 204).

Associandese a John Blacking e Alan Merriam nos pressupostos tedricos sobre
o estudo da musica nas culturas na sua interac¢do directa com o0s contextos, Feld,
desconstruindo criticamente algumas apreciacdes de Nattiez relativamente a semiodtica
da nusica, observa nas conclusdes do seu artigo: "Lookimguaic as a domain of
cultural knowledge, and using the notion of generative description from linguistics, it
seems reasonable to conceptualize an ethnomusicological explanation as a theory of the
things a people must know in order to understand, perform, and create acceptable music

in their culture.Such a theory, like linguistic theory and ethnoscientific anthropological

! Teoria gramatical lancada pavram Noam Chomsky, linguista e fildsofem 1957.

Chonsky, anotando as diferencas entre a competéncia, o conhecimento efectivo da lingua, e a
performanceo uso dessa mesma lingua, estabelece o conceito de teoria linguistica mentalista no sentido
de uma "realidade mental subjacente ao comportamento efecfgsim, entende por gramatica
generativa "simplesmente um sistema de regras que, de um modo explicito e bem definido, atribui
descricdes estruturais a frases. [...] Qualquer gramatica generativa interessante terd como objecto, na sua
maior parte, processorentais que estdo muito para além do nivel de consciéncia efectiva ou mesmo
potencial; além disso, é por demais 6bvio que as informacdes e 0s pontos de vista de um falante acerca do
seu comportamento e da sua competéncia poderdo estar errados. Pontagt@anoatica generativa tenta
especificar aquilo que o falante sabe efectivamente, e ndo aquilo que ele possa informar acerca do seu
conhecimento." (1978: 89).
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theory, attempts to capture the tacit rules that govern the domain of systeamnavcor
we call music.'(idem 211-212).

Na inspiracdo comum em que, percorrendo caminhos diversos, se constréi o
estruturalismo de Lévstrauss e Foucau{R008), acrescentae, sobre a interrogacao
acerca do desempenho comparatérdre historia cientifica enitos nas sociedades
modernas, a atribuicdo das actuais civiliza¢des a laistggitimar uma ordem social e
uma concecdo do mundo, explicar aquilo que as coisas sao através daquilo que elas
foram, encontrar a justificacdo deu estado presente nhum estado passado e conceber o
futuro em funcdo, ao mesmo tempo, deste presente e deste passad®trlléig,

2012: 134).

A Parte Il Cronologia das Marcas ldentitarias: Aspectos Etnograficos para
uma Padronizacdoda Cancdo de Coimmb), centro da investigacdo, configura as
preocupacdes etnogréficas e os discursosicais que caracterizam a CC no seu
desenvolvimentohistérica olhando as marcas que determinam a sua identidade,
principalmente através dos intervenientes directos nascgs performativas e na

construcdo do seu perfil estético assente na trilogia mssaadadecultura.

Umberto Eco, acerca das tentativas de explicacdo psicolégica da emocéao
musical, argumenta que "o discurso musicahtes de ser o lugarde um mistério, é
o lugar de uma absoluta clareza linguistica [reforcando que], mais do que qualquer
outro, o discurso musical presta a ser analisado estruturalmente, em termos de
relacbesmensuraveis e concretas." (2011170). A questdo da relacdo linguagena
musica/musica na linguagem tem sido bastante discutida na perspectiva dos textos
associados a cancdes e particularidades musicais do préprio discurso. George Herzog,
Bruno Nettl, George List e Steven Feld sédo alguns dos etnomusicologos relacionados

com a investigacao sobre a questado linguagem na masica e musica na linguagem.

Desenvolvendae por cinco capitulos, sustesmaesta Parte, no seu Capitulo 1,
numa breve resenha historica que pretende contextualizar, associando, as relacdes entre
o desenvalimento dos estudos etnograficos/musicolégicos e o0 interesse na
producédo/performagéo musical coimbra nas suas diferentes vertentes, obssevdedo
imediato a presenga em Jodo Antonio Ribaprimeiras transcricdes de mdasica

tradicional (ca. 1852)i de exemplares de Coimbra e regidad Raptada ou O



Caraveleiro do MondegoO Fado Atroador de Coimbra& O Fado Rigorozo da

Figueira da Fo}*

Das investigacdes de G. Marcus e J. CIiff(t886 sobre a problematica da
etnografia contemporanea, percage uma tedéncia renovadora dos conceitos
etnograficos (na ligacdo com o discurso literario, por exemplo) que, embora torne a
propria etnografia mais ampla nos seus pressupostos, a torna no entanto menos precisa
t al como descreve Magn a mificadafcdno trabdalgpoudes casos
campo: supde estratégias de insercado junto ao grupo estudado e designa a rotina do
trabalho; em outros, € o texto final: a representacdo, no suporte impresso, imagético ou
fonogréfico dos resultados da pesquisa, por meio datégitis retéricas e recursos
técnicos especificos; ou entdo designa uma determinada postraout ude i nt el ect
(2009: 101).

Os Capitulos 2 e 3, respectivamente, iniciam a clarificacdo das relacdes sociais e
culturais entre as comunidaddstrica e académica, interferéncias politicas e
consequéncias na orientacdo performativa das tradi¢des, relacéo/identificacdo de alguns
dos intervenientes directos, assim como descrevem a identidade expressiva das praticas
musicais fazendo as liga¢des as vivémaanjuntas na mutualidade contextual das
influéncias, percebenege que, a fronteira entre o que esta inata e culturalmente

controlado no comportamento humano é uma linha de dificil definicdo (Geertz, 1993).

Do estudo que Geertz faz acerca da interpdieta@s culturas, reduzindoaqui
ao contexto fenomenoldgico de nichos comunitarios como o que se vem observando,
percebese a influéncia determinante do todo cultural que, ndo existindo sem homens,
igual e mais significativamente 0os mesmos ndo existem csdiura, observando a
particularidade de que:
A We ar e, i n sum, i ncompl et e or unf i ni
finish ourselves through cultuieand not through culture in general but
through highly particular forms of it: [...] uppelass and loweclass,
academic and commerci al . Manos great

plasticity, has often been remarked, but what is even more critical is his
extreme dependence upon a certain sort of learning: the attainment of

'"A emerg°ncia de paradi gmas et menmaregdha dranscricloee pendor
harmonizacdo de géneros musicais rurais e urbanos, patentes em publicacdeSmomate musicas

nacionais portuguesaéRibas 1852) ouCancioneiro de misas populares(Neves & Campos 1893;

1895; 1898) (Losa, 2008: 57).
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concepts, the apprehension and mapion of specific systems of
symbolic meaningl(993: 49).

O Capitulo 4, perspectivando diacronicamente a intervencdo performativa
centrada nos autores/compositores, intérpretes, ambientes, tipo de repertorios e
evolugBes estéticas produzidas em con&egja das transformacgdes sociais, culturais e
ainda das exigéncias das proprias praticas performativas, reeeste particular
importancia por nele também se desenvolver um quadro de transcricdo repertorial que
ilustrara um conjunto de periodos caraeibres da expressao musical coimbra, onde
se observa e regista a particularidade das edi¢cdes impressas enquanto veiculos
privilegiados de mediatizagdo que veriam o seu declinio a partir da década de 50 do séc.
XX.

A problemética da transmissdo memosiaj transversal a grande maioria das
Ciéncias Sociais e Humanas, embora se apresente com a aliciante do inédito, transporta
consigo os riscos de relatos contraditérios e/ou imprecisos, bem como as crencas
baseadas no mito tradicdo oral que refere NeA®%L Dos problemas que se colocam
concretamente ao historiador, observa Hel
na rememoragdo de factos é uma constante e, na maioria das vezes, se ndo esta
relacionada com o angulo de visédo do relator, esta vilewa protagonismo que este
pretende i mpor para a fi mem-ria hist-ricat
memorialista presente em autobiografias exibem estas e outras peculiaridades, ja que
possuem permitem uma maior elaboracdo do conteldoeapresa d o ao p ¥%b !l i cc
133).

Neste trabalho recorse a transcricdo musical. Esta questao, abordada em Nettl
(1973), ainda que aqui se socorra dos registos fonograficos, ndo deixa de apresentar 0s
problemas que o autor refere e cujas opinides de soltay@am frequentemente
consideradas'Careful listening to even a simple folk tune indicates that a considerable
number of musical events take place in every second of singimg.question is
whether we should try to capture each of these or whether wddshestrict our
notation to the main lines" (Nettl, 1973: 32).

O Capitulo 5 Base de Dados Repertori@rganizacdo de Referéncias

Fonograficag, complementandese com os Apéndices A e B, é exclusivamente
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resultado da investigacdo e sistematizacdo conteged construcdo de uoorpus
documental de referéncias fonogréficas elaborado a partir da investigacdo em colecc¢des
particulares, nomeadamente do autor, de José Anjos de Carvalho e Octavio Sérgio, do
fundo da Fonoteca da Biblioteca Municipal de Coimbrdeose encontra o espolio do
ex-Emissor Regional de Coimbra e de Lucas Junot, do Museu Académico de Coimbra
com destaque para o fundo do Dr. Divaldo Freitas, da base de dados do Instituto de
EtnomusicologieMusica e Danca da Universidade Nova de Lisboaaieda, do

contributo de varios informantes e cultores.

O histoérico de registos da CC remonta a ca. 1902, tomando como exedplo
Hilario, cantado por Manuel Pedro dos Santos com edi¢cdo d@®Rirone (10.038),
ndo tendo em conta, como se explicara, rasagdes em cilindros de cera feitas por
Augusto Hilario entre 12 e 14 de Junho de 1894 aquando da apresentacédo do fonografo
em Coimbra, pelo facto de os cilindros que entdo foram gravados, e na posse de um
coleccionador particular, acidentalmente teresagarecido. Este acervo de mais de um

s®cul o, di sperso e em grande parte certament

conservacao tanto pela indevida manutencdo e arquivo dos suportes, como pelo mau
estado dos aparelhos de reproducdo e mudancandatdst, tornsse cada vez mais uma
urgéncia investigativa de responsabilidade etnomusicoldgica, no sentido do que foi, na
observacdo de Oliveira Pinto, uma das grandes preocupacdes nas primeiras fases de
constitui-«o da et nomu simento deangsicas:e mésmo dae d o

tradi-»es musicais inteiraso (2001: 260)

Por estas razbes, e como contributo para o despertar de sensibilidades para a
importancia crucial dos registos fonograficos na investigacdo do comportamento
evolutivo da CC, o principaobjectivo/investimento na construcdo da base de dados
bipartida que constitui este Capitulo direcciseano sentido de, por um lado, permitir o
conhecimento organizado do numero possivel e conhecido de registos efectuados por
intérprete, e, por outro,oper observar a posicdo de importancia das editoras neste
contexto, a producdo de autores e compositores, o0s titulos e sua preferéncia de registo e

0s anos de maior incidéncia.
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METODOLOGIAS E PROCEDIMENTOS

Os processos metodoldgicos que alicercaram o estudo no sentido de permitirem
uma investigacdo (Qualitativa e de orientacdo Fenomenoldgica) sistematica e coerente,
iniciaramse com a preocupacao numa pesquisa bibliografica e primeiras leituras (fontes
prim&ias e secundérias) que possibilitassem perceber o verdadeiro estado dos
conhecimentos relativos ao seu objecto, logo seguidos da preparagao/execucéo de
entrevistas exploratorias que pudessem esclarecer os pontos essenciais de partida e
permitir areflexdss o br e hi p-teses de trabal ho, na p¢
[como reveladoras de] determinados aspectos do fendmeno estudado em que o
i nvestigador n«o teria espontaneamente pe
69).

O seguimento natural dastrevistas exploratorias transformeelem sessdes de
trabalho com os entrevistados iniciais e com outros por eles sugeridos, ou demais
entendidos como potenciais colaboradores na investigagias entrevistas, do tipo
fenomenolégico segundo J. Cockburreferenciado por Boutin, permitem ao
i nvestigador enquanto exterior ao process
fazem parte de modo a compreender o modo
163).

A investigacdo histéricafazendo parte dosaios multimetodolégicos em que
se orientou o trabalho permitiu, na observacaol/intervencéo indirecta e analise qualitativa
dos factos ocorridos através da documentacdo consultada, o desenvolvimento da analise
do discurso (literario classico) que, atravésmitodo fenomenolégico (Moreira, 2004)
e na imutabilidade do objecto de pesquisa, foi definindo problemas, questbes a resolver,
construindo a discussao no confronto de opinides discursivas exégenas e enddgenas
acerca do posicionamento da CC relativamawtd-ado em Lisboa na perspectiva da
sua geénese, aspectos terminoldgicos, de definigésenvolvimenttransformacdes

estéticas e problemética do género (a mulher na CC).

'"A investiga- «o -beirevdladoumexeleaterauxilis Ho desenvolvimento de muitos

dos seus subdominios campos cientificos por fornedesights sobre os conceitos e atecimentos
passados e permitir assim que se compreendam melhor as politicas, as tendéncias e as préticas do
presenteo (Coutinho, 2011: 323).



No universo dos #&sdos da Etnografia da musicanaestigacaaesenvolvae-se
na sua maior pari@raes do trabalho de campioconhecida a maior complexidade da
pesquisa no meio urbario e da observacdo participante centrada no investigador
enquanto principal instrumento de recolla, como defende Kingsbury (1988)0
contexto mtural da performance coadjuvada no campo pelos principios da bi
musicalidadé preconizados por Hoo¢Shelemay, 2008; Rice, 199%),al i dando fas
construcdes tedricas que operam cdaraducdq num plano mais abstracto e geral, das
construcdes simbdlicas lad i st as e 1 mediatas da cul tura 0
consciéncia pratica e discursiva dos autoctones sobre as suas condi¢cdes sociais de
exist°nciao (Caria, 2003: 15).

Enquanto metodologia de recolha, ocupando o investigador simultaneamente
funcbes @ observador e interveniente directo nas accfes remetendontudo as
normas do grupo, a observa-«o0 participante
etnografia, uma vez que, enquanto processo, a etnografia envolve a observacao
prolongada e participnte do investigador no diad i a do grupo gue an
(Coutinho, 2011: 305). Das diferencas relativamente ao trabalho de campo, de uma
maneira geral, enquanto envolvendo mais aspectos da conduta social, Raul Iturra
o0 b s e r v atralzplhcede cafpo pro@ no conjunto da informacéo sobre o presente
e 0 passado, contextualizar as relagBes sociais que observa; a observacao participante é
pontual, otrabalhnd e campo ® 2@%¥48) vent eo (

O desenvolvimento da relagdo trabalho de campo/observacaacipaati
materializouse, entre teses, antiteses e sinteses, através do contacto directo com a
expressao performativa nas suas fases de construcdo e apresentacao (entrevistas abertas
informais, ensaios e espectaculos), condutansider nos processos crigbs e/ou de
adapta-«o (prepara-«o0 de temas afectos ao mc
experimentalista), interveniéncia pontual nas praticas performativas (apresentagcdo como
cantor e instrumentista violinista e guitarristd tanto no modeldgi c| 8 ssi co0 ¢ o0mo

experimental), e participagdo directa como instrumentista e cantor em registos

! A Be c o mimugical became an increasingly common norm among ethnomusicologists, who
capitalized on their binusicality by carrying out truly participatory participamtb s er vati on i n t he f
(Shelemay, 2008: 143).
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fonograficos, bem como variada andlise documen@aincretizouse assim, de alguma
forma, a dupla qualidade de investigagarticipante activo, categoriatasdiscutida

segundo os principios daimusicalidade.

Relativamente a estquestdo concreta, Bruno Nettl adianta ainda o termo
polimusicalidade, observando que, em analogia com a linguagdm, musi cal i ty
polymusicality play a greater and more comgigd role in musical culture than their
linguistic counterpartsAlthough competence in a language can be established more or
|l ess easily, it is difficult to deter min
competence in, 0 pamntipcoispsagtsbe,nitm,f yiuwn dehros t a
(1995: 8%88).

Nas circunstancias especiais da condicdandiler, que se percebeu ser de
fulcral importancia no conhecimento das praticas e, simultaneamente, no
reconhecimento por parte dos praticantes, Timothy Rice, abordando a questdo da
her men°utica fenomenol -gica, consi drer a: A
or a student of cul tur e, understands the
works. This sense of understanding a world is rather different from the notion that the
outsider as subject must, through the application of ethnoscientific sethetdoehind
the work to understand another subject ds
wor ko (41959.7: 114

~

Evidenciase ainda a condicdo desiderna per spectiva do HfAes
gue, mais além da condi¢cdo académica de investigadonitiu 0 acesso a relevante
informacg&o/documentacdo que veio a toisede crucial importancia, por exemplo, na

construcdo/organizacdo da base de dados de referéncias fonogréficas.

! CD(duplo)José Mesquita: Trovas Seren&@vacao, 594CD (2008); CAima AALCO1/10CD (2010).



NOTA FINAL

O corpus principal do estudp embora se percebam kecorrer da exposicao
referéncias complementares, incide sobretudo na expressdo performativa vocal
associada ao ambiente caracterizador da Serenata dita de rua (a céu aberto),
complementandse, contudo, por transferéncia directa, com o mesmo modelo
transprtado para os ambientes fechados, com ou sem presenca fisica dos auditorios,
materializado nas representacfes em espectaculos principalmente e desde finais do
século XIX nas apresentacdes da Tuna Académica e Orfeon, e difusédo radiofonica ou

televisiva, con a consequéncia natural do registo fonografico.

Desta acc¢éo performativa vocal fica em aberto, por decisao consciente, o estudo
particular dasRécitas de Quintanistasu do V And, incorporando, para além das
composi¢cdes musicais que suportavam algunessggens, ofado e Baladas de
Despedidado V Ano Médico, Juaridico entre outros), por se entender, aproveitando o
levantamento feito por Armando Carneiro da Silva (1955) e as publicacdes das mesmas,
constituir objecto de estudo préprio que devera fazeuzamento investigativo com as
expressdes dramaticas e musicais contextualizadas nos rituais académicos da Academia

de Coimbra.

Da mesma forma, tudo o que se relaciona com a pratica instrumental centrada
nas chamadas AGui tarr adgpaa sdae excldsividadd e a 0 s e
importancia no contexto evolutivo da CC, para investigacdo propria que abranja ndo sé
0s aspectos organolbégicos gerais, mas também os técnicos, estéticos, biograficos, de
escolarizacéo e experiéncias performativas, bem como coedtisdaudiéncias e sua

importancia no contexto dos comportamentos performativos exisecais.

! Apontadas por Lamy (1990) como remontando a ca. di8 8 levadas & cena no entdo Teatro

Académico, interromperse em 1958 vindo a verificae a sua restauracéo, em Récita dos Quintanistas

de todas as Faculdades, realizada no Colégio de S. Teotdnio, em 1989. No prefacio de A. Rocha Brito a

obra de Carneirala Silva (1955), ise o que genericamente constituia a representacao realizada por

altura da Queima das Fitas: fifcom m¥Wsica muito agrad:
balada e o fado péem a nota nostélgica e os bailados das gentis, graciglegantes dancarinas

[estudantes travestidos] constituem o nimero de maior éxito, [nunca faltando], claro estd, a critica por

vezes bem mordaz as praxes, costumes e acontecimentos universitarios ocorridos durante o ano. Mas, o0

gue nunca falta é eharge a fina graca ou a gracola menos fina aos professores e seus assistentes, que

fazem rir a plateia e for-am o riso, por vezes, amare
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O século XXI, pela crescente mudanc¢a dos paradigmas que foram construindo o
desenho estético e performativo da CC durante o século XX, e pelo limitediésitzo
monografia, entra apenas como breve nota na abordagem diacronica da intervencao
performativa por, apesar da restricdo, se considerar importante na ligagdo/conclusao dos
periodos estudados. Relativamente a pertinéncia e valor de factos e constituintes
directos do fendmeno que envolve a expressdo musical coimbrd enquanto CC, a
realidade que envolve actualmente a expressao, numa perspectiva sociologica e também
etnomusicoldgica, tem particularidades que justificam, sé por si, um tratamento
autbnomo e camequente estudo na perspectiva das identidades, consumos e praticas

culturais, formacéo dos publicos e politicas culturais urbanas.
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AS PRATICAS DISCURSIVAS E A CANCAO DE COIMBRA

Esta Parte construise orientada pelos principios metodolégicos da
Fenomenologia queneoraidentificadainicialmentecom os movimentos filosoficos,
vem atornase importante contributo para a investigacdo qualitativa em Ciéncias
Sociais e Humanas, colocando fAa t-nica sc¢c
subjectivao: ou seja, O investigadoos pret
seu problemade investigagdd e, para 0 conseguir, vai reunir um conjunto de
Aexperi °ncias Vi vi da slas, adabsdas e exthireaquilonaeueo , i n1

Husserl chamaesséncial o f en:- menoo (Coutinho, 2011: 3

Constituindese numa abordagem desedti os principios da Fenomenologia
enquanto orientacdo metodolégica permitem, na expressdo livre do fenémeno,
desenvolver a investigacdo no sentido de perceber o que € que a experiéncia significa
para os individuos protagistas dessa mesma experiéngi&l o seu ponto de vista. Na
refleccdo sobre o mundo que é dado aos sujeitos, da sua construcao social interactiva,
MerleauPonty refere que fno real deve ser desc
mundo é ndo aquilo que eu penso, mas aquileqguei v 10989: 514).

Relativamente aos aspectos discursivosNorman Fairclough pode encontrar
se uma teoria social do discurso claramente centrada nas praticas sociais, referindo o
autor: "Ao usar o termo "discurso", proponho considerar o uso de linguegeo
forma de pratica social e ndo como actividade puramente individual ou reflexo de
variaveis situacionais. [...] O discurso contribui para a constituicdo de todas as
dimensdes da estrutura social que, directa ou indirectamente, anmeld restringetn
(2001: 9091). Nesta perspectiva Fairclough aponta como implicacées a necessidade de
o discurso ser visto como um modo de accdo, lugar onde cada individuo pode
simultaneamente agir sobre o0 mundo e especialmente sobre o outro, e também como
modo de represitacdo. Suportando as fungdes da linguagem que denomina como
"identitaria", "relacional" e "ideacional" distingue, respectivamente, o que considera 0s
efeitos construtivos do discurso: "O discurso contribui, em primeiro lugar, para a
construgcédo do que vawrelmente é referido como "identidades sociais" e "posi¢cdes do

sujeito” para os "sujeitos" sociais e os tipos de "eu" [...]. Segundo, o discurso contribui
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para construir as relacdes sociais entre as pessoas. E, terceiro, o discurso contribui para
a constucao de sistemas de conhecimento e cremdai(91).

Se os dispositivos tedricos da analise do discurso nos orientam para o
relacionamento entre o dizer e o ndo dizer, podendo ents@dpre ha sempre um nao
dizer necessario no préprio dizer, cabendoi agpectos relacionados com a teoria da
semantica argumentativa (Orlandi, 2005: 82), importa perceber as associacdes dos
discursos e o impacto na formacédo das relagdes sociais através da multiplicidade do
sujeito: "... quem fala? Quem, no conjunto de $00® sujeitos falantes, tem boas razées
para ter esta espécie de linguagem? Quem € seu titular? Quem recebe dela sua
singularidade, seus encantos, e de quem, em troca, recebe, se ndo sua garantia, pelo
menos a presuncdo de que é verdadeira? Qu#htosdos individuos que tém e
apenas eles o direito regulamentar ou tradicional, juridicamente definido ou

espontaneamente aceito, de proferir semelhante discurso?" (Foucault, 2008: 56).
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1. O DISCURSO NA PERSPECTIVA DA SUA GENESE E DEFINICAO:
ABORDAGEM EXOGENA

E na orientacdo do quse entende do Gltimo periodo pleefacéoanterior que o
alinhamento da abordagem, agora a iniciar, ird ser conduzido. A presenca da semantica
argumentativa e a multiplicidade dos sujeitos, principalmente aquelesaoluais é
interrogada a sua competéncia, papel intrinseco a qualidade do discurso e relacdo com
0S pares, sera aqui objecto de atencdo para a compreensao do teor discursivo e suas
implicacdes nas actuais preocupacdes acerca da discussao que, apoemssidade
urgente de tentar clarificar cientificamente o designativo pafacoes do presente
estudo, se entende pertinente compreender.

As referéncias ao Fado contidas em enciclopédias, dicionarios enciclopédicos e
outros dicionarios consultados, qua&onda especialidade ou com relevancia para a
compreensao do fendmeno, bem como a imprensa escrita, ersendéo atribuir
particular significado pelo facto de, na generalidade, as entradas que a temética
abordada dizem respeito, ou ndo sao de granddicagio ou sao da responsabilidade

da maioria dos autores citados na analise feita e, portanto, de semelhante conteudo.

Sdo exemplo, entre outros, a Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira
(Editorial Enciclopédia), o Dicionario Enciclopédico da Higtdle Portugal (Alfa), a
Moderna Enciclopédia Universal (Circulo de Leitores) e o Grande Dicionério

Enciclopédico (Ediclube).

A construcdo do discurso CC, excluidas aqui as questdes relacionadas
especificamente com 0s aspectos instrumentais no quertazilaridades da guitarra e
viola diz respeitopode divdir-se, diacronicamente, em dgeriodosimportantes:O
primeirg, com inico na década de 70 do séc. XIX, o segurammpreendendo dois
momentosmarcantes situado o primeiro entre os anos 20 @ db século XX, e o
segundo com inicio na transicdo da décdd 70 para 80 do mesmo século, acrescidos
da frequente pratica de publicacdo de relatos memorialistas.



1.10 SECULO XIX

A primeira sec¢do, no contexto da qual se observarédo refer@mtesdidas
como de significativa relevancia, prolongasgio até ao século XXI, na abordagem
estrita das posicdes de caracter exéfeantrada principalmente maoblematica da
caracterizacdo e diferenca LisbGaimbrg pode assumise com inicio na dataed
publicacdo ddDicionario Enciclopédicode Correia de Lacer841874) em que, pela
primeira vez, o termo "fado" na relacdo com o discurso musical aparece definido, pese
embora o facto de a préatica performativa se encontrar ja visivelmente activa e
documemada na sociedade portuguesa de entdo. Até aqui, o significado do termo nas
vérias fontes literarias, supoida na raiz latindatum Predicdo; Sina; Destino. No
Vocabulario Portuguez e Latinde Rafael Bluteau podemos ler: "Tomouse no Latim o
nomeFatumde falado, ou dito por Deos, que prevendo tudo, fallou por huma vez, o que

por aquellas ordenhavia de succederl {13 Tomo IV: 14).

Em 1878, passadas seis edi¢cdes com inicio em 1789, o termo volta a aparecer no
Dicionario de Moraesem que, embora a edig tenha revisdo de Adolfo Coelho,
conimbricense de reconhecida estatura académica, a definicdo ndo contempla a

referéncia a Coimbra.

Definicdo em Lacerda: "Cantiga e danca popular, muito caracteristica e pouco
decente: 6 de Lisboap - de Coimbra, etc.(1874 Vol. II: 8).

Definicho em Moraes: "Poema do vulgo, de caracter narrativo, em que se narra
uma historia real ou imaginaria de desenlace triste, ou se descrevem o0s males, a vida
penosa d'uma certa classe, comdaum do marujoda freira, etc Musicapopular, com
um rythmo e movimento particular, que se toca ordinariamente na guitarra, e que tem

por lettra os poemas chamadados (1878 Tomo II: 9).

! Entendese aqui o exdgeno na direccdo de todas as referéncias assinadasquttoreé®ou estudiosos

do fendbmeno coimbréo.

2 Diccionario Encyclopedicoou novo diccionario da lingua portugueza para uso dos portuguzes e
brazileiros 0 mais exacto e mais completo de todos os diccionarios até hoje publidadésMaria de
Almeida e Araudjo Corréa de Lacerda (Vol. I, 4:2 ed., 1874).

% Diccionario da Lingua PortuguezaAntonio de Moraes Silva (Tomo II, 7.2 ed., 1878).
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Da definicdo de Lacerda, assumirgB como a primeira referéncia, depreende
se um discurso que, receaslissimo, coloca em plano de igualdade os dois fendmenos

performativos.

Ainda neste momento inicial, embora na relacdo com a danca, tem interesse
olhar como complemento o que Vieira Nery apresenta sobre o "'fado" com um sentido
proximo da musica", relatdo algumas passagens datadas de entre 1822 38!
varios autores, sobre o fado dancado, donde deduz "se poderem extrair algumas
conclusdes bem reveladoras, a primeira das quais € a do caracter assumidamente
brasilero deste fado dangcada2{04: 18 €2).

O ano de 1890, com a publicacao Mcionario Musicalde Ernesto Vieira,
inicia uma prética discursiva em que comecam a ser visiveis, declaradamente, as linhas
de forca que irdo marcar a relagéado de Lisboa CC, na perspectiva de que este
ualtimo, por via da migracdo de estudantes (também lisboetas) para Coimbra, se possa
tornar uma subdivisdo do primeirtA cangdo mais popular que existe em Lisboa e a
mais predilecta dos estudantes em Coimbra. [...] O fado sé é popular em Lisboa: para
Coimbra foilevado pelos estudantes, e nem nos arredores d'estas duas cidades elle é
usado pelos camponezes, que teem as suas cantigas especiaége differentes”
(1890: 238).

BN

Relativamente a afirmagédo de Vieira que refere o Fado como exclusivo de
pratica apenasm Coimbracidade, entendse poder haver alguma falta de informacéo
ja que, em Joao Antonio Ribas, mdbum de Mduasicas Nacionais Portuguesas
(ca.1852)podemos ver como exempld-ado Rigorozala Figueira da Foz e, em César
das Neves/Gualdino de Campak89398) no Cancioneiro de Musicas Populates
exemplos como &ado de Tancos Cancéo das wrenas E aqui curioso verificar que
Pinto de Carvalho (1903), no complemento a citacdo que faz de Ernesto Vieira sobre o
ponto de vista musical do primitivo fadm;rescenta:Fado rigorosoé o que nd admite
variagoes" 1903: 39). No entanto, Jodo Antonio Ribas apresenta, noFadao
Rigorozq trés, para o caso, longas variacdes, pratica que em nenhum dos outros onze

exemplosonde se inclui #ado Atroador de Caonbra usara.

Dos anteriores discursos pode infes@r que, 0 conceito subjacente a grande

parte das fontes documentais produzidas sobre o Fado de Lisboa, e muito pelo siléncio



que durante décadas os cultores de Coimbra colocaram na preocupacdo, estudo e
fundamento da realidade das suas préticas performativagnificacdo a CCembora
sustentado poeticamente pelos clichés da saudade, imagem romantica da cidade, boémia
estudantil, ritos iniciaticos, entre outros, como uma extensao localizada/regionalizada

ndo autébnoma do de Lisboa.

Em referéncia as ultimas décadas do século XIX e a Fados Eadwm de
Coimbra e Fado dos Estudantebservadas que sdo as correspondéncias musicais
gerais ao padréo Lisboa da época, Vieira Nery refere que "O Fado perntenizcdo,
neste periodo como um Unico género, que ainda ndo se subdividiu pela sua extenséo a
Coimbra a néo ser no plano da tematica, a qual deixou, como verificAmos, de ser a do
quotidiano popular lisboeta para corresponder agora ao dia a dia da comunidad
estudatil" (2004: 115).

Ainda neste contexto, e verificando a entrada de José Dori@siMuzicos
Portuguezede Joaquim de Vasconcelos (1870), vinte anos antes da publicacdo de
Vieira, fica a duvida se, e concordando com a opinido de Vieira Nery @obferéncia
aFado de Coimbraomo apenas um titulo e ndo um géhempenas pode ser feita esta
leitura visto que, Vasconcelos, na pagina 83, escreve: "Estavam assim as cousas e assim
ficaram por muito tempo, até que um dia o ndad@stase escapou atdsboa, levando
a celebre Viola [Toeira] a pedido de unsigms da capital"X870: 83). Assim, e se se
olhar para "o nosstadistd' como um praticante do Fado, pode certamente irderir
uma visao plural. Ainda Vasconcelos, na pagina 85 da referida atiaw@, referindo
Fado, ao que se pode entender na mesma visao plural: "Ouvimod/mlayas suas
Cancgdes peninsulare® seuFado emfim, tudo nos pareceu um sonho, uma cousa
phantastica.” ilem 85). Na péagina 89 deixa clara essa pluralidade: "As Gesn¢

simples, despretentiosas, Tengos osFados asSerenatas..” (ibid.: 89).

Acresce a estas impressdes 0 que César das Neves escreve no preambulo do seu
volume 1l doCancioneiro de Musicas Populared/em depois Jodo de Lemos, e 0s
Dérias comseus fdos e balladas"1895: XV). Sobre José Déria, pode aindas$erem

Outros tempos ou Velharias de Coimbda Augusto d'Oliveira Cardoso Fonseca: "José

1= . oFado de Coimbra que o autor se refere ndo é um género fadista auténomo mas apefzalo
especifico com esse titulo, muito provavelmente o mesmo que César das Neves publicara no seu
Cancioneiro de Musicas Populare@Nery, 2004 111).

36



Doéria era também um grande musico. Possuia um 6rgéo por elle préprio fabricado e

como tocador de viola @eximio. Foi nesmo uma notabilidade1911: 76).

Augusto Hilario da Costa Alves, chegado a Coimbra, de Viseu, em 1886 para
frequéncia dos Preparatérios de Medicina, transfeaenao mito que, principalmente
apos a sua morte em 1896, durante anos carimdisorso que remete para a fundacao
do chamado Fado de Coimbra. "O poeta mavioso, 0 musico eximio, o0 bohemio sem
igual n'este seculo [...] sempre alegre, gentil, espirituoso [...] possuia uma admiravel voz
de barytono, improvisava redondilhas ternas, uhetantes, encantadoras, e quando
dedilhava na guitarra, sua companheira predilecta, um fado que composera, hoje téo
popular, e entoava quadras a esmo, mas sempre de conjuncto sublime, enthasiasmav

assistentes até ao dellri®ilva, 1896).

Hilario, muito popular entre a comunidadetrica com quem partilhava os
folguedos da&ogueiras de Sdo Joawm Alta, iniciou a aprendizagem da guitarra com
Manuel Mansilha tendo privado com Antero da Veiga. Fora dos meios conimbricenses

foi igualmente grande o se€so que viria a construir o referido mito hilariano.

"Na vida estudantil de Hylario ha um facto que, engrandecendo o seu nome,
também deu relevo a Academia de Coimbra e a sua geragdo. Foi principalmente o
sucesso brilhante e caloroso, alcangcado nomeadamem o seudrado Serenatano
sarau realizado no Teatro D. Maria, em Lisboa, na noite de 10 de Marco de 1895"
(Carvalho, 1998: 9). Este e outros sucessos, nomeadamente no Porto, associados a
publicacdo, em 18!, pela casa lisboeta Neupa&tlC?, do FaddSerenata do Hylario,
contribuem significativamente para colocar aqui a época aa¢do/criacao da C&n

variadissimas opinides.

Sobre esta questdo, Anténio Manuel Nunes, declarando a negacdo do mito
hilariano enquanto fundacdo da CC suportadeogeitlais de serenata, d4 nota do
desaparecimento numa exposicao de "um dos cilindros de cera Edison, gravado ao vivo
pelo cantor em 1894, na Associacdo Recreativa da Praca do Comercio (Praca Velha),

durante muitos anos na posse do Dr. Julio Condorcet Pais Mdafedhando que] a
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perda deste documento sonoro representa a gloria de Hilario. A sua audigéo fa
esboroar penosamente o riito

E este emblema que passa a configurar a marca da constru¢do do discurso
iniciado no despontar do século XX, com substancialga ideoldgica, mais
especializado e fundamentado, e com caracteristicas muito proximas do conceito da
semantica argumentativa destacasdpna primeira década, a investigacdo que produz
a Historia do Fado(1903) de Pinto de Carvalho (Tinop)AeTriste Gingdo do Sul:
Subsidios para a Historia do Faqb®904) de Alberto Pimentel.

Yin http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005_10_02_archive.html

Anténio Manuel Martins Nunes, estlioso e profundo conhecedor @€, é professor de Histdria
investigadofcolaborador do CEIS20 (Centro de Estudos Interdisciplinares do séculdJXiXersidade

de Coimbra).

Citando Céandido Gongalves, Paula Abreu (2010) confirma as mostras que a enmiyieka klos
americanos J. F. Shelton e John Morris levou a cabo em varias cidades do pais (Lisboa, Porto, Coimbra,
Viseu e Figueira da Foz) entre 1893 e 1894, mostrando e negociando o fondgrafo, dando a ouvir alguns
registos e procedendo igualmente avggdes que se constituiriam como as primeiras realizadas em
Portugal.
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1.2 0 SECULO XX

Na construcdo dos discursos que iniciardo o século XX peseehaePinto de
Carvalho mantém a linha anterior quando, no indice do capitulo Mistiaria do Fado
(1982, faz entrada deDa Cesaria ao Hilarid (p. 169), dissimuladamente marcando
essa sucessdo do género sem que, contudo, deixe de atribuir a Hilario uma categoria de
modernismo quando se refere "ao seu fado original” (p. 229), invoeamdh a sua arte
de guitarrista, arte essa que, analisada a sua producédo musical acrescida ao facto de ser
um cantor instrumentista, ndo deixa transparecer grande virtuosidade, como alias se
pode entender elrnestoVieira quando caracteriza o fado, emsioa e em Coimbra,

coma

"um periodo de oito compassos em 2/4, dividido em dois membros
eguaes e symetricos, de dois desenhos cada um; preferencia do modo
menor, embora muitas vezes passe para 0 maior com a mesma melodia
ou com outra; acompanhaento de arpejo em semicolcheias feito
unicamente com o0s accordes da tonica e da dominante, alternados de
dois em dois compassos [...] quando os guitarristas tocam o fado sem ser
para acompanhar o canto, phantasiam muitas variacbes sobre a mesma
melodia, e quando tocam simplesmente o acompanhamento cHaemam

o fado corridd' (1890: 238).

No entanto, e como refere Vieira Nery (2004: 110), as ultimas composi¢des de
Hilario deixam ja transparecer um caminho de maior sofisticagdo composicional,
apontando o que sera a grande transformacdo do género com Artur Paredes e Edmundo

Bettencourt nos anos 20 do século XX.

Embora pareca que Pinto de Carvalho possui algum conhecimento da realidade
coimbra, notanse no entanto situacées em que a influénciaisi®oa, na linha da ja
referida extensdo regionalizada, se sobrepfe na casualidade das referéncias a sua
congénere do Centro. E exemplo o que escreve sobre Jodo de Deus (pai) e a pratica da
banza quando, em nota de rodapé, reforca: "Jodo de Deus, qusndant de
Coimbra, tocava guitarra, cantawa@ompunha musical982 260).Contudq banza era
sim o designativo poético/popular dgeitarra em Lisboa; em Coimbra refesa a viola
toeira que Jodo de Deus, bem como o seu contemporaneo Antdo de Vasconcel

tocavam. SO mais tarde, ja depois de Jodo de Deusider da Coimbra, a guitarra



quando entravai tomar o nome de barzéSalientase, para o facto, a referéncia que
Armando Sim@es faz a entrada da guitarra em Coimbra: "Manuel Pereira [...] Fabricante
de alta competéncia e autor da primeira guitarra que foi para Coimbra por volta de 1870
[...] Até por 1860 o fado fora tocado na viola de arame. Esta, que desde séculos atras
havia sido o instrumento nacional popular, teve em Coirabsaa sede de elei¢ao
(1974: 121 e 210).

A problematica da entrada em Coimbra da guitarra dita portuguesa €, pela
escassez documental, um assunto que embora aqui se ndo pretenda discutir, merece
alguma abordagem. A suposta entrada cerca de 1870, anotada por Simdes, €
corrobgada por Cabral (1999) e Nery (2004). Contudo, em Morais (2002) ficam
algumas duvidas quando, em alegacdes finais ao capitGoitarra Portuguesa: das
suas Origens Setecentistas aos Finais do SéculaliXdrda deste facto, adiantado por
Armando Leca doinformacéao de Afonso Lopes Vieira, com o fundamental file que
"a recente descoberta de um manuscrito da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra dedicado &uitarra Portuguezacompilado nesta cidade na década de 41830
40, faz prova irrefutavel doso do nosso instrumento nesta cidade muito anteriormente
ao que é afirmado pelo usicégrafo portuense”2002: 111).Sobre as provas que
Morais apresentpode entendese quegmbora 0 manuscrito tenls&do compilado em
Coimbrg esse factando seja suficiete paraatesta efectivamente as préaticas de uso
locais,e também porque autor na pagina 108, cria alguma davida sobre o afirmado:

"A implantacdo popular dguitarra portuguesanos meios citadinos de Lisboa e Porto
(e um pouco mais tarde de Coimbrajlaesua construcdo e divulgacéo deve ter ocorrido
provavelmente, a partir do segundo terco do séc. Xt€hg 108).

Em Cancioneiro Alegree na entrada que Camilo Castelo Branco concede a
Donas Bot, pode lerse a seguinte quadra por este escrita emdsma sua chegada a
Universidade de Coimbra (1827) solai® criticas acerca dos usos considerados menos
proprios em dia de Domingo:

1 O jornal A Comarca de Argani|1919), em noticia sobre Antero da Veiga, informa que "deve chegar na
préxima quintafeira & Quinta da Chamusca o0 nosso amigo Anthero da Veiga. Que chegue bem e traga a
"banza" afinada é o que desejamos" (in Ventura, 2010: 60).

Z Luis Maria de Carvalho @a&edra Donas Boto, contemporaneo de Camilo em Coimbra na década de 40
do séc. XIX, assumido liberal tendo estado exilado em Franca nos anos 20, publicou entre out#as obras
Lyra do Douro(poesias diversasl854).
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AEmM que de Coimbra o povo estouvado
Arranha na banza e vai farfalhando
Comendo, bebendo, cantando rasgado

E mil barrigadas de riso tomandaol&79: 347).

E ainda interessante, por curioso, observar que Pinto de Garfealta a sua
obra (p. 288) conduas quadrasranscritas deD Livro de um Portuguégl901), de
Celestino Davit|, matriculado na faculdade de Direito da Universidade de Coimbra em
1897, e contemporaneode Augusto Gil, Jodo de Deu8attagliaRamos, Afonso
Lopes Vieira, Alberto Costa entre outros. As quadras, embora num discurso
universalista/portugués romantigeflectem no entanto e acentuadamente o paradigma

da (doce/néo fatalista) saudade tao preseatuniverso da cancao coimbra:

"Guitarra, chorando o fado,
Lembraisme, vos, muita vez,
A vida, o sonho passado,
D'este povo portugués!

Porque a almgortuguesa

Suspira adentro de vos,

Guitarras, onde se reza,

O fado dos meus avéqCarvalho, 1982288)

No ano seguint¢1904) a disposicdo publica dmabalho de Pinto de Carvalho,
Alberto Pimentel, deputado, jornalista e escritor portuense,gaubliriste Cancéo do

Sul: Subsidios para a Histéria do Fado

O discurso de Pimentel, de uma maneira geral, mantém e refor¢ca a linha dos
autores anteriores na visdo migratéria LisBmambra e no mito hilariano, embora,
como se ira descrevendo, va criamgantes muatuas de influéncias. Transcreve, na

pagina 21, a série de conclusfes de Ernesto Vieira onde, na 12 eecinigde logo a

! A Celestino David, embora contemporamen Coimbra de um conjunto de importantes vultos da poesia
portuguesa em finais do séc. XIX inicios de XX, ndo se conhece qualiebuto significativo para a

CC, o0 mesmo nao acontecendo com Augusto lzt¢ da Montaha), Afonso Lopes VieiraFado do
Penedo da Medita¢cgpJodo de Deus Ramdsado das Praiascomo exemplo entre outros.

Também en®O Livro do Doutor Assisde Aberto Costa, contemporaneo de Celestino David, onde o autor
regista variadissimos nomes da Coimbra de entédo, se ndo vé quefgréarcia @ mesmo assim como

em Memodrias de Alegria Antologia de verso e prosa sobre Coimhogganizada e prefaciada por
Eugénio de Andrade, e na colectédnea de poesia sobre Cpin@antada Coimbrao mesmo acontece.

Por tudo, parece claro ndo tifa aquele qualquer ligagao significativa a tertdlia e cangédo coimbrd, como
podera parecer pela importancia que Pinto de Carvalho Ihe concede ao escolher a sua poesia para
conclusédo d#distoria do Fado

41



CC como produto do de Lisboa, opinido esta que aceita na pagina seguinte, onde
também deixa a ideia de o mesmo ser umdytim posterior e de lenta entrada,
baseandae, no final da pagina 22 e seguinte, naaimdiito presente utilizacdo da
viola Toeira como principal instrumento de acompanhamento da musica que entdo se
fazia na cidade e de quem, José Déria e Jodo de Dmusiprincipais cultores, ndo se

confundido, os mesmos, na sua opinido, com a crescente entrada do Fado na cidade.

No capitulo V (p. 188), e anotando em rodapé a informacé&o dada por D. Anténio
Aires de Gouveia que referia, ao tempo da sua entrada narsigade (1850), ainda se
ndo verificar a existéncia do Fado, pode levas¢éarn hipétese de aqui haver algum
défice de informacao por parte deste. Tal se supbe pelo facto de, ja antes, haver relato
dos grandes festejos damyueirasde Sdo Jodo nas quaislitos dos estudantes eram
participantes "interessados" e assiduos, ndo sendo, portanto, de todo insuspeito

acontecerem os Fados tocados e dancados.

"Os habitantes de Coimbra goz&o de um temperamento sanguineo. O canto e 0s
risos sdo o seu estado ordinationa noite de S. Jodo é para elles uma noite de festa.
N&o se vém sendo fogueiras e saltos das cachopas (a) por cima das chammas; ndo se

ouvem sendo descantes e fogue(€srteReal, 1831: 2)

Este ambiente festivo e licencioso é também descrito pooAletd/asconcelos
(O Mata-Carochag?, entrado na Universidade em 1860, confirmando a participacdo dos
estudantes e a pratica do Fado nos festejos de Sa@dgdanto momentos altos de
festa na vida da cidade em que, o proprio, descreve, era muito solicitado pela dinamica

que imprimia as rodas de danca

! O brasileiro Henrique Anténio Coelho Antéo de Vasmlos chega a Coimbra em 1860, para frequentar

0 Curso de Direito, conhecido comobaasileirinha. A alcunhaMata-Carochasficou a deveise a um
episddio com uma criada vizinha, Maria Murcela, que, em resposta as histérias contadas por Antdo sobre
os bictos no Brasil (em que ndo acreditava), e depois de a tamancada ter matado uma carocha em sua
presenca, lhe diz: "aquillo é peor de quesascucuigcobra surucucu] da sua terra; este bicho chaga
Carocha entra pelos ouvidos a gente e fsmdoido; a@lepois comeca a crescer a cabeca & gente; fica do
tamanho de um meldo, arrebenta e sae deajerimo pardaes, uma nuveltellas a voar e a gente

morre! [...] O Brazileirinho achou muita graca na mentira das carochas e apesar d'isso, mal lobrigava
alguma de dia ou de noite, chamava logo pela Maria,com urgen€ik; Maria, vem a correr e mata a
carocha Tantas foram as carochas e tantas as vezes queesie a carocha eccoou pela casa, que 0s
companheiros, inquirindo da causa e sabedores da meatiearia, deram bdas gargalhadas. Divulgada

a historia, passou a sefO MataCarochas- appelido que o acompanhou sempre e ainda hoje, para
collegas e contemporargi@Vasconcelos, 1920: 48).
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"Os estudantes compareciam alguns, poucos, de capa e batina; era em
regra a parte pacata que ia gpzaomo mirones das festas e das
dansas. A Bohemia, essa ia de jaguetaetou carapuca, faixa de cor,
calca branca e cacete, a fadista. [...] As banzas rompiam o fado; as
raparigas formavam roda por casaes, cantadores soltavam a primeira
coda de qualquer fado, que todos repetimm c6ro e o delirio
imperava sentreguas. [...] Quando ha uma pausa para beber, comer,
descansar, entramem scena os fadistas e cantamiansam o fado a

dois; ora um sapateia e bate contra a mulherégoepedo, ora entra
ellaem movimento..."1920: 404).

Contudo, a participacdo dos estudantes ndo se resumia apenas ao folguedo;
Muitos escreveram versos para serem cantaddegasiras(Antonio Nobre, Sanches
da Gama, Augusto Gil, Afonso Lopes V&, havendo inclusivamente publicacdes de
cancdes como é exemploGancdo as tricands com musica de Mauricio Costa e

versos de Luis Francisco Bicudo (quintanistas de Direito), cantada no ano de 1908.

Pimentel (1989H234-238) valoriza acentuadamentefaama literaria atingida
pela CC comparando, inclusivamente, com a poesia popular da Europa e colocando
Hilario no topo desse protagonismo. Entesde pelo seu discurso, a posicdo pouco
favoravel face a transformacédo da pratica do Fado em Lisboa e,sppraislefesa
laudatéria do exemplo de Coimbra: "Prevalece integrdfadn de Coimbra a mesma
feicdo psychica de soffrimento e angustia com que nasEadade Lisboa. Nao tem a
desnaturab a garridice frivola das salas, a inconsciencia musical com kpie e
martelado nos pianos alfacinhas sem uma parcella minima de ssth&tico e de

vibracdo emotiva(idem 235).

Se por um lado Pimentel deixa, mais uma vez, a visao classificativiéado "
transplantado litterariamente para Coimbra" como um produto do de Lisboa, resumindo
0 a evocacdo do amor e da saudade, em contraponto com os "abysmos de miseria
social" como maifestacdo na capital, por outfaz as referidas pontes de influéncias
CoimbraLisboa quando regista quenieLisboa alguns poetas "novos" teem seguido o

exemplo dos de Coimbra, dando as coplas do fado uma expeessfituadamente

'"A figura graciosa, chei aordbes, nbsenedalhdes e cruciixos deoitbo s a n
que se véem dependurados sbébre o seu peito rodado, e nas argolas e brincos, que Ihes baloicam nas
modeladas orelhas, lendaria e consagrada, vivendo na tradicdo e na poesia, motivo de Arte e encarnagdo
do Amor da mulheres desta terra [Coimbra], admirada, exaltada e proclamada Rainha do Mondego, é
Tricand (S8, 1942: 72).



litterarid' (ibid.: 235) e ainda que "Foi certamente Coimbra que, fazeadtrar o
Fado nos dominios da litteratura, chamou para elle a attencdo d@stistas
portuguezes e dos estrangeiros que, como Victor Husalaram em Portugalibid.:
237).

E ainda interessante verificar quesgiwelmente por desconhecimeaterca da
producdo musal de Hilario, ou a partir dela, nem em César das Neves Vol. Il (1898),
Pinto de Carvalho (1903) ou Alberto Pimentel (1938 encontra registo déado
Hilario Modernoconstruido na sua primeira parte pEbdo Serenata do Hilarie nas

segunda e tercairpeloUltimo Fada

"Com base nestes dois fadosFdDO SERENATADO HYLARIO

e O ULTIMO FADQ houve alguém que teve a feliz ideia de os reunir
numa unica composicdo e, assim, nasceu o cham&ddDO
HYLARIO MODERNO que viria a ser gravado por volta de 1905
1906, para &£ompanhia Franceza do Gramophoemantado pelo tenor
Manassés de Lacerda [...], com acompanhamento de piano (Disco
GRAMOPHONE, 78 rpm, N.° Cat. 62.384) [...] Quem teria tido a feliz
ideia & reunir aqueles dois fados Fado Serenatae O Ultimo Fado
num so fado e daforma como féz?0 Hylario é que nao foi Tanto
quanto nos épossivel afirmar, teria sido o proprio Manassés de
Lacerda quentoncebeu a ideia de fazer a juncéo Fhrlo Serenata
com O Ultimo Fadg da qual resultou dado Hylario Moderno"
(Carvalho, 1998: 1:43).

Jodo do Rio, pseudénimo de Jodo Paulo Emilio dos Santos Coelho Barreto,
cronista brasileiro, na primeira viagem que faz a Europa, em 1908 e pagsando
Portugal, recolhe notas e documentacédo que no ano seguinte (1909) publica em livro de
titulo Fados, Cancdes e Dansas de Portugidicado a alguns amigos portugueses no
Brasil. Embora num discurso romantico, Jodo do Rio tece consideracdes sobre as
questdes entdo debatidas por autores como Pinto de Carvalho ou Alberto Pimentel e,
relativamente a Coimbra, a que dedica algumas paginas, decalcando o discurso dos

anteriores refere Hilario escrevendo glfei elle com a sua bella voz de barytono, a

! Victor Hussla (18571899) "Violinista, chefe de orquestra e compositor alem&o. havendo seguido na
Alemanha a carreira de violinista, fixae em 1887 em Lisboa, contratado para professor de Violino da
Real Academia de Amadores de Mdsica e regente da sua orquestra, fungbes em que substituiu Filipe
Duarte. Em 1897 foi nomeado professor de Violino do Conservatorio." (Borba, 1962: 675).
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guitarrg a variante nova e 0 verso, que marca nos tempos modernos o definitivo
dominio do fado intellectl, o dominio de Coimbra‘1009: 24Y).

Na linha discursiva que comeca a verifisarem Pimentel sobre a decadéncia
do Fado de Lisboa, Antonio Arroio, em B9uma conferéncia proferida em Coimbra
com o temaO Canto Coral e a sua fungao socidéce consideracbes muito pouco
abonatérias a cancdo que sifisa de todas a mais inferiocfO Fado, o nome o diz,
nasceu nos centros de maior abominagcédo; a matei@ cantar € o conjuncto mais

completo e ridiculo de erros estylisticos,fdikas de bom gosto'1009: 58).

Neste contexto, e pelo que se percebe do prefacio que faz ao livro de Pedro
Fernandes Tomé&8antares do Povale 1919, dirigindese aos elementosodOrfeon,
aconselha que coloquem de parte o Fado e que, apos as férias grandes, tragam consigo
uma ou duas cancdes recolhidas, e devidamente anotadas, da tradicdo musical das suas
origens e dissthes, como confessa, porque atribui "a essa cantilena utoanitia
moral deprimente, jA porque sempre a considerei, [...] como umaiocamhe

proveniencia obscena" ¢imas, 1919: X).

Convém aqui notar que, Arroio, ha sua argumentacao de violento ataque ao Fado
consideranda um mal social, ndo faz qualquer distio@ntre Lisboa e Coimbra. Tal
ndo se entende por desconhecimento ou puro esquecimento tanto ltarejova
questdo CC como produto die Lisboa, refere em Tomas (1919) relativamente ao
estudo de Lambertini (190Z3hansons etnistruments, renseigments padiétude du
folk-lore portugais o que o mesmo tinha dito: Fado é a mais moderna cantilena que

se canta em Portugal, que deve ter aparecido em Lisboa por volta de 1850, irradiando de

! Do corjunto de 37 fados que apresemia sua obraJodo do Rio transcreve 26 @ancioneiro de
Musicas Popularesde César das Neves, sem qualquer referéncia ao colector. Destes, sem aparente
justificacdo, deixa 11 sem transcricdo da partitura, sen@Rdlgadinhelundum Adeus Minha Terra
cantarolg Da-me um Sorrise¢ancéo brasileiry, exemplosgue César das Neves ndo anotou como fados.
Apresenta ainda um tituld;ados do Hylarip que ndo é mais do que o conjunto de quadras que
constituem drado Serenata o Ultimo Fado(de Hilario), com a estranha particularidade de abrir com
uma quadra (deturpada) de Antonio Nobre, do capitulo Entre Douro e Mirthd Bara as raparigas de
Coimbra.

Em Rio:Nossa Senhora faz méom linha feita de IU® novello é a luaheidAs meias séo para Jesus

Em Nobre:Nossa Senhora faz méGom linha branca de @ novelo é a Lu&heidAs meias séo pra
Jesus

Os restantes 11 fados ndo apresentam partitura nem constam do referido Cancioneiro.

E ainda de notar, por estranho,raissdo de fados célebres e divulgados pelo pais durante toda a metade
do século XIX como ¢ado da Severa oFado de Vimiospque no volume Il do Cancioneiro de César

das Neves se encontram transcritos.



ai para todos os pontos do paiz e especialmente para Coimbra oritieadacpelos
estudantes (idem XI).

N&o deixa de ser interessante verificar que, 0 mesmo Antonio Arroio, em 1913
no importante texto de clara visdo modernista sobre os processos de recolha e
tratamento da musica tradicional que introduz a Akelhas Candes e Romances
Populares Portuguésgéambém de Pedro Fernandes Tomas, sobre as opinides de Pedro
Blancd aponta o Fado como desconhecido "no Porto e em todo o paiz para norte de
Coimbra [...] ainda ha uns vinte annos; e nao so elle, como tambem 0 semensd
privativo, a guitarrd (Tomas, 1913: XXIX). Ora, apenas seis anos passados, como atras
se percebe, comunga da opinido de Lambertini sobre a expansado do Fado a partir de
1850 para todo o pais, acrescendo ainda o facto, como ja referido, de a guitarr
supostamente ter chegado a Coimbra cerca de (B8R@aguardandse a duvida atras

apresentada)

Comungando das ideias de Arroio, Manuel da Silva Gaio dsegao Orfeon
Académico de Coimbra em artigo publicaddInatracdo Portuguezde 29 de Abril de
1918, solicitando aos estudantes que enriguecam o repertério com "as naturaes cantigas
portuguezas: chamands a juntarerse, e restituind@as na posse do terreno tomado,
de ha muito, por alheias producbes de significacdo inferior, e sobretudo pelo peor
inimigo de uma genuina gleba viva da melodia, pelo venenoso coguméiaddo
(1918: 321)

Partiihando a mesma posicao critica, Albino Forjaz de Sampaio reforca a
influ°ncia negativa do Fastguem evidaserlotfagla a por t
uma cagdo nacional. E isto uma afirmacéo que convém repetir. O fado é um labéu,
uma coisa que se deve esconder como uma tar a
14-15).

Interpondo toda esta corrente detractora, Avelino de Sousa, na sequéncia de
varios textosseus em resposta/defesa a hostilidade que se fazia sentir e sustentado por
um relevante conjunto de opinido paralela em outros artigos, pabldo e 0s seus

Censoreq1912). Aqui, Avelino de Sousa pretende, sobretudo, valorizar aspectos que

1"BLANCO y Lopez, Pedro Buenaventura Santiagol@on, Espanha, 14 Jul. 1883; m. Porto, 1 Mai.
1919). Compositor, pianista, professor e critico de origem espanhola radicado no Porto desde 1903."
(Lima, 2010: 145).
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demonstrema pratica do Fado como um veiculo transmissor de educacéo
social/cultural, contribuindo inclusivamente para a formacao global da classe operaria,
tentando assim desmontar a imagem marginal que os seus detractores vincadamente

publicavam.

Acerca daCC, e atendese ndo caber nestes artigos porque a origem dos
ataques a ele se nédo referem, ndo é feita abordagem. Contudo, e porque Sousa vai
frequentemente esgrimindo criticas ao "paiz dimisores Um senhor doutor é tudo ca
na terra!" (Sousa, 1912: 54), poidderir-se, na linha ideoldgica por ele assumida, nédo
interessar a abordagem a Coimbra tanto que, ao temgfer@ncia as préaticas @€ se
centrava exclusivamente na elite académica. Mais se pode deduzir porque, sobre uma
carta de Paris para o jormalSéculg do jornalista Paulo Osoério, em que refere a pouca
apreciacdo do fado no estrangeiro, Sousa aproveita a passagem que dissimuladamente
pode retratar o que pensa das préaticas coimbr&solusr. Paulo Osorio, [...] diz ques
estrangeiros nao gostardo Fado, nem mesmo do de luva branca cantado por
estudantes$!(idem 28).

N&o deixa também de ser interessante, tanto que o termo ndo aparece neste
contexto nas publicacbes anteriores e posteriores, o uso frequente que Sousa 44 a trova
pelo facto de anesmo termwir a ser usado mais tarde (anos 1960) em Coimbra no
designado Movimento da Balada e da Trova com José Afonso, Rui Pato, Adriano

Correia de Oliveira, Anténio Bernardino, Manuel Alegre e Anténio Portugal.

Pode ainda levantae aqui a questdoummente especulativa, se 0 aspecto
lexical relacionado com a alternancia Faddrova ndo possa subtilmente ser um
artefacto usado por Sousa para valorizacdo do préprio Fado, na associacdo ao
ancestralismo trovadoresco enquanto movimento de reacc¢éao taapooto erudito da
musica eclesiastica. Em Coimbra o Movimento também se configura num ambiente de
reaccao/transformacdo, dando origem a novas abordagens e discursos musicais, tal
como o trovadorismo esteve na base do movimento -wastalmental profanaos

primordios do Renascimento italiano.

Sobre a carta acerca das origens do Fado que Gongalo Sampaio, na linha do seu

pensamento positivista, dirige a Leonardo Coimbra, entdo director da Régista

! "Trova, s.f.Loa, cancdo, cantiga." (Borba, 1963: 650).
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(1923), e na qual fazia a apologia decadentista do, Befnardo Valentim Moreira de

S4, em artigo publicado no Jornal de Noticias de 15 de Maio do referido ano de 1923,
tece consideracOes sobre a originalidade da tese apresentada por Sampaio e reforca,
citando, a opinido daquele: "O que é certo é que orfadoceu nos alcouces de Alfama;

muito tempo circunscrito & sua infecta regido, os fidalgotes toireiros e fadistas
introduziramno nos saldes onde suplantou as "modinhas”, enconisgndiepois

tambem terreno ppicio na estudantada de Coimb(a Cabral,2009: 4951).

Desde a década de 70 do século XIX que se assiste a um declarado movimento
de censura perante o Fado. Num discurso claramente ideoldgico, de defesa pela moral,
entendendo o Fado associado a marginalidade, ou na preocupac¢do de naturekza musica
ligada a valorizacdo do patrimoénio poétimaisical de caracter ruralista, contrapondo o
estatuto de "cancao nacional" que o Fado vinha adquirindo, salisatammes como

Eca de Queirdés, Ramalho Ortigdo, Tedfilo Braga (estes pertencentes a chamada
Geracd de 70", Leite de Vasconcelos, Luis Moita, entre olftros

No que a Coimbra diz respeito, interessa perceber o que Armando Leca ja em
Da Mdusica Portuguésg1922) comeca a esbocar quando valoriza a Serenata como
"acolhendo maigraus harménicoslém do primeiro e quinto, Unicos que o verdadeiro
fadg aceita" (922: 39), clarificando a sua opinido mais tarde, Masica Popular
Portuguesa1947, quando escreve: "Entdo o fado, ja lacrimejante de sentimentalismo,
cantado em Coimbra por Hilario etms, evoluiu para a serenata. Sasleadistinguir a
serenata@mbra, do fado" (1947122).

Leca, desenvolvendo a sua actividade principal como mausico (compositor
nacionalista; intérprete; music6logo), estatuto que, associado ao seu comprometimento
ideoldgico, o acreditava perante os interesses do Estado Novo, assume relativamente ao

Fado como "cancdo nacional" a posi¢do alinhada desde a referida Geracdo de 70.

1 "H4a, assim, a primeira fase, a de uma linha ideolégica nitidamente evolutiva, que vai do periodo
polémico, antes da década de 70, do "Bom senso e bom ggsit#mica de Antero, ainda ao lado de
Tedfilo Braga, em Coimbra, contra o provincianismo cultdaldegenerescéncia romantica dominada

por Anténio Feliciano de Castilho (que, alids, era um "classico", defensdanté francesa, ou mais
exactamente cartesiana, contra o "abstraccionismo" metafisico dos aleméaes, entusiasta de Moliére contra
Goethe)- ao periodo propriamente ideoldgico, em Lisboa, do Cenéaculo e das Conferéncias do Casino de
1871, ano, ndo nos esquecamos, da Comuna de Paris.

A segunda fase, que é a fase final e que corresponde exactamente ao fim do século, é a fase do grupo dos
Vencidosda Vida. E a fase em que Eca (como, alias, Antero e Oliveira Martins) renuncia a acgéo politica

e ideologica imediata." (Machado, 1986: 30).

% Vieira Nery (2004) trata este assunto no ponto trés do capitujm M6145) com bastante pormenor.
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Orientado por uma visao ruralista no sentido do purismo, entendia a urbanidade na sua
relagdo diecta com o desenvolvimento como inimigos da verdadeira musica
portuguesa. Assim, ao Fado, apontava inclusivamente a responsabilidade da imagem
pouco valorizada de Portugal no estrangeiro: '“Bemapresentado d@ado no
estrangeiro, como 0 nosso canto tpionum desconhecimento completo do nosso
Cancioneiro. Assim, ndo é para admirar que por essa Europa nos encarem como faias,

lamurientos ou misantropdsso ndo nos dignifica1@22: 37).

Na mesma linha de critica acérrima ao Fado, José Maciel Ribeias Fantigo
estudante em Coimbra, publica em 1926 a @fado: Ensaios Sobre um Problema
EtnograficeFolclérico em que, comungando da origem dbrasileira, intimamente
ligada aolundume, portanto, aquilo a que chama a influéncia negroide, vai tecendo
consideracdes sobre a inferioridade estética do Fado assoesmrdms que, como
Arroio ou Pimentel, o iam fazendo publicamente na rejeigdexpressao "cancao
nacional™:"Com a melodia das can¢@es nacionais ndo se da o mesmo. A monotonia nao
aparece e poilisso, ao ouwvias, ndo deixamos de nos sentir emocionados bem

diferentemente do que com a audiga@aansuportavel Fado'1026: 39).

Interessa aqui principalmente salientar que, em toda a sua obra, nunca faz
referéncia a Coimbra. No entanto fica a davidaageanotar o termo sempre com a
salvaguarda de Fado lisbonensenéo estaria efectivamente a delimitar o seu "ataque”
exclusivamente ao Fado de Lisboa: "Pois, o que é o Fado entre nés, sendo a
sentimentalidade canalha de que nos fala Camilo? Pois, giércem si o Fado, sendo
a poesia da devassidao, essa mariposa que rogou no monturo e adeja para secar as asas
no ar e na luz do espaco infinito, como muito bem o fez notar o snr. Alberto Pimentel?
N&o haja duavidas, meu caro amigo, isto € o Fetuguéspu antes lisbonenséidem
23).

A mesma violéncia de opinido se encontra na pequena monografia de César de
Oliveira, Fado Corrida "Sou um inimigo declarado, sou um inimigo consciente dessa
cancdo obscenque se chama Fadol930(?): 7J. Mantendo a defa dos cantares
regionais como auténtica e Unica representacdo da verdadeira canc¢do nacional, tece

duras criticas estéticas e sociais ao que chama "imundice gutural”. Contudo, a referéncia

! Embora sm data impressa, o exemplar consultado tem dedicatéria manuscrita do autor a Manuel Alves
de Oliveira, jornalista contemporaneo, com data dé-2330.



a Coimbra, citando Hilario e Menano, toma lugar oposto nas refesérilo segundo
quartel do século XIX, Coimbra recebe educeo ao luar do Choupal, lax@ nas
brandas aguas do Mondego, e dout[d de capélo e borla. E o fado invade tudo,
porque o lirismo que Coimbra Ihe emprestou e que o torna diferente, naefoorsom,

do verdaleiro fado, o tornou acessivel Bocas mais puras, e assimilando t6da a ternura
das almas mécgas e sonhadoras o fez ceemgivel por todos os coracbéislem 12).

Note-se que, Oliveira, ao reforcar a diferenca entre a realidade cogntbtéerdadeiro

fado", embora ndo deixando de usar o termo, assume claramente o partido de uma
forma musical de contornos estéticos diferentes, artisticamente valorizados no seu
entender, em Coimbra: "Porque € ainda o lirismo coimbréo, o lirismo dasrafigas e
vagamente romanticas, com seus anhelos de amér e suas precoces desilusbes, e 0
bucolismo sortilego da paizagem, que espalham nodadgdo, no fadbalada, em

maguadas endeixas, a dagpungente da saudade e do antibid.: 20).

No entato, comalgum contrasenso, a sua implacavel critica a tudo a que o
Fado conduz, desenvolve e cantevao a dar como exemplo poético da constante
teméatica da desgraca, os dois primeiros versos da primeira quadra de um Fado de
Coimbra,A maior dor com musica dautoria de Paulo de S&. A referida quadra faz
parte de uma das versdes deste Eaglavado por José Dias em 182& cuja autoria
pertence a Horacio Menanbizem que as maes querem mais/Ao filho que mais mal
faz.../Por isso te quero tanto/Que tantas oagyme das'A segunda quadra tem autoria

de Alfredo Fernandes Martins.

Nas oito palestras proferidas na Emissora Nacional e publicadas em 1936 com o
titulo O Fado: Cancdo de a&ncidos Luiz Moita, escritor e investigador, seguindo a
linha discursiva de aotes anteriores, é agora mais incisivo embora redutor, assim se
entende, na observacdo enquanto investigador em pleno século XX altura em que, pelo
universo da realidade musical coimbrd ja tinham passado dois dos seus maiores
protagonistas: Edmundo Bettenct e Artur Paredes. A sua posicao quanto a realidade
CC, danddhe cunho de exotismo, embora fundamentada no pressuposto de Hilario

como "derradeiro abencerragem do romantismo peninsular, cujo talento, cuja exaltacéo,

LA moral invertida do fado gera monstros e monstruosidades sentimeitiiis"1).
2 Anténio Mena gravou em 1928, com letra diferer(@isco Odeon, 13682@le 78 rpm)
% Disco GraméfonoEQ 29,master262573, de 78 rpm (Informac&o de Anjos de Carvalho).
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foram postos a transformarkado de Coimbra, ao tempo, por sua melodia discreta e
elegante, ja distante do de LisBoéMoita, 1936: 121), responsével, portanto, pela
distanciacdo da realidadeHleta e classificanda, aCC, como género proximo do
culto operatico, ndo deixa de apresenigumas sombras de opinido porquanto, ao
referirse a entrada do Fado em Coimbra através de José Doria, considera este uma
versao regionalizada da Severa.
"Nascido em 1824, € natural que éste violista eximio encantasse Coimbra
com seus vinte e poucos anos, portanto antes de 1850; e que junto da
Academia, na linda cidade do Mondégo, representasse o papel que
Lisboa reservaraa Severa: o de fixar, por retumbante éxito, por

excepcional interpretacdo, a apetiecimeloda, que se tornara mdda
(idem 112).

Contudo, e apesar da aparente valorizacao estética quevdiodtancedendo a
CC, no final da nota (51) a referéncia a José Doéria (p.111), comenta:
"Néao fora o subsistente fundo de tristeza e aniquilamento queF&dno

de Coimbra, como no de Lisboa, na sua letra por vezes entorpecedora
das energias dos rapazes,

"Sou ceguinho de saenca
Isto assim ndo é viver
Minha tristeza é imesa
Quem me dera ja morrer*

... e oFadode Coimbra seria, talvez, uma coisa suportavehbid.( 301
302).

Também aqui, e segundo informacao de Antonio Manuel Nunes, o argumento de
Moita devera ser posto em causa visto qiado dos Cegqggravado cerca dos anos
1920 por Armando Goes e Antonio Menano, é um fado composto em Lisboa, em 1910,

para o teatro de revista.

E evidente que a publicacdo de Luiz Moita, dedicada & Mocidade Portuguesa, se
envolvia de declaradas intencdes politicas e dontra o Fado como marca nacional,
defendendo, por sua vez, a pratica coral principalmente no aproveitametu dédes
musicais portuguesasdd canto coral pode nascer, se todos quizermos, o esforco
espiritual transformador da raca portuguesa, dirégto combate ad-ado e a sua
deliquescente morbidézibid.: 220221).

! Nota de Moita: Fado do Cegpdisco H. W. V- E. Q. 139 cant. Armando Géis."
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No mesmo ano Rodney Gallbpublica, subsidiado pelo Instituto da Alta
Cultura,Portugal a book of folk @wyse, no ano seguinte (1937), traduzido por Antonio

Emilio de CamposCantares do Povo Portugués

No capitulo XI dePortugal, a book of folk ays em que trata do Fado, Gallop
colocao em Coimbra num plano de superioridade relativamente a Lisboa, comparando
0 as serenatas dggumas partes do Sul da Europat coimbra thefado has a very
different characterdere it is no longer the song of common people [...] in a word more
aristocratic [...Jmore akin to the serenades of other parts of Southern Europe than is the
fado de Lisbo&a(1961: 261).

Denotando o abandono a que a itaigradicional ia sendo votada relativamente
ao estudo da literatura popular éoicas, sortes, divinagdes e inclusivamente o traje, tal
como ainda hoje se verifica na valorizacdo das revivificacbes por parte da maioria dos
grupos folcléricoy Gallop, emCantares do Povo Portugu€4937) ao referikse ao
Fado, e concretamente a Coimbra a que se associa romanticamente as manifestacdes
"nas ruas luarentas de Coimbra", apoiando odatebio entre o rural e o urbano devia,
por pormenor que fosse, ter salieltaesse facto tdo evidente na cidade de Coimbra

entre a populacafitrica e a estudantil na interpretacao de tantas cangdes comuns.

Dos conceitos de "musica tradicional" e "musica popular® ao longo da obra
entroncados com manifestacdes de cunho mais erediem o devido esclarecimento,
encontrarrse emMatthew Gelbartt The invention of "folk music" and "art music":
Emerging categories from Ossian to Wagr{d007) i ja citado na Introducdo, os

fundamentos para a distincdo necesséria as categorias.

Afonso Lopes Vieira, Anténio Nobre, Augusto Gil, Fausto Guedes, Teixeira de
Pascoais, Vicente Arnoso, escreveram versos para as fesfagukisas José Doria e
Jodo de Deus participaram como tocadores de viola toeira, Antonio Menano fugiu as
condenacdes da gre académica para cantar riagueirasde S&o Jodo e Mauricio
Costa, Luis Francisco Bicudo, Luis de Almeida Braga, entre outros, publicaram folhetos
com letras e musicas de cancdes para serem cantad@agueisasde Sao Jodo e da
Rainha Sata.

1"GALLOP, Rodng Alexander (n. Folkstone, Inglaterra, 26 Mai. 1901; m. Londres, Inglaterra, 25 Set.
1948). Folclorista e diplomata inglés (CastBianco, 2018: 559).
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Destas pmaticas 80 exemplo duas pequenas publicagbes por estudantes de
Coimbra:
- Cantigas para o Fado e para as "Fogueiras" do San Jdzgitado em 1899 pela
Livraria Franca Amado Coimbra, por iniciativa de Augusto Gil e Afonso Lopes
Vieira.
- Cantares ¢. as Fogueiras Editado em 1910 como 22 edicdo pela Litografia Correia

Cardoso Coimbra, com quadras de Jo&o de Barros e Jodo de Deus Ramos entre outros.

Assim, ao desvalorizar estas evidéncias, Gallop deixa passar a imagem
tendenciosa de uma cultura masiassumidamente elitista e exclusiva da comunidade
académica em Coimbra, servindo também as parcas manifestagbes do popular,
relegando para um plano de completo sob valor nomes, que foram mestres enquanto nao
académicos de grande geracdo de académicow) Artur Paredes, Flavio Rodrigues,

Alexandre Resende, entre outros.

Num discurso de declarada valorizacédo ruralista dacadisidicional, alertando
que " chorosos fados da capital, e as coplas de revista, desalojam desgracadamente,
com rapidez, as fles mais singelas da cancao popular" (Gallop, 1937: 16), Gallop
assume, no entanto, o Fado como auténtica cangéo popular urbana, ressalvando contudo
que de interesse musical tem muito pouco. Valorizando, por um lado, o estilo mais
erudito de Coimbra relatamente a Lisboa, anota, por outro, o facto de se verificar a
existéncia de uma féormula técnica musical comum e, em jeito de justificacdo para as
diferencas estilisticas, conclui: "ao passo que em Lisboa cantam o fado os que
enfrentam a vida e por ela fonaderrotados, cantamo em Coimbra aqueles que para
ela vao, cheios de juvenis aspiracfes e ilusdes.-&der@a no primeiro caso, é, no
segundo, refinada e sObespiritualizadamente, a expressdo dum sentimento rémantico,

livre de quaisquer considerac8enateriai (idem 20-21).

Percebense aqui alguns levantamentos do que vira a ser o pensamento dos
estudos musicperformativos urbanos comecando em 1930 com os trabalhos da
Chicago School of Sociology,de autores como Louis Wirth 938, ou Clyde Mithell
que, em 1956, publica o primeiro trabalidve Kalela danceenvolvendo o estudo de
aspectos da performacdo musical no quadro tedrico dos estudos urbanos. O interesse

etnomusicologico pela cidade desenvolgeu posteriormente com os trabalhos de



Bruno Nettl (1978)i Eight urban musical cultures: tradition and charige manténrse
até a actualidade.

Ao presente estudo adaj#@ o conceito de tradicdo musical urbana em oposicao

as praticas musicais dos meios rurais, das classes menos instruidasnseto se

dever confundir com a "mausica culta" das cidades ou a genericamente designada
"musica comercial". No entanto, e no contexto da CC, marcado por influéncias de véria
ordem social, regionalidade e tramscionalidade dos seus cultores, tespa
problematica a categorizacdo exacta. E no entanto um facto que, esta heterogeneidade
inicial, pelas particularidades do fenémeno, da carga simbdlica dos cénones da
comunidade mais representativa e da reduzida dimensao espacial (cidade de Coimbra)
em que se marializa, rapidamente se transforma numa filosofia de representacéo

Unica, estabelecendo a ordem nesse principio heterogéneo.

Apesar de Gallop tentar passar a mensagem de realidades estilisticas diferentes
em Lisboa e Coimbra, deixa escapar o conceitonsie mesma férmula técnica musical
da qual, tal como apresenta, se ndo percebe o fundamento. Varias perguntas ficam sem
resposta: referee o0 autor aos aspect@®éticos,de estrutura ritmicada forma

melédicos, harmoénic@s

Analisando comparativamente isdemaspoeticamente similares (quadrae),
Fado da AdicgLisboa) eCancédo das LagrimagCoimbra),pode percebese que a dita
férmula técnica, no aspecto musical, apresatgamasdiferencas, salientando ainda o

facto, para que tal seja mais evidente, do exemplar de Coimbra ser mais antigo.

No que a componente poética diz respeito, os dois exemplares sao do tipo
estrofico, construidas as quadras no modelo mais caracteristicogd@ ¢eadicional
portuguesa, redondilha maior (heptassilabo), embdfado da Adica apontando a
evocacao tematica da "sina", apresente uma escrita de quase inocéncia popular do
género quadra repentista, contrariamentéaacdo das Lagrimasm que, apesato
sentimentalismo subjacente a tematica que caracteriza esta época se nota, ainda que

subtilmente, a presenca da erudi¢do poética propria do universo da Academia.
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Na subdivisdo musical dos disticos ha também aqui diferencas. O exemplar de
Lisboa estrutirase na forma AABB (repeticdo de ambos os distitognquanto
procedimento mais vulgarizado dos fados estroficos, assumindo o exemplar de Coimbra
uma estrutura ABB (apenas repeticdo do segundo dfstimm) a particularidade de,
contrariamente a mai@ido género, a repeticdo do segundo distico se desenvolver

numa terceira sec¢cao musical com autonomia conclusiva.

Construidos no mesmmetrum sem significativas complexidades ritmicas,
percebese no entanto er@ancdo das Lagrimaam tipo de acentuacao gerida por
constantes antecipacdes anacruzicas de apoio a um primeiro tempo prolongado que, nas
varias épocas, tem caracterizado o estilo coimbrao. Em oposi¢cdo, o exemplar lishoeta
gue aqui se confronta desenvebes apoiado na entrada em contratempo eladia a
gue a regularidade ritmica imp&e um significativo vigor, caracterizando d-&gdo
Corrido, em tonalidade maior, harmonicamente baseado na alternancia- ténica
dominante e de andamento rapido possibilitando considerésgiizacdescomo se

pode avir nas interpretacdes de Amalia.

A forma musical, simples, é binaria é¢rado da AdicalAA'BB'), e ternaria em
Cancao das Lagrima@BC). Nos aspectos melddicos, €ancao das Lagrimas de
referir a progressdo ascendente por graus conjuntos na segagda @), imprimindo
uma interessante carga emocional que "descansa” em todo o percurso terminativo da
terceira secgcdo (C). Gado da Adica de linha melddica simples, tem um ambito

significativamente mais alargado assente nos arpejos de ténica e deminant

A base harmoénica, embora ndo complexa em ambos os exemplaresetorna
mais interessante e@ancdo das Lagrima€O Fado da Adicabaseado na alternancia

ténicadominante, tem no segundo e sexto compassos um |l grau menor que desenvolve

! N&o se pretendendo discutir aqui a realidade da particularidade do Fado em Lisboa é um facto que,
como refere Vieira Nery, principalmente em finais do século XIX e principios de XX, as ligacdes e
aproximacdes Lisbhe&oimbra se encontram muito presentesv&ea nota para clarificar que este tipo de
estrutura se altera, como no casoQ#mcdo das Lagrimasem "fados estroficos que pressupdem sé a
repeticdo do segundo distico (ABB, Extado das Horasvariante sobre o tradicionehdo Mourarig."

(Nery, 20Da: 66).

% As gravagdes mais recentes @ancéo das Lagrimascomo as de Fernando Machado Soares e José
Mesquita, apresentam modificac8es ligeiras na letra ou mesmo substituicdo de quadras por outras, uso de
suspensdes mais prolongadas e ornamentadalsretstn, a repeticdo do primeiro distico o que, perante

a progressdo melddica por graus conjuntos da sec¢do B, imprimindo um interessante crescendo
emocional, se entende nada valorizar o conjunto. Contudo, peseefee o repertorio classico € com
frequértia regravado com objectivos turisticos e comerciais € ndo com sentido valorativo de
revivificagdo.



uma progressao H V7 - | entre os compassos dajsatro e sextmitavo, progressao
essa que encontramos €uancdo das Lagrimasntre os compassos dezassete e vinte,

considerando o La m como Il grau do relativo maior (Sol).

No exemplo de Coimbra pode verifiesg um desevolvimento harmonico mais
elaborado, baseado logo na estrutura base na relacdo menem(&gr (Sol), ainda
que de passagem. No quarto compasso @®ota dominante secundaria (Mi M)
proporcionando um interessante colorido. A seccao B (compassos dexasseis) € 0
momento de maior interesse harmoénico assente na progressy V- V; - | em que
0 acorde Mi mno compasso onze, | grau da tonalidade/VI do relativo maior, funciona
como pivot, 0 mesmo acontecendo com o La m, no compasso dezassedatcetiqu

grau do relativo maior e IV da tonalidade.

A breve analise desenvolvida pretende, relativamente a opinido de Gallop "de
uma mesma foérmula técnica musical”, mostrar aspectos que evidenciam o contrario
ainda que, como ja referido, em alguagemplosse notem, principalmente na

estruturacao poética, algumas semelhancas.
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Cangdo das Lagrimas

Armando Goes
Transcri¢ao: Octavio Sérgio

E- B&7 E- E
é c J. =SS === |
T . # 1 D O
—
La gri mas que'a gen te cho ra
Tan ta dor tan ta'a mar gu ra
A- E-
i = o v
E su fo cam nos sos ais
A sul car fa ces tao be las
9 B&7 E-
At , 1
&5) - s o o ¢ o 1 ° e - o |
Dei xe mo - las ir em bo ra Que'e
E tan ta a gua que'¢  pu ra A
13 D7 G
I | e ——— .
las vao nao vol tam mais
la var su jas i e las
17 A- B37 E-
ghr poe d e
Dei Xe mo - las ir em bo ra Que'e
E tan ta a gua que'¢  pu ra A
21 A- B37 E-
: r 1 r v # i J o f
= —
las vao nao vol tam  mais
la var su jas vi e las

Fado estréficeem compasso quaternario (4/4), tonaliddiem, gravadopor
Armando Goes em Lisboa, a 19 de Outubro de 1828mpanhadapenagor Albano
de Noronha(1.° guitarra)e Afonso de Sousg.° guitarra) Transcricdo efectuada por
Octavio Sérgio a partirdoids co de 78 r pm, HQ. 483, Mastert7-er 6 s
62227.
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Fado da Adica

Armandinho/Rodrigo de Melo
Transcri¢ao: Avelino Correia

G A- D7 G
o) # N | ‘ L\ L\ =
G Ltrepper g | o | ‘
e S—— I 4 = [ @ -
Por mui to que se dis ser o fado nao ¢ ca na lha Por
5 A- D7 G
f 4 } I ; N N |
a g | & 4P e 4 | i '&
[ J 4 = | g
mui  to que se dis ser o fado ndo ¢ ca na lha Nao
9 D7 G
)4 \ N N .
| | | O] ] K| A I I C]
%ﬁtﬁb 4 dl 1 | J|\| = JI\] Jl I dl TN
é fa dis ta quem quer S6 ¢ fa dis ta quem ca lha Nao
13 D7 G
A E e e e x 1
—] I 1 I — o — \ i |
[ — — \ \ |
[ S iy p— o ——
e o v T
é fa dis ta quem  quer S6 ¢ fa dis ta quem ca lha

2. O destino ¢é linha recta
Tragado a primeira vista
Como se nasce poeta

Também se nasce fadista

3. O fado ¢ sexto-sentido
Que distingue o portugués
Para ficar aprendido
Basta cantar-se uma vez

4. Soa a guitarra cantando
A alegria que fingimos

O fado que no6s cantamos
E sina que nés cumprimos

Fado estroficpoem estilo daCorrido, compassa@uaternario (4/4), tonalidade Sol
M, gravadopor Amalia Rodrigueem 1951/52, disco 78 rpm Melodia (Radio Triunfo),
nos primeiros registos fonograficos feitos em Portugal pela artista. A transcricdo tem

origem no CD1 (fados Tradicionais) da publicagimplesmente Amalia

! Compilagdo da Companhia Nacional de Musica a partir das gravacdes efectuadas nas etiquetas
Continental (1945), Melodia (19582), Columbia (19554) e Argel (195455), remasterizadas por José
Fortes no ano de 2008.
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A publicacdoidolos do Fado(1937), de Alberto Vitor Machado, escritor e
periodicista, surge claramente como resposta a Luis Moita como se percebe do titulo do

seu primeiro capitulo: "Vencidos, nédo!...". Por toda a obra defende o Fado, tecendo
critica cerrada aos seus detoaes e, na exaltacdo das suas virtudes musicais como
canc¢do nacional por direito, associa, em complemento, a sua opinido a varias citaces de
outros defensores.
"E' certo que, de vez em quando, aparecem certos detractores,
caluniandeo desaiedadamente em livros ou em agressivos arrazoados
nos jornais, insultando com os mais furibundos epitetos ldendria
torpe toada doentia e relesetc.; mas, como pormendr curioso désses
ataques, registse a presenca sorrateira dos mesmos detractores, volvido
algum tempo sbébre a sua verrinosa campanha, nas casas e retiros onde se

canta a talamuria torpe a taltoada doentia e reles. E aplaudenma!”
(Machado, 1937: 10).

Referirdo a aristocratizacdo do Fado enquanto musica preferida da "boa
Sociedade"”, transporse para Coimbra na valorizacdo poética por Jodo de Deus e
Anténio Nobre, entre outros, assumindo o mito hilariano com principal referéncia a
continuadores como Menancar@dela de Oliveira e Bettencourt. Contudo, no IV e V
capitulos a que dedica alguns dados biograficos dos "idolos" e "Gente Fadista", n&o

inscreve qualquer referéncia ao universo coimbréo.

"Hilario, consagrando ao fado tdda a sentimentalidade da sua afhadera,
imprimiu-lhe uma nova modalidade; todavia, ha nesse Fado, hoje cham@dombra
ou Coimbrdg a mesma amargura dolente, a mesma feicdo psiquica de sofrimento e

angustia que ha no Fade Lisboase assim lhe quizerem chamadefn 22).

BN

Relativanente a supra citada opinido de Ribeiro Fortes, "... isto € o Fado
portugés, ou antes lisbonense”, peresbaqui a oposicdo na defesa a legitimacao de
cancao nacional: "... Fadie Lisboa se assim lhe quizerem chamar". Sobre o caracter
da realidade caibrd, a que associa "a mesma feicdo psiquica”, ja se ndo entende
claramente porquanto, se for analisada a producao discografica de Bettencourt-em 1928
29, por exemplo, outra realidade se encontra podendo obserwariostemascom
origem na musica tradanal comoSenhora do Almotdo e Senhora da PoyDesco
Columbia, BL 1005master P. 634):



Mdusica: Tradicional (adaptacao de Artur Paredes)
Letra: Tradicional

Senhora do Almotao

O minha rosa encarnada

Ao cimo do Alentejo

Chega a vossa nomeada

Senhorado Almotao
Minha tao linda arraiana
Vira as costas a Castela

N&o queiras ser castelhana

Nossa Senhora da Pévoa
Minha boquinha de riso
Minha maca camoesa

Criada no paraiso

Senhora do Almotédo

A vossa capela cheira

Cheira a cravos, cheira a rosas
Cheira alor da laranjeira

Cancéo da BeiradBaixa(Disco Columbia, 8124nasterP. 302):

Musica: Tradicional
Letra: Tradicional

Era ainda pequenina
Acabada de nascer
Inda mal abria os olhos

Ja era para te ver

Quando eu ja for velhinha
Acabada de morrer

Olha bempara os meus olhos
Sem vida inda te hale ver

6C



Temas de amor sublimado cotmguietacédo(Disco Columbia, 8122naster P. 307):

Musica: Alexandre Rezende

Letra: Edmundo Bettencourt

Quanto mais foges de mim
Mais corro e menos te alcanco
O meu amor nditem fim

Morrerei mas ndo me canso

Todo o bem que néo se alcanca
Vive em nds, morto de dor
Quem ama, de amar nao cansa

E se morrer é de amor

Cancdes de exaltacdo coienina e MocgDisco Columbia, 812naster P. 300)

Mdusica: Fausto dalmeida Frazao

Letra: Américo Cortez Pinto/Tradicional

Coimbra, menina e moga
Rouxinol de Bernardim
N&o ha terra como a nossa

Nao ha no mundo outra assim

Coimbra é de Portugal
Como a flor € do jardim
Como a estrela € do céu

Como a saudade é dem

! Os dados referentes aos fonogramas tém origem em informacdes de Anjos de Carvalho.
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Na comunh&o ideoldgica de grande parte dos intelectuais orientados pelo novo
espirito da nacdo, Méario de Sampayo Ribeiro tece duras criticas ao decadentismo

politico e sociocultural que desde finaesX\VIIl entendiam manifestese:

"Que foi fato da velha e sa alegria do povo portugués, famosa como
nenhuma outra e que se derramava ao menor pretexto? [...] Mataram
na [...] Morreu no dia em que os homens deixaram de estar irmanados
na mesma Fé, quando entraram de desaggega de dmroarse,
agrupandese em partidos [...] Foi nesse dia que mataram na alma
portuguesa a alegria que |he era peculiar [...] E, no lugar que a perdida
alegria ocupava, ficou certo sentir vago, saudoso e moérbido, que
abastarda, que tortura eeqdeprime. Foi ésse sentimento a genitriz de
ambiente popicio para o fado"1038: 85).

Tal como Luiz Moita, Antonio Arroio, Ribeiréortes Alvaro Pinto, Armando
Leca, entre outros, assumi® declaradamente opositor ao Fado enquanto pratica
performativa com legitimidade estética ou moral capaz de figurar como identidade
nacional, usando no seu discurso termos como “fadolatria” e “delirio

fadonacionalistico".

Em nota R) na obra supra citadd, Musica em Portugal nos Séculos XVIII e
XIX: Bosquejo deHistéria Critica, onde se observa o tipo de pratica discursiva referida,
Sampayo Ribeirocaludindo as possiveis origens do Fado na ligac@iongomanota,en
passanta ligacdo do folclore de Coimbra a este mesmo género e o que chama, ligado a
comunidade estudantilfddosserenatasuja origem esta nos "dockesmdunschorados”
que os estudantes mulatos de além mar cantavam em noites de luar pobaludes
das beldadesaedentad (1938 118).

Entendese aqui, observando o olhar de um musicélgge era Ribeiroe
relativamente a realidade coimbrd, uma mudanca substancial de opinido relativamente
as origens que, contrariamente as anteriores defesas da "ponte*Cishimaou mito
hilariano, aponta uma via de influéncias directas passiveis de categorizar/diferenciar a
realidade coimbra da lisboeta na assumida designacéo justificéaldodserenatdado

cancgdo "E da fusdo dessas tendéncidsloce lundimchorado”,médinhae primitiva

! "Chamarlhe Cancdo Nacionak revelar ignorancia da nossa musica tipica ou entdo chamadoiro para
bilheteiras.

ApOs a publicacéo de trabalhos nacionais e até de estrangeiros sobre 0 nosso cancioneiro, ndo se justifica
essa perrice mental." (Leca, 19403).
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toada de fade surgiu ofado cancépque era antipoda do outro porque nele a musica é

que tem preponderancia ao passo que a letra se d& papel secundario. No género que,
com o andar dos tempos, veio a ddado corridoa mesma musica serviagmo disse,

para se entoar tdda casta de poesias, ao passo fammancase da a reciproca e por

ISSO se ouve a mesma ketrantada com melodias diversgdem 118119).

No alheamento do exagero retérico acerca da imagem do Fado como
comportamento gxessivo na ideologia de entdo, pode eventualmente pesmbéa
parte de Sampayo Ribeiro, a preocupacdo numa abordagem etnomusicoldgica das
realidades musicais Lisboa/Coimbra. Contudo, o que transparege Mésica em
Coimbra(1939) em nota final, € un@pinido declarada sobre o folclore, no "ponto de
vista musical, inexistente na cidade @ rcampos de entorno1939: 32), com um

fundamento vago e pontual.

Na mesma nota, sobre o que chama de "descante amoroso”, e cujos iniciadores
afirma terem sido osseudantes brasileiros de finais de XVIII, é interessante observar a
mudanca de discurso que, certamente mais do que uma reflexdo sobre os contornos
estéticos e evolutivos do género, reforca sim a oposicéo ao préprio géeetado, no
fim de contas, ficeam as baladas, mais tarde alcunhadas muito impropriamente de
fados. Os seus cultores sdo inumeros desde o Hilario fan¥ascoaseu representante
actual (idem 31).

A actriz Adelina Abranches, com fortes ligagbes a Coimbra, deixa nas suas
memorias o dstemunho do caracter serenil espontaneo e licencioso que marcava o
principal @mportamento expressivo @&, em oposicdo ao que chama de "sua alteza o
fado" que, embora Ihe reconheca o titulo de cancéo nacional, confessa que "é quase uma
praga, e [...] hanais fadistas que pd, por todos esses recintos de comes e bebes...",
salientando ainda que "Ganha mais uma fadista, que 0 NosSso ou a nossactmaior
dramatica!" (947: 417).

De Coimbra recorda, remetende ao tempo em que, nos cafés: "sé se ouviam
guitarras e vozes nostélgicas, cantando quadras de Augusto Gil ou Correia de Oliveira
[...] serenatas as quatro da manhd@ que me embalavam o espirito e o coracdo, que me
apaixonei loucamente por um estudante, porque era impossivel ndo sentir o coracéo,

naquéa atmosfera carregada de amor, de exaltada poesdent (98199).



Mario Simdes Dias, violinista e musicélogo, fundador e professor do Instituto de
Musica de Coimbra, realizou durante trés anos uma série de outras tantas palestras no
contexto dos Cwios de Férias da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Na
publicacéo a que aqui se fara referéngipectos da Cancdo Popular Portuguesato
das referidas palestras, Sim@es Dias no Il capitulo dedicado a Coimbra deixa
consideracfes superficiais sobre a CC que desde o inicio apresenta como a "canc¢ao
coimbra por exceléncia". Guiado por anteriores opinides na renuncia a titularidade de
cancdo nacional, fugindo a discussao das origens sem no entanto deixar de apontar
herangcas da cancdo europeia recente e abordando aspectos relacionados com a
triparticdo cantadalancadebatido, aponta o Fado como canc¢do urbana principalmente

em Lisboa e Coitora, reforcando as diferencas:

"O fado de Lisboa € uma cancao fatalista de desgraca e de miséria, [...]
Cancéo de vencidos lhe chamam e, como tal, o fado ndo pode ser a
cancdo nacional de um povo [...] O fado de Coimbra é bem diferente.
Produto deoutra esfera social, outras sdo, naturalmente, as expressoes
gue toma e a finalidade que procura. Nao o ensombra a sensagdo amarga
do irremediavel. E sobretudo uma cancéo de amor, [...] € menos doentio
que o de Lisboa e a sua melodia, lentargal ndo €, por vezes,
destituida de certo encanto, de certa graca envolvente como a atmosfera
de um sonho" (1952: 580).

Amigo de LopesGraca, que convida para docente do Instituto de Musica de
Coimbra onde este leccionou durante quatro an@®2(36), percebee no seu discurso
a partilha de ideias sobre as questdes da musica popular, até no papel secundario para
que, da mesma forma, remete o Fado, ndo considerando aqui, tdo pouco, a referéncia a
nomes que nesta altura eram ja de elevado plas@raticas performativas da cancao

coimbra.

Com primeira edicdo em 1956, Dicionario de Musicade Toméas Borba e
LopesGraca da entrada do Fado a paginas 485, assumindo imediatamente posicoes de
anteriores "teses" relativamente a centralizacdo do Fadbishoa e a limitagdo do
congénere coimbrdo a comunidade académica. Generalizando o contetdo da entrada,
percebese o cuidado na ndo abordagem as diferencas Lisli@@mbra no que a
designacéao e diferenca estilistica diz respeito, submesmndontudo, nabordagem a

problematica da origem, aos prolegbmenos centrados em Ernesto Vieira. Caberia no
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entanto, entendse, principalmente da parte de Tomas Borba que com a CC teve
ligagbes ainda que ligeiras, abordar o processo evolutivo que o fendbmeno coimbréo
nesta altura musicalmente demonstrava, indo para além de-tkbl que referem. O

meio da entrada resolve claramente, a boa maneira escolastica da Idade Média, a
responsabilidade que nem Borba nem Lepesca sobre este assunto possivelmente
queriam assumir'H& quem aprecie sinceramente o fado e quem do coracéo o aborreca.
Deste antagonismo de sinceridades resultou uma contenda que ha muito tempo dura e

nunca acabarda, porqde gustibus et de caibus non est disputandum ( 148%5).2

A mesma linha desvimtatéria se ndo encontra nos posteriores escritos de
LopesGraca,A cancao Popular Portugueqd974) eA Mdsica Portuguesa e 0s seus
Problemas 11(1989) por exemplo, em que a orientacdo ideoldgica marcadamente
antifascista que o caracterizava, a par cdimra conviccao na valorizagdo da auténtica
ruralidade/rusticidade da cancao tradicional portuguesa, o faziam olhar o Fado, "o
execrando fado, produto de corrup¢éo da sensibilidade artistica e moral”, como exemplo
representante da cancdo urbana “"pobrecaratteristica, banal e incolor, sem forca
sugestiva nem originalidade de contornos” (1974: 15). Contudo, e na compreensao das
suas orientacbes ideoldgicas, pensamento etnomusicolégico e preocupacdo na
observacéo critica da musica portuguesa contempond@esbese que, como adianta
Vieira Nery, LopesGraga "conhece, na realidade, muito pouco sobre o Fado e a sua
histdria, e esta condenacéo de principio € fundamentalmente determinada por uma mera
posicdo aprioristica e voluntarista no duplo plano potitienlégico e musicoldgico,
por rejeicdo simultanea do discurso-fadista do regime e dos piores estereétipos da
pratica corrente do género" (Nery, 2004: 276).

Na primeira edicdo denstrumentos Musicais Populares Portugue€E366) e
subsequentes (19822000), Ernesto Veiga de Oliveira, antigo estudante de Coimbra,
aborda superficialmente, na parte Haforama Musicdanstrumental Portugugsda
publicacdo, a CC no contexto das formas masistrumentais: "Uma outra forma
musiceinstrumental muito impoainte desta regido, embora recente e de caracter
especial, é o fado de Coimbra, fackn¢éo, balada, ou serenata ou fado académico"
(1966: 68). Notese, na abordagem que faz, a diversidade designativa do género sobre a
qual, certamente pelo conhecimento fdama como o movimento das Trovas de

Adriano C. de Oliveira e Baladas de Zeca Afonso vinha transformando a visdo



tradicionalista da CC, n&o quis tomar partido, deixando assim no ar possiveis
expressoes identificadoras.

Sobre a afirmacédo de que "o fado deintbra assenta em conceitos de um
saudosismo e de um lirismo amoroso impenitentemente romanticos, que se fundiam na
paisagem real e lendaria da cidade, ligados a boémia académica que era a sua prépria
atmosfera" ilem 68), j& se ndo entende, a este tempw@ responsabilidade de Veiga
de Oliveira, o discurso ligeiro e anacrénico. Menos se percebe, porqgue nao esclarecido,
0 "melodismo mais delicado mas menos original que o de Lisldmd:: (68). Estara
Veiga de Oliveira a remetse as origens comunganda dpinido Coimbra produto de
Lisboa? Querera colocar o fendmeno coimbrao no patamar de uma outra expressao

performativa que se eruditizou perdendo a originalidade? Fica a duvida.

Com publicacdo na década de 60 do século XX, segundo referéncia da
Biblioteca Nacional [196] i embora Vieira Nery faca constar em bibliografia a
possibilidade de [19697?] (2004: 285)Fado: Origens Liricas e MotivagcaBoéticade
Mascarenhas Barreto, demonstra uma abordagem pouco fundamentada logo no inicio
com afirmacdes de orige assentes em herancas provencais e influéncias arabes e
ingénuos pressupostos performativos, num formato grafico que deixa transparecer uma
intencao elitista de consumo para decoracdo. Esgotando a tese roméalievalista
das origens, coloca a CC ngdtao directa com asdntigas de ambem oposicao as
de "amigd' lisboetas, numa quase melopeia de invocacdo dos amores de Pedro e Inés:
"O Fado dos estudantes de Coimbra, como expresséo do sentimento masculino, manteve
0 mesmo espirito das cantigas dedkniNo Fado de Lisboa, parece predominar a forma
das Cantigas de Amigo, expressao feminina, em que a mulher manifesta o seu sentir"
(Barreto, 196?: 14).

Embora estudante da antiga Escola de Regentes Agricolas em Coimbra, Curso
que terminou em 1913 e onde iniciou na pratica da guitarra, consideissmaqui as
reflexbes de Armando Simdes, incluidas na ofrd&uitarra: Bosquejo Historico
(1974), como parte da seccdo que comtempla as abordagens de caracter exdgeno, pelo
facto de ao autor se nao reconhecgnificativa importancia no universo dos cultores

ou estudiosos da CC.
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Principalmente dedicada as questbes da guitarra, a publicacdo de Armando
Simdes, como o proprio varias vezes refere, entronca inevitavelmente no universo do
Fado pela directa ligacéo. iP@al, dedica o 4° ponto da Il Parte fadg fundamentando
a pertinéncia por entender "que a guitarra deve hoje a sua existéncia unicamente ao
fado" (1974: 186), ndo cabendo aqui discutir a legitimidade ou cientificidade de tal
opinido/predicdo. Orientanese pela oposicdo a representatividade do Fado como
cancao nacional, aponta a origem em Coimbra com a chegada dos estudantes brasileiros
a Universidade, usando a terminologia Fado de Coimbra, apodtendaracteristicas
liricas e romanticas e simultameente instituindeo de quase sacralizacédo pelo facto de
s6 ele se poder cantar nas escadas dos templos. Esta aproximacao de religiosidade,
fundamentada nas serenatas realizadas na escadaria da Sé Velhaseavestatanto
de algum anacronismo porquan&s, referidas serenatas (monumentais), s a partir de
1945 vieram a acontecer:Sérenatas Monumentais: ritual de tipo festivo, ou
espectaculo, vulgarizado a partir de 1945, nas escadarias do poértico principal da Sé

Velha, enquanto momento marcante da abera festa da Queima das Fitas

Sim@es continua, desligande de qualquer preocupacdo cientifica de
fundamento, atribuindo a CC uma origem medieval com ligacdo as trovas de D. Dinis e
D. Pedro (Duque de Coimbra) reforcando assim as diferémtasaCoimbra mas, por
estranho, tendo a paginas 194 colocado a entrada do Fado em Coimbra pelo século XIX
e vindo a reforcar tal suposto na pagina 209: "Em Coimbra, esta cancéo era tao antiga,
como em Lisboa, visto que havia sido para |4 levada pelodaggées brasileiros que
frequentavam a Universidadeitiém 209). Nao se percebe ainda, no discurso em que
Simbes vai fazendo subtilmente a apologia do caracter mais erudizado da CC, e no
tempo em que a canc¢do tinha passado por intensas transformagaésidacdo com
nomes como Edmundo Bettencourt, Luiz Goes, Anyelde Araljo, Anténio Brojo e
Antonio Portugal, José Afonso e Adriano Correia de Oliveira, ndo se percebsediaia
alcance do cruzamento de diferencas anotados na pagina 214: "Em Coifabla
desceu da Alta para a Baixa, isto €, da Universidade para o vulgo; ao invés do que
sucedeu em Lisboa, que saiu das alfurjas para subir aos salbes. E isto deve ter influido

também nas diferencas de casta entre os fados de Lisboa e os de Cdonabira14).

1 NUNES, Anténio Manuet A Cancdo de Coimbra no Século XIX (1840)- A memdria dos Sons:
Il. Serenatas dos Futricas e das Trican@m linha]. Coimbra: 2005. [Consult. 11 Jul. 2011]. Disponivel
em: http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005_12 18 archive.html
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No Coloquio sobre Mduasica Popular Portuguesa, organizado em 1979 pelo
Instituto Nacional para Aproveitamento dos Tempos Livres dos Trabalhadores
(INATEL), Frederico de Freitas, em comunicacdo com o ti@léado, cancdo da
Cidade de Lisboa: Suawigens e Evolucdatece consideracfes varias sobre a origem
do Fado, rebatendo as teses que apontam uma heranca &rabe, fundamentado
principalmente nas caracteristicas silabicas/melismaticas, propondo nove fases de

avancamusical a partir dtundum com éfiase no crescendo estético e composicional.

Acerca de Coimbra, que insere na fase tréstrdasformacaonum breve
apontamento a paginas 21 da publicacdo das comunicacdes e conclusdes (1984), volta a
encontrarse a mitica hilariana como génese musical eétip@ numa quase
omnipresenca, e a designacdo fadeenata na confusdo género/ritual o que, e olhando
Frederico de Freitas como "Compositor, director de orquestra, pedagogo e investigador,
[atento a&] expressdo musical popular urbana e rural [tendo piajfexarias
conferéncias sobre géneros, obras e compositores portugueses e estrangeiros: fado,
folclore, modinha portuguesa e brasileira” (Céteal, 2010: 524526), deixa
transparecer o pouco interesse pelos dominios do universo da cancdo coimbrd logo

verificado na omissao da realidade antes Hilario.

Em 1982 com tituldcFados e Cancdes de Coimbm reedicdo em 1998 com
titulo Colectanea de Fados e Cancdes de Coimboaé Ribeiro de Morais, radicado no
Porto com ligagbes a CC, compila um conjunto condiddrde amostrasque se
confundem em vérias ligacdes enddégenas/exdgenas, erros de texto, de titulo e autoria ou
omissao da mesma organizacdo sem qualquer tipo de critério. Ndo se relevando as
imprecisfes por falta de uma investigacao cuidada, ensamdeentanto a ma heranca
das informacdes constantes em fonogramas e as recriacdes abusivas de muitos cultores
gue certamente a Morais serviram de fontes. Desprovido de transcricdes musicais e sem
qualquer tipo de referéncias fonogréaficas, teseaeste umtrabalho que néo so6
contribuiu, pela divulgacdo que nos anos da primeira publicacdo teve em Coimbra, para
induzir nas préticas performativas e algumas gravacdes a continuagdo de informacdes
erradas ou potenciacdo da falta delas, como representa hojebathdrde engano
cientifico, proprio apenas para aqueles que, por mera curiosidade, querem aceder a este

ou aguele texto poético para uma pratica de ocasido desresponsabilizada.
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Como exemplo de algumas imprecisdes aporgema publicacéo de 1982:

1. Cancgao de Coimbrgp. 68), tema com autoria musical de Raul Ferrdo e texto
poético de José Galhardo, de titulo origi@almbra produto do género ligeiro alheio a
CC que, inicialmente criado para o teatro de revista, viria a integnaa banda sonora
do filme Capas Negrasde Armando Miranda. Tornese um fendmeno de dimenséo
internacional através de Améalia Rodrigues e da adaptacdo do texto para lingua francesa
por Jacques Larue, para a interpretacéo de Yvette Giraud com d\titiilau Portugal
A conjuntura politica e a forte maquina de propaganda nacionalista do Estado Novo
"ndo foi, de modo algum, alheia ao sucesso deste processo no decorrer da década de
1950 e seguintes. Abril em Portugal torrsmu slogan turistico, desdobrse em
panfletos, de origem a uma média metragem de propaganda nacional intitulada April

in Portugal, com Amalia interpretando a cancéo, em 1955" (R@ad 2004).

2. Balada da Aldeigp. 75), tema com caracteristicas clarataeestranhas @C
de que se ndo conhece uso peiticas performativas coimbrés. Foi gravado por Jodo
Queiroz, cantor com curta passagem por Coimbra vindo de Angola, com o n° 6 no LP
Jodo Queiroz: Canta Baladas e Fados de Coimbecla, Tes 6005, em 1986, fazendo
também parte da colecc&ados do Fade24, com o n° 4, CD editado pela Movieplay,
FF 17.024, em 1998, coramasda cancao coimbra e lisboeta.

3. As entradas de Fado Hilario, na reedicdo de 1998, apresentadafamono
Hilario (1) (p. 163),Fado Hilario (Il) (p. 170),Fado Hilario (lll) (p. 173 e Fado do
Hilario (p. 193), sdo igualmente um conjunto que em nada ajuda ao esclarecimento das
fases que caracterizantransformacéaue levou ao actual. Para além desta questéo, ja
supra abordada e deixando a desnecessaria multiplicacdo de titutesesénctia que o
fundamente, encontrase abusivas alteracdes do texto como regra nestes e noutros

temas.

4. Acerca das alteracOes de texto atras referidas, ainda na edicdo de 1982, é
exemplo das sucessivas imprecisd®ssa Negra(p. 40), cujo titulo grawdo por
Adriano Correia de Oliveira Balada do Estudanteem que na primeira quadra, no
primeiro verso, se IRosa negra rosa negidevendo leiseCapa negra, rosa negrano
terceiroAbrete bem nos meus olhagevendo lese Abre-te bem nos meus ombyas
no quartocComo o vento na bandeirdevendo leseComo, ao vento, uma bandeira



Adriano Correia de Oliveira gravd@alada do Estudantem1961, acompanhado
exclusivamente por Paulo Aldo a viola, pela etiqueta Ortésco 45 rpm ATEP 6033.
Com indicacdale musica popular e letra de Manuel Alegre (12 e 22 quadras) e Anténio
Aleixo (32 quadra), verificarse nesta 32 quadra algumas alteracdes no 2° e 3° versos.
Na versao gravad®uem canta por conta sua/Canta sempre com razdo/Mais vale ser
pardal na rua/Queouxinol na prisao no original:Quem canta por conta sualgr ser,
com muita razdgantes pardal, cd na rufgue rouxinol na priséd Na realidade,
embora o disco faca registo da musica como sendo popalada do Estudant@Capa
negra, rosa negra é a adaptacdo a uma nova letra da musicaCaacdo dos
Malmequeresde Antdénio Menano, com letra de Antonio Botto, editada pela Sassetti
em 1924 com o titulo dBallada dos Malmequeres gravada pelo autor no inicio de
1927, em Paris, j& com o titulo d@ancdo dos Malmequeres Odeon, 187.508.
Adriano volta a gravar, em 1962tiqueta Orfeu, ATEP 60 97, substituindo a quadra de
Anténio Aleixo por outra de Manuel Alegre, a composicdo com musica de sua autoria

Capa Negra Rosa Negra

Em 1984 é editada poMario Correia, autor interessado por este universo
musical, a obraMusica Popular Portuguesa: Um Ponto de Partid@edicando
consideravel atencdo a CC, fornece informacéo sobre os cultores que, no seu entender,
de alguma forma influenciaram a cancaordervencdo. Observando principalmente as
referéncias das décadas 19&Denferma, a semelhanca da maioria, das imprecisdes ao
nivel de autorias como se pode ver, por exemplo,Samdades de Coimbraom
atribuicdo da autoria da letra a Edmundo Bettent@ugm Fado da Sugestdoom
atribuicéo total a Felisberto Ferreirifi{p. 292).

Relacionando o canto de intervencdo com a "importancia do movimento
coimbrdo desencadeado em torno do chamado fado de Coimbra" (Correia, 1984: 18),
serve esta alusdo para mostes questdes que, ao nivel da terminologia, se véo

colocando. O autor intitula o ponto 3 da | Parte c@onochamado fado de Coimbra a

L ALEIXO, Anténio (1975)Este Livro que Vos Deix@? ed. Lisboa: Vitalino Martins Aleixo.

% Informag&o de Anténio M. Nunes.

% A letra é da autoria do poeta Anténio de Sousa e o tema foi gravado pela primeira vez por Bettencourt
em 1920, acompanhado por értParedes e Afonso de Sousa (guitarras) e por Mario Faria da Fonseca
(viola): Disco Columbia, BL 1001P 6621 onde s&o indicadas as respectivas autorias.

* A musica é de Alexandre de Rezende e da letra ndo é conhecida autoria. Foi gravado por Bettencour
em 1928, com acompanhamento de Artur Paredes e Albano de Noronha (guitarras) e Mario Faria da
Fonseca (viola): Disco Columbia, 812@&/P 308 onde € indicada a autoria da musica.
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balada (19561964) vai deixando no decorrer do texto a associa@giochamadppara,

no ponto 4 da IV Parte, intitulg@ fado de Coimbraservindo este ponto, por curioso,

como suporte para a referéncia a edicdes fonograficas de José Afonso, Carlos Paredes e
Luiz Goes. E ainda de nota o que escreve no ponto 1.4 da Ill Parte: "Verificamos que do
“choque" entre o fado de Coingbe a musica tradicional, nasceu o movimento das
"baladas" e "trovas", processo que se manteve constante na definicdo do "canto de
protesto”, da "nova canc¢éo portuguesa” e do "canto livre" e que, finalmente, se veio a
revelar de importancia fundamental ecsiva na construcdo da musica popular
portuguesa."iflem 186). Da referéncia ao "choque" com a musica tradicional ndo se
percebe porquanto, entersle, existiu sim "fusdo" identificadora ja verificada em

Bettencourt.

Adalberto Alves publica em 1988rabesco: da Musica Arabe e da Musica
PortuguesaDedicando o capitulo VI ao Fad® fado e a Mouriscg rebate as varias
teses de filiacdo deixando, embora passivel de uma verdadeira anélise musicoldgica
comparativa, refere, a convicgcdo de uma considerafteéncia arabe. O Fado designa
como "Cancdo urbana e popular, circunscrita essencialmente a regido de Lisboa,
[precisando que] a sua origem tem sido explicada através de varias @oéasma
derivacédo ddundum(filiacdo afrobrasileira);b) € uma inencéo de marinheiros) tem
filiacdo arabe." (1989: 67). Sem nunca abordar a realidade coimbrd, fica a duvida de
uma posicdo assumida do género como produto autbnomo a todos 0s niveis,

concretamente no que mais debatido tem sido: a relacéo de filiacddosboa.

Na Galaxia Sonora: Sobre o Fado de Coiml§i®91), € um estudo sobre a
questdo das praticas de transmissdo oral na d@i§inaimente apresentado no 1°
Congresso Portugués de Literaturas Marginais (Abril de 198&a Lucia Vouga,
entdo professorana Faculdade de Letras da Universidade do Porto, aborda a
problematica essencialmente centrada nos aspectos poéticos que caracterizam e séo
caracterizados pelas expressfes performativas vocais na cumplice duplicacdo da outra
voz, 0 acompanhamento instrumed, definindo os principios estilisticos da CC. No
confronto com outras designacdes (Serenata Coimbrd;-Canigho; Cancdo de
Coimbra), adopta o termo designativo de Lisboa, Fado, na ligacdo a Coimbra, Fado de

Coimbra, fundamentanese, embora com hesii@es, confessa, na origem comum,
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ressalvando: "como duas galaxias de formacgéo recente e em transformacdo muito clara,

embora segundo ritmos e modelos variaveis, mesmo divergentes” (1991: 49).

Ainda na valorizacdo da voz enquanto "verdadeiro fio unificadabbrda
pertinentemente a questdo paradigmatica centrada na pratica de uma elite cultural
que, no seio desse universo unificador, mantém como substancia inalteravel a
transmisséo/transformagédo do fendmeno sustentado na oralidade. Contudo, continua a
notarse um discurso centralizador com efeitos reducionistas, que nada valorizam a
riqgueza do estudo da diversificacdo das origens, apoiado na sombra de um modelo de
"cancao estudantil, de "doutores" segundo a designacdo coimbra, [ainda que] com
caractesticas muito marcadas de forma tradicional e, por isso, marginal a literatura

instituicdo" (dem 55).

José Ramos Tinhordo, destacado socidlogo e critico musical brasileiro, publica
em 1994Fado Danga do Brasil Cantar de Lisbo® Fim de um Mitaonde, no pnto
nove do segundo capitulo com tit@largués de Lisboa e estudante de Coimbra tornam
fado "nacional, aborda muito ligeiramente a CC. Seguindo préticas discursivas
anteriores, Tinhordo fundamerda em Alberto Pimentel para as consideracfes que
tece, oncretamente a filiagdo, adiantando o inicio da década de 1880 para, em Coimbra,
mais uma vez com Hilario como Unica referéncia, situar o despontar de uma pratica de
Fado mais erudizado e de estética particutarde Coimbra, sem contudo deixar de
atribuir a este a catalogacédo de "adaptacéo regional" com vocacdo essencialmente de

serenata romantica.

Ainda em 1994, resultado da exposi¢cdo realizada no Museu Nacional de
Etnol ogia no OmiCiatpo thé fEliropea a9 4Fado:Cul tur ao
Vozes e Sombrgscom direccdo de Joaquim Pais de Brito. No texto de abertura, Pais de
Brito faz uma resumida abordagem a CC, justificando, pelos motivos que considera,
separaise este da reflexdo em causa: "Dai, o fado de Coimbra, que alguns autores
opinam mesio ndo dever ser designado como fado, segarato objecto da nossa

prépria reflexdo" (1994: 24).

Nas breves consideracdes que tece continua a obsetvarincipalmente, a
visdo centralizadora de uma exclusividade académica, deixando vaga a invocacao de

origem e aceitando sem interferéncia a questao designativa do Fado/nédo Fado.
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A coleccaaMusiques du Mondeom edicdo conjunta da Cité de la Musique e da
editora Actes Sud integra, em 1997, a obo& du Portugal de Salwa CastelBranco.
Olhando a paisagn musical portuguesa desde as praticas musicais tradicionais rurais
aos novos discursos musicais urbanos, num sélido fundamento tedrico, dedica o
capitulo VI La Chanson de Coimbya CC que centra no dominio das musicas urbanas
como género autonomo, sestado por um inovador discurso etnomusicolégico.
Justificando a designacdo Cancdo de Coimbra, termo aglutinador dos géneros
periféricos e simultaneamente distanciador do Fado de Lisboa, CBsialn traca o
perfil do género baseado nas composi¢Oesraigie adaptacdes de musica tradicional
para o estilo de Coimbra, sublinhando o tipo de inspiracao poética, a sua interpretacdo

de livre pulsacéo ritmica e as particulares influéncias do estideldmntaitaliano.

No entanto, e apesar de se enconigar am novo discurso relativamente a uma
proposta de autonomia da CC, bem como a assuncdo de um designativo proprio,
clarificado e distintivo, continua a sersre o af ast ament o da 0 m¥%s
cidade e arredores que, a par com a trazida pedagses oriundos de outras regides do
pais, teria certamente como refere ao dizer que "la tradition vocale et instrumentale
distincte qui évolua a Coimbra est une synthese de différents éléments qui comprennent
notamment la musique traditionnelle apponée les étudiants de leur région natale"
(1997: 107), contribuido para a constru¢cao de uma identidade prépria na comunhéo de
praticas comuns e via directa dos ensinamentos que tantos e importantes instrumentistas
futricas deram aos escolares. Também, narddégem a hipotética fundacéo do género,
continua a observage a referéncia centrada em Hilario e na mitificacdo do seu Fado,
bem como o seu desenvolvimento a partir de Lisboa, na linha dos discursos que desde

principios do século XX se vém observando.

Salientase ainda que, o tipo de discurso assumido por Salwa G8steioo em
Voix du Portugal ja se encontra nbookletque acompanhMusical Traditions of
Portugal (1994), CD editado pelo International Institut for Traditional Music (IITM) em
cooperacaacom o International Council for Traditional Music (ICTM UNESCO C).
Contudo, aqui, encontrase opc¢des/contradicbes que vém a ser alteradas em 1997,

concretamente:



1. "cancdo de Coimbra(song of Coimbra) [...] consisting of vocal and
instrumental genresamely,fado, balada andguitarrada” (ibid.: 34), em oposi¢céo ao
que em glossario (p. 56) se desigi@ada A performance genre with two distinct
traditions: Lisboa and Coimbra". Este tipo de discurso comprometido entre o "classico"
e 0 "moderno” desaparece &foix du Portugalonde a autora assume a preferéncia dos
cultores précangdo de Coimbraalterando dermo fado paracangéo: "Pourtant ses
interprétes préférent parler dmncdode Coimbra, terme générique qui permet de
souligner la diversité des genres musicaten¢aq baladaet guitarradag” (Castelo

Branco, 1997: 105).

2. EmMusical Traditions of Pdugal (1994) opta por apresentar como exemplo
quatro guitarradagbordagengstrumentais, vindo a incorporar no CD que acompanha
Voix du Portugal(1997), para além de duas guitarradeBatada de Outonale José
Afonso, dois temas vocai€oimbra Menina eMoca e Fado da Sé VelhaSobre as
opc¢Oes na publicacdo de 1997, e com o abandono do desigadtyvseria de esperar
uma abordagem mais centrada, por exemplo, na renovagao estética operada por Luiz
Goes. Ainda sobre os ddismas € de referir queCoimtra Menina e Mocadem como
titulo originalMenina e Mocafazendo parte da Récita de Despedida do V Ano Médico
de 1919/1920, com autoria musical de Fausto Frazdo (ndo Bettencourt) e poesia de
Américo Cortez Pinto, tendo na interpretacdo de Bettencourt utnd&gjuadra de

origem popular. As quadras originais sao as seguintes:

1. Coimbra, menina e moga
Rouxinol de Bernardim
N&o ha terra como a nossa

N&o ha no mundo outra assim.

2. A sorrir de madrugada
De méos postas a tardinha
Es Inés, a bem amada

E Santa como a Rainha.
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3.Nunca houve em Portugal
Nemha terra tdo bonita
Es a taca de Sdo Graal

Onde o0 meu sangue palpita.

4.Coimbra toda € um verso
Pr'a balada do luar
Os meus olhos sdo um berco

Onde te quero embalar.

O Fado da Sé Velheem autoria musical de Francisco Paulo Menano, ndo de seu
irmao Antonio, e poesia supostamente tradicional. A musica deste Fado, com letra
diferente da autoria de Américo de Oliveira Durdo, é também conhecidblqgar
d'Aldeia e foi gravado por José Paedal de Oliveira, em 1927, mantendo o titulo
original (Disco His Master's Voice, EQ 86).

Integrado na colec¢cddm Século de Fadm estudo de Pedro Caldeira Cab#al,
Guitarra Portuguesd1999), continua, no ponto 3 do IV capitu Guitarra e o "Fado
de Coimbra'), o inoperante mito hilariano com a agravante, assente em hipotéticos
testemunhos, de ter sido "ele o introdutor do fado, trazerdko Lisboa para a cidade
universitaria de Coimbra" (1999: 181), apontamdainda como um guitarrista de
relevo o e, feita a analise do repertdrio e registos fonograficos de inicios do século
XX, transparece como um exagero de sobrevalorizagdo técnica. Também se entende
pouco esclarecida a teoria de transicdo do Fado de Lisboa para o de Coimbra porquanto,
a entrada d século XX, onde o autor pretende fundamentar o facto, mais do que
transicdo se poderdo observar processos de transformacdo com forte protagonismo da

guitarra.

BN

No alheamento a realidade musidatrica que se verifica na maioria dos
discursos, Caldeira ®Geal reforca o afastamento com a atribuicdo de titulo (Dr.) a
Anthero Alte da Veiga, uma das importantes referén@asacadémicas na guitarra de
Coimbra adiantando informacéo (n&o correcta, como se vera) das gravacoes feitas pelo
guitarrista em 192para o Grande Bazar do Porto/His Master's Voice. Efectivamente,

! Informacdes de Anjos de Carvalho.



Alte da Veiga grava em 1929, na sequéncia de um concerto na Corunha, aguando da sua
estadia como diplomata, em que € convidado para gravar em Liverpool. Os doze temas
gue grava na cidade bniti&a tém um importante impacto na industria discografica de
entdo, levando a His Master's Voice a coml@ano seu regresso a Espanha, para

gravar em Barcelona outros tantos temas da sua autoria.

"Pena é que, de tao vasto repertério gravado na sequetdde de 1929,
apenas tenham chegado até nésaté ao momentoquatro pecas [...]
Registese que a divulgacdo e comercializacdo em Portugal da sua
discografia foi muito complicada, assistirg® a um certo boicote por
parte da algumas firmasacionais de edicdo e comércio de discos,
nomeadamente do Grande Bazar do Porto, representante da His Master's
Voice no nosso pais, pelo facto de Anthero ter gravado no estrangeiro”
(Cravo, 2010: 8B4)".

1in VENTURA, A. C. Quaresma [et al.]

2010 Anthero da Veiga: Republicano, Guitarrista,iplbmata Coimbra: Camara Municipal de
Coimbra- Departamento de Cultura.
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1.30 SECULO XXI

Embora com primeira edicdo em 1992, entra aqui na sequéncia cronolégica a
publicacdo de Eduardo Suceh&boa, o Fado e os Fadistaselo facto de ter a edi¢ao
de 2002 (23) uma versao revista e aumentada. Erudito pertencente a pratica do Fado de
Lisboa, S$icena dedica o capitulo 10 Fado de Coimbraa cancdo coimbrd. Num
discurso alinhado pelas ideias subjacentes a filiacdo LisBm@mbra, aqui manifesto
através de algum conservadorismo, ces@raem cultores de finais do século XIX,
primeira metade dXX (Hilario; Lucas Junot; Bettencourt; Francisco Menano; Artur
Paredes), sobre o0s quais adianta alguns dados biograficos e pormenores relativos as
praticas, de forma pouco fundamentada. Termina com um claro manifesto contra o
movimento estético dos anosssenta, alertando para a fragilidade do conceito Cancao
de Coimbra (2002: p. 16B31).

No contexto actual dos estudos de metropolitanismoR&m uma Histéria do
Fado (2004), Rui Vieira Nery d4 um contributo essencial para a compreensdo do Fado
enquantoéndémeno cultural. Percorrendo cerca de duzentos anos, aborda o Fado ndo so
na perspectiva nacional mas também transnacional, olhando a quegfaddislusic,
trata a problemética das origens, salienta as transformacdes fixando os contextos
politicos, so@is e culturais, a andlise poética e musical, a importancia dos registos
fonograficos e as praticas performativas dos intervenientes que a varios niveis sao a

marca identificadora do género.

Justificando as particularidades do que, relativamente a Coimbianta o
designativo de "cancdo urbana estudantil®, remete para estudos proprios e
contextualizados. Sobre a questdo da designacdo adoptada por Vieira Nery, e
percebendee a percentagem maioritaria da comunidade académica ligada a pratica da
CC, seria b entanto valorizador do discurso proprio, a referéncia a
participacdo/influéncia da comunidafigrica na configuracéo das origens. E um facto
gue, embora Vieira Nery se proponha ao estudo do Fado na raiz da sua origem e
desenvolvimento no quadro partiauldo sedocus Lisboa, poderia, tanto que faz o
engquadramento no contexto do que intitelemeiro Alargamentpter dedicado a CC
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um grau de desenvolvimento superior, mais ainda pelo elevado conhecimento que do

fendmeno, no seu todo, tem.

Do conjunto depublicacdes da primeira década do século XXI outras ha a que,
por escassa informacéo, demissdo da abordagem ou contetdo pouco relevante acerca da
CC, se néo da aqui lugar de referéncia. Sado exe@ptaturo da Saudadg004), de
Manuel HalpernFado: Itinerarios de uma Cultura Vivé2008), de Mario Anacleto &

Musica de Junqueir(2009) com Coordenacao de Henrique Manuel S. Pereira.

Fazendo parte da coleccéo Fotobiografias SéculoJgé¥e Afons@2010), com
textos de Irene Pimentel e direccdo de Joaquim Vieira, tsalap livro primeiro ap6s
as publicacbes de Viriato Teles, José Anténio Salvador, Jodo Afonso dos Santos entre
outros. Olhando o percurso de vida de José Afonso através de fategraiitazes,
referéncias a discos, concertos e idiossincrasias, peseebefigura contraditoria e

marcadamente surrealista num retrato cronolégico repleto de variadas informacoes.

Embora uma obra biogréfica, porque de José Afonso se trata e da sua enorm
ligacdo a Coimbra e a sua cancdo em tempos de relevantes transformacdessentende
aqui com lugar de direito pelas informacfes nela contidas. No inicio do cafitulo
Procura de Rumoobservanse algumas informacdes acerca do ambiente que rodeava
0s comprtamentos académicos, nétulas histéricas e referéncias a cultores préximos de
José Afonso nas préaticas performativas. Sobre a CC teria dito o cantor, assim se vé
transcrito, que era "um folclore de elite, apesar de popularizado"”, adianta a autora que
"Havia nesse tempo, segundo Afonso, "um duplo fildo": por um lado, "o do fado de
Coimbra, que, na sua fase de consolidacdo, chega ao esquema de duas quadras" e se
cantava nas serenatas, e, por outro lado, "as musicas das "fogueiras", grandes
manifestacdes pofares" (Pimentel, 2010: 41). Sobre Edmundo Bettencourt, colega do
pai e do tio de José Afonso em Coimbra, informa Irene Pimentel que "Embora nunca o
tivesse conhecido, Afonso considerou esse antigo estudante de Direito e boémio "de
longe o melhor de todass fadistas de Coimbra" e, ao lado do guitarrista Artur Paredes,

o grande renovador da cancdo coimbrad. [...] "o Bettencourt tinha imposto uma

sobriedade muito grande”, eliminando as "pieguices" e 0 "sentimentalisdett 42).

Importante pra o enquadmaento historico d&€£C, nomeadamente na transicéo
dos anos 1950 para 1960, ano este em que José Afonso inicia uma abordagem diferente
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com a gravacdo do disco (45 rpBalada do Outonpeditado pela etiqueta Rapsddia
(EPF 508%, encontrase na obra, principente na primeira metade, um conjunto de
informacbes e declaracbes que constituem valiosissimo contributo para o
conhecinento/esclarecimento das fases aincédo coimbréRefirase ainda aqui a
passagem importante que, relatando o alBawhos de Coimbra ®utras Canc¢desde
1981, em homenagem a Bettencourt, ilustra 0 ambiente pds 25 de Abril no seio das
manifestacfes académicas conimbricenses, transcrevendo testemunhos de Zeca Afonso:
"O proprio Afonso alegou entdo que, embora ressaorgind
associado a "manifestacdes de revivalismo direitista”, o fado de Coimbra
ndo era de direita nem de esquerda, mas sim "um depdsito de caracter
cultural”. [...] Além disso, como "o fado de Coimbra andava a ser
utilizado para grandeste deumsserenateiros com cantores de direita
revivalistas”, achara "que podia contribuir para desfazer esse equivoco"
"lamentavel" de o ligar "a opg¢des reaccionarias". Bettencourt, por
exemplo, ndo fora ‘'revivalista nem reaccionarighas "um

verdadeiro inovador tanto na musica do fado, como no plano literario,
como ainda na interpretacaoibifl.: 151).

Ao Fado Tudo se Cantg2010) Daniel Gouveia responde numa obra plena de
experiéncias enquanto compositor, poeta e intérpreteéado, através de um relevante
testemunho do conhecimento alargado que manifesta da comunidade fadista, analisando

o fendmeno e simultaneamente ensaiando uma organiza¢ao taxonémica do mesmo.

Abordando cuidadosamente as diferentes teses de origem nacipeasigdrica
das praticas performativas (lusitana/celta, islamica, trovadoresca, marinheira, africana,
brasileira e sanjoanina), deixa aberta a conclusao pela probabilidade e improbabilidade
gue a falta de provas sustenta, acabando no entanto por djgeytise calhar, as raizes
primordialmente portuguesas do Fado ainda ndo foram estabelecidas porque os
folcloristas tém ignorado o Fado pelo urbanismo de que se reveste, e os estudiosos de
fado tém ignorado o folclore pelo ruralismo deste. Uns e outnosaéesquecido do

portuguesismo comum a ambos" (2010: 31).

Sobre a CC, Daniel Gouveia dem#e do tratamento aprofundado por confessa
falta de habilitacdo, deixando clara a visdo da filiacdo: "Embora, de comeco, o Fado

! Ultimo trabalho que José Afonso faz com a etiqueta Orfeu, tendo sido acompanhado por Octavio Sérgio
(guitarra) e DurvaMoreirinhas (viola): LP 33rppOrfeu, FPAT 6011



tenha ido de Lisboa para Coimbrayddo por estudantes cativados pelas componentes

de boémia e transgresséo tao caras a juventude, ha diferencas estruturais de evolucao
que afastam bastante aquele que se canta na Lusa Atenas das caracteristicas iniciais"
(idem 327), tendo no entanto, antemente, sobre a questédo da erudicdo, declarado "a
emancipacéo e evolugédo do género em Coimlibal.;(161). Contudo, o autor, numa

breve abordagem comparativa, acaba por deixar um contributo importante para a

caracterizacdo do modelo coimbréo olhansltracos gerais.

Ainda em 2010, é publicada uma extensa obra/tese sobre a origem dé Fado,
Origem do Fadpde José Alberto Sardinha, numa linha que pretende a valorizagdo do
romanceiro tradicional para sustentar a negacédo da exlil®¢ao urbana centrada
em Lisboa. Relativamente a CC sesée0 mesmo abandono de tratamento justificado
na origem comum, adiantando Sardinha que a sua evolucdo deu origefpéaads,
qgue néo identifica, deteng® como principal interesse nas adefpées centradas no
patriménio musical regional intercalado com os cantos dos ceguinhos levado pelos

estudantes, e ainda na questao da adgfie/apropriacdo de autoria das cangdes

Obra fulcral na abordagem ao fenbmeno musical portuguéscialopédia da
Musica em Portugal no Século Xeom direccdo da Professora Doutora Salwa Castelo
Branco, lancado o seu primeiro volume-CA em Janeiro de 2010, é um importante
contributo para o conhecimento dos diversos dominios musicais nas suas

particularidades e ptidas expressivas.

Com entrada na pagina 215 e responsabilidade da equipa editorial da
Enciclopédia,Cancdo de Coimbratrata, assim se inicia a entrada, de "um conjunto
diversificado de géneros e praticas musicais associadas sobretudo as tradicdes de
socabilidade da Universidade de Coimbra" (César, 2010: 215), salvaguardando a
participacaofutrica e justificando a designacdo, em opcdo a outras apresentadas,

principalmente pela ndo conotagéo exclusiva com o Fado de Lisboa.

' Em entrevista realizada no dia 3 de Marco de 2011, no Instituto de Etnomusicologia, a Prof. Salwa
CasteleBranco referia no essencial que, o critério da designacéo, embora se ndo entenda completamente
defensavel ou consensual, sustergdeunas opinides do Prof. Anténio Brojo e do Dr. Anténio Portugal,

para além de outras, que insistiam repetidamente na adopcao do termo Cancédo de Coimbra enquanto mais
abrangente e heterogéneo, relativamente aos estiloséderog Coimbra, possibilitando assim a
diferenciagdo com o congénere lisboeta (entrevista 14).
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Se Hilario representa o principa autonomia na pratica expressiva, por um
estilo de colocacdo vocal seoperéaticd principalmente valorizado nas sustentacdes
finais da repeticdo dos distiépdiberdade ritmica e uso de notas agudas suspendidas
com apoio no vocabulai, que faziam aiterenca para Lisboa, ja o ganhar estatuto de
referéncia autonomizadora da prépria cancao pode ter outra leitura. Por um lado, Hilario
tanto tinha uma orientacdo performativa que se ligava estreitamente aos hébitos das
praticas lisboetas (espectaculos eatas reunides etc.), como, ao estilo de marca
lisboeta (décimas), teve producdo poética. Por outro, e olhando os contemporaneos,
pode inferirse relativamente as préaticas expressivas de Manassés de Lacerda, que ndo
chegou a frequentar a Universidade, AwdoMenano, Lucas Junot, e Paradela de
Oliveira, a presenca de um continuado estilo que viria sim a aemom Bettencourt

e, no aspecto instrumental, com Artur Paredes a partir dos anos 1920.

Embora a linha ideoldgica detractora do Fado de Lisboeeatasse, servindo os
seus propésitos, a figura do chamado Fado de Coimbra envolta numa atmosfera
moralizante e de culta elite, é sabido que, até pelos anos de 1920, se continuou a
interpretar em Coimbra o Fado de Lisboa e, o figurino, embora com umaagkxo
musical de maior desenvolvimento harménico, pouco diferente era. Anténio Menano
vir4, como exemplo, a ser considerado um cantor de Fado de Lisboa (Nunes, 1999: 92).
Por outro lado, e apontada a importancia de Hilario como "primeiro grande defensor e
divulgador da cancéo de Coimbra", estrasbaue ndo tenha sido objecto de entrada na
Enciclopédia, tal como Angelo de Araljo, compositor de manifesta relevancia,
preferindese um Alberto Ribeiro cuja figura, alheia ao meio, foi inclusivamente objecto
de acesa discussdo e penalizacdo por parte da Academia, na sequéncia da sua
participacdo no filme&apas Negrasle Armando Miranda (1947), principalmente pelo
facto de ter envergado o traje académico, capa e batina, da pretensa imitacdo das

serenatas em algusiaenas e da promocao do filme através de varios espectaculos.

1 A associacdo da terminologia vocal semperatica a CC prenee, efectivamente, com estilos
interpretativos de cantores como Hilario e Manassés de Lacertignioifdos pela musica que se
praticava nos circuitos de sociabilidade escolar conimbricense, tal como se vé justificado em Nery (2004),
pelos repertérios da Tuna e Orfeon académicos e, possivelmente, pela necessidade de projeccédo vocal
necessdria as présis serenis de rua.

% Sobre estes efeitos, e segundo informacdo de Antonio M. Nunes, podens¢octmo exemplo dois

fados levados de Lisboa para Coimbr&amlo Sepulvedagravado por Lucas Junot em 1927, Eamlo

Antigo gravado por Paradela de Oliveinia mesmo ano, notaneé® neste tema um notorio decalque do

Fado das Maos Pequeninds Reynaldo Varella.
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A editora SevenMuses MusicBook®Lcom direccdo de Samuel Lopes, integra
no universo do Fado a manifestacdo CC nas publicagcbes bilingue (portugués/inglés)
Fado: Sempre! Ontem, Hoje e AmankdFado Portugal: 200 Anos de Fado

respectivamente em 2008 e 2011.

hY

Na publicacdo de 2008 encontrae breves notas de passagem a realidade
coimbra relativamente as caracteristicas, intervenientiesenvolvimentoreferindo a
importancia do OrfeonAcadémico enquanto principal divulgador do género no
estrangeiro. Na pagina 78 reforga o que inicialmente (p. 20) fora dito sobre a questéo
da designacao: "No denominado fado de Coimbra, pois os investigadores consideram
antes cancédo podem enconssartrés vertentes" (Lopes, 2008: 78). No que Lopes
considera trés vertentes (classica; balada; trova), inclui Machado Soares na linha de
Antonio Menano (classica) o que, observado o0 percurso e producdo do
cantor/violista/compositor, se ndo pode inteirameotecardar; Machado Soares €, na
década de 1950, e em parceria com Adriano Correia de Oliveira, uma linha nitidamente
seguidora das transformac¢Ges de Edmundo Bettencourt e Artur Paredes. A publicacdo
inclui nos quatro Cbque a acompanhafado Hilario, por Luiz Goes em gravacéo de
1976 cedida pela PolyGram Portugal (CDQuyando os Sino®obram por Augusto
Camacho em gravacao de 1958 cedida pela Valentim de CarvaBelada da
Despedidgoor Fernando Machado Soares em gravacdo de 1986 cedida pela PolyGram
Portugal (CD2), eBalada de Outon@or Anténio Ataide em gravacao de 2000 cedida
por Quinteto de Coimbr€asa de Fados't.

A publicacdo de 2011Fado Portugal integra dois CBdesignando o CD1
comoFado Tradicional e o CD2 comd-ado Contemporaned\o primeiro CD inclui
Sé Velhacantado por Augusto Camacho, sem precisdo de autoria e origem dd,registo

e Fado do Estudantale Machado Soares, gravado por Luiz Goes e Coimbra Quintet. O

! Luiz Goes gravéado Hilario em Madrid com o Coimbra Quintet (1957), pela etiqueta Philips, EP 430

702 PE (Serenata de Coimbral). As gravac¢des do Coimbra Quintet representam um importante marco na
divulgacéo/projecc¢éo internacional da CC.

2 Transcrevese a informacéo escrita cedidarpAnjos de Carvalho: "Este fado de Coimbra foi gravado

pela primeira vez por Augusto Camacho Vieira, em 1958, acompanhado a guitarra por Petrénio Ricciulli
e Egas Berrance e a Viola por Carlos Figueiredo, autor da musica (disco COLUMBIA, ML 177
CP10901, de 78 rpm). Como titulo figura apenas SE VELHA mas, na edigdo musical, que é anterior &
gravacao, o seu titulo era ADEUS SE VELHA."
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CD2 inclui E Alegre se Fez Tristeantado por Anténio Ataide Esta, que se pode
considerar edicdo "alargada" &@ado: Sempre! Ontem, Hoje e Amanl@menta a
informacé&o relativa a CC voltando a questdo da ndo consensualidade da designacéo,
tematicas, estrutura musicdgsenvolviment@ cultores, incluindo notas biddicas de
Augusto Camacho, Anténio Ataide e grupo Coimbra Quintet, particularidades do

instrumentario e praticas performativas.

No ponto que dedica a Casas de Fado em Portugal inclui, em Coimbra, 0 espaco
aCapella(centro culturabCapellg, antiga capelde Nossa Senhora da Victoria, sita na
outrora judiaria de Coimbra, hoje Rua Corpo de Deus, local onde, desde Junho de 2003,
o projecto Quinteto de Coimbf2asa de Fados’tpretende divulgar (comercialmente)
sobretudo a CC. A questdasa de Fadoado é paifica em Coimbra como se pode
depreender do artigo publicado no joraério de Coimbrade 27 de Setembro de
2010, Porque ndo ha Casas de Fado em Coimbaasinado por Jorge Cravo,
historiador, cantor, compositor e estudioso da CC. Tecendo considesmiiesa
origem do termo e abordando a realidade evolutiva em Lisboa, Cravo, terminando o
artigo, interroga/afirma:

"E, quando o Fado chegou a Coimbra, por meados do século XIX, onde
se cantaria? na imensa literatura de antigos estudantes ha refegéncia
noitadas em varias tabernas da cidade, onde o Fado a certa altura
também se ouvia, mas nenhuma originou uma Casa de fados.
Porqué?

E preciso ter presente que o Fado nunca foi importante em
Coimbra. Nunca aqui &stiu enraizado nas suas gentes. Aqui a
Cancédo era outra e o seu imaginario diferente. Procurar introduzir a

Cancdo de Coimbra numa "casa de fados" é contranatura" (Cravo,
2010).

Ainda sobre esta problemética, e referindo Luiz Goes (o granta/mentor
enguanto linha orientadora da expressao performativa de Jorge Craveg, tkeiabém a
sua opinido em entrevista ao mesmo jormihkifo de Coimbrg, de 24 de Maio de

2007: "Eu néo tenho absolutamente nada contra. O que eu exijo € a quahdade

! Este tema, sétimo do CiCapellg gravado pelo Quinteto de Coimbra em 2009, tem edic&o de public
art, 30109. A atribuigh da autoria musical ndo é consensual. A publicacdo que se refere, assim como
outras, faz constar Francisco Martins, o &Capellaregista Antdénio Portugal a semelhanca da gravagéo
de Anténio Bernardino, em 1969, no ERitarras do Meu Pais45 rpm da Orfe, ATEP 6557, podendo
ainda encontrase a atribuicdo a José Niza na ohdaiano Correia de Oliveira: Vida e Obrale Mario
Correia (1987: 157).



exibicdo da Cancdo de Coimbra. Se forem coisas bem feitas, ndo sou nada contra.
Desde que seja feito com dignidade e que haja a preocupacao da qualidade, penso que &
um excelente meio de ndo deixar morrer a Cancéao de Coimbra. Porque € quel@ao ha

have um sitio onde ouvir a Cancdo de Coimbra? O aCapella tem tido essa dighidade"

Das publicagBes internacionais distribuidas por livros e artigos diversos em que
o Fado é objecto de tratamento, ou que a ele exclusivamente se dedicam, esasidera
abordagem a CC pouco relevante como € o case® deadode Agnées Pellerin (2003:
68-70), a entrada emVorld Music: Africa, Europe and the Middle Easftol. 1 (1999:
229-230), com responsabilidade de Paul Vernon com origem na suélisbwey of the
Portuguese Bdo (1998) e a tese apresentada a Faculdade de Artes da Universidade
Checa Masaryka, no Departamento de Linguas e Literaturas RomaniPastugués
Lingua e Literatura, por Kamila Koncova com o titAl€ancédo do Fado: Uma Musica

e Vérias Raizes

Concretamente centradas @C, séo de referir a tese de LicenciaemalLingua
e Literatua EstrangeirdD Fado e Coimbra: Mdsica, Historia e Tradic@dsaduzida
para portugu® apresentada a Universidade Ca'Foscari de Veneza por Lia Contesso, e a
obrall Fado di Coimbrade Carlo Giacobbe.

A tese referida, apesar do titulo, aborda também tspeelacionados com
Lisboa, fazendo muitas vezes paralelismos com alguma incongruéncia numa
aleatoriedade de ideias que demonstram pouco dominio dos fenémenos. Apoiada em
lugares comuns, erros e pouco fundamento das referéncias, é um trabalho serarparticul

interesse para a CC.

Il Fado di Coimbra(2008), de Carlo Giacobbe, jornalista, docente universitario
e cantor, fundador em Roma do grugado entre Riogjue pretende divulgar a cultura
musical portuguesa, fase acompanhar de um CD com 16 temas reparpdr cancées
e guitarradas. Fundamentado num quadro teorico que, como é observavel na
bibliografia, se centra sobretudo em algumas publicacbes, escassas, dedicadas ao Fado
lisboeta, discorre sobre as questfes Ligboanbra no que diz respeito & boémia e

cultura, aspectos relacionados com o Estado Novo, praxe e cerimbnias académicas,

'in suplemento ao jornddiario de Coimbrade 24 de Maio de 2007, com o tittfado de Coimbrae
textos assiados por Ana Margalho, Carlos Santos e Joana Martins.
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guitarra e guitarristas e intérpretes da @Cligacdo com notas biogréficas e aspectos
performativos. Da generalidade da obra transparece mais um relato de "paix&o por", do

gue um ensaio de rigor jornalistico/cientifico.

Giacobbe comex por se identificar com &C como subgénero de Lisboa,
assummdo o termo Fado em oposi¢cdo a cancabada, entre outros, numa linha que
define como inclusivist, exagerando ao colocarGC nasituagdo de uma prética
desconhecida para a maioria: " Ci0 premesso, ri@enno col dire che ifado di
Coimbra, una sorta di sottogenereudia musica quintessenziale derf®gallo, € quasi
del tutto sconosciuto ai piu, compresi gli specialisti cheagproccio transnazionale
studiano la musica popolare eslge quasi infinite germinazioneZ@08: 20)

No final do capitulo sale os motivos e lugares €C, Giacobbe da exemplo da
cancaoCoimbra como um Fado de Coimbra e ndo um Fado de Lisboa dedicado a
“cidade rival", questdo ja atrds esclarecida. " A questo proposito, non deve trarre in
inganno il fatto che in molti locali di Lisbona capiti con frequenza di ascoltare la
celeberrima canzone dedicata a Coimbra, dal titolo Avril em Portugal, da me gia
ricordata. Qui pero si trata di un fado di Coimbra divenuto un hit della world music
anche oltre i confini lusitani, soprattutto per merito di Amalia Rodrigues, e non di un

fado lisbamese dedicato alla citta rivalatdém 66).

Outras imprecisfes se encontraprincipalmente no que ao repertério diz
respeito, no capitulo em que trata a tematica de alguns temas, sobretudo ao nivel das
autorias. Entado da Praia(p. 135) atribui letra e musica a Anténio Menano quando, a
primeira quadra € de Augusto Gil, e da setpuque apresenta se ndo conhece autoria.
Este Fado teve edicdo musical da Sassetti®&c@m capa de Stuart de Carvalhais,
incluindo uma terceira quadra de Horacio MendPerguntasme o que € morrer/meu
amor, minha alegria/Morrer é passar um dia/Todeimt sem te verAnténio Menano
gravou, com outra letra, em Paris, pela etiqueta Odeon, 187.501 (1927). $elie o
das Aguiasque apresenta com autoria (letra e masica) de José Afonso, também aqui se
nota a problemética das informacdes incorrectas aaasvedi¢bes discogréficas que,
atribuindeselhe crédito, sdo normalmente fonte de consulta. Contudo, e contrariamente
ao que todas a edicoes de José Afonso anotam, a letra da primeira quadra é de Camilo
Castelo Branco, a da segunda de Fernando de L&pnosela e a musica tem



possivelmente origem tradicional embora atribuida a Manassés de Lacerda Ferreira

Botelho. Acerca deste tema leia a informacao escrita cedida por Anjos de Carvalho:

"José Afonso, sendo ainda estudante, gravou este fado em9%2,
sob ot 2 t HAbGODASFAGUIASO |, a ¢ 0 mp quitatmaapdroAntonio
Brojo e Anténio Portugal e, a viola, por AurélReis e Méario de Castro
(disco MELODIA, 15.097, de 78 rpm). No citado disco, e nhas
subsequentagedi¢besdeste fado, consta sempre 0 nodeJosé
Afonso comaautor da musica e da letra, o que é comprovadamente falso.
Gravacéo disponivel eextended playMeLoDIA, ER85-5, editado em
1972; ALVORADA, MEP 60050) e enong play(LP ALVORADA, LP-04-
17; ALVORADA, ALD 503; AQuILA, AQU 02-52); também entompact
disc

- CD José Afonsd De Capa e BatindfloviepLAY, JA 8000, editado em
1996;

- CD Fados e Guitarradas de CoimbkéoViEPLAY, MOV. 30.332/A,
editado em1996;

- Col. Um Século de FadabicLuse, CD N° 6/Coimbra, EMI 7243 5
20640 2 1, editado em 1999;

A musica deste fado gravado por José Afonso é a do dfiino DAS
LAGRIMAS (Oh fonte que estas chorardajue tem trés quadras de
Camilo de Castelo Branco, e que foi cantgolar Manassés de
Lacerda e por este gravado com acompanhamedgopiano, disco
que se encontrava a venda na 22 metadel®laecénio do Séc. XX
(Disco da Companhia Francesa @®AMOPHONE, N° Cat. 62385)"
(Entrevista 1).

Ainda sobre a autoria dausica, recente informacao de Anténio M. Nupes

via de rectificacfes ale transmitidasatravés de um informante lisbogetdarifica a

guestado da autoria da musica atribudadomom maior precisédo a Jodo Black:
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"Com efeito, o FADO BLACK, ou FADO JOAO BLACK, foi
composto entre finais do século XIX e inicios do século XX pelo
conhecido fadista ativoem Lisboa Jodo Black (18721955), vindo
referenciado nos inventarios de fados publicados por Tinop (1903) e
Alberto Pimentel (1904)

Desconhecemos partitura manuscrita ou impressa do FADO BLACK,
sabido que foi gravado pelo fadista Alberto Costa no disco de 78 rpm
Columbia J 638, em agosto de 1926. Na etiqueta do fonograma consta o
nome de fi J . B toma@ kubor da musica. Cotejando ambas as
composicoes (a licao lisboeta e a licdo conimbricense) cosstaiae a
primeira parte da melodia é semelhante, donde o corstuique o
cronologicamente precedente FADO BLACK era conhecido de
Manassés de Lacerda efluenciou decisivamente a obra que viria a
ficar conhecida em Coimbra por Fado das Lagrimas/Fado das Aguias.
Face aos factos apurados, fica demonstrado que a musica do Fado das



Lagrimas deve ser considerada uma variante do Fado Joédo Black, cujo
autor é o préprio Jodo Black"

O CD que acompanha o livro, com voz do proprio autor e acompanhamento de
Ricardo Dias (guitarra) e Pedro Lopes (viola), ndo se entende, no aspecto vocal, como o
melhor contributo para o conhecimento da CC, no sentido epcom® facilmente se
percebe da audi¢do, uwmutsider por mais nao nacional, dificilmente transmite o
sentido estético do género. Vale a excelente interpretacdo dos instrumentistas que fazem
parte dos novos valores da musica coimbra. Abordagem semeti@ante,interesse da
participacdo de Al Di Meola, foi feita pelo masico grego Georgos Dalaras na edi¢do do
LP Latin, Minos 671/2 (1987) em que gravou o Fado Corrido de Coimbra cantado em
Portugués. Integrado no concerto Red Hot + Lisbon, acompanhada pamicAntd
Chainho, a cantora canadiana Kathryn Dawn Lang faz igualmente o exercicio de

interpretacdo da CC, neste caso ¢eado Hilario também cantado em portugués.

L NUNES, Anténio Manuet Fado das Lagrimas[Em linha]. Coimbra: 2012. [Consult. 17 Nov. 2012].
Disponivel emhttp://guitarrasdecoimbra2.blogspot.pt/2012/11/tddslagrimas.html
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2. O DISCURSO NA PERSPECTIVA DA SUA GENESE, CULTO E
DEFINICAO: ABORDAGEM ENDOGENA

Os referidosdois momentos da segunda seccédo, com uma pratica discursiva de
crescente caracter endégeno, podguoalmenteestruturarse emdois grandes eixos
acrescidos de um conjunto de situacdes pontuais de discussdo flbfisartprensa;
conferéncias) interferéncias da industria fonogréfica trabalho de outsiders

interessados:

- Relatos memorialistas e contribuicbes para a histéria da CC.
- Pequeno grupo de intelectuais (cultores ou n&o) preocupados realidade
historica e/ou discsfio dos processos de construcdo e identificacéo,

terminologia e definicéo.

Até a década de0 do século XX desenvolverase, endogenamente, as praticas
discursivas da CC exclusivamente insertas em breves passagens romanticas nas
publicacbes de caracter merialista, relatos orais, codigos estéticos e marcas
ideoldgicas transformadas em crencas mitificadas, e no que se pode entender por
discursos "ocultos" centrados principalmente nas renovacodes/transformacdes operadas
pela dupla Edmundo de Bettencourrtur Paredes e o envolvimento do paradigma
presencista E com Divaldo Gaspar de Freitas e Afonso de Sousa, e deste 0s textos que
serviram as comunicacdes nos Seminarios do Fado de Coimbral@®8)3 que se
inicia propriamente um discurso preocupado eamnum levantamento sistematico

de fontes, fundamentado num conceito de partilha centrada nos valores da confrontacgéo.

! A revistaPresena/Folha de Arte e Criticaurgiuem Coimbra em10 de Marco de 19#¥ciandose

com publicacdo quinzenal, passando a mensal até ao seu fim em 1940 num total de 54 teiueros,

como fundadores José Régio, Jodo Gaspar Simdes e Branquinho da Fonseca. O moviptestmcia
caracterizavae por uma atitude critica livre no combate a rotina e ao academismo, pela valorizacdo do
individual sobre o colectivo e pela andlise inb@gtiva, liberta de retdricas, na supreraato psicoldgico

ante o social (Barreiros, 1976: 4480).

E conhecida a proximidade relacional com a musica (ndo fosse-Copes- a uma fipresen- ao)
destacados presenci st as:erdul&@als piansna ba imféneia, mteressoh e go u a
pelo ensaio sobre musica e sempre esteve atento as novidades do panorama musical portugués; por seu
turno, José Régio e Gaspar Simdes eram melémanos sinceros. O amor que sentia pela musica Vitorino
Nemésio éonhecido, tendse reflectido na sua obra, e 0 mesmo pode ser dito a propésito de Jorge de
Sena¢o (Cascudo, 2013: 28).
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Dos livros de memodrias, salvaguardando a sua primeira fungéo, ressaltam com
frequéncia notas quesn passantcontribuem significativ@ente para as achegas ao
conhecimento da CC. Contudo, e na perspectiva do real valor das informacdes-mantém
se presente que "As imagens ndo sdo armazenadas sob a forma de fotografias fac
similadas de coisas, de acontecimentos, de palavras ou de frageBodos néds
possuimos provas concretas de que, sempre que recordamos um dado objecto, um rosto
ou uma cena, ndo obtemos uma reproducdo exata, mas antes uma interpretacdo, uma
nova versao reconstruida do original. Mais ainda, a medida que a nossa idade e
experiéncia se modificam, as versdes da mesma coisa evoluem" (Damasio, 2011: 141
142).



2.1RELATOS MEMORIALISTAS E  CONSTRUCAO DA HISTORIA

Em Tempos de Coimbrél? ed. 1925), de Anténio Cabral, estudante de Direito
nos anos 1880, encontsa dissimuladamente uma abordagem as origens do Fado,
situacao pouco frequente nos varios exemplos consultados. Dedicando o capitulo VI a
um fado que escreveu sobre uma quagl@sada em décimas, como critica aos
professores, préatica frequente nesta altura, Cabral descreve romanticamente a paisagem
coimbrd, as praticas das serenatas de rua doptgsacalles' em desgarradas e,
curiosamente, ao "recordar as magicas guitarrddasoites divinas de Coimbra [trata
o Fado, deixando hipétese de origem, como] o fatalismo, que arrefece o animo daqueles
portugueses, em cujas veias gira o sangue dos arabes, traduzido em mdasica [...]; a indole
afectiva e sentimental da nossa raca, [¢atws] na guitarra, com aquela toada, que faz
lembrar a dos alaides mouriscos." (1962: 183). E na apresentacdo do Fado, que retrata
as relacdes académicas de entéo, transceede Cabral:

"Foi a esta série de Doutores conspicuos e sdbios que dediepc,ca

gue chamei Fado dos lentes]...]. Apresenteo como documento
indicativo dasrelacdes de estudantes e lentes, discipulos e mestres:

Canta o Calisto asneiras,
Na aula de Natural;

Diz o Seco baboseiras,
No quinto ano, em Penal

Logo no primeiro ano,

Canta o Bernardo o Direito,

E diz: Estou satisfeito!,

N'um 'stenderete em Romano.
O Pedro- o grande tirano,
Apenas diz borracheiras,

E, com mui brutais maneiras,
Canta odireitos civis

Canta ag-inancasAssis,

Canta o Calisto asneiras

! Este tipo de praticas s&o frequentemente relatadas em registos anteriores, como se pd@ishEmiam

de Coimbra(1899), de AlfredoPratt: "N'estas noites tambem, sendo ellas amenas, mais ou menos
luarentas e convidativas, é que se succedem, nas mais serenas das esturdias coimbras, aquellas serenatas
alegres, em que grupos errantes de bohemios, capas aos ombros tragadas, cabkltocarorakibrizas

e guitarras ao peito, frementes, elles ahi vdo a cantar e a tocar, a improvizar, como o Hylario o fazia..."
(1899: 246).

9C



Depois de comer dois lanches,
E de nos citar Rogron,
Marcadet e Duranton,

Canta tolices o Sanches.

Vem de la o Pina Abranches
Co'a ciéncia industrial,

E cantigas, bem ou mal,
Canta o Pedrodaetis

Comoas que o Calisto diz

Na aula de Natural

Por vir muito incomodado,

O Velhg co'reumatismo,

Vai cantar Positivismo

O Garcia afrancesado...

O bom Laranjo, coitado!
Macador com'as frieiras,

Canta vérias pepineiras;

Canta tolices Z®8ras,

Canta o Pracga o que Ihe apraz,
Canta o Seco baboseiras

v

P'ra cantar o cantochéo,

Ha padres na Faculdade:

O Chaves, que € o dedo,

E quem rege a sociedade.

Pita, todo castidade,

Também canta menos mal,

E Candido, homem leal,

A cantar jamais é peco,

Quando representa o Seco,

No quinto ano, em Peralidem 188190).

Em Vida Errada: O Romance de Coimb{k933), de Fernando Correia, crénica
romanceada da vida académica coimbrd, encestra particularidadsui generisda
constante referéncia ao Fado cantadofginicas, principalmente mulheres, o que pode

deixar transparecer a fase decadentista vivida no seio da Academia.
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O inicio do romance, descrevendo a viagem de comboio {@diimbra do
caloiro Luiz Augusto, refle@ as relacdes sociais estudaifteégcas e as praticas

frequentes da cancao por parte destes ultimos:

"E, ao chegar o combdio, entraram para a primeira carruagem, onde iam
dois rapazes a dormir, estendidos, e que se encolheram um pouco, mal
acordads, para lhes dar lugar, voltando logo a adormecér. [...] Os
passageiros de t6da a carruagegmixeiras e serradores em grande parte

- iam todos em pé, atentos a uma rapariga que cantava, numa voz linda, o
fado entdo em voga:

O &guia que vaitio alta

Por essas serras além,

Levame ao céu onde eu tenho

A alma da minha mai. [Fado das Aguias]

Acompanhava um rapaz a guitarra e outro a viola. [...] Os dois rapazes
continuavam a dormir. [...] Era a dltima mudanca. Luiz Augusto, ao
fazéla, sentiuse mais que nunca comovido. Os rapazes que tinham
vindo a dormir desceram também. Eram estudantes. Eram veteranos. A
um déles reconhecay como um dos que vira em Leiria com a Tuna,
mas néo lhe falou" (1933: 225).

Outra passage do romance descreve bem o tipo e resultado das relagbes dos

estudantes, referenciando novamente a pratica do Fado pelas mulheres de Coimbra:
"Olha Emilia, hasle cantar o fado aqui do senhor doutor Candeias, para
éste senhor doutor ouvir...
[...] - Sabes de quem ela é filha®o doutor Lopes, lente de Medicina.
Foi o final dum romance do seu tempo de estudante, em que a heroina
foi uma irma da. Gléria.

- A minha Arminda, que Deus haja, coitadinha, que se matou no dia em
que éle casu, com uma data de fésforos que enguliudeértt 80-81).

Aludindo a festa dafogueirasde S. Jodo, continua a obsersaro relato de
figuras femininas a cantar o Fado e, neste caso concreto, a declaracdo da sua pratica no
contexto da festéutrica: "Quando a Carminho cantoufado a primeira vez, ia tendo
um conflito sério com um futrica da Baixa que estava a desdenhar da voz da rapariga”
(ibid.: 93).

A proibicdo das serenatas ditas de "galanteio”, durante a primeira Republica e
Estado Novo, por pentbacdo noturna, "Foi um golpe mortal nas tdo faladas serenatas

de Coimbra, que para sempre ficavam a viver no coracdo das meninas que as ouviam.
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[...] Tudo isto morreu. A meia noite € a hora suprema de recolher e depois dela,
acabaram também as ceias, asagatas, as discussoes, o fado e tudo mais que pudesse
contribuir para a continuacao do espirito boémio, que atravez de todos os tempos pairou
s6bre Coimbra" (Nobre, 1937: 17).

A referéncia a proibicdo das serenatas também se encontra des€ibatames
Académicos de Antanid950), de Diamantino Calisto, estudante de Direito nos anos
1905, contrapondo o autor o passatempo predilecto que entdo facultavam, a estranheza
da excepcao da pratica nos anos seguintes: "Em 1931, data das bodas de prata do nosso
Curso, na reunidao quentdo se efectuou em Coimbra [...] para relembrar o passado das
serenatas, com a devida autorizagdo das autoridadesnditéses, organizoise uma,
de que eu fazia parte tocando violdo, que percorreu algumas ruas da Alta e entre elas a
da Trindade" (195009-100).

Carminé Nobre, enCoimbra de Capa e Batindol. | e Il (1937#1945), relata
igualmente o que foi em 1931 a criacao Elmdo Académicade Coimbra (FAC),
organismo associativo fundado por Jorge de Morais (Xabregas), Albano de Noronha,
Serrano Bati®, Alexandre S& Carneiro e Felisberto Passos entre outros cultores, que
pretendia a valorizagdo da CC entdo numa manifesta decadéncia:

"O grupo tinha um interésse profundamente romantico. Xabregas, com a
sua eterna fé por esta terra ribeirinha, pige criar uma escola de
cantores e guitarristas ao jeito coimbrdo. Profetizava que um dia,
deixaria de haver rouxinois a cantar baladas de amor e de saudade.
Apesar dos seus esforcos, o "Fado" morria de dia para dia. E tanto assim

era, que chgaram a faltar cantores e como guitarrista ficou o Xabregas
agarrado a sua guitarra e a alma de Coimbra" (1945: 176).

Efectivamente oFAC, ndo sendo uma verdadeira escola e dividselna
organizacdo de bailes e torneios de bridge Associacdo Acanica vé, em 1937,
aprovada a proposta para a organizacdo de um grupo cénico que vird a dar origem ao
actual Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra: "A 27 de Junho de 1938, no
Teatro Avenida, o Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimésargpse, pela
1.2 vez, em publico em récita de gala. Termina¥¥fado Académice nascia o TEUC"

(Lamy, 1990: 237).

! Conf. (Soares, 1985c: 291).



Em artigo na revistRua Larga(1959), Antonio José Soares clarifica a realidade

da existéncia e insucesso BAC: "Ainda que nos parecaruauténtico paradoxo, o
certo é que durante os ultimos anos do "Fado Académico" ndo apareceram em Coimbra
estudantes capazes de cantarem o fado em saraus” (1959: 296). Contrariando algumas
opinides sobre a préatica do Fado de Lisboa nos meios académitobramenses, pode
ainda lerse na nota final do artigo de A. J. Soares:

"E para terminar estas notas sobre a vida do Fado Académico em 1934,

resta apontar factos curiosos:

1 - O cantor que se apresentava nos Saraus do Orfeon em 1934, era o

Anténio Vaz, actual Governador Civil de Lisboa, que cantava fados... de
Lisboa...! (dem 298).

Sobre o fim do FAC e a forma pouco clara como acaba dando lugar ao Teatro
dos Estudantes da Universidade de Coimbra (TEUC), Anténio Manuel Nunes levanta
como hipétee a explicacao que se transcreve:

"Carneiro Pacheco, Ministro da Educacdo ao tempo, que tinha
uma posicdo anfadistica considerando o Fado um produto social
menor, ndo estava portanto de acordo que existisse na Universidade de
Coimbraum organismo chamado Fado e, desta forma, deu instru¢des ao
Reitor e ao presidente da Associacdo Académica de Coimbra, na altura
uma Comissdo Administrativa nomeada com membros da confiangca do
Governo, para que se fechassem as portas do Organisrastudantes,

para ndo fecharem as portas e entregarem a chaves, criaram um novo

Organismo chamado Teatro dos Estudantes e passaram praticamente
todos para la, construindo assim o primeiro TEUC" (Entrevista 15

Se outras consequéncias nao resuttag@ projecto FAC, naquilo que era seu
propésito inicial, ficou o TEUC a quem Paulo Quintela deu cunho erudito na
abordagem inicial ao teatro classico portugués, e a inclusdo pela primeira vez da
mulher, em 1937, na vida académica portuguesa, como integfarum organismo.
Foram seus "os seguintes elementos: Madalena Coelho de Almeida, Madalena Donas
Botto, Maria Augusta Marques, Maria José Martins, Maria José Oliveira, Cidalia
Rodrigues Gomes, Carolina de Assuncdo Soares, Berta Fausta de Morais Costa e
Mariberta Carvalhal, alunas da Faculdade de Letras (Nobre, 1945: 177).

Ainda em Carminé Nobre, estudante em Coimbra na década de 1920, pode

percebeise a presenca do mito hilariano como "passagem de fronteira" para as praticas
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vocais da CC: "E |4 ia éle \ficar se o rapaz dava Hilério. Era a craveira maxima do
Leandrinho. Em um cantor dando Hilério, tinha carta de alforria para fazer serenatas"
(idem 61)*

Do discurso que pontualmente vai entrando nas memorias, abordando as praticas
e/ou conceitos da CQyode entendese a perspectiva dos que, embora ndo cultores,
partiilhavam as expressdes performativas. Albino Rodrigues de Souza, estudante de
Medicina entre 1918924 resume, em passagem E&udante Bargant€1945), a
caracterizacdo dos primeiros anossdrulo XX nas praticas da CC: "O romantismo
doentio, fatalista & Antdénio Nobre- do Hilario, ficara ja bem para tras. A pléiade
ilustre dos Menanos, que criara o fadncao, que conseguira popularizar e levar até as
fogueirasas suas estrofes, dera eusiltimo representante. Edmundo Betencewat
com éle o Paredes guitarristpontificava agora, arredando o fatalismo doentio, dando
ao fado vivacidade, lirismo" (1945: 244).

Serrdo de Faria, estudante de Direito entre os anos1P8H) deixa no seu
relato de memoriasA Porta Férrea (1946), elementos para a configuracdo da
comunhdo de praticas entre a cancdo lisboeta e coimbrd no inicio do século XX,
percebendse mais uma vez a carga interventiva da mulher de Coimbra no universo da
cancdo que aos aaadicos homens pertencia. Prosando sobre o episddio que leva Jodo
Magrinho a abandonar Coimbra e estabelseecom restaurante em Lisboa, descreve
como ldalinatricana de Coimbra e cantadeira de Fado, passa de simples mulher da

Baixa a vedeta de Lisboalcancando o éxito necessario para o sucesso do comércio:

"Entdo era o fado das rascoas e vadios da Mouraria, o luxo fidalgo, de
doentia elegancia que subia em melopeia no galarim da moda,
cantando desgracas e amores podres peld@es saistocratas e
casas de cha.

Mas o fado de Coimbra era de outro tom cancionante a suspirar ais
distantes em tremuras garganteadas, [...] que seria a grande novidade
a cocegar curiosidades aos lisboetas.

Vicente Pindela lembrou ao Maghmo sessbes de fado de Coimbra, a
rigor, cantado por uma tricana.

Idalina foi crismada enfernanda - a castica tricana de Coimbra...
terra de amore$...] E o fado foi sangue que insuflou vida as avariadas
finangas do restaurante.

Magrinhoengordou, e Idalina foi rouxinol" (1946: 2223).

! Leandrinho, de seu nome Leandro, era estudante de Direito, negro, que Nobre apwnizorn
guitarrista. Nao se conhecem referéncias exactas a este estudante nas praticas musicais de entéo.



Em A Coimbra Académica do meu Ten{f848), de Jorge de Seabra, estudante
de Direito nos anos 1915, o capitulo V insere um ponto sobre o Vadacdes sobre o
Fado. Tecendo consideracdes sobre os atm@ueue a cancdo vinha sendo sujeita,
defende o que caracteriza como "imprescindivel prato de resisténcia das folgancas
académicas", questionando com algum humor a existéncia de alguns nomes se perdidas
as préticas artisticas:

"Sem o rico fadinhg o que seria dos Menanos, dos Gais, dos
Bettencourts, dos Paredesestante rapaziada de uma cah&screver a
histéria da China? Amolar tesouras e navalhas? Nessa € que eles nao
caem! Ja atingiram o limite de idade panaanhas ratices

[...] Banir o rico fadinho! Arrasar aelhor jéiaque Coimbra possui
desde tempos recuados!

Até as pedrinhas di a calcadase levantavam para correr com 0S
niconoclastas!..." (1948: 151b3).

Os relatos memorialistas ndo serdo certamente, pelo s&ttecasaudosista,
portadores de omissdes e sobrevalorizadores das vivéncias, a fonte mais significativa

para a compreensdo de determinados fenbmenos visto que:

"A memoéria quando se assume como fonte de historia e quando
instrumento de um pensarmie historizante, € um elo fragil da mailtipla e
complexa realidade, tal € o processo social no tempo, analisado noutro
tempo e noutro contexto. [...] a memdria € um elemento entrépico na
criacao da disperséo, de degradacédo e desintegracao, de.l&opoas,

pois, delimitar as imprecisbes que suscita e conter as inUmeras
abrangéncias que desperta.

Muitas vezes a memoria, que se alberga em pacificas paginas de
editor ou que repetidamente € alarde de destro rapsodo, registaarm dev
ser, um desiderato, e escamoteia o real. Nenhum terreno € mais
propicio a voluntariosa falacia ou a inapercebida erosdo dos contornos e
conteudos; mas nenhum terreno sera mais fértil na recomposicdo de
intraduziveis sensacdes, de "climad®, momentos inacessiveis qoid
racionalizante" (Carvalho, 1990: 3340).

Contudo, e no que diz respeito aos ritos iniciaticos e de passagem, codigos de
convivéncia da comunidade estudantil, vivéncias praxisticas, comportamentos
relacionais amorosodjcenciamentos sociais, culturas notivagas e idiossincrasias,
"através das memodrias podemos penetrar na sensibilidade que a "época" ou o
"momento” geram sobre si, alheios a quantitativa historia dos algarismos, libertos da

escrava condicdo das estatizt’ (dem 340), percebendo a complexidade do
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paradigma da saudade como se pode depreender da passagem de Antonio de Almeida

Santos entCoimbra em Africa(1952), memoérias da viagem do Orfeon Académico a

Africa em 19409:
"Sim, muita coisa mudou em CoimhraOutros costumes se ergueram
das cinzas mortas dos habitos do passado. E o estudante continua
estudante, a tricana, tornada simbolo, continua tricana, as Republicas
continuam abertas e barulhentas a ditar as leis ao bairro em que o destino
asergueu, as serenatas continuam a ecoar como canticos litargicos nas
naves do siléncio das noites e nas sombras do Arco de Almedina as
"troupes” continuam a fazer a vida negra aos caloiros, novigos do
convento do sonho.
Mas ainda quando tudoss ndo fosse consoladoramente verdade,
ficaria sempre o refagio de que Coimbra € uma realidade diferente da sua
propria materializacdo. Coimbra ndo estd dependente de meia duzia de
linhas, de costumes ou figuras. Transcende a estética, a tradicdo, o
folclore. E uma entidade de esséncia humana, inapreensivel e
incontrolavel. E mistério, é segredo, é duende dos palacios confusos da
sensibilidade. Mais que uma terra semeada de Republicas Académicas, €
a solidariedade fraterna que unerapazes da mesma Republica. Mais
que uma terra de poetas, artistas e cantores, é a propria poesia, a mesma
arte, a sublimidade do canto. Coimbra & saber ser irmao sem deixar de
ser homem" (1952: 265).

Dos discursos memorialistas que se vao deseendb durante o século XX,
apesar da sua linha de orientacdo saudosista e trivial, € possivel pontualmente retirar
elementos particulares que vao construindo o perfii do fendmeno CC na sua
diversidade. ASerenata elemento simbodlico mais referenciado eacterizador da
mistica coimbrd, percorre o alinhamento discursivo dos relatos na descricdo de

momentos tdo romanticos quanto humoristicos.

Rafael Salinas Calado, estudante de Direito nos anos1B®Ildedica o ponto
treze do primeiro capitulde Memériasde um Estudante de DireitpSerenata"Nao
havia nada, mais tipicamente académico e coimbrdo, que uma serenata de estudantes.
[...] Raras vezes o cantador ou o tocador eram interessados na "diligéncia". [...] A
serenata era um preito discreto, em que $&icantavam mais que trés ou quatro
quadras, sempre internacionais e sempre lindas" (1961: 68). O conceito de
internacionalidade usado por Calado sobre a pratiG@edenatadeversea certamente
a generalidade/universalidade das teméticas poéticas cqmdes& depreender do que

adiante descreve:
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"Cantavarsse quadras em que o amormadrigal, o amorpaixao
nascente, ou o amdesespero eram 0 motivo principal da cancéo.
Noutras, cantavase 0 amoreterno, em palavras de ternura
humilde, calmas e graciosas:

Dizem que ela envelheceu

Mas, p'ra mim é sempre linda,

H& astros, mortos no céu

E a gente, v®s ainda (idem 68-69).

Em Coimbra Minha(1989), de Camilo de Araujo Correia estudante de Medicina
nos anos 1940/50, no capit@renata Interrompidaconfigurase mais uma opiniao
caracterizadora dSerenata "As serenatas eram de dois tipos: "Tipo geral”, digamos
assim, em que a musica e wdeeram conhecidas, s6 mudando a janela iluminada e os
olhos em fogo ao fundo do beco e "tipo particular”, de musica conhecida, mas de letra
feita especialmente para cada menina rebelde: Arfanjame uns versos pafagua
da fonte é loucdt - fado, nessa altura, muito em voga" (1989: 37). Pode daqui
depreendese, também, a particularidade de se encontrarem mexgmplarescom

letra diversa e/ou alterada.

Jodo Conde Veiga, estudante de Direito nos anos 1950, contemporaneo de José
Afonso e Anténd Portugal, entre outros, tocador de viola e lefigiablica em 1993
Coimbra Para Ser Coimbrande, a semelhanca de Araujo Correia, deixa informacao
sobre as praticas d&grenatas"Eu me lembro bem que, uma vez por ano, no principio
de Maio, faziamosima serenata quando as arvores cheiravam num jardim a meia
encosta da rua dos Coutinhos, em frente de um lar de raparigas, a Sé Velha. Era o Zeca
[José Afonso] que promovia a serenata arvore ja cheira", seria o santo e a senha.”
(Veiga, 1993: 46). Tex consideracdes sobre o caracter e particularidades do Fado na
sua relacdo Lisbe@oimbra usando, sistematicamente, a terminologia "fado de
Coimbra": "Sempre considerei o fado de Coimbra como de criagdo colectiva, fruto de

!"Este fado ando bastante em voga nos anos E€ectivamente, existem diversas variantes literarias
destas quadras-oi gavado pela primeira vez por Augusto Camacho, em 1958, acompanhado a guitarra
por Carlos Paredes e, & viola, por Antonio Ledo Ferreira Alve€@EBMBIA, SLEM 2008) A melodia

deste fado constitui uma variante musical de um outro fado mais anfigdp®0o MAR LARGO (O mar

largo, 6 mar larg9, copyrightde 1929' (informacéo escrita de Anjos de Carvalho).

% EscrevewBalada da DespedidéQuando passas nos meus ohagavado por Luiz Goes e disponivel,

entre registos anteriores, érampos de Coimbyrd 992 CD 2 EMI 0777 7 99609 2 7. Refis®e que esta

edigdo indica como autor da letra e musica Luiz Goes, incorrectamente, pois Goes apenas € autor da
musica.
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uma circunstancia e de um lugaiase, de um tempo que se tinha todo por nossa conta
para amar, e ponto de encontro dos cantares que os estudantes traziam dos seus patrios

lares” {dem 52).

Os finais do século XX e inicios de XXI, embora com menor frequéncia das
publicagbes memorialistasm favor da discussdo dos conceitos, vao contudo trazendo
alguma produgdo. Das memorias guardadas de José Afonso por Antdnio dos Santos e
Silva, incluise nesta sequéncfaca Afonso Antes do Mi{@000), pelas interessantes
notas que Santos e Silva atte sobre a CC no capitufieca Afonso, cantor de fados
O autor, ele préprio como confessa, um aprendiz de guitarra que do inicio ndo passou,
amigo intimo de José Afonso e presenca constante nas praticas em companhia do
préprio, Carlos Couceiro, CamachadeVa, Mario Barroso e Abreu Lima, descreve
particularidades do ambiente vivido pela geracdo de 1950 referindo principais cultores
como Machado Soares, Fernando Rolim, Sutil Roque, Luiz Goes, Antonio Portugal,

Aurélio Reis, Durval Moreirinhas entre outros.

Valorizando a figura do guitarrista Flavio RodriguesesétreFlavio) "Um tipico
futrica da Alta: companheiro e conivente de estudantes. [-s¢ la casa dele em
romaria. Os guitarristas e g®lastocavam la o seu melhor, pedintth@ a apreciacéo.
Ele ouvia, depois pegava na guitarra e dizia: "Eu tocaria, assim, esta passagem..." "
(Silva, 2000: 3435), aborda o ambiente que envolvia a aprendizagem, "licdes pagas ao
minuto- $125" como refere, embm sobre este dado ndo adiante a identidaceasdtre
e define Coimbra como, a altura, possuidora de "uma espéangcolima cultural”
onde existiam "nichos de especializagdes e variantegrUpss de guitarraeram um
deles: verdadeiras tertulias, cagus locais de reunido, suas preferéncias musicais, seus

cantores e tocadores, seus amigos e acompanhadess"32-33).

Sobre &Serenatgpercebese um ambiente em que, embora desinteressadamente,
se encontra uma pratica de "por encomenda”. Sdo maligslonotivos, como quando
"0 Carlos Couceiro quis pagar os favores amorosos a uma moca de Lisboa, desinibida,
gue passava uns dias em Coimbra e que, sob grande discricdo e cumplicidade de todos,
0 visitara naepublica [...] O Zeca Afonso foi o Unico camtdisponivel. Tocadores: o
propriodom juan o Abreu Lima, que estreava uma guitarra nova, e, a viola, o Mario
Barroso” {(bid.: 37-38).



Goncgalo dos Reis Torgal, e@oimbra: Boémia da Saudadguatro volumes
com ilustracdes do artista plastico Zé Penicheiteixa no Il volume, que dedica a
Coimbra Académicabreve nota de opinido sobre a CC: "Seja Fado, Balada ou
genericamente Cancdo Coimbra, ndo importa aqui. Que o definam os especialistas,
raramente de acordo. Para mim baste ouvilo e sentilo e asan viver, sonhar
talvez" (2003: 220). A posicdo de Torgal, embora va adiantandoeptibiamente na
generalidade o termo Cancédo Coimbrd, confrgetaom as opinides assumidamente

uni-terminoldgicas, na linha positivista da maioria dos cultores praticos.

O final da primeira década de XXI, por um dos apreciaveis guitarristas de
Coimbra, Carlos Couceiro, contemporaneo de José Afonso e Luiz Goes, vé publicado
Memorias (2009). Comecando a aprender guitarra em 1947, discipulo de Flavio
Rodrigues e Jodo Bagéao,roa Couceiro envereda naturalmente nas suas memarias por
vérias descricbes do ambiente musical coimbrdo, com principal enfoque nas
particularidades do instrumento, a guitarra, € nos seus mais representativos praticantes.
No ponto que intitula com8revesnotas sobre o Fado de Lisboa e sobre o Fado de
Coimbra Couceiro, interrogandse sobre as origens e caracteristicas da CC, assume
"que melhor sera cham#ire Cangéo de Coimbra e ndo Fado de Coimbra!" (2009: 208).
Contudo, e ndo adiantando qualquer tipo jdstificacdo para as opcbes, deixa
transparecer ligeiras incoeréncias quando, ao fal&edesnatd' essa Serenata que esta
ligada ao fado de Coimbra, e que, como disse, talvez melhor fora designar por Cancao
de Coimbra" idem 209), vai antepondo o desmtivo Fado e, tecendo consideracfes
sobre as caracteristicas na oposicdo a eventuais gemina¢cdes de origem com Lisboa,
propdese a nova designacédo: "A cancao de Coirmbpodera ser chamada de cancdo

serenatd foi antecipadgelas modinhas, pelas cancégselas serenatasbid.: 210).

Ultrapassando a perspectiva do conceito saudosista dos relatos memorialistas, 0s
anos 1980 trazem, por parte dos observadores enddgenos, embora ndo cultores ou
estudiosos assumidos da especialidade, algumas abordagens mais preocupadas
estruturalmente em funcdo das linhas orientadoras da formacdo acad&onitcelo,
cerca de trinta anos ante9%5b) € publicada uma importante obks, Récitas do V Ano
com prefacio do Prof. Doutor A. da Rocha Brito, por Armando Carneiro da Silva,
Director que foi da Biblioteca Municipal e que, embora com uma formac&o académica

apenas ao nivel dos Cursos Gerais Essolas Técnicas (frequentou a Escola Avelar
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BroteraCoimbra), era possuidor de elevada erudicdo e eminente estudioso da historia

coimbra.

Carneiro da Silva faz o exercicio colector dos espectaculos estudantis
designados por Récitas do V Ano, os quais¢hRoBrito em prefacio liga ao teatro
académico em Coimbra, remontando ao ano de 1538 e ao Mosteiro de Santa Cruz, tal
como o criara D. Jodo lll: Teatro Universitario de Coimbra. O autor analisa as Récitas
desde 1871 até 1950, percebesdaalguns periodade interregno, contribuindo assim
para a desmistificacdo vulgar da CC entendida como género estritamente estrofico e,
relativamente a Balada, para o facto de desde cedo se perceber estar lexicalmente

presente no universo musical coimbréo.

Na linha dos apdados discursos ndo memorialistas, em Antonio Rodrigues
Lopes, licenciado em Ciéncias Antropoldgicas e Etnolégicas pela Universidade de
Coimbra, na publicacda Sociedade Tradicional Académica Coimkt&82), observa
se uma entrada denomina@aForo Musicd Coimbréo(p. 117) em que, numa linha de
tracos conservadores ao nivel das origens, se percebem contornos de adopc¢ao lexical

ndo comprometedores (ou comprometidos) sobre a designac¢ao do fenémeno coimbréo.

Rodrigues Lopes, em passagem alguma do citad® plantapituldnstituicbes
Fundamentaisisa o termo "Fado" ou "Cancdo de Coimbra", iniciando o discurso em
referéncia ao estudante que, "no tocante ao seu poder criativo asenael forma
notavel na trova, na balada acompanhado pela guitarra coimbrgpedfowiola em
composicdes singulares” (1982: 117). Alinhando o seu discurso diacronicamente toma,
a semelhanca da generalidade, Augusto Hilario como o grande vulto das praticas no
século XIX e inspiracdo até aos anos 1920, sem qualquer outra referéolcica@deo
na categoria dos grandes tenores o que, como ja referido, ndo corresponde a verdade
(Hilario era um baritono) ,mas se entende a imprecisdo na alusdo ao tempo e contexto
em que efectivamente nos tenores se encontravam 0S maiores expoentpeedadesx

performativas do género.

Nas referéncias que percorrem o discurso dos anos@lB2ihde se detém, ja
séo visiveis preocupagfes num ligeiro alargamento dos cultores, cantores e guitarristas,
dando énfase a pratica &erenata Apresenta uma grelhdiacronica, que se entende

pouco clara por, principalmente na referéncia a aspectos musicais que inclui no que
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designa"Estrutura”, deixar a ideia démas exclusivamente compostos em tons
maiores. Relativamente a esta questdo musical podeise dawuitosexemplos que
provam o contrario, apontande como pequena amosffado do Mar Largo com

musica de Paulo de Sa e letra tradicional, gravado em 1928 por Elisio de Matos com
acompanhamento de Paulo de Sa (guitarra) e José Carlos Moreira (viola), edaado pel
His Master's Voice, disco EQ 259. Este mesmo fado, com letra diferente de autor
desconhecido e tituld. Agua da Fontefoi gravado por Augusto Camacho com
acompanhamento de Carlos Paredes (guitarra) e Ferreira Alves (viola), editado em 1958
pela etiquetaColumbia, EPFado de CoimbraSLEM 2008.Crucificadg com musica

de Fortunato Roma da Fonseca e letra de Francisco Bastos, gravado em 1928 por
Edmundo Bettencourt com acompanhamento de Artur Paredes e Albano de Noronha
(guitarras) e Mario Faria da Fonse@dola), editado pela etiqueta Columbia, discos
8124 e GL 105masterW.P. 332.Fado da Sugestaccom musica de Alexandre de
Rezende e letra de autor desconhecido, gravado em 1928 por Edmundo Bettencourt
acompanhado pelos musicos atras referidos, edgal@oColumbia, discos 8120 e GL

101, masterP 308.Fado Solitarig com musica de Francisco Menano e letra de Horacio
Menano, gravado por Antonio Menano em 1927 em Paris, editado pela Odeon, discos
136.804 e A 136.804nasterOg 593, e em 1928 em Berlim pahesma etiqueta, disco

LA 187.801,masterOg 1023"

Lopes termina com um comentério final em que, apontando o romartisnw
suporte da trova e balada, anota a ameaca de ruptura "quando a propria musica de
Coimbra foi ameacada de extin¢do. [colocando aqui nota de roda pé que se transcreve]
'Processoactivo, subtil que inclui a designacdo, imprépria do discurso musical

coimbrdo como "fado™ ilem 122). Percebse aqui a tomada de posicdo perante o
designativo Fado que, certamente, levou ao uso dos termos trova e balada durante o
texto embora sem qualquer nota de fundamento. Ainda no comentario final refere,
relativamente aéado Hilario, a "vivacidade" introduzida na terceira parte do tema por
Bettencourt e Artur Paredes através dos tons menores que diz obsewaldan se

entende o discurso por duas ordens de ideia:

! As informagcdes relativas aos fonogramas foram cedidas por Anjos de Carvalho e Anténio M. Nunes.
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1. A vivacidade referida € sugerida, por um lado, pettaarento mais rapido
em que as sincopas presentes se valorizam e, por outro, pela elevagdo em termos de

altura da linha meloddica criando uma natural tensédo na execucao vocal.

2. Nao foram Bettencourt nem Paredes os autores da terceira parte visto ser a
trarsposicdo integral d® Ultimo Fadg composto por Hilario em 1895 e, "os tons
menores”, tal como refere Lopes, mais ndo sdo do que a harmonia subjacente ao

discurso melddico.

Saudades de Coimb(d985 VoF. I, II, lll), de Anténio José Soares, licenciado
pda Faculdade de Direito da Universidade de Coimbra e investigador em histéria da
Academia de Coimbra, constitui um importante documento que, fruto da investigagao
efectuada na Biblioteca Municipal principalmente entre 1939 e 1946, e dos artigos por
si pubicados na revist®Rua Larga revista de antigos estudantes, entre 1957 e'1961
oferece um relevante conjunto de informacgdes cronologicamente organizadas entre
1901 e 1949, incluindo, em cada um dos trés volumes, um capitulo que denominou
Fados & Guitarralas Neste capitulo Soares relata sequencialmente, com exclusiva
direccao informativa, factos principalmente relacionados com as praticGerdasitas
viagens/concertos da Tuna e do Orfeon, festas académicas ou outras manifestacdes onde
se incluiram cawores e instrumentistas da CC devidamente identificados, noticias de
imprensa relacionadas com publicagdes da produgdo musical ou com situagdes ligadas
as praticas, e gquestdes sociais e politicas que de alguma forma tenham interferido nas
mesmas praticas.diho se pode depreender, nos capitulos eneeatiam relevante
quadro informativo de cultores e factos que constitui matéria de consideravel utilidade

para o conhecimento do fenémeno.

Nelson Correia Borges, professor aposentado da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra e dinamizador activo das manifestacdes folcloristas na cidade,
regista emCoimbra e Regidq1987), no pontdO Canto e a Guitarra de Qubra,
algumas cosideracbes sobre as praticas @& e as estreitas ligacbes com a
comunidad€utrica, referéncia cronoldgica 8erenata elementos relacionados com a
adaptacadansformacaaoda guitarra em Coimbra e seus principais intervenientes e

notas ao percurso estético do género. Do discurso ressaltam, a semelhanca de anteriores,

! Informacé&o recolhida no sitettp://virtualandmemories.blogspot.pt em artigo assinado por Anténio M.
Nunes (14 de Outubro de 2007): Perfil Biografico do Dr. Antonio José Soares30926
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opinides avulsasobre a origem e designacao que ilustram alguma desafectacdo aos
processos de fundamentacdo: "Com toda a probabilidade evoluiu a pamoddda

[...]" ou "Hilario [...] uma personalidade marcante, como o foram outros cantores."
(Borges, 1987: 52). Também aqui se percebe o embaraco na assuncédo da designacéo
percorrendo, o discurso, termos coriRado de Coimbra Fadoserenata Fado e

Balada

Em 1990 Alberto Sousa Lamy, antigo estudante de Direito da Universidade de
Coimbra, publicad Academia de Coimbra: 15309Q extensa obra sobre a historia da
Academia de Coimbra onde inclui, no capitulo X®Fado de Coimbraconsideracfes
sobre o instrumenté&rino percursdanzaguitarra, a questdo da origem e designacéo, e
a crise de 1969 e o primeiro Seminario sobre o Fado de Coimbra em 1978 como
"morte” e "ressurreicdo”. Nao discutindo qualquer tipo de posicdo, contudo, e acerca da
designacédo, Lamy usa o v Fado na sua ligacdo directa a Coimbra (Fado de
Coimbra) o que, como se vem percebendo dos varios tipos de discurso, manifesta a
opcao resultante das praticas iniciais e, sobretudo, da generalizacdo terminolégica que
sustenta as expressfes performativassenvolve ainda uma amostra biografica

diacrénica de cultores, associando referéncias da sua producéo/pratica performativa.

Aqui como em outras publicagbes que titulam o fendmeno fora do tratamento
especialista, e assim mais do que na anterior refer@misque a designacao se
generaliza, percebse a adopcédo do termo "classico"/vulgarizado (Fado de) remetendo
se no entanto para opinides outras que, sobre a problemética e entendidas como criveis,
adiantam propostas (também discutiveis entre si):

"Néao tm sido pacifica a designacfaao de CoimbraHa quem entenda
que esta designacao nao é correcta, que se devia dhanancao de
Coimbrg para outros, a denominacéo correcta semianata Coimbra

Para Afonso de Sousa, a toada adoptpdas trovadores de
Coimbra, essencialmente académicos, reveste o0 aspecterde
Cancéo para Luis Goes, "o fado de Coimbra nunca existiu. Existiu

sempre, isso sim, um estilo de interpretar proprio de Coimbra™ (Lamy,
1990: 721).

A publicagio Estudantes de Coimbra em OrquestiBuna Académica da
Universidade de CoimbrdTAUC] (18881913)/Associacdo dos Antigos Tunos da
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Universidade de CoimbrpAATUC] (19852010Y, com autoria de Anténio José Silva
Nascimento e José Antonio Silva Nascimengobora assumidamente como um
contributo para a histéria dos organismos, contém informacdo relevante sobre os
cultores que, na maioria elementos, acompanharam em multiplas digressdes
principalmente a TAUC: "O melhor da noite foi, sem duvida, a voz trieadaviosa de
Manasseés, o émulo distintissimo das serenatas de Coimbra, o retinto e adoravel sucessor
do chorado Hylarid"(Nascimento, 2010a; 193).

Das varias referéncias que vao sendo feitas, destaeaparticularidade das
notas "Paulo Menano nos fadoe guitarra” e "Fado em guitarrapor Estevao
Oliveira", respectivamente em 1909 e 1912, o que deixa perceber, por esta altura,
reminiscéncias do uso do piano, bandolim e viola toeira no acompanhamento da CC,
sendo por isso importante a ressalva. Tambémtiaia da digressao a llha da Madeira
(Marco/Abril de 1913) mostra, em passagem, a pratica da interpretacdo de Fados de
Lisboa pelos cultores de Coimbra, neste caso integrados no espectaculo de uma das
mais importantes instituicdes da Academia coimbra:

"O sr. Paulo de Sa iniciou os seus fados petamcdesdo Magioly e
terminou com aorridinho menoy onde se deteve mais demoradamente,
intercalando aemacom variagbesgementes, muito sentidas, algumas
das quais bastante dificeis e todas regghess do cunho melancdlico que

o caracteriza. [...] O sr. Affonso Botelho além de uma bela voz de tenor
bem definida sabe cantar o fado. Quantos profissionais e amadores com

boa voz e escola sentem sérios embaracos numa quadgaraso ou
aomourria!" (idem 314).

Também nesta passagem o articulista, que os autores nao identificam mas seja
possivelmente d®iario da Madeirg aproveita para deixar opinido critica: "Cantar o
fado requer (ndo diremaste para que algurfadistophobase néo ria de nds) um certo
jeito inacessivel e muitas vozes maleaveis e optimamente timbradas. Ha por ali uns
arrastandos uns ais gemebundos que nem todos alcancam e que parecem mesmo
destiladospor esta coisa conica que temos na arca do peito, salbhormopinidao ou
mais rica imagem'ilpid.: 314315).

! A obra dividese em duas partes, organizadavarsoe reversq sendo uma sobre 0s primeiros vinte e

cinco anos de existéncia da Tuna Académica da Universidade de Coimbra @1888e outra sobre a
Associacdo dos Antigos Tunos da Universidade de Coimbra, igualmente em comemoracéo de bodas de
prata (19852010).

¢ Refaéncia a concerto realizado na Pévoa de Varzim em Fevereiro de 1904.
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A importancia dos organismos académicos na valorizagéo e transmissdo da CC é
um facto relevante, atendendo principalmente a que o Orfeon Académico se constitui
em 1880 (Coelho, 1969) e a Tuna Académica 888 (Nascimento, 20&)
entendend@e assim estes, tanto pela antiguidade como pela projeccdo nacional e
internacional, os mais significativos no contexto das préaticas da @hdo ainda
origem, 0s mesmo, a reunido de antigos elementos hoje constitwith® Associacao
dos Antigos Orfeonistas do Orfeon Académico e Associacdo dos Antigos Tunos da

Universidade de Coimbra.

No ambiente académico de Coimbra importa ainda valorizar o papel das
Republicaé enquanto ponto de reunido privilegiado tanto paraiaca@p como para
pratica de ensaio musical. Na publica¢&epublicas de CoimbraArtur Ribeiro situa

este tipo de instituicGes num tempo longinquo, adiantando que, ao nivel da antropologia

social, fAse refere a um agr e qeedwestadanteg scol ar e
a uma c¢c®lula soci al pr-xima daquilo a que s
de mesa, de tecto e de solidatBi edade entre o

Fernando Gomes Alves, cantor activo nos anos 1960, refessm@oeste dois
nvek s de institui-»es, diz em relato de mem-r
leve, e em tom memorialista, a importancia do ambiente muito especial que se respira
numa Republica em Coimbra e que facilita o encontro, ensaio e criagcdo de melodias e
letras. Quanto aos Organismos Musicais Académicos, € facil compreender que sempre
foram (e no meu tempo também) os grandes meios de divulgacdo das melhores vozes e

i nstrumentistas da Academiaodo (2002: 141) .

No sentido de reforcar a importancia dos organismademicos na valorizacao
social e cultural dos estudantes, neste caso o0s pertencentes a Tuna e Orfeon
(frequentemente aos dois organismos), refeseralguns nomes de relevancia que deles

fizeram/fazem parte:

! No conjunto dos organismos direccionados para as praticas musicais onde cantores e instrumentistas da

CC mais se inseriram, referese ainda o Coral dos Estudantes de Letras da Urdeeleside Coimbra, o

Coro Misto da Universidade de Coimbra e, mais recentemente (1980), a Seccdo de Fado da Associacéo
Académica de Coimbra, que tem sido o grande centro de formac&o principalmente de guitarristas.

Na opi ni «o Repéblichéa monjund de estudanteis um nimero variavel, entre 8 a 12, em

regrai, vivendo em comunh«o dom®sticao (Lamy, 1990: 482)
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Antonio Caetano de Abreu Freire Egas Moniz@riente 18996 e 189799)
Antdnio Nobre (Grupo Dramatico)

Anténio Paulo Menano (Cantor)

Anténio Saturnino Sutil Roque (Cantor)

Antonio de Almeida Santos (Cantor e Guitarrista)

Armando de Carvalho Homem (Guitarrista)

Artur Paredes (Guitarristas)

Augusto Gmacho Vieira (Cantor)

Augusto Hilario da Costa Alves (Cantor)

Aurélio Afonso dos Reis (Violista e Director)

Bernardo Calheiros (Guitarrista e Violista)

Carlos Dinis Figueiredo Janior (Violista)

Durval Moreirinhas (Violista)

Edmundo Bettencourt (Cantor)

Eduardo Manuel Tavares de Melo (Violista e Compositor)
Fernando José Monteiro Rolim (Cantor e Violinista)

Fernando Machado Soares (Cantor e Violista)

Francisco José de Castro Filipe Martins (Guitarrista e Violista)
Joao Carlos Bagao (Guitarrista)

JoaoGoncalves Jardim (Guitarrista e Compositor)

José Manuel Cerqueira Afonso (Cantor)

José Manuel Niza Antunes Mendes (Violista e Guitarrista)
José Maria Amaral (Guitarrista e Violista)

Lucas Rodrigues Junot (Cantor e Guitarrista)

Luiz Fernando de Sousa Pirs Goes (Cantor)

Manasseés Ferreira de Lacerda Botelho (Cantor)

Manuel Duarte Branquinho (Cantor, Violinista e Guitarrista)
Octavio Sérgio de Matos Azevedo (Guitarrista e Violista)
Paulo Jorge de Figueiredo Marques Soares [J0j6] (Guitarrista)
Paulo de Sa (@tarrista)

Ricardo Jorge das Neves Dias (Guitarrista)



2.2 OS INTELECTUAIS E A DISCUSSAO DE CONCEITOS E PROCESSOS

Centrando a abordagem do discurso concretamente nos cultores e/ou
investigadores da CC, remede para que anteriormente se identificounoo "discurso
oculto”, bem como a publicédp de Divaldo Gaspar de Freitas nas primeiras
valorizacbes de abordagens biografieass de Afonso de Sousa e Francisco Faria no
enquadramento dos primeiros Seminarios do Fado de Coinuea merecendo
particulardestaquesao por iss@agora abordadas justificadamente fora do alinhamento

cronolégico seguido.

"Haviam sido necessarios quase 80 anatesde que o estudante José de
Anchieta trouxera para as margens do Mondego os sons do Fado de-lpsbaaue
um resrito grupo de artistas perpetrasse o parricidio. [...] Foi, pois, de forma
maduramente pensada e premeditada que Bettencourt "assassinou” o patriarca lisboeta"
(Nunes, 1999: 101). Olhando o sentido figurado como Nunes aborda a transformacao
das praticas grformativas na CC nos anos 1920, destmcaaqui a “invencao"
expressiva trazida pela dupla Artur Paredédmundo Bettencourt na tentativa do corte
com a heranca lisboeta, os consagrados estilos Manassés e Meffiduil exploracdo

técnica da guitaar

Marcado por uma estética ulramantica, de exagerada melancolia, tematicas
poéticas de ambiéncias "escuras'exageradosAis portamentados em prolongadas
sustentacdes, a CC encontra em Bettencourt a determinacdo para o inicio de uma
linguagem expressh autbnoma, emancipada e caracterizadora do principio
vanguardista alimentado pela orientacdo ideoldgica da "Escola Presencista". Embora
nao repudiando o "Fado de Coimbra" na esséncia, Bettencourt imprime um novo
tratamento estético suportado pelos catéim dindmicos e ataques de frase fortissimos

em tessituras elevadas, apoiados na nova linguagem de vigorosa virtuosidade frasica e

! Edmundo Bettencourt, em entrevista realizada por José Carlos de Vasconcelos com publicacdo no
Diario de Lisboa de 30 de Abril de 1966, azeda sua escassa producao poética para a CC, comentava
sobre uma das "letras"Como os "fados" falavam sempre de "olhos negros", e eu achava que ja era
escuriddo a mais... charlee "Fado dos Olhos Claros", e as quadras, banais na sua esséncia, mas
pareeramme que com um certo dinamismo, eram assim: A luz dos teus olhos claros/E uma estrela a
lucilar/Que eu ora vejo no céu/Ora nas ondas do mar. /Oh olhar da claridade/Olhar de luar e agua/sagrado
espelho onde vejo/A sombra da minha magoa."”
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harmonicamente nova da guitarra de Artur ParédeA renlincia aos exageros
sentimentalistas vocais e instrumentalmesrtgpobrecidos até entdo praticados, levam
Bettencourt e Paredes a construcdo de um discurso musical mais dialogante, valorizando
0s intervenientes na afirmacao ritmica e harmonica, construindo uma importante ponte
entre a originalidade da poesia erudita eregionalidade da cancdo tradicional
portuguesa (Acores, Alentejo, Beiras Interiores) adaptada ao discurso expressivo das

praticas performativas académicas.

Na historia cronologicamente factual em que se movimenta a CC, este é um dos
momentos marcantes dmudanca "muda" relativamente ao discursmstwido
fisicamente mas que, ndesenvolvimenttransformacdo do género se reveste de
particular importancia e contribui, efectivamente, para uma nova escola, como viria a
designar Carlos de Figueiredo em 1958eepercebe em Nunes (1999): "Figueiredo
parece intuir empiricamente alguns dos contornos da ruptura epistémica ocorrida nos
Ano 20, distinguindo o "antes" e o "depois”, mediante 0 emprego das expressdes
"Escola Antiga" e "Escola Moderna™ (1999: 124). &llainda o que Nunes transcreve
de Bettencourt, é perceber a forca "oculta" das praticas discipesifamativas que o
intérprete poeta deixa como marca nos anos -B920'Cantar, como tudo o que,
atingindo expressao artistica, possa constituir um egpdutédé, pelo seu préprio
condicionamento, dar possibilidades de assistirao milagroso desenrolar duma
criacdo de beleza. mas, se nos lembrarmos do que €, em Coimbra, uma verdadeira
serenata de estudantes, cantae como ali se canta serd também ouwr coisa:
proporcionar o raro espectaculo de artista em plena vivéncia poétiddlires, 1999:
120121).

Atravessando uma "época de trevas”, os anos 1940 e inicios de 50, agravados
pela auséncia de registos fonograficos entre 1952, desvalorizaram, onao
compreenderam, a mensagem modernista introduzida por Bettencourt através da
orientacdo estéticaresencista oportunamente aproveitado pelo Estado Novo a que

assim servia, bem,@axisdos simbolos e tradicdes que conservadoramente voltavam a

! O grande camibuto para a nova estética instrumental consteditambém, nas transformacdes operadas

por Artur Paredes e o guitarreiro conimbricense Raul Simbes na invencgéo -tonfotbgica da nova

guitarra (de Coimbra) que, nos anos 1930, viria a tomar formaitokef com os mestres guitarreiros
Grécios (temporariamente com oficina em Coimbra). Mais tarde, jA em Lisboa, Artur Paredes e Kim
Grécio retomam as particularidades de aperfeicoamento e/ou experimentalismo organoldgico conducentes
ao formato final da gtarra hoje tida como de Coimbra.
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dominar em preteréncia das inovacdes estéticas e do progressismo associativo e

ideologico.

E necessario esperar pelos finais de 1950 para os ditos "discursos ocultos" se
ocuparem de um renascimenintage operado por cultores que viriam a decidir
definitivamerte o "novo" caminho da CC como Machado Soares, Luiz Goes, José
Afonso ou Antonio Portugal. Nascem daqui novas preocupacdes estilisticas, novas
abordagens tematicas marcadas por uma manifesta e crescente consciéncia social,
reexposicfes de "invencdes" aiies modeladas por exigéncias instrumentais
superiores, e contributos importantes para a consciéncia deampusde reflexao

necessario a fenomenologia identitaria do universo CC.

Contudo, e embora muitos houvesse que entenderBalaala e a Trova na
cargdo coimbra, a maioria do universo dos cultores "classicos", sustentada por algum
conservadorismo radical, ou aceitou mas rejeitando a sua inclusdo no alinhamento
estético e ideologico do chamado "Fado de Coimbra", ou simplesmente renegou. Por
outro lado,e em oposicd@ esta Ultima corrente, grande parte dos novos cultores
consideraram rotineiras, ultrapassadas e socialntenteod8 as anteriores praticas,
pelo simples gosto estético ou por incompreensdo do principio de que as tradicbes se
podem manifestgpor razdes "muito novas”, bem como as novas manifestagdes podem

acontecer por "muito velhas razdes" (Goertzen, 2001: 80).

José Carlos de Vasconcelos, estudante de Direito na Universidade de Coimbra
nos anos 1960 (licenciado em 1965), publicaDiério de Lisboauma série de seis
artigos entre 26 de Abril e 4 de Maio de 1966 em que, sustentado por um conjunto de
entrevistas feitas a Edmundo Bettencourt, José Paradela de Oliveira, Armando Goes,
Anténio Brojo, Anténio Portugal, Rui Pato, Antonio BernardinAdriano Correia de
Oliveira, se centra principalmente na questdo do "mutacionismo” que entdo se vivia no
universo fenomenoldgico da CC. Esta reportagem regestke particular interesse no
contributo para o conhecimento do movimento estético operado enbi@ano seio da
cancgdo, desvendando, também, a subtil forma como Vasconcelos se identifica com o
antes de 60:

"Por nossa parte chamemlhe romantismo, ou qualquer outro ismo a

escolha confessamos que muitas vezes o velho "fado" nos emocionou:
muitas noites de boémia ou passeio, dessas vagabundagens em que um
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homem se mete a sonhar pela noite dentro, e, de repente, de qualquer rua
ou qualquer quelho nos chega o eco vivo de uma voz anénima que canta,
ou qualguer noite em que um dos seusgastintérpretes volta ao
convivio de Coimbra e do "fado", as vezes com uma Vvoz j&
insegura e tremendo de comoc&o mal reprintida”.

Como primeira publicacdo preocupada num levantamento sistematico
devidamente fundamentado de biografias @dpcdo de cultores da CEmudecem
Rouxinois do Mondegd1972), de Divaldo Gaspar de Freitas, enteswlenesta
abordagem discursiva como marca importante nas referéncias endogenas. O autor,
estudante brasileiro de Medicina nos anos 1930 (terminou o curd®928), a quem é
atribuido o célebre "grito académicd®RA?, desenvolveu intenso trabalho de

investigacdo com estreita colaboracao de Afonso de Sousa.

A obra desenvolvse em duas partes centrais, design&stagsdecem Rouxinois
do Mondego: 12 série Emudecem Rouxinois do Mondego: 22 ségado a primeira
origem em duas palestras proferidas respectivamente em Sao Paulo no dia 23 de Maio
de 1970, e Coimbra no dia 25 de Julho do mesmo ano, e, a segunda, na palestra
proferida em S&o Paulo no dia 12 deldo de 1971, nas comemoracdes do "3° Dia do
Antigo Estudante de Coimbra". Usando o titulo como imagem dos cantores que iam
desaparecendo (emudecendo): "Morrera Paradela de Oliveiral... Emudecia mais um
"rouxinol" do Mondego, indo fazer companhia a AntoMenano, a Lucas Junot, a
Manassés de Lacerda, a Alexandre de Rezende, a Almeida d'Eca, a D. José Pais, a
Armando Gais, a Albano de Noronha, a Chico Morais e a tantos outros... para em
conjunto “"cantarem serenatas no céu"..." (1972: 78), Divaldo Freitasrige um
interessante conjunto de nomasotando pormenores relativos as praticas expressivas,
esclarecimento de autorias, producdo musical e/ou poética, percursos e importantes

referéncias bibliogréficas.

! in Diario de Lisboa26 de Abril de 1966.

Anténio Nunes publicou, com notas e revisdo do autor, 0 conjunto das seis reportagens no site:
http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005_09 11 archive.html

2 FRA (Frente Revolucionéria Académica ou Falange de Renovacdo Académica) Inspir&RAno
brasileiro (Frente Republicana Académica) entdo acrénimo de oposi¢ao ao regime de Getulio Vargas.

% Augusto Hilario, Anténio Menano, Artur Paredes, Paulo de Sa, Pardde@liveira, Lucas Junot,
Francisco Menano, Edmundo Bettencourt, Roseiro Boavida, Alexandre de Rezende, Almeida d'Eca,
Manassés de Lacerda, Armando Goes, Albano de Noronha, D. José Pais, entre outros.
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Na obra ndo se encontram quaisquer referénofasichs aos registos
fonogréficos citados, o que demonstra ndo ser ainda esta uma preocupacao relevante,
verificandese algumas imprecisdées/omissdes de autoria, como € exemplo a descricao
das gravacdes feitas em Inglaterra por Paradela de Oliveira:

"Pamadela de Oliveira, enquanto estudante, foi a Inglaterra gravar alguns
discos, dos quais possuo trés: [i

Fado da Sé VelhaAntonio Menano]...]

Carlos Campos, do Rio de Janeiro confrer dois discos do
Paradela:

| - Fado da Vida [...] sem indicacdo do autor da musica e da letra"
(idem 75).

Divaldo de Freitas, numa escrita de cunho marcadamente saudosista, mantém o
culto hilariano pretendendo elevafFado Hilario a uma posicdo de catedra tal, que, na
sua opinido, "melhorféra teremno batizado de "Fado da Coimdbautora™ [...]
Augusto Hilario bem merece o galarddo de "criador do Fado de Coimbra" e de
"estudantesimbolo™." (bid.: 106).

Os Seminarios sobre o Fado de Coimbra, realizados o | em Maio de 1978, Il
Maio de 199, Ill - Maio de 1980, IV- Maio de 1981, \* Maio de 1983 e VI em Maio
de 1998, marcam definitivamente a orientacdo para a problematizacdo das questées
identitarias, terminolégicas e de definicdo da CC. Além dos Seminarios, foram
realizadas em Coimbras & e Il Jornadas sobre Tradicbes Académicas e Cancéo de
Coimbra(Maio de 1987 e Maio de 1988). Segundo informacao de Antdnio Nunes, 0s
encontros ficaram desagradavelmente marcados por questdes/confrontos entre praxistas
e antipraxistas da década de 19F0ram ainda realizadosld-orum sobre Cancao de
Coimbrg em Maio de 2003, e o enconthocancédo de Coimbra e os seus Cultpes
Novembro de 2003. Reproduzesa, como exemplo, 0os programas relativos ao Il

Seminéario e ao | Forum:

1 O Fado da Sé VelhgAquela moca da aldejatem musicade Francisco Paulo Menano e letra de
Ameérico de Oliveira Durdo. Foi gravado em 1927 e editado pela His Master's Voice, E.Q. 86 (78 rpm).

20 Fado da Vida(Ao morrer os olhos dizéiem musica de Alexandre Rezende e letra de Manuel
Fernandes Laranjeira. Fgravado em 1927 e editado pela His Master's Voice, E.Q. 85 (78 rpm).

¥ Dos Seminérios e Jornadas, por falta de publicacdo de actas, restam textos de Afonso de Sousa e
Francisco Faria, e relatos orais de alguns intervenientes/assistentes que, na fjadeigson perceber

um clima de pouca consensualidade e frequente ligeireza na abordagem das reais preocupacdes da CC.
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: ASSOCIACAO DOS ANTIGOS ESTUDANTES DE COIMBRA
E':'C R et T
COIMBRA
III SEMINARIO SOBRE O FADO DE COTMERA
e ORGANIZAGAD DA ASSOCIACAD DOS ANTIGOS ESTUDANTES DE COIMBRA
N.o Proc.o
Ne Regs INFORMACOES E PROGRAMA GERAL

1 - DATA DA REALIZACAD:

Dias 24 e 25 de Maio de 1980

2 - LOCAL DAS SESSOES:

Na Universidade de Coinbra, em instalagoes a designar.

3 - ESTRUTURA OU FORMA DE FUNCIONAMENTO:

Diferentemente dos anteriores, o III Seminario ira funcionar, simultanea-
mente, com trés mesas pelas quais serdo distribuidos os temas a tratar:

a) - TEXTOS:
A poesia no Fado de Coimbra. Relacionagao da creatividade com a tra-
digao popular.

b) - CANTO:

Sua aprendizagem e variabilidade de expressao na cangao de Coimbra.
Aspectos melddicos.
c¢) - INSTRUMENTOS:
Aspectos creativos e evolutivos no acompanhamento instrumental.
0 ritmo do acompanhamento.

A origem das variagoes.

4 - PROGRAMA:

DIA 24 - SARADO
9,30h - Concentracao e formagdo das mesas de trabalho.
10,00h = Inicio dos trabalhos
13,00h - Almogo oferecido pela Camara Municipal de Coimbra
15,00h - Reinicio da actividade das mesas
19,00h - Cumprimentos na Reitoria
20,00h - Jantar oferecido pela Reitoria da Universidade
22,00h - Sess3o conjunta das mesas para conhecimento das sinteses e con-
clusces
24,00h - Serenata na Sé Velha

Figural Programa do Il Seminario sobre o Fado de Coimbra (p. 1)
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ASSOCIACAO DOS ANTIGOS ESTUDANTES DE COIMBRA

LARGOC DA PORTAGEM, 27-4.°
TELEFONE 24810

COIMBRA

[0 T

NoProee. ...

N.o Rege..........

DIA 25 - DOMINGO

10,30h - Comentarios finais e apresentacdo de sugestoes para o proximo
S - - co

12,00h - Missa na Capela da Universidade

5 - MESAS:

Serao formadas no inicio dos trabalhos conforme o desejo a manifestar pelos
membros participantes.

6 - PATROCINADORES:

7 -

- Reitoria da Universidade de Coimbra
- Camara Municipal de Coimbra
- Comissd Municipal de Turismo

QONVIDADOS :

- Autoridades civis e militares
- Representantes das:
a) - Direcgdo Geral da Associacdo Academica de Coimbra
b) - Direcgoes dos Organismos Culturais da Academia de Coimbra
¢) - Comiss3o Central da Queima das Fitas - 1980
- Cantores, guitarristas, violistas, compositores, letristas e investigado-
res ligados ao Fado de Coimbra

Coimbra, 29/4/80

Figura2 Programa do Il Seminario sobre o Fado de Coimbra (p. 2)



CASA MUNICIPAL DA CULTURA

I FORUM CANCAO
DE COIMBRA

17 E 18 DE MAIO DE 2003

ORGANIZACAO:

CAMARA MUNICIPAL DE COIMBRA
PELOURO DA CULTURA

DIVISAO DE BIBLIOTECA E ARQUIVO

Figura3 Programa do | Férum Cangédo de Coimbral{p.
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Sabado — Dia 17

14h 30 — Chegada dos participantes
15h 00 = Abertura Solene do Féorum

15h 30 — O Seminario de Fado de 1978: objectivos, conclusdes e balan¢o
(Orador: Dr. Rodrigues Costa)

16h 00 — 25 Anos de Canto Coimbrio: as novas geragdes num balango possivel
(Orador: Dr. Jorge Gomes)

16h 30 = 1. PAINEL

A Cangio de Coimbra sobre varias perspectivas: a sua estética, 0 momento
actual ap6s o modernismo de Edmundo de Bettencourt e o neo-
modernismo de Luiz Goes; atitudes pos-modernas; as novas geragdes aos
olhos dos outros

1.* Intervencio — Orador: Prof. Carvalho Homem

2." Intervencio — Orador: Dr. Anténio Nunes

3." Intervengdo — Orador: Dr. José Manuel Beato
19h 00 — Jantar (Restaurante “Sereia”) — Casa Municipal da Cultura

21h 30 - 2.° PAINEL

Como mundializar a Cang¢do de Coimbra face a agressividade da
Inddastria Cultural

1.* Intervengio — Orador: Dr. Jorge Cravo
2.* Intervengio — Orador: Dr. Jos¢é Manuel Portugal
3.* Intervencio — Orador: Prof. Carlos Fortuna

23h 30 — Encerramento dos trabalhos
Domingo — Dia 18

10h 00 — 3. PAINEL

Que caminhos para o futuro da Cang¢ido de Coimbra?
1.* Intervengio — Orador: Dr. Luiz Goes
2." Intervengio = Orador: Dr. Jos¢ Niza
3." Intervenciao — Orador: Dr. ]. Carlos Vasconceelos
12h 30 — Almogo (Restaurante “Sereia” = Casa Municipal da Cultura)
15h 00 — Conclusoes finais

17h 00 — Encerramento do Férum

Figura4 Programa do | Férum Cancéo de Coimbra (p. 2)
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Afonso de Sousa, estudante de Direito nos anos 1920 (frequentou entre 1923
1930), compositor e guitarrista sob cuja qualidade acompanhou os mais importantes
cantores e insumentistas do seu tempo tendo gravado, como 2° guitarra, com Artur
Paredes, Armando Goes e Artur Almeida d'Eca, foi destacadamente um dos principais

motores da referida problematizacdo através dos textos produzidos para 0os Seminarios.

No texto apresentad ao primeiro Seminario (Maio de 19780 Fado
Propriamente Dito e o "Chamado Fado de Coimbtatfonso de Sousa levanta a
questao terminoldgica no confronto com o Fado de Lisboa, questédo esta provocadora de
consideraveis condenacdes pela ala mais cortkmeva, principalmente, pelos cultores
conimbricenses radicados em Lisboa, fundamentanaw principio de que

"O "fado lisboeta” (e ndo esquecamos em grande parte surte dos
“libretos” das revistas teatrais) € musicalmente estruturado para ser
adaptado a letra, a cépia, que sdo preexistentes, sendo estas que vao
inspirar e moldar a linha melédica." [...] Ao contrario do que sucede com

a lisboeta, os compositores de Coimbra constroem as suas composi¢des
abstractamentgmusica pela muea), isto é, valerse de uma fonte
instintivamente criadora, dum espontaneo fogo integem disporem

ainda dum tema literario a musicdr..] Estamos, assim, nitidamente,

face aos primeiros pontos de divergéncia, e suas causas, que me propus
assinalar na toada "fadista" lisboeta e na sua congénere coimbra, toda
canconetista, airosa e leve, a que bem assenta a verdadeira designacéo
de "cancao", £ancado de Coimbraou mesmdpor condescendéncia a

uma tradicional nomenclatura, arreiga no tempq)"Fado-Cancédo de
Coimbrd™ (1986: 1317).

Ja em 1973, em nota de rodapé na 12 edicddod€houpal até a Lapg22
edicdo em 1988), Sousa, "quando a propésito da revelada tendéncia de Luis Goes para a
trova, balada ou cancéo" referia acadi@mente que "em Coimbra ndo houve "fado”,
mas tdesomentecancdes por vezes de acentuada doléncia, sim, mas ndo enformadas
em temas literarios de pendores tragicos ou fatalistas" (1988b: 35). A construcédo deste
discurso, construido muito na vivéncia penfiativa de Afonso de Sousa (foi parte
activa nas transformacdes operadas pela dupla Paredsitencourt) e na sua

preocupacdo ndo conservadora, artistica e ideologicamente, podera ter a sua génese na

1 O texto é transcrito pelo autor, embora n&o na totalidade, ngDoBanto e a Guitarra na Década de

Oiro da Academia de Coimbra (192@30) com edicdo de 1981 e 22 de 1986. Na sua versdo completa
encontrase publicado no "Boletim da Associac&o dos Antigos Estudantes de Coimbra”, de Julho de 1978,
n°® 13, p. 181, e no sitehttp:/guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005/68do-propriamentedito-e-o-
chamado.html com notas adicionadas por Antonio Nunes.



cronica publicada por Jodo Falcato no jorniahas & Elvas O Fado de Coimbra é

uma "balada"... em 25 de Outubro de 1952, em que o autor lanca o termo Cancgéo de
Coimbra na sequéncia da apologia as praticas performativas inovadoras de Bettencourt:
"Onde esta a tristeza decadente do Hilario? A voBeltencourt varrea em notas
cristalinas. Afastou todo o sentimentalismo doentio para criar a popular "Cancao de
Coimbra™. Anténio Nunes, sobre o assunto, comenta: "Induzido por Bettencourt, Jodo
Falcato avancava o termo Cancéo de Coimbra. Lida a créfmaso de Sousa debateu
longamente a questdo com Edmundo Bettencourt, via telefone. Também debateu o
problema com Artur Paredes, guitarrista e compositor que ndo se considerava nem

fadista, nem praticante do Fado".

Acerca de Artur Paredes e deancoemtermos performativos, Afonso de Sousa
referia "que a técnica imprimida a guitarra até a aparicdo do predestinado reformador se
explanava num sentidiinear, sistema em que cada corda, isoladamente premida e
dedilhada, travejava todo o convencional edifidiico - fio de melodia, sim, mas néao
esteio deorquestracagara que a guitarra estava também soberanamente predestinada,
como veio a ser demonstrado.” (1986: 31). No Il Seminario (Maio de 1979) Sousa
abordou exactamente o terbsna Guitarra- Artur Paredesonde, sobre as préticas
performativas de expresséo serenil a que Artur Paredes néo foi alheio, valorizando a sua
técnica expressiva revoluciondria e introdutora de novos canones instrumentais e
antecessora das inovacfes vocais de Edmundo Bettencewitigm a proclamar "uma
nova escola vocalista”, comentando:

"Abriam-se 0s postigos, as janelas e as varandas, pois na rua campeava
um criador de harmonias! Uma nova vibracdo embalava e expandia a
Balada de Coimbra e o Fado Hilario, dentro de uma orquestracdo que
mais faria suspeitar o unissono de muitas guitarras, quando, em verdade,
s6 a magia polivalente das maos de um unico executante fomentava o
encantamento, exalado pelo 6rfico nodtaio! [...] E € entdo que este
inovador, surpreendendo as virtualidades deste instrumento, afinal tdo
nobre como a viola classica ou como a harpa, vai criar uma
movimentag&do digital no sentido dateralidade anteponda ao da

verticalidade assim captando um efeito polifénico, proclamando a
supremacia dacorde polivalente, agora possibilitado de incidéncias

! Anténio Manuel Nunesn http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005/084do-propriamentedito-e-o-
chamado.html
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dissonanticas (até entdo desconhecidas), (hercé do emprego
simultaneo de todos os dedoslefn 32-38).

O IV Seminario (Maio de 1981) conta ainda com a presenca de Afonso de Sousa
que apresenta o textd Canto e a Guitarra na Década de Oiro da Academia de
Coimbra(1920-1930) texto este que da origem a publicagcdo com o mesmo titulo e 12
edicdo ainda em 19822 edigdo ilustrada em 1986). Centrado no que havia escrito para
as Bodas de Diamante do Orfeon Académico de Coinreye Noticia de uma
Geracao Artistica em Colaboracdo com o Orfeon Académico de Coi(i9&b),
posteriormente publicado, com 12 edicém 1973, na obr®o Choupal Até a Lapa
Afonso de Sousa orient® pelas linhas discursivas de Divaldo de Freitas em
Emudecem Rouxinois do Mondegbordando as experiéncias performativas vividas e o
conhecimento artistico com/e de figuras como Artur RereBdmundo Bettencofrt

Armando do Carmo Goes, Albano de Noronha, Lucas Junot e José Paradela de Oliveira.

Entendendese como relevante para o conhecimento do percurso histérico da
CC, Afonso de Sousa publica ainBanda pelo Passado: Memorias de um danti
Estudante do Liceu Rodrigues Lobo, em Leiria e da FacDdeito da Univ. de
Coimbra (1915 a 1930Q)documentando a sua juventude académica, 0 convivio com
cultores como Artur Paredes, e as serenatas em Leiria com participacdo dos leirienses
Armando doCarmo Goes e Victor Hugo Wellemcamp.

Ainda no contexto dos Seminarios, Francisco Pagaesenta no Il (Maio de
1980) a comunicacdt-ado de Coimbra" ou Serenata Coimbra?: Tentativa de uma

Definicda O discurso de Faria supoita num breve ensaio te@isobre a questdo da

! Nota de rodpé que se transcreve: "Podeiia dizer que Julio Silva, estranho a Coimbra, ja empregava
simultaneamente todos os dedos, devendo assifhesareconhecida a primazia do método da
lateralidade, que reivindicamos para Artur Paredes. Ora ndo é assirmavdtilesse sistema mas
unicamente para fazer o acompanhamento (Julio Silva dispensava a wigiag é diferente. Ndo visava

a obtencao de acordes, finalidade intencional de Artur Paredes das suas espectaculares glérias."

2 Sobre Bettencourt escrevi"A palavraimpetuosidadele que atrds me servi, constituirda mesmo um
eufemismo, pois melhor |he caberia a de "brutalidade”, como mais expressivamasgae que, em
verdade, surpreendeuma distorcdo amddulg a que outros cantores nos habituarAfids, o proprio
Bettencourt a achava mais adequada." (Sousa, 19&8)52

% Francisco Faria é Licenciado em Direito pela Faculdade de Direito da Universidade de Coimbra, foi
regente da cadeira de Historia da Musica na Faculdade de Letras da mesmadddeserdirigiu o Coral

dos Estudantes de Letras da Universidade de Coimbra (CELUC), Coro D. Pedro de Cristo (Coimbra) e
Coro dos Antigos Orfeonistas da Universidade de Coimbra. Foi ainda conselheiro da Comissdo Municipal
de Andlise dos Grupos Folcléricds Concelho de Coimbra e da Associacdo de Folclore e Etnografia da
Regido do Mondego.



designacdo, contrapondo o envolvimento social e as caracteristicas musicais de, no seu
entender, maior elaboracéo relativamente ao Fado de Lisboa, e valorizando o caracter
serenil, licencioso, noctivago e de ar Ifreomo principal rarca codificadora da
verdadeira existéncia, particularidade e sentido das praticas: "E isso: o "fado de
Coimbra" é uma cancdo terna, docemente saudosista, mas jovem no seu vigor, no
idealismo das atitudes, na esperanca dum amor realizavel que se oferemEsn0

tempo espontaneo e elaborado, de melodia bem contornada e, simultaneamente, um
pouco rebuscada e, por vezes, patente”. E termina, fazendo algumas analogias com as
modinhas e cang¢fes napolitanas, assumindo contudo a influéncia do Fado de Lisboa,
corsiderando a CC como uma "musica tipica" a que se deve chamar "pura e

simplesmente, Serenatas Coimbras. E correcto e corresponde a reélidade”

Das participacbes nos Seminarios, e entendendo as analisadas como de maior
relevancia e acesso publico, obsesea uma preocupacdo clara na definicdo e
terminologia, taxonomia e comportamento expressivo. Relativamente a terminologia,
olhando o discurso dos autores referidos, pode persebem Sousa uma abordagem
mais solida, diversificada e esclarecida nos comew@dque, em Faria, e supostamente
pelo facto de ndo ser um cultor nem se conhecer quaisquer tipos de ligacdo as praticas,
se dilui nas ligagbes histéricas e musicais observado na propria definicdo final:
"Serenatas Coimbras"

Executante de viola em vésidormacdes da CC, antigo estudante de Engenharia
Civil na Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, Carlos
Caiado publica em 1986, com textos histéricos a responsabilidade de Paula Andrade,
Antologia do Fado de Coimbr@fomo I). Com tquenta e seisancdes transcriga
fotografias e textos relacionados com as teméaticas e com os lugares carismaticos da
Coimbra ligada aos varios tipos de culto académiedplogia do Fado de Coimbra
situa as referéncias musicais entre finais do século XIX e os anos 1980, supostamente

obtidas a partir de registos fonograficos e/ou transmissao oral.

! "Desde logo se torna evidente que a Cancéo Coimbra é uma musica de ar livre, a estiolar em ambientes
fechados, nos quais perde forca expressiva e significado socels@dornar cancaespectaculo um

tanto adocicada, valendbe, acima de tudo, o seu poder evocativo, para quem conhece o ambiente
criador e o pretende reviverit(http://guitarradecoimbra.blogspot.com/ de 8 de Setembro de 2005).

2 (in http://guitarradeoimbra.blogspot.com/ de 8 de Setembro de 2005).

% Percebendo a dificuldade na obtencdo de um termo que seja simultaneamente caracterizador do universo
e particularizado, entends esta uma designagdo demasiado generalista e pouco especifica porquanto,
Seenata, neste contexto proprio, é essencialmente um ritual e ndo um género identificador do todo.
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Enquanto primeira compilagdo relevante de transcricdes de CC, visto que até
aqui as publicacées se limiam a folhetos com reduzida quantidadeobra revestse
de particular interesse para uma primeira abordagem analiticparativa de qualquer
cultor iniciado, pese embora continuarem a verdgmrmprecisdes relativamente a
autorias, auséncia da id#icacdo dos fonogramas e, porque de transcricbes musicais
de cancdes se trata, propostas por um cultor instrumentista, a mesma auséncia ao nivel

das soluc¢des harmodnicas para acompanhamento.

Novas Cancbes para Coimb(a994 é a primeira publicacdo de cposicdes
musicais originais insertas no universo da CC, por Virgilio C&seintigo estudante da
Universidade de Coimbra e cultor que tem igualmente dedicado trabalho a investigacéo
e divulgacdo. A publicacdo demonstra o interesse que os finais do X&ctrazem a
realidade da cancédo coimbra por parte dos eruditos musicais locais. Num total de doze
composicdes impressas (letra e mdasica), a obra contém ainda um texto com
consideracfes analiticas em que, na generalidade, o autor, situando a realid@de da C
em meados do século XIX, vé "como mais uma hipotese de génese do Fado de
Coimbra, radicalmente diferente do de Lisbaasua ligacdo ao gosto dasaarpara
solista, sendo destas um filho pobre, ditado pelas limitagbes criativas e interpretativas
dos jowens que vinham até Coimbra e aqui caprichavam em inventar novas melodias

para Ihe acompanharem as asjta boémia e o cortejar" (1999).

Reportandese a década de 1960, considera o rejuvenescimento ao nivel da
mensagem literaria e da forma musical natexto daBalada referindo o importante
contributo de Luiz Goes no enriquecimento musical e estilistico da CC. No que se
percebe como teorizagcdo de novos caminhos, transsesv@ue em introducéo da obra

! Das publicagbes que foram dispersamente acontecendo durante o século XX-sglientae as
primeiras, embora ndo contemple apenas transcricbes da CC, o daddosoe Cancdes Portuguezas
Cantadas por Manassés de Lacerda Para Cylindros e Discos de hacRkallantes com edicdo no

Porto por Artur Barbedo que, embora sem data, se situara na primeira década.

2Virgilio Alberto Valente Caseiro, possui 0 Curso Superior de Musica do Conservatério Na@onal d
Lisboa, licenciado em Ciéncias MusicaisgEhculdde de Ciéncias Socis@sHumanasla Universidade

Nova de Lishoa éestre em Ciéncias Musicais, pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
Foi Maestro e cdundador do Corale Professores de Coimbra (1981/82 ) eQhro masculino Schola
Cantorum( 1997) . Foi Maestro do Orfeon Académico de Coimbra (1982 a 1996), da Orquestra da
Associacdo de Antigos Tunos da Universidade de Coimbra (1999 a 2003) e do Coro do Hospital
Pediatrico de Coimbra. No grupo @& Cancioneiro de Coimbra é cantor desde 1€822001- 2010
assumiu a diregdo e responsabilidade artistica da Orquestra de Camara de Coimbra (a partir de 2005
Orquestra Classica do Centro) tendo sido também seu Maestro Titular. Iniciou em 2003 as funcdes de
Maestro do Coro dos Antigos Orfeonistasldniversidade de Coimbra.
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escreve e que ilustra o caracter das composi¢@s como uma das canc¢des que o
autor entende como exemplo de novo estilm Lago no Meio do Mar

"Em termos estritamente harmonicos pretesgde com estas
cancdes apontar para novas atitudes e resolucdes, fugindo ao trivial
encadeameant de ténicadominantesubdominante, com ou sem tons
relativos, e pesquisando solugdes inesperadas ou mais "selvagens”, que
permitam um leque de acordes modulante ou mmdtulante, uma
transferéncia tonal tirando partido do jogo melddico cromaticoa
mudanca subita de tom sem preparacdo ou ainda a invasdo de um acorde
por notas a ele estranhas, todas estas atitudes pouco vulgares ou mesmo
iImpensadas, na caracterizacdo do fado de Coimbra tradicional ou
“continuado”.

Em termos ritmiemelédicos a Unica preocupacdo foi a de
conseguir um discurso pactuante com 0s principios estruturais
harmonicos atras referidos e, ao mesmo tempo, com a habitual aceitacédo
da estilistica melédica coimbra, ja que esta, ao imp6r et@rdinado

grafico de discurso musical, é tradicional, e portanto de preservar e de
desenvolver, enquanto de diagnostico favoraveén( 6).

Sobre as experiéncias composicionais, Virgilio Caseiro defende a importancia de
uma consciente visdo étnia émica. O conhecimento participativo das praticas
performativas e a vivéncia estilistica e estética sdo apontados como a principal condicao
para a construcdo do modelo. Da experiéncia que o proprio materializou, na encomenda
de orquestracdes de CC par@@&cdo com a Orquestra Classica do Cénadianta
que, embora o produto apresente alguma desmontagem estilistica inevitavel, mantém
apontamentos base que o fidelizam e, enquanto projec¢ao internacional, este pode ser

um formato de divulgacdo sem barrsirea sua execucéo (entrevista 10).

1 O projecto "Cantar Coimbra", apresentado a 12 e 13 de Marco de 2004, contou com o trabalho de
instrumentagdo de 12 temas da CC pelos compositores Eurico Carrapatoso, Sérgio Azevedo, José Firmino
e José Marinho. Em 13 de Setmmde 2008 é apresentado "Cantar Coimbra II". O tema tranddnito,

Lago no Meio do Marfoi orquestrado por Eurico Carrapatoso.

12z



Um Lago no Meio do Mar

Virgilio Caseiro
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José Anjos de CarvalfhpCoronel do Exército portugués na reserva, embora
nunca tenha passado pela Universidade de Coimbra, tem sido um dos mais importantes
investigadores do fendmeno musical coimbrdo mantendo, enod.isinde reside,
ligacdo com grupos de antigos estudantes de Coimbra, divulgando e cultivando a cancgéo
coimbrd. Em colaboragdo com Fernando Murta Rebelo, antigo estudante da
Universidade de Coimbra e também um interessado pela cancéo, publica em 1998
Evocado de Hylario na Coimbra do seu Tempo: Origem e Evolucdo do Chamado
Fado Hilario. Ja anteriormente citada no contexto das referénci&ado Hilario, a
obra representa um importante contributo na investigacaexmaplaresquanto as
autorias e processade transformacdo na transmissao oral, desenvolveamdoum
discurso claro e bem fundamentado. Incidindo exclusivamente na observagdo do
chamadadrado Hilario, prova documentalmente o percurso que daria origefado
Hilario Moderng hojeFado Hilario, através da fusdo déado Serenata do Hilaricom
O Ultimo Fadoque constituem respectivamente as suas 12 e 22 e 32 partes. O estudo da
continuidade investigativa a tese que Divaldo Gaspar de Freitas tentava impor quando,

nos anos 1980, revelavdado Hilario Modernocomo um apdcrifa

O ano de 1999 torrse particularmente importante pelas publicacdes que
constituirdo um relevante contributo para o conhecimento da histéria daa@€ .de
Coimbrg Volumes | e Il, entra na coleccébn Século de Fadoom responsabilidade
de um dos destacados cultores, José Niza. Antigo estudante da Universidade de
Coimbra, licenciado em Medicina, no primeiro volume Niza percorre resumidamente a
problematica das origenstnsformacéala CC, num discurso positivista yerificado

em anteriores autores, sustentasdmuma breve sinopse das figuras mais relevantes.

by

Adopta um discurso cauteloso relativamente a terminologia, alegando a

facilidade do termo Fado, na generalidade, enquanto denominador comum da

! José Anjos de Carvalho frequentou o Liceu de Evora onde, no seu tempo, para além do uso de traje
académico (capa e batinag cultivava a cangéo coimbra. Foi elemento da Tuna (viola), Orfeon (solista),
participou nas récitas que se realizavam duas vezes no ano e &eggeetementénterpretava temas

da CC, mantendo ainda intensa pratica serenateira com exclusivo repertorio de Coimbra. E socio
fundador da Academia da Guitarra Portuguesa e do Fado e s6cio honorario da Associacdo dos Antigos
Estudantes de Coimbra em Lisboa.

% Informacdo de A. M. Nunes que refere a conferéncia de D. G. de Freitas no Arquivo da Universidade de
Coimbra, em 1988, posteriormente recenseaddonoal de Coimbrade 20 de Julho de 1988 e jornal
Comeércio do Portale 2 de Agosto do mesmo ano, respectvai® com os tituloAfinal de quem é o

Fado Hilario? - de Bettencourt, Manassés, Paredes ou do... promi@?igens do Fado de Coimbra
Dividem Investigadores
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universalidade: "Quanto ao nome, a designacdo de "fado de Coimbra" ndo é pacifica
mas €, sem duvida, a designagdo consagrada, aquela que ao longo dos tempos se foi
impondo, quer nacional, quer internacionalmente.

E se assim &, o melhor é deixar tudo comsta.eNdo por comodismo, mas por
facilidade" (1999a: 25).

Descreve a pratica dos varios tiposS#enatgartilhando as suas vivéncias, e
aborda a questdo da escolarizagcdo no sentido dos processos evolutivos. No que se
relaciona com a prética da CC fora @ddade de Coimbra, deixa a Armando Luis de
Carvalho Homerh cultor (violista) e investigador activo e experiente, o que constitui
um interessante estudo sobre o Fado na Academia do Porto. Dedica ainda os capitulos
IV e V respectivamente aos organismosdacaicos ha sua relacdo com o Fado e as
Republicasenquanto factores de particular intervencdo na vida académica, terminando

com algumas "Estorias de Estudantes".

O volume Il deFado de Coimbraé, sob a divisa "A Memoéria Contra o
Esquecimento”, completamentedicado a um percurso biografico ordenado por ordem
alfabética dos nomes dos cultores, antecedido por um quadro sinéptico por datas de
nascimento. Confessando possiveis omissdes e desequilibrios e critérios que
ultrapassaram a vontade prépribliza ndodeixa de prestar um importante contributo

para a espiral do conhecimento no universo da histéria da CC.

Os processos de levantamento biografico a que se vem assistindo desde 1972
com Emudecem Rouxindis do Mondegte Divaldo Gaspar de Freitas, tendo o seu
maior expoente na obra supra citada, passardo a desers@lver perspectiva da
preocupagdo singular com a inerente mais valia da especificidade, qualidade e

diversidade dos contedddsdo Rasto de Edmundo de Bettencoltna Voz para a

! Armando Luis de Carvalho Homem é Professor Catedratico no Departamento de Histéria da
Universdade do Porto e relevante investigador da CC. Filho do guitarrista Armando de Carvalho Homem
tem, entre outros, acompanhado regularmente o guitarrista Octavio Sérgio.

2 "Outro critério que nos foi imposto pelas circunstancias e limitagbes do trabalho &#,
independentemente do maior ou menor mérito artistico e criativo, termos de nos submeter & informacao
disponivel. No caso dos ja falecidos, por motivos 6bvios. No caso dos que foram consultados através de
guestionario, em relagdo aos dados que namrfgroporcionados pelos proprios: uns, pecaram pela
escassez; outros, pela modéstia; outros pela excessiva quantidade de informagao para um trabalho desta
natureza; e outros aind& infelizmente pela pura inexisténcia" (Niza, 1999b: 8).

12t



Modernidade (1999) ', de Anténio Manuel Nunes, é o primeiro exemplo
ensaistico/biogréfico que, no caso, se reveste de particular interesse cientifico
sustentado pelo importante conhecimento que Anténio Nunes tem da realidade da CC e
do seu enquadramento no universo das @GénSociais e Humanas. Do seu discurso
percebese uma visdo esclarecida e fundamentada nas realidades histéricas, preocupacao
com a importancia dos mecanismos de reproducdo enquanto fidelizadores das
expressdes performativas, dos movimentos estéticobrefsto, uma leitura atenta dos

aspectos semanticos e semioticos.

No "rasto de Bettencourt" Antonio Nunes percorre espacos e memorias dando
"voz a modernidade" investigativa necesséaria a CC, esclarece universos de apropriacao
e representacdes culturaisjrdmate as "vozes do siléncio” desvendando um Edmundo
Bettencourt com direito de responsabilidade na constru¢cdo modernista de um fenbmeno
sonoro préprio da sua geografia expressiva, e mostra:
"que o peso da sua heranca foi enorme, mormente junto de hcomens
Fernando Machado Soares (enteeda Machado Soares dos Anos 50),
Luis Goes, José Afonso; que foi apropriado por certas ideologias de
esquerda e visto como inspirador da musica de intervencao social; que a
sua memoria continua a ocupar umportante segmento junto dos
artistas coimbraos nos Anos 80 e §0e a sua voz conquistou projeccao

internacional, sobretudo no Brasil, em Espanha, Africa e no Extremo
Oriente" (1999: 117.

O século XXI da continuidade a producdo monograficaumasg biografias diz
respeito e, assim, subvertendo justificadamente a cronologia das publicac6es objecto da

actual andlise, observaedo de imediato os referidos géneros.

7

Em 2002 é publicaddFlavio Rodrigues da Silva: Fragmentos para uma

Guitarra, com aitoria de Antonio Manuel Nunes e José dos Santos Pablom

! Sobre a premicdode que antecede o sobrenome em Edmundo, foi informado por Anténio Nunes que
ele préprio induziu o erro tendo, mais tarde, verificado que o correcto serd Edmundo Bettencourt tal como
vem sendo usado. Esta questdo, pelo que se percebeu de breveapedguisbedece a um padrao
linguistico rigido. No entanto, em fotografia oferecida por Bettencourt a Artur Paredes estampada na obra
a paginas 54, o préprio, assinando sem a preposicdo, deixa esclarecida a davida.

2 Edmundo Bettencourt continua a ser uef@réncia nas expressoes performativas actuais.

A Camara Municipal de Coimbra atribui, por concurso, o prémio Edmundo Bettencourt como forma de
homenagear a figura do poeta presencista e cantor responsavel pelo modernismo musical na CC.

% José dos SantosaBlo é um dos actuais cultores de relevancia no panorama da CC. Guitarrista, violista,
cantor e compositor, € ainda professor de Guitarra Portuguesa no Conservatorio de Musica de Coimbra
desenvolvendo intensa actividade performativa e pedagogica.
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discurso proprio das publica¢des biograficas, principalmente centrado na divulgacao,
transcricdo e breve analise musical do repertério do battpeitarrista, realizada por
Santos Paulo, o estodraca o perfil biografico do musico no contexto sécio cultural da
Coimbra de entdo (c. 192M50Y, deixando informacéo fonografica dos seus registos
conhecidos e outra que, hipoteticamente, coloca Flavio Rodrigues e Augusto da Silva
Louro (violista) naggravacoes parisienses de Antdénio Menano para a etiqueta Odeon
(1927). Destacarse ainda as referéncias aos musitutsicas contemporaneos de
Flavio Rodrigues que com ele privaram, com especial incidéncia em seu irmao
Fernando Rodrigues da Silva (violigteguitarrista), e adrio de Coimbra constituido

em 1923 e composto por "Flavio (guitarra), Augusto da Silva Louro (violdo de cordas
de aco) e José Maria dos Santos (violdo de cordas de aco). A formacéo era assaz
insélita, pois na tradicdo coimbré de dta reduzida ndo era nada usual a presenca de

dois violdes de acompanhamento” (Nunes, B002).

Em edicdo complementar, no mesmo ano, saiu o catglogmama da
homenagem realizada em Coimbra pela Camara Municipal no dia 10 de Novembro de

2002,Centerrio do Nascimento do Guitarrista Flavio Rodrigues da Silva 192202

Em O Canto e a Mdusica de Coimbra: Angelo Vieira AraGjoPoeta -
Compositor- Intérprete- Médico Fisiatra de Manuel Fernando Marques In&cicom
edicdo em 2007, obserga a continuidade discursiva biografica centrada nos dados de
identificacdo do biografado, percurso de vida profissional e artistica, referéncias
estéticas influenciadoras, criagdo e producéo discografica, homenagens & abajun
testemunhos. Angelo Vieira Aratjo, apesar de mindtirumentista (violino, banjolim,
viola, guitarra), tornae figura importante como compositor e poeta na musica de
Coimbra deixando, entre outras composicles, Feiticeira, "que €, de facto, ingira pr
composicao, estreada e divulgada planuel Julido. A Feiticeira, poema e musica de
rara inspiracdo poética e musical, foi feita durante o terceiro ano de Medicina [...] O
amigoAurélio Reis foi o primeiro a ouvir as estrofes da Feiticeira e a dareselas a
sua opinido. Estamos et®4®» (1 n§ci &, 2007: 51) .

! Flavio Rodrigues nasceu em 29 de Outubro de 1902 e faleceu em 23 de Agosto de 1950.

2 Marques Inacio, embora com uma fugaz passagem pela Universidade de Coimbra, mantém forte ligacéo
a cidade onde permanece regularmente, convive, cultiva e investiga o fenénséga caimbrao.

% Manuel Julido (1918982), licenciado em HistérieBiloséficas, tenor, grande referéncia na pratica das
Serenatasfoi um dos grandes divulgadores da obra de Angelo Aradjo. Aurélio Reis (n. 1919), licenciado



Abordando a questdo da definicio na CC no olhar de Angelo Aradjo, Marques
Inacio remete para as posicdes publicas de José Niza, Luiz Goes, Jorge Cravo e Antonio
Almeida Santos, demitindse disimuladamente em afirmacdes questionadas: "Na alma
estudantil e no povo esta cimentada esta designacéo de "Fado de Coimbra" para o Canto
de Coimbra, e agora? Deixemos essa abordagem para os investigadores mais eruditos”
(idem 45). De Angelo de Araljo, @mase aqui importante no sentido de se irem
percebendo as posi¢cdes dos cultores relativamente a questdes como a definicdo, Inacio
transcreve o0 que o biografado assumiu ao ser questionado sobre o assunto: "Definir o
Fado de Coimbra, eu ndo sei bem, dadasuas origens, contribui¢cdes e evolugdes, mas
dizer o que ndo € Fado de Coimbra, Ah! isso eu sei muito ligich” 45).

No ano seguinte (2008), integrada na coleccdo Coimbra Patriménio (Camara
Municipal de Coimbra), foi publicada a fotobiografiaicas dinot: O Estudante
Brasileiro que Cantou Coimbracom autoria de Rui Pedro Moreira Lopes. O autor,
licenciado em Histdria pela Universidade de Coimbra e cultor da CC, desenvolvendo na
obra uma sequéncia discursiva normalizada pelos padrées das publicacbes
(foto)biograficas descreve, no seguimento dos aspectos identificativos, os percursos
académico e profissional do biografado, o enquadramento no universo artistico
coimbrdo e a producdo discogréafica, as publicacdes principalmente ligadas a sua
actividade préssional (Junot era licenciado em Mateméatica) e referéncias

memorialistas, cronoldgicas e das homenagens prestadas.

Em Nota Préviaescreve o autor: "Como € sabido, dedicamas hd muito, com
paixdo, a Histéria do Fado/Cancdo de Coimbra" (Lopes, 2008:Nt3yecorrer do
discurso percebse que Rui Lopes, embora se ndo duvide dessa paixao declarada,
incorre em desvios epistémicos evitaveis como sdo exemplo as varias incorrec¢des ao
nivel da analise de repertério, contribuindo para os constantes errosasisem
caracterizadores dos processos de transmissao oral em que a CC se inclese Anota
como exempld~ado de Santa Cru@. 6566) em que, no segundo verso da primeira
guadra (popular) se deve [eeita de pedra morenfndoToda de pedra moreha no
guato Uns olhos que me dao pe(@oDois olhos que me déo penal como se pode

ouvir, como referéncia, no registo de José Paradela de Oliveira para a His Master's

em Medicina, violista, figuramportante como acompanhador da CC, principalmente na companhia de
Antonio Brojo e Antonio Portugal como guitarristas.
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Voice, EQ 86master7.62173 em 1927. Ainda em Fado de Santa Cruz, sdo indicadas as
segunda eterceira quadras como possivel autoria de Augusto Gil quando,
efectivamente, o sdo na realidade fazendo parte do pdenfardo de Incensda obra
Luar de JaneirdGil, [19--?]: 83), acrescendo ainda a incorrec¢cdo no segundo verso da
segunda quadrdluma greja fria e triste(ndo Na igreja fria e trist¢. Embora Lopes
apresente estxemplocomo um dos 19 que fazem parte de um manuscrito do préprio
Junot, caberia certamente a investigacdo clarificar o seu correcto enquadramento.
Transcrevenrse as trés quaals com as alteracdes indicadas:

Igreja de Santa Cruz

Feita de pedra morena

Dentro de ti vao rezar
Uns olhos que me dao pena

Entraste com ar cansado
Numa igreja fria e triste.
Ajoelheime ao teu lado

- E nem ao menos me viste...

Ficastea rezar até

Manha dentro, manha alta.
Como é que tens tanta fé

- E a caridade te falta?...

Como segundo exemplo das incorreccdes referidasseéjado de Santa Clara
em que, para além do erro de auteamusica € de Francisco Menano ndo deatlo
Menand - a segunda quadra se encontra completamente alterada e sem sentido no
contexto poético como se transcreles pés de Nossa Senhora/Chorando-fleelum
dia/Que nao rezasse chorando/Que os anjos entrist@di@ndo o sentido figurado da
primeira quadra onde, o cantor, ouvindo gemidos de alguém que chBrava\i de
Santa ClarédGemidos de alguém que chora:.a Rainha Santa que, ouvirdocantar
chorando, pedia por ele a Nossa Senh@ercebese a verdadeira segunda quadra com
NossaSenhora atendendo o pedido da rainha, e pedindo ao cantor que ndo cantasse

! A referéncia a autoria pode depreenseerda indicacdo que se vé no disco (estampado pelo autor na
pagina 96) gravado por Junot em Logglno ano de 1927 para a Columbia (81@2P 195) onde, sob o

titulo, se pode ver o nome de Francisco Menano, e também na indicagédo de Divaldo Gaspar de Freitas:
"musica do Dr. Francisco Menano, para a qual o poeta Lucas Junot compusera 0s versos, omfglen

de Santa Clara, olhando o Mosteiro onde esta sepultada a Rainha Santa Isabel" (Freitas, 1972: 31).



chorando porque os anjos entristecia. Transcreseeras duas quadras da autoria de
Lucas Junot tal como se encontram registadaBreodecem Rouxindis do Mondego

"Eu ouvi de Sant&lara

gemidos de alguém que chora...
era a Rainha pedindo

Por mim, a Nossa Senhora."”

"Com pena, Nossa Senhora,

rezando, pedime um dia,

gue nédo chorasse cantando

gue os anjos entristeciah (Freitas, 1972: 31).

No pontoO Fado/Cancdo d€oimbra e a Vivéncia Académicpor exemplo,
Lopes adopta um discurso simplista e de abordagem sintética, no momento em que mais
poderia explorar o dito investimento na investigacdo. Aspectos que, a semelhanca de
Menano e Bettencourt, marcaram a época aestqo, Sdo aqui praticamente omissos
perdendese informacédo sobre o contributo estético de Junot para geracdes posteriores, a
realidade social da CC num tempo de intervencdes/transformacfes e as caracteristicas
da expressao performativa e opc¢des/ideniifies de parcerias instrumentais como por
exemplo a opcao pelo violista Abel Negrao (instrumentista lisboeta) nas gravacoes
londrinas. Sdo igualmente estranhas as referéncias (p. 93) de fundamento como J.
Ribeiro de Morais, conhecende (certamente Lopgambém), relativamente a sua

Colectanea de Fados e Cancdes de Coimaifaagilidade da maioria da informacéo.

Guiado por um formato discursivo biogréafico, Jorge Craem Luiz Goes: O
NeaModernismo na Cancado de Coimbra ou o Advento da Escola Goe&ang),
desenvolve um importantmrpusde conhecimento ao nivel das questdes fundamentais
do que chama "umNovo Cantq estética e ideologicamente herdeiro da escola
modernista de Edmundo de Bettencourt." (20021). Explora, no enquadramento das
primeiras notas sobre o biografado, o ambiente social, cultural e politico que
acompanhou a CC nos contributos estéticos dos anos 1920, o obscurantismo dos anos

30, as timidas e incaracteristicas evolu¢des de 40 e o fildo académico como preocupacéo

! N&o deixa de ser aqui reveladora a influéncia que a expresséo musical lisboeta ainda tinha nas praticas
coimbras e, certamente, a semelhanca d&mam Menano, o gosto que Junot teria pelo repertério de
Lisboa.

2 Jorge Cravo, licenciado em Histéria pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, é um dos
mais influentes cultores (cantor, autor e compositor) e investigadores da CC.
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estética nos amso50 que, no entanto, vai preparando nos seus finais uma nova e

importante expressao artistica e social a ressurgir na segunda metade dos anos 70. Sobre

o chamaddNovo Canteem Luiz Goes, invocado por Cravo, acrescaetano sentido de

se perceberem osusefundamentos discursivos, a passagem seguinte:
"Esse Novo Canto ficou caracterizado peleditismq reflexo da sua
inquietante criatividade, pelestetismaestrutural e poético do texto, e a
musicalidaderica em harmonia e ritmo, aliados a um vigopa uma
capacidade vocal invulgares, além de uma expressao interpretativa
inconfundivel. A este Novo Canto, chamamos B&sola Goesiana
Reflexo desta foi o facto de Luiz Goes ter implantado na Cancgéo de
Coimbra um modo de cantar e de "dizes' textos, que transmitiu a

algumas das suas interpretacdes, um fulgor, uma for¢ca e um dinamismo,
ainda hoje unicos nesta tradicdo musicalérft 107).

Desenvolve o estudo complementarmdocom uma relevante andlise do
repertorio  fonografico goesiang indicando todas as referéncias técnicas,
particularidades das parcerias instrumentais, influéncias e contextos sociais, politicos e
culturais. De Luiz Goes e da autenticidade evolutiva da sua expressdo performativa,
observa que "quem analisar os seus thalsadiscogréficos, sob o ponto de vista da sua
construcdo poética, observara que se esta perante varias etapas do pascerstente
- de alguém que foi deixando, na musica de Coimbra, uma obra marcada pela
modernidade, capaz de influenciar e de skgitemotiv para diferentes voos de novos
intérpretes da Cancao de Coimbriaid.: 214).

Acerca da designacéo, Jorge Cravo € seguramente o mais acérrimo defensor do
termo Cancao de Coimbra rejeitando, como se fara perceber, qualquer outro termo para
a identificacdo do fendmeno musical coimbréo. Ainda na obra anteriormente analisada,
na Introducdo, Cravo ligase a Afonso de Sousa e a designacédo "o chamado Fado de
Coimbra" para, em nota de rodapé, clarificar: "tal como ele, consideramos que a
designacdo "Fado de Coimbra" s6 se justifica como designacdo aceite pelo senso
comum ao longo dos tempgg, que, verdadeiramente, em Coimbra, ndo houve fado,
mas tdesomente "cancdo™.idid.: 17). Sem querer teorizar retoricamente sobre a
guestdo em Cravo, ainda assim se néo percebe a "cancao" apresentada em minusculas e

entre aspas nesta justificacdo deuagao!
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Nas posi¢cdes assumidas publicamente, nos varios artigos que publica no jornal
Didrio de Coimbra e, principalmente, no texto que suporta a candidatura da
Universidade de CoimbrAlta e Sofia a Patrimonio Mundial, o cultor é peremptorio nas
suas cowiccdes de designacdo: "o "Fado de Coimbra" ndo existe. O que existe é uma
Cancao Tradicional, regional e local, com um duplo fildo (o popular e 0 académico)
enraizada nesta cidade, que tem a "Serenata" (expressao musical para concerto tocado
e/ou cantad@ ndo apenas ritual de cortejamento), como a sua manifestacdo artistica

mais genuina, embora esta Cancao esteja aberta a outras formas de divtilgacdo".

Contudo, contrapondo o0 que escreve em artigo publicado no [Prab de
Coimbrade 1 de Fevereiro d2010, em artigo intituladé cancdo de Coimbra e a
Industria Cultural deste Pajsespantand@e” com o facto de alguns responsaveis pelas
editoras s6 acreditarem no sucesso comerciaBalmaritangs) Fadd(s) Hilario e
Trovas) do Vento que Passae desafindo a "inteligéncia, a coragem e 0 risco
comercial suficiente para apoiar, editar e difundir esta cancado [alertando para que] ndo
vale fazer batota e adultel@para vender mais e dar mais lucro.”, é sim de espantar que
em Cancoes d'Inquietudeitulo doCD editado em 2005 pela Carambola (Porto), Jorge
Cravo se tenha deixado "render" pelas supostas exigéncias da industria discogréafica ao
permitir, em traducdo de capa que se reproduz: "Canto e Guitarra de Coimbra/Fado and
Guitar from Coimbra”.

Grupo “Presenca de Coimbra”

8

Ogantoes d’inquietude

Canto e Guitarra de Coimbra / Fado and Guitar fi

Jorge Cravo

Manuel Borralho
José Ferraz de Oliveira
Manuel Gouveia Ferreira

Figwa5Capa do di slmguetu@ea2005p es do

! Excerto dotexto "A Cancdo de Coimbra no Imaginario Estudantil da Universidade de Coimbra",
inserido nos Textos Gerais (p. 214) da candidatura da Universidede Sofia a Patriménio Mundial
pela UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Orgamigat
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Na anterior critica, que se vincula exclusivamente a analise discursiva que vem
sendo abordada, ndo cabe de forma alguma a apreciacdo ao trabalho discografico de
Jorge Cravo, excelemteente acompanhadpor Manuel Borralho, José Ferraz de
Oliveira eManuel Gouveia Ferreirgue, principalmente neste registo, se assume numa
auténtica intervencgéo estética de inovacdo e amadurecimento musical, demonstrando as
possibilidades dindmicas que devem estar subjacentes ao crescimento expressivo de um

género.

Encerrando o conjunto dasras biograficas/fotobiograficas, é publicado em
20110 canto e a Musica de Coimbra: Fotobiografia de Augusto Camacho Vdsra
Manuel Fernando Marques Inacio, na sequéncia iniciada com Angelo Aratjo. O teor
discursivo de Marques Inacio mantém a antetioha estrutural centrada na
identificacdo e percursos, influéncias/preferéncias, criacdo e producado discografica
(salientase o cuidado na identificacdo técnica das edi¢Bes), historia e estérias no

conjunto das homenagens e testemunhos.

Demitindose da reponsabilidade terminolégica na Fotobiografia de Angelo de
Araujo, Inacio toma agora posi¢cdes aproveitadas no capitulugusto Camacho
Vieira e a sua Definicdo de Cancdo de Coimbra. Histéria e EvoluD&stacando a
abertura de Camacho aos movimentomnaica coimbra, sem contudo deixar de referir
a sua linla roméantica na preocupacéo coravancoe renovacgao, transcreve, da revista
Os Inesqueciveide Julho de 2000 (p. 49), a posicdo de Camacho:

"O Fado de Coimbra, ou balada, ou toada, ou caneg®e, iérelevante o

nome que Ihe é dado. Tem é que ter verdade e expressdo. E uma forma
musical, em que sdo exteriorizados sentimentos e ideias de uma forma
poderosa, abordando temas como o amor, a paz, a justica, a amizade, 0

bem e o0 mal. E as belezda natureza. Tudo isto sdo temas do fado e da
balada" (Inacio, 2011: 200).

Nesta sequéncia, remetersl® para a compreensao das dimensdes holisticas,
refere a ligacdo Lisbe@oimbra nas trocas deang¢des usando como exemplo
SamaritanaFado Sepulveda Fado dos Beijosassume o termo Cancédo de Coimbra e
rebate a tese de Vieira Nery acerca da génese (Lisboa) e autonomizacéo da CC: "Para o

cordofone guitarra, poderemos aceitar essa influéncia, basta conhecer o papel e
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intervencdo de Artur Paredes e domstrutores Raul Simdes e a familia Gracio, mas
para a Cancao de Coimbra, naadlem 201).

E ainda interessante verificar a conducédo do discurso de Antonio Almeida
Santos, no prefacio a obra, usando progressivamente a terminologia "fado de Coimbra”,
“camgdo de Coimbra" e "Cancdo de Coimbra", neste dois casos entersgendo
referéncia em letra mindscula como designagéo geral das praticas, e a referéncia em
maiuscula como designacdo do fendmeper se como se se vinculasse a opiniao
daqueles que defenueeste percurso de autonomizagdo do género, num processo

evolutivo de estilizagdo e demarcacao relativamente a realidade do fenébmeno lisboeta.

No reencontro com a abordagem cronoldgica seguida, resmgt@ra o ano 2002
e para uma das importantes e iné&dipaublicacdes no universo da CCancéo de
Coimbra: Testemunhos Vivos (Antologia de Textemfaciada num estudo ensaistico a
cargo de Anténio NunedDg(s) Memodria(s) da Cancdo de Coimpraesenvolvese
num conjunto de testemunhos sobre a década dep®4@ntonio de Almeida Santos
(Guitarrista), Angelo de Aratjo (Autor e Compositor) e Augusto Camacho Vieira
(Cantor), década de 1950 por Fernando Rolim (Cantor), José Niza (Guitarrista e
Compositor) e Luiz Goes (Cantor), década de 1960 por Anténio Ralhigafrista),
Fernando Gomes Alves (Cantor), Jorge Gomes (Guitarrista), José Miguel Baptista
(Cantor), Manuel Borralho (Guitarrista) e Rui Pato (Violista), década de 1980 por Jodo
Moura (Guitarrista), Jorge Cravo (Cantor) e Luis Alcoforado (Cantor), elaéeal990

por José Manuel Beato (Cantor).

O ensaio de Antonio M. Nunes centia num periodo situado entre 1930 e 1990,
fornecendo um importante conjunto de informacdo que se entende da maior relevancia
na estruturacdo para o caminho de uma verdadeit@iaisia CC. No percurso das
varias décadas deixa uma significativa amostragem repertorial, usando modelos de
classificacédo, para as décadas, que se podem caracterizar como padrdes dos contextos e
mentalidades: "A Persisténcia do NRomantismo Decadents{Os mal amados Anos
Quarenta)"; "Entre Ne®resencismo e Maneirismo Classizante (Os "dourados" Anos
50)"; "Os turbulentos sixties"; "Movimento Baladista"; "Movimento da Trova"; "Novo

Canto" e "Renovacdes/Conservantismos".
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Dos vérios testemunhos ressaltamemorias, experiéncias, referéncias e
posicdes. "Coimbra € o que é mais a sua cancdo", diz Almeida Santos (p. 82); "Nos anos
40 encontrei em Coimbra um ambiente medieval das serenatas ao longo da noite. [...]
Recordo nessa altura os futricas Fernandadocde viola, irmao do Flavio Rodrigues.
Ouviaos pela noite dentro”, recorda Camacho Vieira (p-1@); "O Flavio era, na
verdade, uma fonte inesgotavel na arte de dedilhar e dos seus dedos brotavam sons
inimitaveis. Era um Antonio Aleixo na guitarrafeforca Fernando Rolim (p. 109);

"Para o Zeca e para mimembora em perspectivas e abordagens diferertiasia a

ideia de que a musica ndo se esgotava no fado de Coimbra e que havia outros caminhos
a explorar e a percorrer”, reflecte José Niza (p. atl@ntando: "Sinceramente penso

qgue, nao obstante, hoje, em Coimbra, se continuarem a cantar, com encenacdo musical
de fados de Coimbra, essas can¢fes que entdo deixamos na década de 60, isso apenas
significa que, quem |& ficou, ndo foi capaz, ou ndo tewvaisadia de tentar outros
caminhos" (p. 119). E Luiz Goes deixa a mensagem: "a Cancdo de Coimbra devia ser
sempre, como o foi no passado, o retrato do tempo em que se vive, sem ferir a sua

esséncia intemporal” (p. 123).

Da década de 60 (também 70 embodia referida), onde se encontra o maior
namero de testemunhos, ressalta a figura incontornavel de Jorge Gomes enquanto
grande responsavel pela formacdo de geracdes de guitarristas. "Sempre estive
vocacionado para a guitarra, mas cedo entendi, que patiagieeen metas dignas de
registo técnico, era necessario um trabalho sério e organizado, s6 possivel de realizar ao
longo de varios anos, sem perdas de continuidade e entregue a um bom orientador.",
adverte Gomes (p. 144); "fiz ainda, com Andias e Duev8erenata do | Seminério do
Fado de Coimbra, 5/78 que alias iniciam@endo também a 12, desde ha muitos anos,

a ser transmitida pela Televisao, e em directo!", recorda José Miguel Baptista no reforco
a importancia dos Seminarios do Fado de Coimbrag@); "Foi uma década de grande
fecundidade artistica, com uma busca de novos rumos, com muita diversidade de gostos
e de estilos. Gravarase dezenas de discos nessa altura, todos de grande qualidade,
tanto no campo da Balada, como da Trova, como na"Fada Guitarra de Coimbra.",
resume Rui Pato sobre os anos 60 (p. 176); "1980 foi um ano impar para a Universidade
de Coimbra. A realizac&o da primeira Queima das Fitas ap0s o 25 de Abril de 1974 e o

inicio da actividade do "Grupo Dinamizador" que vemaa origem a Seccao de Fado,
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no edificio da AAQC contribuiram decisivamente para o ressurgimento das tradigbes
académicas e para o "Fado de Coimbra" em particular.”, faz notar Jodo Moura (p. 188);
"E a melhor prova de que a Geracdo de 80 ndo se limitwantar o Classico do
"chamado Fado de Coimbra", esta no conteudo dos discos entdo gravados pelos grupos
mais representativos dos anos 80, e que acaba por reflectir a preocupacdo renovacao e
inovacdo que norteou alguns dos seus intérpretes"”, reforca Goage (p. 203);
"Esteticamente, os anos 90 colheram influéncias em todas as épocas histéricas e
tendéncias musicais da Cancdo Coimbrd. [...] Se a -iffédernidade” é,
filosoficamente, artisticamente e politicamente, marcada pela fragmentacdo das
tendénciagiominantes, pelo fim das grandes ideologias e dos paradigmas unitarios, a
Cancéo de Coimbra assim o reflectiu. Esta década pode ser colocada sob o signo da
heterogeneidade estética do repertério interpretado e da variedade estilistica dos modos
de execugd.", assim fecha José Manuel Beato (p.-280) o conjunto de testemunhos

vivos de que, contudo, se ndo fez apreciacao da totalidade.

Dos contributos de cultores, e édancdo de Coimbra/Reflex6€2006), José
Mesquitd, com destacada importancia pela resadilidade naransformaciala CC,
reflecte as preocupacdes na busca de uma identidade inovadora, dindmica e persistente
nos caminhos da renovacgdo, por vezes experimentalista nas préaticas, como se pode
observar dos ultimos registos. A publicacéo é redoltta palestra proferida em 2005,
no ambito do Coléquio sobre a Cancédo de Coimbra, realizado na Casa da Cultura de
Coimbra e organizado pela Associacdo Coimbra Menina e Moca. José Mesquita assume
um discurso essencialmente empirico, abordando as quesidemmadas com a
componente poética na CC e a sua relacdo com aspectos composicionais e
interpretativos, centradas no cruzamento das realidades historicas com as opinides de
cultores contemporaneos. Sobre a caracterizacao/identificacdo da cancado duigdbra,
Mesquita assume uma matriz em da& sensp"a Cancao de Coimbra é tdo somente
um modo de cantar..." (2006: 415). Interrogasdcsobre os requisitos necessarios para
a compreensao desse "modo de cantar', deixando pouco esclarecidas opc¢des

terminoldgicas, termina:

! José Firmino Moreira Mesquita é doutorado em Biologia pela Universidade de Coimbra onde exerceu,
como Professor Catedrético, as funcdes docentes e de investigador. Ese@ti@almente aposentado
mantendo intensa pratica musical tanto ao rdaeCC como do canto orfednico. Convicto da necessidade

de processos de inovacdo na cangdo coimbrd, compde sobre a producdo de importantes vultos da poesia
portuguesa desde a década de 1970, sendo possuidor uma relevante producao discografica.
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"O que importa € ndo esqueagre o "Fado/Cancao” (seja no "medo
Lisboa", seja no "mod@oimbra") &, antes de mais, a expressado de
sensibilidades, a exteriorizacdo de emocdes que, por serem subjectivas,
serdo necessariamente diferentes umas das outras... E esta caracteristica
fundamental, esta riqueza emocional, que o individualiza, relativamente

a outros géneros musicais, e explica o seu sucesso, cada vez maior, no
ambito da "world music"'idem 416).

A Cancdo de Coimbra em Tempo de Lutas Estudantis {1989) de Jorge
Cravo (2009), com sutitulo A Vertente Tradicional em Epoca de Mudancas e o
Movimento das Trovas e Baladas conant® de Intervencdo AcadémicoofFOcasiao
dos 40 Anos da Crise Académica de 196%envolvese, num quadro de referéncia aos
principais culores e producdo discografica no contexto das crises académicas, na
transversalidade das expressoes tradicional e-imbswventiva da CC demonstrando
que as duas linhas, embora com orientacdes diferentes, ndo passaram por qualquer
processo significativo deuptura: "Alias, a ruptura nunca aconteceu na Cancdo de
Coimbra porque os préprios intervenienteshhovimento das Trovas e Balada&o
queriam perder a sua ligacdo a linha tradicional dominante para ndo serem

marginalizados pelos sectores mais consenesdb(200@: 51).



3. CANCAO DE COIMBRA NO FEMININO: O DISCURSO DA DIFERENCA

A problemética da mulher na CC, ndo sendo por demais significaiva,
ultrapassada a aceitacdo de Maria Teresa de Noronha e Amédlia Rodrigues como
pontuais intérpretes, marsa sobretudo pela gravacdo do @Gilengbes(1996), de
Manuela Bravd, em homenagem a seu pai Loubet Bfawwm o grupo de Pinho
Brojo”.

Na alusdo #ublicacdo, em 1972, dddovas Cartas PortuguesgsMarcelle
Marini escreve:

"Os momentos de encontro privilegiado entre aspiracdes gerais e obras
artisticas ndo sdo raros, revelam transformacdes importantes das
mentalidades, mas deles sO f#dava, até entdo, no masculino,
identificado com o universal. A reivindicacdo social de uma cultura
feminina, nos anos setenta, fornece, portanto, razdes para surpresa, tanto
mais que parece duplamente incongruente: ela ndo corresponde ao
egjuema geracional (masculino) que reina na historia de arte para
explicar a sucessdo das legitimidades simbdlicas; por outro lado, bem o
sabemos, ndo foram as mulheres que quiseram consétgomo uma

categoria a parte; esta posicaclfas serpre imposta, constrangends
a viver entre resignacao e revolta" (1995: 355).

A transformacdo que o movimento feminino francés se esforcou por fazer no
ideal republicano, substituindo o emblema "Liberdade, Igualdadgernidade” por
“Liberdade, IgualdadéJiiscibilidade", s6 vem a ter visibilidade no seio da comunidade
académica conimbricense, na repercussao dos ideais e na ligacao directa com a musica,
em 12 de Dezembro de 1956 com a criagdo do Coro Misto da Universidade deaCoim

O Orfeon Académico s6 vird a admitir vozes femininas em 1974.

O percurso para a efectiva emancipacdo da mulher no reconhecimento artistico,

apesar de lento, € marcado por exemplos singulares nesse caminho como Hildegarda de

! IntencéesEditorial Moura Pinto (AGT00196), editado em 1996.

% Loubet Bravo, tenomrtista amador natural do Podae na década de 1930 colaborou com organismos
académicos de Coimbra

® Quarteto de Guitarras de Coimbranténio Pinho Brojo/Carlos Jesus (Guitarras) Humberto
Matias/Luis Filipe Roxo (Violas).

* Com autoria de Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa, é banida pela
censura passando a ser conhecida como a causa das "Trés Marias" e reconhediddiopela
Organkation for Womer{NOW), como gprimeira causa feminista internacionblo essencial aborda os
problemas da guerra e conflitos varios, violéncia, discriminagédo, liberdade, imigracéo entre outros.
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Bingen (10981179), abadesa beneditina erudita e compositora alemé de que se destaca
a obraOrdo Virtutum Paula Vicentt filha de Gil Vicente, como tangedora da Rainha

D. Catarina pelos anos 1520, a cantora e compositora italiana Maddelena Casulana
(c.154015837) com a publagdo de trés livros de madrigais, as também cantoras e
compositoras italianas, filhas de Giulio Caccini, Francesca {168@?) e Settimia
Caccini (159116837?), a cantora portuguesa Luisa Todi (17&33), Clara Schumann
(18191856), como importante piasta e compositora alema, tendo deixado escritos
concertos para piano,lieder, e Nadia Boulanger (1881@79), pianista, compositora e
directora de orquestra francesa, entre muitos suacentes exemplos (Borba, 1962/3
Substancialmente mudado a todassriveis, € um facto que durante muito tempo o
mundo profissional da musica foi absolutamente dominado pelo homem, no masculino,
com as inerentes condicionantes, impedimentos mesmo, de afirmacédo do potencial

criador e/ou performativo da mulher.

No universodos estudos de musica e género, concretamente no campo da
investigacdo etnomusicoldgica, encontrsen varios trabalhos de musicologas
feministas como Susan McClarfFgminine endings: music, gender and sexuality
1991), Marcia Citron Gender and the musit canon- 1993) e, entre outros, Lucy
Green Music, gender, education1997), propondo ac¢cées num discurso sociopolitico
para o fim das entendidas descriminacbes de género nas expressdes musicais

tradicionais.

Numa linha que se percebe mais interessadmvestigacdo etnomusicologica
desprendida dos aspectos puramente feministas, € referéncia a publicacdo de Tullia
Magrini, Music and GenderObservando as culturas musicais mediterranicas, Magrini
deixa perceber a importancia dos estudos de género comaosimmais relevantes
factores na formacédo das identidades individuais e de grupo que, apesar do sexo se
referir a um fendmeno bioldgico, o género denota relacbes psicologicas, pessoais e

culturais: ser homem ou mulher numa sociedade particular pressupiss, re

! "Trovadores e musicos de valor da corte portuguesa fdeamtia de Resendé\ndré de Resende o

préprio Gil Vicente o Plauto portugués, fundador do Teatro no nosso pais, e cujaPfla Vicente
igualmente exerceu as funcdes de tangedora da rainha mulher de D. Jo&o Ill, como se |é nas notas de
Candido Ramalhete & Histérida Musica de Franz D'Hurigny)([Trad. deCandido Ramalhetel924,

pag. 12.], o que Mendes dos Remédios confirma, escrevendo que ela "aparece como tangedora no livro
das Moradias da Casa da Rainha D. Catarif)dOpras de Luis de Camdes, ed. Juromeapad "Hist.

da Lit. Port." de Mendes dos Remédios (1930), pag. 143.]." (Guimaréaes, 1947: 18).
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expectativas e comportamentos apropriados. A atencdo dada ao papel do género na
musica marca consideravelmente o inicio do que pode ser considerado, nos estudos

etnomusicoldgicos, uma nova fase de interesse investigativo:
"If dance offers the nsb valuable visual representation of gender
identity, in a broader perspective, music provides as well a wide range of
opportunities for the expression of those nuanced sets of ideas on
genders that are typical of every social group. Factors feegetit as
repertory and its relationship with the performers' gender, the particular
occasions of music making, performance practice, singing style, the
lyrics and their elaborations, instrumental practice, the more or less
segregated character pérformance, and still other aspects of musical
behavior may become the occasion for adepht analysis of the value
of musical expression "as gendered culture™ (2003: 8).

Nos discursos que envolvem a problemética relativamente a aceitacdo da
mulher, comoperformer na CC, verificarrse posicfes de manifesto desinteresse tanto
por parte dos cultores como do cidaddo comum, paralelamente a opiniées pautadas por
algum radicalismo, outras de aceitacdo sob condi¢bes particulares e, ainda outras,
curiolamente por parte de mulheres estudantes, que 0 ndo aceitarseSitexemplo
desta dltima posicdo no resultado do inquérito feito pela Radio Universidade aos
estudantes, durante o Sarau da Festa das Latas (Latada) de 1991, em que

maioritariamente os homs responderam que sim, e as mulheres que néo.

Em entrevista realizada por Anténio Nunes a Anténio Pinho Brojem
Novembro de 1991, nas instalagBes da Seccédo de Jornalismo da Associacdo Académica
de Coimbra, comentava o entrevistado sobre a apasinéanheza da tendéncia: "Isso &
curioso! Entdo € porque elas entendem que realmente a Cancdo de Coimbra deve
continuar a ser um presente de declaracdo, um presente de conquista amorosa. No fundo
ndo querem que a CC perca o seu papel roméantico, liri@iroecao do interesse do
homem. Mas, para mim, friamente, a mulher tem um lugar.Etnbora no espaco

temporal de quase meio século, com todas as transformacges sociais, politicas e

! Anténio Pinho Brojo, doutorado em Ciéncias FarmacéutRaxfessor Catedréatico e Videitor da U.

de Coimbra, ViceBastonario da Ordem dos Farmacéuticaprix incontornavel da guitarra de Coimbra

no seu maximo expoente técrigerformativo.

% Entrevista realizada com o fim de ser publicada no join@abraque, por problemas informaticos e
financeiros, teria visto interrompida a publicacdo do n° 7 de Dapede 1991, e n° 8 de Junho de 1992.

O texto viria a ser publicado no blog Guitarra de Coimbra (Parte 1) de 28 de Agosto de 2006
(http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2006_08_27_archive)html
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culturais inerentes, Simone de Beauvoir, no classico femidi§agund SexqVol. | -

1949), termina o ponto V da Segunda Paitistbria) numa quase confirmacao

antecipada, salvaguardado o contexto e a intencéo analitica, do comentario de Brojo:
"O privilégio economico detido pelos homens, o seu valor social, o
prestgio do casamento, a utilidade de um apoio masculino, tudo impele
as mulheres a desejarem ardorosamente agradar aos homens. Em
conjunto, elas ainda se encontram em situacéo de vassalas. Disto decorre
que a mulher se conhece eeszolhe, ndoat como existe para si, mas
tal qual o homem a define. Cump@s, portanto, descrel&
primeiramente como os homens a sonham, desde que 0 -fpEUEESF

homens € um dos elementos essenciais da sua condicdo concreta”
(Beauvoir, 2009238-239).

A histéria das relacbes mulhestudante de Coimbra enconse repleta de
contornos relacionais, declarados nos muitos relatos memorialistas e, ao tempo em que
a divisdo sociocultural se fazia sentir com mais evidéncia, entendida até agprimeir
metade do século XX, podem essas declaracfes pesmeber uma das muitas quadras

tradicionais que mitificam o universo particular da cidade:

O meu amor € estudante
Estudante de Latim

Se ele se chegar a formar
Ninguém tenha dé de mim

Contudo, ea semelhanca das inUmeras manifestagcdes musicais que por todo o
mundo apresentam exclusividades tanto masculinas como femininas, sem que a
problematica do sexismo se coloque, a CC, por definicdo historica, modos de
subjectivacao dos colectivos diversogénese etnpoética e expressado performativa,
tem um caracter masculino mas, e antecipando a visédo das identidades como processos
dindmicos, garticipacdo da mulher no universo @&, em tempos e coloca¢gfes muito
particulares, ndo deixa de ser uma corist@mbora salvaguardada pelas posicoes e
diferencas sociaisA comunidade popularfytrica) conimbricense, principalmente as
mulheres, algumas célebres como Rosa Regimento que costumava cantar na Rua da
Sofia, detém um importante passado na performac&Cdaanto nasogueirasde Sao
Jodo como naserenatasfluviais futricas integradas nos programas das festas da

Rainha Santa e, até, em espectaculos teatrais.
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Mulheres fadistas, como ja antes analisado, cantam a CC nas casas de fado de
Lisboa e, artistas de teatro como Adelina Laura Fernandes-{B83) cantaram, por
vezes inclusivamente gravaram, temas da cancéo coimbrd sobretudo como convidadas
nas actuacdedo Orfeon Académico na capital. A poetisa Virginia \Nlava de Sousa
Vitorino (18981968), cuja producdo poética € frequentemente integrada nas
composi¢des coimbras, tomanrsl® como exempldaJm Fadq gravado por Anténio
Menano em 1928, Disco Odeon, 136.3h8@sterOg 673, em gque a segunda quadai (
la se a dor me consomméhe pertence. A pianista Elisa Baptista de Sousa Pedroso
(1881:1958) que tudo indica (ndo se encontraram registos) tenha oferecido composi¢coes
a Academia, podendo verificae a sua grale ligacdo a comunidade estudantil
conimbricense em artigo resultado de entrevista a pianista, publicado na revista
llustracdo Portuguesd Série N° 830 de 14 de Janeiro de 1922, escrito por Jodo Ameal
que, a paginas 29, assim descreve uma das noitesrderg:
"D. Elisa Baptista de Sousa foi varias vezes a Coimlreas nove
vezes. [..] Entretanto, uma noite houve que me ficou para sempre
marcada na memoria. Foi a noite em que a Academia de Coimbra
floresta de boemias e azas negrdenula ainda de entusiasmo, a
acompanhou a noite até ao hotel e lhe cantou entdo uma serenata imensa,
voz de almas que solucam e que sébem. No alto, um luar de séda loira
tocava as coisas de uma bizarria lendaria e de um misterio lirico. Entdo
num impulso, para os recompensar, D. Elisa Baptista de Sousa abriu
largamente, rasgadamente, as janelas, fez transportar até elas -ogpiano

tocou, tocou maravilhosamente, inspirada e divinisada por um grande
sopro espiritual”

A Condessa de ProeneaV/elha, D. Maria de Melo Furtado Caldtle Giraldes de
Bourbon (18641944),cultivando e apoiando o canto coral, tendo presidido a Sociedade
Artistica de Concertos de Carn(f@astro, 1991: 151) foi, tudo indica, uma figura muito
proxima da época ultieomantica d CC, tendo composto algumas obras para 0s

cultores de Coimbra no inicio do século XXAnténio Nunes e Anjos de Carvalho

! EmA Musica na Obra de Cam6€5979), Jodo de Freitas Branco refere a condessa de Ree¥etiza

no plano da producdo amadora: "H4 também as can¢Bes camonianas escrifganams por
amadores. Exemplos, as de Maria de Melo Furtado Caldeira Giraldes de Bourbon, condessa da Proenga
Velha, cujo Unico titulo de gléria estd no terem sido interpretadas por uma das melhores cantoras de
camara portuguesas: Laura Wake Marques." (Branco, 1979: 135).

Citando Proust: "O respeito, ndo digo o amor, pela muisica mediocre ndo é apenas urdadoiima

gue se poderia chamar a caridade do bom gosto ou o seu cepticismo, € também a consciéncia da
importancia do papel social da musica." (Proust, 1989: 125).
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publicam, com transcricdo de Octavio Sétgioma das referidas obrdgalada(1917),
sobre a poesi®alada de Coimbrade Afonso Lope de Almeida, escritor e poeta
brasileird, composicéaom caracteristicague apontam paraanimacdo de serdes em
saldes fidalgos de inicios do século XM@ressupondo portanto a inclusdo de
instrumentério variado, ndo sendo conhecidos registos fonaggafia peca em

referéncia da qual se apresenta apenas transcrita a linha melddica :

Balada
2" Condessa de Proenga-a-Velha
Afonso Lopes de Almeida
T |
! :
Vae des cen do'a se re na ta Pe lo Mon de go'a  can
Vae des cen do'a se re na ta Ge me'a  gui tar ra plan
v i1 3 LT ]
v
tar E'o ri o can ta na ma ta
gen te Ai, a su da de nio ma ta
- J ¥ r r a2
@ S .. ' "
E'a ma can ta'ao  lu ar Foi no Chou pal S0 lu
Mas  faz d)o rar mui ta gen te E des  de'a tu a par
= | — —
D I E E r =D & 1
—
g an te Des te me'um bei jo fi nal
da Que'eu me sin to tris te'as sim
~ o)
) e o 4 SEEEE=——u f
1 - - !
Des de'es  sa noi te dis tan te Ha rou xi  noes no Chou
E que'an  do den tro da vi da Sem vi da den tro de
Leve e gracioso
/\ — ; =, } J
=== s e e
PY) f /
p:l Ah!...

mim. Ah!...

Tt @ﬁv Sl
[frppf

_‘ 2})
n
A}

 )

é
¢

! Retirado deOs Nossos poetfdusica Impressa: Melodias Portuguesagibracdes de Hoje] Wl. Il
Lisboa: Bertrand, 1934 e publicado emnhttp://guitarracoimbra.blogspot.pt/2010/06/balalda
coimbra.html

2 Afonso Lopes de Almeida (188B53), nasceu e faleceu no Rio de Janeiro, filho do portugués Felinto
de Almeida e da escritora e militante Bfionista Jalia Valentim Lopes de Almeida
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Escrevendo sobre as questdes que ora aqui se abordam, concretamente nas
relagbes de identidade, José Manuel Beato, cultor e investigador da CC refere:

"O facto da miha estimada mée, por vezes, caotdMenino de oiro"

do A. Resende, com uma linda voz de soprgpiato nas vindimas ou

nas desfolhadas, ndo faz dela uma representante da Cangao de Coimbra.
De igual modo pareeme evidente que o facto de Maria Teresa de
Noronha ter cantado uma versdo do "Fado Hilario", dito "moderno", ou
de ter gravado cancfes de tematica coimbrd nédo significa que tivesse
qualquer pretensao a reivindiesg cantora déadeCancéo de Coimbra,

assim como tao pouco o facto de Armando Goes incluir no seu reportério
"Sou ceguinho de nascenca..." ter feito dele um cantor de LiSboa".

Retomando a questao inicial, Manuela Bravo, saklsetgue o ano de 1954
marca a oficikzacdo do traje académico feminino em Coimbra, que, embora nao tendo
sido pacifico, principalmente por parte da Seccédo de Fado da Associacdo Académica de
Coimbra, se instaurou definitivamente. O acontecimento foi objecto de capa da revista
Flamade 10 deDezembro de 1954 (N° 353no XI) que se reproddz

lama

ANO XI * N.° 353 % 10 DE DEZEMBRO DE 1954 ¥ 2$50

Figura6 Capa da Revista Flama (1954)

! Carta aberta intitulada respeito do "caso Cristina Cruzublicada no blog Guitarra de Coimbra (Parte
1): http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2007/01/respe@easaocristinacruz.htmi

ZImagem retirada dabra de Luis Reis Torgal (1999) Universidade e o Estado Novo: O caso de
Coimbra (19261961).Coimbra: Minerva p. 208.
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O mainstreamcriado por este tipo de abertura através do consentimento do
Conselho de Veteranos da Universidade de Coimbra, demais organismos académicos e
filosofia praxistica, a revolucado de Abril de 1974 e a proximidade do século XXI, ndo
deixavam antever as questdkevantadas em torno da gravacao lakencdesque,
segundo declara¢des da cantora, ndo mais tinha do que um conjunto de boas "intencdes"
materializadas em homenagem a seu pai. Contudo, o facto gerou um auténtico coro de
manifestaces de rejeicdo, oriungwscipalmente dos sectores mais conservadores da
Academia e de grupos de cultores que pela mesma filosofia se alinhavam, levando

inclusivamente a ameacgas aos musicos participantes na gravacao.

Os vérios discursos, opinides e posicdes sobre a questdarante
inclusivamente a Comissdo para a Paridade e Igualdade de Oportunidades da
Assembleia da Republica a enviar uma carta de protesto a Camara Municipal de
Coimbra, solidarizandse com a cantora, que se reproduz tal como foi publicada no
Jornal de Coimba de 17 de Abril de 1996:

"Face as matérias relativas a contestacdo desencadeada pela Seccdo de
Fado da Academia de Coimbra contra o projecto de disco de Manuela
Bravo, invocando o facto de uma voz feminina representar um pretenso
"desvio de tradi@o”, a Comissdo para a Paridade e Igualdade de
Oportunidades vem manifestar a sua perplexidade perante esta atitude
machista, proveniente de um orgdo associativo de uma Universidade
onde, por sinal, as estudantes do sexo feminino estdo emamai
Identificar tradicdo com qualquer fundamentalismo serédio € um
atentado a liberdade criativa sem a qual nem a proépria tradicdo pode
sobreviver.

A Comisséo para a Paridade e Igualdade de Oportunidades, ciente de que
a luta pela iguakte de direitos e oportunidades entre mulheres e
homens & também, e muitas vezes € sobretudo, um combate a nivel de
mentalidades, ndo pode deixar de considerar este caso como sintomatico
do muito que h& a fazer nesse campo, juntando a sua voz artasqu
defendem o direito de cada ser humano, mulher ou homem, & liberdade
de criar ou interpretar qualquer forma de manifestacéo artistica".

Préximo da época em que a questdo se levantou, é pubkeabto Falado
(1999), de Armando Baptistastos, mtegrado na colecca8dm Século de Fadeem
que o autor entrevista Jorge Gomes, Jorge Tuna, Luiz Goes e Machado Soares,
colocandeos exactamente sobre o problema Manuela Bravo. Jorge Gomes

pronunciavese assim: "A Manuela Bravo utilizou isso de uma manemato

14t



irreflectida e criou um problema complicado para ela e para mais alguém. Conseguiu
arrastar o Brojo e quem o acompanhou, pelo seguinte: a Manuela Bravo quis ser
representante de uma coisa que nunca existiu. E que ndo é uma utopia. Nunca existiu.
[...] Ora bem: nunca houve tradicdo fadistica feminina em Coimbra a nivel
universitério." (Baptistd8astos, 1999: 27280). De Jorge Tuna, confessando n&o
conhecer bem o trabalho de Manuela Bravo com Pinho Brojo e declarando que, apesar
de a questdo ndo o inmoodar, a tradicdo se centra sem duvida no canto masculino, Ihe
parece que "por realmente na voz da Manuela Bravo can¢cdes em que um homem se
dirige a uma personalidade feminina, que exterioriza através da palavra o seu amor por
essa rapariga... ndo é facimpreender isso na voz de uma muftdidem 291-292).

Luiz Goes, dissertando sobre a sobrevalorizacdo da Serenata e o esquecimento do fildo
popular na CC vai dizendo: "Como sabe, a Maria Teresa de Noronha gravou fados de
Coimbra... [...] A Amélia Rodgues gravou... [...] Portanto ndo é um fenbmeno novo.

[...] Eu ndo acho bem é que uma rapariga va para a rua cantar, fazer uma serenata.
Agora, dentro de uma sala, porque ndo? Acho muito bem. Entdo, ndo € uma liberdade
criativa ao dar a interpretacdo? Haigs?" (bid.: 305306). O discurso de Machado
Soares, fundamentande nos principios composicionais que regem a intencionalidade
da direcc¢éo interpretativa e os problemas que dai advém quando se invertem as praticas
na performance do género, oriestara convic¢cdo: "Eu acho que a mulher pode cantar

o fado de Coimbra. S6 que o fado de Coimbra existente, o patriménio actual do fado de
Coimbra foi feito para homens. [...] As mulheres, o que tém a fazer € compor fados para
a sua voz, para a sua tematicagps suas caracteristicas. Portanto, ndo acho bem que
peguem nos fados e nesse patriménio. Esse patriménio esta errado cantado por
mulheres" ipid.: 315).

Antecipando o caso concreto de Manuela Bravo, no qual seria interveniente
directo, Anténio Pinho Broj, em entrevista (1991) a Anténio Nunes ja citada,
pronunciavase sobre o facto de a mulher poder ter um lugar s6 em determinado tipo de
Cancéo de Coimbra, admitindo no entanto que a estudante pode desempenhar um papel
activo na expressao performativa d&€:CEu defendi sempre que a mulher deveria

participar. Eu estou a dizer que temos de tirar a Cancdo de Coimbra do gueto, do colete

! Notese que a Unica referéncia explicita a uma declaracdo homuémer, apenas se encontra na
segunda quadra deado d'Anto(n® 3):Oh! quem me dera abracae/Junto ao peito, assim, assim/Levar
me a morte e levatie/Toda abracadinha a mim
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de forgas, do gueto coimbrédo. Estou a lembrarde uma Teresa de Noronha. O que
tem de haver é uma escolha daosds e issamplica uma evolucdo

Algum tempo antes (1987), Jorge Cravo alinhava a sua pratica discursiva num
sentido algo radicalizante, embora numa perspectiva de desafio a inovacao/criacdo de
um novo estilo de pratica feminina, linha de opinido que viria a seguir mais tarde
reforcando ge, a tal acontecer, o ndo seja por decreto:

"Penso que ao alvitrme a possibilidade da mulher vir a cantar o
chamado Fado de Coimbra, apenas de uma coisa podemos ter a certeza:
uma tradicdo serd desrespeitada e o canto coimbrdo perderanena ce
originalidade e identidade!

E por isso que ficarei deveras surpreendido se a mulher colocar de lado a
sua capacidade criativa, a sua inteligéncia e imaginacdo e seguir o
caminho mais simples: apanhar o comboio do Fado e mudar a agulha da
Tradicdo!" (1987: 29).

Quase como "pedrada no charco”, pode aindadaro artigdParticipacdo da
Mulher é "Falsa Questag'publicado no jornaDiario de Coimbrade 24 de Maio de
2007, p. 19: "Também Patrick Mendes desvaloriza a polémica em torno deagdid
feminina na Cancdo de Coimbra. Aquele que € uma das vozes mais conhecidas da
tltima geracdo que se dedica ao fado de Coimbra até ja foi alvo de uma serenata por
parte de uma mulher. E, apesar de inicialmente até ter considerado-hainted a
experiéncia, neste momento ndo vé porque nao incluir as mulheres nesta tradicao".

No contacto que esta investigacdo proporcionou junto de cultores e cidadaos
comuns percebese, acerca das razdes para a rendncia a participacdo da mulher na CC,
que, tal comeose infere de alguns testemunhos citados, uma das grandes questbes se
centra na direccdo do sentido poético dos textos. Contudo, a justificacdo de que a
poética que suporta a CC se direcciona explicitamente do homem para a mulher é,
observados oemas umafalsa questéo, visto que esse sentido s6 existe na génese e nao
na maioria dos contetdos. Por outro lado, o facto de um intérprete transmitir uma
mensagem de saudade a mae falecida, quando na maioria dos casos o0 aindasefo €, vé
desvalorizado ou justdado pelo mesmo na subjectividade romantica e de forca
imaginaria da poesia.

Tomese como exemplo a segunda quadrdJdeFado de Coimbrada autoria

de Vicente Arnoso, com musica de Manassés de Lacerda e primeira quadra de



Tarquinio BettencourtHecha osolhos de mansinhpgravado em Londres por Lucas
Junot (Disco Columbia, 8102, 78 rpm, editado em 1927):

Os teus olhos sdo tao lindos
Que me lembram n&o sei quem
Se a mae de Nosso Senhor

Se a minha mée que Deus tem.

O episddio Manuela Bravo, que apesar de muito discutido acabou por se diluir
na simplicidade das suas razbes, teve no entanto a for¢a suficiente para provocar a
dificuldade de aproximacdo as praticas performativas vocais femininas no contexto
expressivo pldlico da CC, ficando a pratica confinada a aprendizagem da guitarra e
viola, nos exemplos de Ana Sadio, Joana Carrington e Sofia Raposo, sem contudo se
verificar qualquer tipo de visibilidade significativa nas acg¢des performativas tanto

individuais como grpais.

O vazio viria a ser mais uma vez preenchido numa tentativa estranha a
Academia de Coimbra, em 2006, pela voz de Cristina Cruz, antiga estudante de Linguas
e Literaturas Modernas na Universidade de Aveiro, numa edicdo em que, a semelhanca
de ManuelaBravo, consta um excerto de Manuel Alegre como marca: "Nao quero um
fado de museu, empalhado e policiado. Quero um fado vivo e livre, aberto ao mundo e a
vida. Tanto mais de Coimbra quanto universal. Tanto mais nosso quanto mais de
todos.". Coimbra Meninado Meu Olhar(2006), cortempla alguns dos ditos Fados
classicos comé&-ado ManasséQuando os Sinos Dobrari&strelinha do NorteFado
Solitario, Saudades de Coimbra Cancdo das Lagrimascontinuando a notae
imprecisdes relativamente as autorias, cotn@xemploEstrelinha do Norte cuja
composicao pertence a Jodo Gongalves Jardim, sendo a primeira quadra popular e a
segunda de Angelo Vieira Araljo. Sobre a segunda quadra, informa Anjos de Carvalho
que o proprio Angelo Aradjo lhe disse, em reunido dadémia da Guitarra Portuguesa
e do Fado, ter sido Jodo Jardim a p#ubr que a fizesse porque apenas possuia a

primeira Oh! estrelinha do Norfe Na tentativa de abertura a novas visdes caberia bem,

! Coimbra Menina do Meu OlharCristina Cruz. CD Aeminium Records (AE 016), editado em 2006.
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guanto mais nao fosse pela demonstragcdo do conhecimeddorigor, o cuidado na
investigacao das fontes e na publicacao dos direitos.

A polémica gerada em torno da gravacdo de Cristina Cruz e das apresentacfes
publicas nédo teve, relativamente a Manuela Bravo, as mesmas repercussdes. Em
reportagem do jorndiario de Coimbrade 12 de Junho de 2006, sobre a preparacdo do
langcamento do CD, Alexandre Cortesao, um dos guitarristas colaboradores, "considera
gue a resisténcia vae esbatendo e da o exemplo de Fernando Rolim, que comecou por
confessar que a opc¢ao ng&ria do seu agrado e terminou com uma frase clara: "Com
vozes destas a cantar, ndo me importava que fossem cantar debaixo da minha janela".".
Curiosamente, e como se observa na mesma noticia, a Associacao Cultural "Coimbra
Menina e Moca", que admitiu amtora como membro e a convidou a participar durante
mais de um ano nos seus espectaculos vetou, através do grupo que a constitui,
"Guitarras de Coimbrd" a possibilidade de integrar este mesmo grupo como cantora
constituinte. Em vérias noticias publics® apontadas razfes, ndo de ordem conceptual
mas sim pessoal, por parte de alguns elementos do grupo, ndo colocando em causa as

qualidades interpretativas da cantora nem a esséncia da defesa da mulher na CC.

Em 20 de Janeiro de 2007, na entrevista aifaistruz publicada no mesmo
jornal, pode lesse relativamente a questado anterior: "Cristina Cruz é da opinido de que a
"incompatibilidade" ndo é s6 consigo, mas também com a mulher a cantar o fado de
Coimbra. No entanto, o grupo intitulaga defensor da mther na Cancédo de Coimbra.
Assim sendo, "fazia todo o sentido um elemento feminino integrar a sua formacao". Foi
entdo que a ousada fadista decidiu enveredar por um projecto a solo.".-Regisiga
o facto de, a mesma Associacéo, aquando do V Col&ghie "Cancdo de Coimbra"
por si promovido em 9 de Julho de 2005 sob o t&mridrica e a Mulher na Nova
Cancéo de Coimbradeclarar ao jornaDiario de Coimbrado mesmo dia o que se
transcreve da noticia:

"Os membros da Associagéo Cultural "Coimbra Mane Moca" nao
tém davidas: "Se a cancédo de Coimbra nao abrir, completamente, as suas
portas as mulheres, corre o risco de desaparecer. Ficam apenas alguns

tocadores de guitarra”. [...] Para Alexandre Cortesdo e Anténio Jesus,
nao basta que comecanhaver elementos femininos a tocar guitarra nos

1 O grupo é constituido pelos guitarriststonio Jesus e Alexandre Cortesdo, os violistas Bernardino
Goncalves e Fernando Placido, e os cantores Abel Jodo, Joaquim Afonso e Vitor Sa.
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grupos e que a Seccado de Fado da Associacdo Académica de Coimbra
tenha como presidente uma mulher. Urge criar novas letras e alargar os
temas tradicionalmente centrados na saudade e no amor".

Concreamente sobre as opinides que associa ao campo da manipulagdo de
consciéncias, José Manuel Beato, na ja citada carta aberta publicada no blog Guitarra de
Coimbra (Parte I) de 8 de Janeiro de 2007, acusa 0s apoiantes pela falta de "seriedade
intelectual e dfstica" como exploraram a questéo, salientando a existéncia de tradices
que, apesar da exclusividade masculina e feminina, ndo sao entendidas como
diferenciadoras ou portadoras de qualquer tipo de atentado as dignidades, e relembrando
gue o "FadeCancaode Coimbra, por génese sédtistorica, na sua definicdo etno
praxistica e mais ainda, no seu caracter estético (poético e musical) € um género
artistico que, sem denunciar marcas de "falocentrismo" extremado e discriminatério,
tem um caracter masculincerslo que toda a tentativa para veicular o contrario ndo

passa de uma contrafac¢éo cultural, um logro-etasical”.
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CRONOLOGIA DAS MARCAS IDENTITARIAS: ASPECTOS ETNOGRAFICOS
PARA UMA PADRONIZAGAO DA CANGAO DE COIMBRA

1. RESENHA HISTORICA

Inspirados pela literatura portuguesa do Romantismo e pelas ja
consideravelmente desenvolvidas investigacdes filoldgicas e etnograficas, cabendo aqui
a ressalva do que Joado Lé2000)reflecte acerca da comunhéo entre a antropologia e o
qued e s i g n aim fiscursn de "etnografia espontdida acontecem os primeiros
estudos sobre mdasica tradicional, adoptarg® aqui o0 termo actualmente
institucionalizadd , publicados por Jodo Antém Ribas (ca. 18522 na pequena
compilacdoAlbum de Musicas Nacionaes Portuguezas: Constando de Cantigas e
Tocatas Usadas nos Differentes Districtos e Comarcas das Provincias da Beira Traz
osMontes e Minho A compilagéo consta de doze temas (cangbes easlancom
harmonizac¢des para piano onde se incluem trés exerapglas primordios expressivos
da CC A Raptada ou O Caraveleiro do Monde@d Fado Atroador de Coimbra O

Fado Rigorozo da Figueira da Foz

! Das reflexdes sobre a etnografia e antropologia portuguesas, Jodo Leal perspectiva uma abordagem
multidisciplina em que a antropologia se associam outros discursos que designa por etnografia
espontdnea i Quer i sso dizer que podemos encontrar ness
pontuais de descricdo etnogréfica de certos aspectos da cultura paputar, modalidades de
interpreta-«o0o destes em gque conceitos como cultur a
(Leal, 2000: 15).

% fiDesde final da década de 70 do séc. XX que etnomusicélogos e outros estudiosos de musica em
Portugal utiizamda er mo fAm¥%sica tradicional o para denominar
musicais associados a contextos rurais. Este termo veio a substituir designacées como mdusica popular,
cancao popular, folclore, musica folclérica e musica regional A.hAdop- «o0 do t er mo f
tradicional 0 no ©mbito da moderna etnomussinasol ogi a
opcoes feitas pela disciplina a nivel internaaidf@asteleBranco 2010b: 887)

% A data de 1852, que se indica, deseea informado do Prof. Rui Vieira Nery, em documento cedido

(TOCO, CANTO E DANCOALGUNS ASPECTOS DA PRATICA PERFORMATIVA DO FADO NAS

FONTES MUDAS DO SEC. XIX), onde esclarece o aparecimento de uma primeira edicdo que veio
alterar a data, ca. 1860, até aqui cawferéncia: " Recentemente, contudo, Silvia Sequeira, responsavel

da mesma Area de Miusica, identificou no Fundo do Conde de Redondo, preservado naquele
departamento, um exemplar da primeira edicdo da obra (cota F.C.R. 1//1a), igualmente sem data de
publicagdo, mas a qual parece haver pelo menos uma fonte de referéncia bibliogréafica da #jiméa a a

0 ano de edicéo de 185@\ery, 2012).

O referido documento, segundo Vieira Nery, sera parte de uma préxima pubtieaigéada ao universo

das fontes mudassenoras.
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E interessante referir, no conjunto dos doze $enwdectados e transcritos por
Ribas, a cantighanoel tdo Lindas Moc¢af. 22) com auséncia do texto poético e
apontada como pertencente a regido de S. Martinho de Dume (Brdgajp de o
mesmo titulo e com semelhancas ritmicas e melddicas muittuadas, fazer parte do
cancioneiro de Coimbra sendo o seu titulo mote principal do pGami@a a Manuel de
Anténio Nobre:

AComtudo, em meio desta f%til coimbric
Que lindas coisas a lendaria Coimbra encerra!

Que paisagem lunar que € a mais doce daTe

Que extraordinarias e medievas raparigas!

E o rio? e as fontes? e as fogueiras? e as cantigas?

As cantigas! Que encanto! Uma derespeito,

Manuel, é um sonho, é um beijo, € um aiperfeito

Onde o luar gelou: «Manuel! tdo lindas mocas!

Manuel! tdo lindas séo...»
Que pena gqgue n«o ou-as!o (Nobre 1974:

Este, como outros exemplos, fazem perceber que a zona urbana de Coimbra,
mercé do seu centralismo proporcionador de inUmeras e antigas trocas culturais no
movimento da transumancia, @omeércio, das deslocacdes sazonais de ranchos de
trabalhadores e das ligacdes viarias, acrescido da presenca do mais antigo e significativo
centro universitario do pais congregador da @urde jovens estudantes de tamo
Continente, llhas, e com relevwansignificado do Brasil, € dasegides onde o
hibridismo musical e os atributos das expressdes performativas, revestiendie
contornos particulares em que a tradicdo € parte constitutiva das sociedades, merece ser

objecto de estudo ao nivel dmografia da musica.

Cerca de vinte anos mais tarde, e na clara inspiracdo dos modelos de Almeida
Garrett com dCancioneiro e Romanceiro Ger@lol. 1-1843 e Vols. Il e 1H1851), e de
Tedfilo Braga e José Leite de Vasconcelos, sdo publicados emN@3i2as e Cancdes
Populares Coligidas da Tradicidode Adelino Antonio das Neves e Mello, e
Cancioneiro de Musicas Popularde César das Neves e Gualdino de Campos (Vol. |
1893; Vol. 1F1895; Vol. 1:1898).

! S&o referéncia Bancioneiro Populae oRomanceiro Geraambos publicados em 1867.
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Nestes trabalhos oitocentistas verifgsm uma cosideravel distanciacdo em
termos da variedade dexemplarestanto no aspecto geogréfico como da temética.
Neves e Mello apresenta um conjunto de recolhas que se distribuem pelas Provincias do
Minho, TrasosMontes e Beira Litoral (Coimbra), e pelo Arpélago dos Acores,
enquanto César das Neves e Gualdino de Campos, para além de apresentarem
transcricdes de todo o territério portugués, das entdo Provincias Ultramarinas e de
algumas estrangeiras (Brasil) popularizadas no pais, abrangem ainda um ieportant
leque de géneros como fazem constar nas capasgdes, Serenatas, Chulas, Dancas,
Descantes, Cantigas dos Campos e das Ruas, Fados, Romances, Hymnos Nacionais,
Cantos Patridticos, Canticos religiosos de Origem popular, Cantos Liturgicos
Popularisados,Cancdes Politicas, Cantilenas, Cantos Maritimos, Etc. e Cancgonetas

Estrangeiras Vulgarisadas em Portugal

A particularidade de as transcricbes serem associada®iiaacdes basicas
para piano (tal como a muittemasda CC acontece@xplicitamente numperspectiva
comercial para "alimento" dos serfes burguesess&m se entende, excesso de
ornamentacao, levou a que alguns intelectuais e instituicbes musicais se alertassem para
a necessidade de promover algum tipo de ac¢do que salvaguardassenénioatri
tradicional. Neste sentido, é o Conselho de Arte Musical do Conservatorio Real de
Lisboa, em cujo grupo de conselheiros se incluiam nomes como Julio Neuparth,
Alexandre Rey Colaco, Freitas Gazul e Anténio Arroio, que decide, num documento
hoje de cosideravel relevancia histérica, assumir a responsabilidade da regulacdo das
recolhas musicais com base em metodologias mais sistematizadas. Nomeada uma
comissdo, é redigida uma circllazom directrizes bastante especificas acerca dos
objectivos do Consethe das metodologias a adoptar, circular essa enviada para as
instituicbes musicais mais credenciadas. Embora a consequéncia positiva do documento
ndo tivesse alcancado os melhores objectivos, € um facto que as transcricbes mais
relevantes publicadas nousseguimento se abstiveram das harmonizacdes associadas.
O conteudo da circular, inserido por Anténio Arroio na introdugcédo a publicacdo de
Pedro Fernandes Toma&lhas Canc¢des e Romances Populares Portug(£3&s, p.

XIX-XXI), pode percebese na transcdo do seguinte excerto:

! publicada na Revista N° 1 do Conservatério Real de Lishoa, em Maio de 1902.
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"llmo e Ex.mo Sr.- Tendo o Conselho de Arte Mcmsl d'este

Conservatoério resolvido proceder & colheita das cangdgsilares
portuguesas com o fim de organizar bages seguras 0 repositorin
nosso riquissimd-olk-lore musical, conta elle com subsidio detodos
guantos entre no0s se occupam d'este importantbssissumpto para
levar a caboa sua tarefaNeste intento visa o Consellgue a sua
versao ddrolk-lore seja a maisi€l e completa possivel, dandomaior
numero de variantes da mesma cancaseaadistribuicdo geographica,
e convertend@e assn num valioso subsidio para estudo do povo
portugués epara odesenvolvimento da arte culfa.] exprimindo em
poucas palvras a formula que, segundoQGobnselho, deve dirigir a
colheita das cardgs: esta devera ser feita cammaior escrupulo,
registandese simplesmente as melodias te@sioellassdo apresentadas
pelo povo,qualquer que seja a sua forrhayrmonizada oudo, massem

a menor intervencdo pessoal da parte do colleccionador que as possa
perturbar...”.

Apesar de até a década de 20 do século XX ndo ser grandemente valorizado o
trabalho de campo, sabenrsl® que, na maioria das vezes, eram os informantegarche
ao colector por forma directa ou indirecta, sao as publicagdes oitocentistas, com todas as
fragilidades de que possam enfermar, um importante contributo para o conhecimento do
patrimonio musical tradicional, e um consideravel impulsionador do deseneato
das préaticas colectoras com Kurt Schintéefazer as primeiras gravaces em Tgs
Montes (1932), e Armando Leca, em 1989 por varias regides embora ja com
trabalho de campo em zonas rurais (1913). "Bseva Armando Lec¢a o primeiro registo
extensivo da musica de matriz rural em Portugal. Numa coleccédo realizada em 1939
1940, sob o patrocinio da Comisséo Executiva dos Centenarios e com apoio técnico da
Emissora Nacional, reuniu 487 registos sonoros, representativos de degquiast

provinciaisportuguesds(Pestana, 2012: 190).

Os trabalhos de colecta e estudo da musica tradicional, centrados no contexto da
divisdo por provincias ou em pequenas regides particulares, assume a partir da década
de 1920 um maior interesse e qualidade ao nivelcdaindentacdo. Investigadores

apoiados por instituicbes ou independentemente de quaisquer apoios, etnografos,

! "Este music6logo americano, na segunda viagem realizada & Peninsulaetitéeid0321934, fez uma
incursdo no Norte de Portugal munido de um gramofone da Fairchild Aerial Company (para o registo
sonoro em discos de aluminio), tendo gravado musica de matriz rural e;osMastes. Uma cépia

desta coleccdo esta arquivada na ko Joaquin Diaz, em Uruefia, Espanha. Deste levantamento,
foram publicadas dez transcricbes musicais de romances nd-tlkaviusic and Poetry of Spain and
Portugal 1941" (Pestana, 2012: 193).
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antropdlogos, musicos, interessados locais, desenvolvem importante trabalho motivados
pela salvaguarda das tradigbes auténticas que perceberaneentisco de extingdo. O
grande foco de interesse das recolhas/investigacfes s#eias@bretudo nas zonas
rurais mais caracteristicas ou reconditas, entendemdad a presenca da verdadeira
autenticidade e identidade das praticas mais arcaipassado a preocupacdo pela
discusséo acerca das origens, classificacdo de estilos/géneros e organologia tradicional.

A ilustrar o consideravel volume de trabalhos desenvolvidos e publicados,

referemse alguns exemplos de autores e obras:

Michel'Angelo Lamberini, Chansons et ristruments Renseignements pour
L'étude du Folk_ore Portuguaig1907).

Pedro Fernandes Tomas com o conjunto de publicagdelhas Cancbes e
Romances Populare§l913), Cantares do Povq1919), CancéesPopulares

da Beira (1923) e Canc¢besPortuguesas: do século XVIII a actualidade
(1934).

Francisco SerranoRomances e Cancfes Populares da Minha Terra e
Elementos Historicos e Etnogréficos da Macdo e Viagem a Roda de Macéao
(1921).

Armando LecaDa Mdusica Portuguesq1922) eMdusica PopularPortuguesa
(1945).

Edmundo Correia Lopes co@ancioneirinho @ Foz Cda: Contribuicdo para

a Historia Critica da Masica do Povo Portugu@926).

Rodney Gallop em 1936 corfortugal: a book of folkways e Eight
Portuguese Folksonge, em 1937, cor@antares do Povo Portugués

Goncalo Sampaid;ancioneiro Minhot1940)

1"Com efeito, s6 as populacdes dos campos, serras, lugaltdsias de Portugal sdo depositarias de um
tesouro inexaurivel de melodias, que, na sua pureza, ha sua frescura, na sua autenticidade étnica, na
variedade e naturalidade das suas formas, nas suas surpreendentes caracteristicas estéticas, enfim (a que
ndo falta, como se tem suposto e afirmado, a profundeza, a gravidade, o alor da altura), tém jus a ser
consideradas como espelhando inequivocamente a nossa psique. [...] A canc@o urbana é pobre e
incaracteristica, banal e incolor, sem forca sugestiva nagimalidade de contornos. Ou é o execrando

fado, produto de corrupcdo da sensibilidade artistica e moral, quando ndo induUstria organizada e
altamente lucrativa, como se verifica hoje em dia, ou a banal copla revisteira, a insulsa marcha bairrista, a
desengrcada cangoneta radiofonica” (Lofesaca, 1974: 146).



Kurt SchindlerFolk Music and Poetry from Spain and Portu@b941).

Vergilio Pereira com oCancioneiro de Cinfdeg1950), Cancioneiro de
Resend¢1957) eCancimeiro de Aroucd1959).

Antonio Marvao,Cancioneiro Alentejan¢l1955).
Rebelo BonitoChulas, Charambas e Desgarradd$£59).

O periodo da histéria da musica tradicional portuguesa compreendido entre os
anos 1933 e 1974, inserido na politica culturalEdtado Novo, caracteriz®e muito
particularmente pela encenacéo idilica do rural, instrumentalizando as expressées

performativas no sentido do favorecimento da ideologia naciorialistayura principal

desta filosofia, entdo designada como "Politica Edpirito™, foi Antdnio Ferro,

jornalista e escritor, que, a frente do Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), mais
tarde Secretariado Nacional da Informacdo, Cultura Popular e Turismo (SNI) e
contando com o apoio de varias instituicdes das quaalieata a Federacdo Nacional

para a Alegria no Trabalho (FNAT), orientou a sua ac¢do no sentido do
desenvolvimento de uma politica folclorista, por si regulada, que tinha como um dos
objectivos a "distraccdo" das camadas populares relativamente ao guecatiaade

social e cultural do pais.

Na transcricdo que Vera Alves faz de um dos discurso de Ferro, psecabe

BN

filosofia subjacente a "Politica do Espirito":

“No dominio das coisas do Espiritq...) possuimos esta
aspiracaadefinida: a renowgdo do gosto em Portugal: todas as nossas
iniciativas, desde uma exposicdo de quadros a uma exposicao de
montras, buscam essa finalidade (...) ffara essa campanha vamos
nos buscar precisamentas nossas melhores armas. E o povo, sempre
0 povo, o méhor mestre nesta matéria (..Dudéssemos nés trazer para

a vida corrente, para a decoracdo dos notm@s, filtrada pela viséo
dosartistas, as linhas, as formas, as cores da arte popular portuguesa e
teriamos dado um grande passo na revolucaoodto gem Portugal.
Quando nos dedicamos portanto, com tanto entusiasmo, (a esta causa)
nao é pela aspiragdo infantil de brincar com bonecos ou pela aspiragédo

'"The idea that folk music represents the true music
modern natiorstate and the desire to identify national characteristics of cultures.cbhasting folk

songs was not only a way of preventing the complete destruction of a past way of life by industrialization,

but also of discovering and disseminating onef6s own n
2 Basicamente, o conceito imbuido ddto do orgulho em ser portugués, transmitia a imagem encenada

de um pais que, embora economicamente pobre, era espiritualmente rico.
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legitima de desenvolver os nossos estudos etnograficosantes,
porque a nossa artéisticaé a grande fonte do bom gosto nacional.
(Novidades3 de Julho de 1940)" (in Alves, 2007: 68).

Em toda esta conjuntura politica, social e cultural, desenvolvegans estudos
distribuidos principalmente por folcloristas e etnégrafos que se foramndanigados
a filosofia do regime, e por intelectuais manifestamente em oposicéo a essa mesma linha
de conducdo das praticas, avolumasdoe melhorandee os processos de recolha,
transcricdo e andlise. Os anos 18B0trazem a publico importante docunsdto
escrita e fonografica com destaque para: entre 1956 e 1965, a edicdo das gravacdes de
Artur Santos realizadas nas Provincias da Be#ixa e BeiraAlta e nas ilhas acorianas
de S. Miguel, Santa Maria e Terceira (Cruz, 2006), em 1966, na parcebelexsta
com o Servigco de Musica da Fundacdo Calouste Gulbenkian e com a colaboracao de
Benjamim Pereira nos levantamentos, Ernesto Veiga de Oliveira e a publicacdo
Instrumentos Musicais Populares Portuguesesonstituindo a obra uma
importantissima refen&ia no campo da organologia tradicional, e, entre 1960 e 1971, a
Antologia da Musica Regional Portuguegar Fernando LopeGraca em colaboragéo
com Michel Giacometti, um conjunto de cinco albuns com grava¢ées do Minhe, Tras

os-Montes, BeirdAlta, BeiraBaixa e Beira Litoral, Alentejo e Algarve.

A mais valia de todo este conjunto documental, principalmente o exemplo das
edicdes fonograficas, tem o seu reflexo nas préaticas dos agrupamentos folcloricos,
levando, sucessivamente, a preocupacao no rigor ddsagrde colecta e expressdes
performativas, em franca oposi¢cdo a hesado inicio da politica estadaovista que
alimentou um processo de reprent a- «o c¢cl aramente #fAtur?2st
promover, regular e fiscalizar a préatica performativa e wegmimento, e a sua

i nstrumentaliza-«0 para a do-Branco, 20@8-19) 0 pol 2

LopesGragca e Giacometti destacam indiscutivelmente no panorama da
recolha e estudo da masica tradicional portuguesa, nortsangelo pardagma da
autenticidade e contextualidade da cangéo tradicional, ofgendeementemente ao que
LopesGraga designava por "contrafacgao folclorica”, materializasgdcainda a
colaboragdo entre ambos na edicdoQ#mcioneiro Popular Portuguégl981), uma
antdogia que abrange todo o pais na transcricdo musical e p@étidareferéncia no

estudo das particularidades dos varios géneros da expressdo musical tradicional. A obra
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adoptado uma classificacdo particularemetepara aspectos da funcédo/ocaSidde
Giacometti € ainda referéncia a série documental televisiva realizada com a colaboracéo

do realizador Alfredo Tropa no inicio dos anos 19¥@0 Que Canfa

A heranca da parceria Lop€sacai Giacometti, principalmente na visdo que o
primeiro tinhada musica tradicional enquanto veiculo privilegiado para a transformacgéo
social, foi, sem davida, uma das grandes orientagbes para as sequentes geracoes de
colectores, bem como modelo para o fendmeno da musica de intervencdo no periodo
gue contornou a Relegdo deAbril de 1974.

O interesse na publicacdo de transcricdes musicais de vulto e/ou andlise
comparativa dos cancioneiros musicais oitocentistas, por exemplo, apesar da motivacao
gue os anteriores trabalhos enunciados promoveram, ndo se tem graedemigrdado
por parte da comunidade académica envolvida nos estudos ethomusicoldgicos, na
medida do que seria desejavel e importante para apoio aos processos de revivificagcao
continuados pelos agrupamentos folcléricos do pais. Desteamdavia O Alto-

Minho na Obra Etnografica de Abel Viar{a997) tendo como editor Jodo Soeiro de
Carvalho,Os Cantares Polifonicos do Baixo Mint{997) de Ana Maria Azevedo,
Romances du Trass-Montes (1998) de Anne CaufrieACantadores e Cantadeiras:
Reposicdo de uma da& (19582000) (2003) de Américo Figueira €ancioneiro
Tradicional Portugués: Recolha de cantigas e Romar{2é88) de José Ruivinho

Brazédo e Nelson Conceicéo.

A musica tradicional de Coimbr@entendase aqui o que diz exclusivamente

respeito as praticagperformativas das camadas populares)arginalizada ou

! Do Berco & CovgCancdes de embalar, de roda, de gestos, de despedida, descantes e serenata aos
noivos, lamentacdes egntos funebresAs Estacdes, os Meses e os [las caracter fundamentalmente
religioso, integra, entre outros, cantos do ciclo natalicio, Quarddmias alvoradas, e cantigas de S.

Jodo e S. Pedrop Idade do PadEssencialmente relacionado com ostaarde trabalh@antigas de

aboio, sacha, ceifa malhada&} Méos e os Ritd3al como o passo anterior, constif@ por cantigas da

apanha da azeitona, linho, vindimas e toadas de pedrefosgndeia e as HoragPrincipalmente
romances, oragfes e ladgngas)Por Terreiros e ArraiaigAborda os varios tipos de modas e dancas

vira, verdegaio, chula, cana verde, farrapeira, malhdo, fandango, saias e corridikbos@izes e os
Gestos(Pregdes, peditérios, alvoradas, desgarradas e cantos de pediries)r e o MaldizefTrata a
permissividade das cantigas satiricas de Entrudo, as pulhas, serracdo da velha e festas de Santos
Populares); Entre Pazes e a GuerrdRomances, diversos hinos, marchas militares e cancdes
constitucionais e miguelistas).

2Em 20@ é editada a série de seis DWvo que Canta: Recolhas Etnogréficas num Portugal
Desconhecidp passados integralmente na RTP2, com responsabilidade do realizador Ivan Dias e do
musico Manuel Rocha, que "revisitam" os caminhos de Giacometti e Tropaadoerpelo guido

original.
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simplesmente entendida como pouco importante no universo dos estudos
etnomusicologicos pautorescomo Mario de Sampaio Ribeiro ou Armando Leca, tem
sido, principalmente a partir dos anos 1980 ohecto de pouco interesse investigativo

por sobre ela pairar o espectro do hibridismo, da consequéncia de um modelo ensaiado
nas cancgdes de autores conhecidos, ots praasformacdedipoteticamente causagla

pelo ambiente de erudicdo que envolve a cidsmi®etudo desde atransferéncia
definitivada Universidad¢1537)

Sampaio Ribeiro, na publicacdd Muasica em Coimbrg1939), remetese
exclusivamente para um dos fendmenos que na primeira década do século XX tiveram
forte impacto na cidade, os concursordechos ensaiados por altura dagueirasdo
Sédo Joao, quenotese, numa disputa saudavel entre bairros ou pequenos espacos
(Largos), a esse fim se circunscreveram sem qualquer tipo de sobreposicdo as
manifestacbes espontédneas de caracteristicas audeniie nt e tradiciona
também a tradicdo de se escrever musica para os ranchos de tricanas cantarem. Ainda
hoje os chamados compositores populares abastecem fartamente os ranchos de
Coimbra. E de ver que a sua obra é a negacdo pura e simplesdafeldd ( Ri bei r
1939: 3132).

Por sua vez, Armando Leca, eiMusica Popular Portuguesadeixase
claramente infue ci ar pel a pr e samde&oinbm e dacshaasopasiao 6 F
caracter2stica estritamente urbansadas quand
fogueiras de Coimbra, é manifestacdo de musica urbana, periférica, e ndo o substracto
emoci onal duma pr ov?2nc 47 10®.uContudomna pnesma . 0 (
publicacdo, e na sequéncia da observacdo ao hibridismo da muasica na Beira Litoral,
vemeascl arecer gue, A Canci ogoés,iporque rmadabtemi de o , S
raian@ idém 112).

Simdes Dias, emAspectos da Cancao Popular Portugugd®52), embora
associando a liga-«0o do que <chama as fdcl
Coimbra, aota n&o a deturpagéo, mas sim o reflexo nas cantigas tradicionaidftando
assim particularidades unicas:

ASupomos que e mrampataghesanogpovo contactais t e

direta e permané@mente com a vida das classeperiores do que em
Coimbra. O estudante, com a sumocidade e oseus entusiasmos, é

161



elemento de ligcdo extremamente activo, guawvive com os Mestres,
frequentareunibes de sociedade e, envolto sum capa negra que tudo

explica e tudo tma ldgico, se da com todos gistas da sua rua,

namorisca uma tricana e vaamtar com ela até de madrugaukas

fogueiras de S. Jodo. t&sjuventude bolicosa que aqdéixa 0s seus

Versos, 0s seus amored simplesmente a memoria dasas tropelias,

confere a cidael uma feicdo curiosa,oBmia eromanesca, de que as

cantigas dgovo guardam naturalmente vivo reflexo ( Di as 195 2: 5
58).

Percebese aquia influéncia de um contexto social em que a associagdo ao
urbano limitava a observacédo mais alargada da expressao performativa, tanto mais se do
Fado tivesse aproximacao, como € o caso de Coimbra, principalmente por parte de

intelectuais que se assumiafacos a uma linha detractora do mesmo.

Contudo, a realidade da expressdo musical tradicional coimbrd acontece
evidenciada nas primeiras transcricdes publicadas, deditfagdoor exemplo Jo&o
Antonio Ribasconsideravel importancia ja que transcreve wé Coimbra, ficando
ainda a duvida sobre a origem que indicklanoel Tao Lindas Mocas A Tricana
D6 Al, i@ mimeira como atras referido, e, na segunda, tanto pelas caracteristicas
musicais como também por varias referéncias a ela feitas por algestoms da
cidade. Adelino Antonio das Neves e Mello (filho), na publicad@sicas e Cancdes

Populares: Colligidas da Tradicd@.872), faz entrada de 25 exemplares.

Nos trés volumedo Cancioneiro de Musicas Popular€s393/95/98)de César
das Neves eSualdino de Camposencontramse cerca de 8@xemplos ficando a
davida sobre alguns pela forma pouco explicita como séo identificados ou reportados a
Coimbra.Na introducao que José Leite de Vasconcelos faz a obra de Pedro Fernandes

Tomas,Cancdedopulares da Beir§l923),0bservase:

AGrande parte das cantigas foi col hi de
a Universidade, e onde € intimo o contacto entre os estudantes e 0 povo:
ddéaqui 0 empr °go de ver sos Como aque

express@s que nao se encontraralgarmente nas poesia®pulares,

! Da andlise feita aos trés volumes do Cancioneiro, contabilizegedd temas no Vol. I, 21 no Vol. Il e

25 no Vol. lll. Deste conjunto, abrangendo géneros diferentes onde se inclui o Fado, alguns estdo
devidamente identificadosomo de Coimbra e/ou regido e, sobre outros, ndo identificados ou com
referéncia a distintas zonas de origem, ficam algumas dulvidas sobre a possibilidade de pertencerem
efetivamente ao universo tradicional coimbréo, tanto pelas caracteristicas musizaiseta sua pratica

local ha muito conhecida.

162



como MAos ctreyusst adlihnooss 0 a pag. 66 . A i
de Coimbra provase directamente:

Estudantes de Coimbra
Moram por baixo da ponte:
Por causa das raparigas
Muito capato & rompe.

Inda agora aqui passou

Antoninho p6ro estudo:

Cara de neve coalhada,

Ol hos de | i imdamasn®aA3uXXX) . . o (

Ainda em Pedro Fernandes Tomds, na publicagdncbes Populares (Do
Século XVIII a Actualidadej1934), podem encontrase 14 cangdes, ndo estando
contudo algumas devidamente identificadas. Nos cancioneiros posteriores,
concretamente @ancioneiro Popular Portuguése Giacometti e LopeGraca (1981),

fica 0 acervo coimbrao consideravelmente desfavorecido.

Abordar a etnografia da CC é perceber, no imediato e relativamente laouseu
principal, Coimbra, as particularidades sociais bipartidas e perfeitamente identificadas,
principalmente até aos anos 1950, no que se pode entender como Sociedade Tradicional
Futrica e Sociedade Tradicional Académica. A designam@quadrase e assumse,
nos conceitos desociedade académica em oposicdo a comunidade popular como
designou Jodo Lourenco Roque (1990), sociedade tradicional académica coimbra como,
numa posicadietro-antropoldgica de legitimacdo dos costumes diversos, designou
Antonio Rodrigues Lopes (1982), ou comunidades estudantis como entendeu Paulo
Archer de Carvalho (1990) na pluralidade da realidagef Comuni dades que
diversa vivéncia dos rituais prati¢®s ou dos habitos talares, entendimento ou
alheamento dos valores do universo intelectual da época, posicionamentos distantes nas
grandes questbes politicas e filosoficas, nas filiacdes das lojas e dos partidos, nos
comportamentos amorosos e relacioneasn astricanas ou com asmeninas da
sociedade nas boémias, nos consumos de oOpios e tabacos, nas libacpegeogéo

social de imaginarigs ( Car val ho, 1990: 341).

No que as manifestagbes musicais diz respeito, e como se vai percebendo, as

duas comumiades partiiham a participacao/colaboracdo pontual em determinadas
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realizagcées, como sdo exemplo os festejosfogiseirasdo Sao Jodo, ocupande
individualmente de outras, similares, de que sao importante reflexo do ambiente da

cidade, as Serenatas.

A criacdo de Estudos Geraes Universidades a partir do século Xias
principais cidades europeias como Paris, Bolohisigoa, Salamanca, Coimbra, entre
outras,desencadeia uma forte movimentagcdo de estudantes que, tal ce@dagos
jograis, percorrian as povoacbes tocando, cantando, comendo e bebendo num
divertimento polvilhado de ndo menos desacatos e provocacdes amidrésast a m, na
verdade, os estudantes 0s sucessores, 0s herdeiros, 0s continuadgoéardia
quando, por finais da ldade Médiee esbateu o fendbmeno dos clérigos refractarios
errantes e permaneceram apenas, na vida boémia e ambulante, os escolares, que durante
tantos séculos com aqueles se confundiram, quer na vida boémia proprianaente dit

guer na ess°(@adinha2@e: 83 ept ual o

Grande parte destes estudantes deslesagantando e tocando, normalmente
em pegenos grupos, animandéazendo serenatage galanteio indiscriminagaom
fins mendicantes ou, muitas vezes, simplesmente ludicos a semelhasesedaseiros
que Borba e Lope&r a-a (1963) esclarecem como orel 2q
troveiros ou histrides, cuja finalidade ndo € esmolar ou vender seus préstimos, mas
gozar a vida a seu modo, a ensaiar descantes ou a improvisar cantares de facil
realizacd@d ( Bor b a, Sehdb@ 3apa cdbpdathb vulgarizado e principal sustento
daspopula¢des mais ruralizadasa também uma dadiva comum levando a alcunhar os

estudantes d8opistasem Espanha, Rrégadores em Portugal.

Dos habitos musicais e sua img@ortia na vida dos escolares conimbricenses,
nao restam davidas como registéPalito Métrica i Mewvogy poss, em lugar da
Instituta e Expositores, uma flauta, rabeca e machinho. [...] Ja eu sabia tocar algumas
marchas e minuetes Franceses e Italiaomosim livro que também comprei para o dito

efeito [flauta travessa], quando deixei a licdo delas, aplicerela da rabeca, em que

1 O termo tomotse da informac&o dada por Anténio Nunes, tal como o historiador, da mesma forma, o
usa no artig@erenatas coimbréapublicado no jornaDiario de Coimbrade 18 de Novembro de 1989.

Lamy (1990) refere ainda de Nunes, da publicagddma Mater Conimbrigencis na Fotografia Antiga

os termos Goliardos ou Bargantes. (in Lamy, 1990: 390).
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dei mai ores passos d Gilfeeme Cenmzzi rela@ Waimente st ; 1¢
praticas instrumentais escolares cogeferéncia ao mesmo conjunto instrumental:

irebeca, flauta, cavdquinhod (Centazzi,6 1¢

A Serenatae a sua praticpor parte das comunidades académicas enesatra
referenciado em varios tratados de que se destaca, por exerfylatagma Musicum
I de Mi c h a eThis i®Pa carapositionitaubg evening on a stroll through the
streets to serenade and pay court to the young maitteisscalled serenading by
university students and is in three or more parts vitidnnellos performed in between
(Michael Praetorius, 1619)

No Dictionnaire de Musiquée J. J. Rousseau (1768) podesier

AConcert qgui se donne |l a nuit sous
ordinairement composé que de Musique Instrumentale; quelquefois
cependant on y ajolte des Voix. On appelle aBésénadeses Piéces

gue | 6on compose ou que | d6on ex®cut
Sérénadesest passée depuis longtemps, ou ne dure plus que parmi le
Peuple, & la rend plus délicieuse.

Cemot,lal i en doori gi neSerengauewnlatinSeram s d o u 't
le sorrQuand | e Concert se fait sur | e
sbappubdd® e( Rousseau, 1768: 429).

O Musicalisches lexicon oder musicalische bibliothée Johann Gottfried
Walther (1732), dicionario de Musicale Borba e Lope&raca (1963), assim como o
The New Grove Dictionary of Musiciaf990), abordam o género na perspectiva da
cangédo de expressao simples com acompanhamento instrumental, solmetofdmes,
cantada ao anoitecer, com intencdo galanteadora ou de homenagem a alguém. Numa
dimensao diferente, abordagem que extrapola o interesse deste estudo, sédo referidas em
ambos os dicionarios, bem como em outras obras direccionadas para os estudos

musicoldgicos, as varias formas do género, o seu cultivo sobretudo em Veneza e

! A primeira edicdo (14 p.), que foi sucessivamente aumentada, data de 1746 sendo seu autav&opadre J

da Silva Rebello que tomou como pseuddénimo Antdnio Duarte Ferrdo. O Palito Métrico, em latim
macarronico, € um conjunto de textos burlescos que funcionaria como um manual de iniciacdo e
aconselhamento aos novos estudantes.

2 Em Coimbra davse ao cavaginho o nome de machinho (cfr. Oliveira, 2000: 178).

3 A transcricdo apresentadiem origem na traducdo de Syntagma Musicum Il efectuada por Jeffery T.
Kite-Powell (2004: 35) a partir da anterior de E. Bernoulli (1916).

“filn the most general sense, asital performance in someone's handraditionally it is sung in the

evening(la sera)with instrumental accompaniment by aédov b eneat h the bel oved's
1990: 160).
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Viend, e exemplos ilustradores corenere, AdonetéAmore de Alessandro Scarlatti,
Eine Kleine NachtmusikK 525), de Mozarttalienische Serenadele Hugo Wolf, e
Serenade foTenor, Horn and String€Op. 31), de Benjamin Britten.

No jornal Diario de Coimbrade 18 de Novembro de 1989, Antonio Nunes
propde uma categorizacao das manifestacdes classificadas como Serenatas, a que chama
Agrel ha tipol - -gicado, mediada entre a segunda
desenvolvida na seguinte estrutura: a) s as Futri cas de Tipo Pop
| adi cas o) , enquadr adas fqgueirando 550 dohareeRaibha nos f e
Santa, assumindo aqui o tipo fluvial, em barcas seffadaslocandse da Lapa dos
Esteio$ até ao cais da Portagem numa cosigdo que integrava de pequenos grupos
i nstrumentai s at® Aorguestraso organi zadas,
Serenatas Futricas de Tipo Napolitano, entendsedaqui a tradicdo da cancéo serenil
napolitana, com aproximacdo tal aos modelos estisdajue, refere Nunes, nao
hesitavam os seus componentes, masculinos (ndo estudantes), em fazer uso da capa
pelos ombros; c) Serenata Académica de Tipo Popular, semelhafhtggas ludicas,
diferindo apenas na constituicdo e na exigéncia do uso bigoHEalar; d) Serenata
Académica de Tipo Napolitano, semelhanttitéica referida em b), divergindo mais
uma vez e compreensivelmente na indumentéria que aqui se compde da Capa e Batina,
podendo Arevestir car 8cter | Yodn ucnoe ngtuaa nsdoo, dee)
Serenatas de Escarnio e Maldizer que, comuns as duas sociedades, tendo caido em

desuso, se caracterizavam por tematicas satiricas improvisadas e provocatorias.

Olhando o actual estado da expressao performativa da CC (ou aquele que
eventuainente desejaria), Jorge Cravo, em artigo no mesmo jornal de 7 de Junho de
2010, interrogando/interrogande sobre o que se deve entender por Ser€tateerto
refutando a ideia redutora e pobre da Serena

olhandeajpensanda ainda (no que se entende como um bem intencionado exercicio

! Manuel Carlos de Brito, referindo as praticas musicais da portaguesa em inicios do século XVIIl e

as serenatemyarticutadf adast @& que fina aus°ncia de |ibretos
serenata pode querer significar simplesmente em muit c
(Brito, 198: 110).

?Barcas que vinham da vila de Penacova e que, normalmente, eram um dos privilegiados meios de

transporte fluvial, servindo a cidade das varias trocas comerciais e prestacao de servicos.

% Retiro romantico na margem esquerda do Mondego, & enteadilade, frequentado e muito cantado

principalmente pela comunidade estudantil.
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de estil o) Acomo uma pe-a sinf-nica, em
como os andamentos de uma sinfoniao, adiar
1 .- mésica para conceriastrumental de guitarra de Coimbra (ou seja,
a Serenat&oncerto para Guitarra de Coimbra), com as denominadas
Avaria-»es0 ou fAguitarradas de Coi mt
2.- musica para concerto cantado e tocado, revelaadmui a expressao
musical mais simples de gaitaviola-voz, ou o recurso a uma pequena
orquestra de cordas+voz, ou seja, a Serdbateerto de Coimbra, por
exceléncia.
3. - um canto nocturno ao ar livre, popular ou erudito, como expressao de
um cantar livre em qualquer ponto da cidade, pelo simptager

estéticemusical do proprio Canto, a solo ou em coro, também incluido
na modal idade anterior?d

Podersea perceber, hermeneuticamente na perspectiva genérica do concerto
como a execucdo de varios trechos musicais, a linha que orienta Jorge &ravo n
defesal/ambi-«0o de uma el eva-«0 de cunho ¢
aceitarse sem exame, sO porque existe e outrora valeu alguma coidanpthés nada
deve ser eliminado porque passou: o temPp@as si, ndo € nenhum critédio ( Ador n o,
2008 70).

A importancia da Serenata enquanto ritual performativo no seio da comunidade
acad®mi c a, |l eva Francisco Faria, em pal est
Coi mbr «? 0, proferida no I Il Semin8rio do
tececonsideracfes de varia ordem sobre a questao da terminologia e definicdo, a propor
como designativo correcto para a express «/(
tal como Afonso de Sousa ja o havia feito no | Seminario ao dissertar sobre a linha
oi entadora de Jos® Afonso e Adriano Correi
deliciosa toada coimbr&ancaq fado-cancdoou ainda serenataoimbrd com outras
composi -»es vocalistas de inten-«o0 soci al
fadod e Co i mb seand ambirdei coimbrao e, seja em que latitude for, conserva
permanentemente reflectidm meio espiritual que o inspirou. E caracteristicamente
regional 6 (Sousa, 1986: 21) .

A problematica da categorizagdo musicateocupacdo de variadreas de

investigacdo em que se inclui a Etnomusicologia e a Antropologia, enquadra a questao

'Entendes e esta fimodali dade anterioro a<ancdtm que Jorge



anterior em que se verificam posi¢Oes distintas de conceito e configuragcdo. Salwa
CasteleBranco, em artigo sobre a categorizacdo da musica em Portugal, lavanta

guest «o pr-pria no sentido de nexplicar a
categrizacdo da musica, explorandseu impacte sobre a musica e os significados que

lhe sé@o atribuidos, a construcdo de discursos em torno dela, a formacdo de universos
sockis, a mercantilizacdo de produtos musicais, e a instrumentalizacdo politica e

i deol - gi ca daBranéss2008:d9). ( Cast el o

Entendendese importante no envolvimento da Qfa sua exclusiva expressao
musical urbana de culto maioritariamente acadéntcgue se pode considerar como
uma fet-chiogce af miacse,ha perspeciva davirevitavel influéncia mutua,
as linhas/manifestacdes musicais mais significativas da Sociedade Tradeitic
gue seguramente constituem parte do seu modelticestéontrapondo aquela que,
enquanto uma das caracteristicas universais dos seres humanos, se manifesta no
Rfacreditar que pertencem a um tipo diferente
de outrao (Leach, 1985: 104) .

A abordagem distribuised pda caracterizacdo das manifestacdes musicais
futricas no contexto dafogueirasdo S&o Jodo e Serenatas; manifestacbes académicas
centradas nas expressdes performativas de caracter serenil, expressdes estas que
constituem um discurso semantico e musica gstd igualmente subjacente ao perfil
ritual e simbélico da propria Cancéo enquanto individualidade caracterizadora Yo todo
cronologia das marcas identitarias na sua relagdo com autores, compositores e
intérpretes (cantores e instrumentistas) centraa® figuras de maior relevancia,

particularidades sociais e movimentos estéticos.

'"Fil ha do Romanti s mo, col ada “ s femérigaeitadina,d @C noi t e e
[Cancdo de Coimbra] aproprs& do mediévico ritual das serenatas e em cantoria de serenata se

transforma, embora a serenata nunca tenha logrado esgotar a riqueza e diversidade do novo fenomeno
musical o (Nunes, 2005).

in http://guitaradecoimbra.blogspot.pt/2005/10/casecoimbrano-sculoxixele-h.html
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2. DA SOCIEDADE TRADICIONAL FUTRICA

No conjunto das manifesmtdes musicais que envolviam a sociedaadidional
futrica, revesterrse de particular importancia, na compreensdo dos habitos e
aculturacbes dos académicosfagueirasdo Sao Jodo, momento performativo em que
as comunidadesfutrica e académica) se juntavam, colaborando muitas vezes, e
influenciandese mutuametie no uso ou inspiracdo de repertorios. No contexto da
manifestacéo, de caracter festivo muito préprio centrado essencialmente na musica e na
danga, aconteciam expressdes performativas paralelas que, tal como se percebeu de
Nunes, se enquadravam no figsmin de Ser enatas Al “udi caso. O
grupos de participantes e musicos se deslocarem por tradicdo a Fonte do Cdstanheiro

cantando, pode constituir elemento para uma das configuragdes do ritual Serenata.

Na perspectiva da capacidade fdata para promoc¢édo da interculturalidade e
integracdo, partindo das suas pontes de sociabilidade, e, neste caso, numa visao holistica
da cidade onde regularmente se constroem subtis confrontos entre os autoctones e o
aloctones, promovendo a dialécticdrera identidade e a diversidade, séo este tipo de
manifestacdes festivas um factor importante para a configuracdo de uma etnografia da
CC.

Josep Mart 2 refere o] antrop-1ogo it al
constantes con valor definitorio para addke fiesta: La sociabilidad, la participacion, la
ritualidad y | a anulaci-n temporal y si mb-

o desfrute, que considera igual mente i mpor

Na ligacdo directa com a pratica das Serepatagstruiram os populares
modelos que tiveram o seu principal interesse, num tempo determinado, principalmente
na realizacdo das Serenatas fluviais integradas nas festas da Rainha Santa. Este tipo de
Serenatas no cenario mondeguino enquadeotambém napraticas académicas de
celebracdo de fim de curs@Quintanistas)tendo a sua extingdo acontecido cerca de
1900. Do modelo que Nunes aponta como Serenatas de Tipo Napolitano nas

manifestacOehutricas sdo poucas as referéncias ao verdadeiro modeloatasap.

! A Fonte do Castanheiro, construida em 1701, -sieuauma das zonas da cidade, Arregaca, estando
intimamente ligada a boémia coimbra como local de romagem nas noites de Sao Jodo.
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2.1 FOGUEIRAS DO SAO JOAO

Efectivamente, o grande acervo de canc¢des tradicionais cuja expressao
performativa se circunscrevia as préaticas da cidade e freguesias limitrofes, como Santa
Clara, pertence as festividades dos Santos Populares carrakspedéncia na festa do
S&o Jodo, manifestacdo denominada cogaeirasdo Sdo Jodo. E também um facto
gue os estudantes escreveram algumas cantigas para serem cantddgsenas
Contudo, como escredder | ander Ri bei r o, NnOs poetas poplL
quadras, o Elyseu compfe marchas: mas as motlgasarsdo ainda as mais usadas
(Ribeiro, 1936: 122).

A influéncia do meio académico, pese embmrfacto deaté inicios do século
XX as duas cmunidades da cidade, estudantefuteicas se encontrarem social e
fisicamente separadgsteve um peso significativo na caracterizacéo, principalmente
literaria, daexpressao musicdradicional coimbrd, como se pode constgtata
utilizacdo de versosne Latim no texto poético deantigaQuitollis, com subtitulo de

Cancéao Bachicada qual se transcreve um excerto:

ATaberneira, deita vinho,
Deita vinho com fartura

Que o dinheiro do estudante,

Tarde vem e pouco dura.

Al amor 6s, ali amor 6s, ali amor es,

Ai amores do meu coracao!...

Quitollis, quitollis, quitollis,

Pecata mundi, miserere nobis.

Al amor 6s, ali amor 6s, ali amor es,

Ai amores do meu coracao!...

Cartollas, cartollas, cartollas,

Pipas, canger»es, miser-ilfia. dos nobreso

No contexb da festa, enquanto manifestagéo licencioséoqeeirasadquirem

em Coimbra um significado sociol6gico importante visto que, as duas comunidades, na

! fTrés séculos volvidos sobre a instalacdo definitiva da Universidade, Coimbra permanecia uma cidade

fdual 6, separando o fAestudod e o Atrabalhoodo [...]. Dt
imprimindo-lhe marcas destratificagdo horizontai o fibai rro al t oo, domi nado pelo
estudanti |l e universitsgria,; o Abairro baixoo, onde p
parte da popula-«o0o | aboriosao (Roque, 1990: 303).
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generalidade estanques no quotidiano da cidade, junts&guor via da musica uma
noite no ano, a do S&ad. Eca de Queirds ilustra bem esta divisdo efectiva, que,
apenas por interesse mutuos ndo acontecia, e, mesmo assim, tal se verificava no espaco
tido por direito como dos estudanteg\lta da cidade:
AA primeira vantagem d&éo Sacial,véea si dac
separacao que se forma naturalmente esgtedante futricas entre
0S que apenas vivem de revolver ideias ou teorias e aqueles que vivem
do trabalho. Assim, o estudante fica para sempre penetrado desta
grande ideia social: que haiabk classe$ uma que sabe, outra que
produz. A primeira, naturalmente, sendo o cérebro, governa; a segunda,
sendo a mao, opera, e veste, cal¢a, nutre e paga a primeira.
Dois mundos [...] que se ndo podem confundir e que, vivendo a parte,
com fins difeentes, caminham paralelamente na civilizacdo, um com o
titulo egrégio de Bacharel, outro com o nome embleméatico de Futrica.
Bacharéissdo os politicos, os oradores, 0s poetas, e, por adopc¢ao tacita,
0s capitalistas, os banqueiros, os altos negociadbtggcas sao 0s

carpinteiros, os trolhas, os cigarreirass al f ai ates ... . 0 ((
41-42).

Reflectese aqui o que Pierre Bourdieu assinala acerca dos instrumentos
simb-licos como i nstr urmeivitdo do trdbalhodaassesn a - « 0
sociais)i Divisdo do trabalho ideolégico (manual/intelecttaB un - « 0 de domi n:
(Bourdieu, 2011: 13).

Da participagdo dos escolares na fdateaca, apesar das separacdes operadas
pel os c-digos sociais, e no funda®sapenst o de
€ a insuficiéncia e a ruptura dos controlos, mas o gérsagiengambém é o ndo estar
total mente prisionei renaldoo s( oc osnmbriod mtse ) ,n eme
(o neocortex), nem do do codigo genético, nem do da cultura e da sociedade, e é
tamb®m poder control ar 0s controlos entr
testemunhos de colaboragcdo preparada e/ou espontaneas@&@oneaemplo Jodo de

Deus (como executante de viola toeira) e Antonio Menano que muitas vezes

'"Uma noite, no ent an & outros,hestudanes edutricas, pando de pare,todaian s

sua desharmonia, dando treguas & sua inimizadae, se reunem a folgar, como se fossem amigos. E na noite
de S. Jo«o.0 (Pratt, 1899: 128).

A manifestacdo espontanea da festafdgeeirasvé o seu declin nos anos 480 do séc. XX, para o

qgual contribu2ram principal mente as demoli-»es sal
universitarios, iniciadas em 14 de Abril de 1943, e o inicio da guerra colonial (1962).
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participaram musicalmente Anténio Nobre, Teixeira de Pascoaes, Fausto Guedes,

Antero de Quental, Guedes Teixeira e Tomas de Noronha que escreveram para as
canticgps. A participacdo colectiva na festa ocasionada pelo espectaculo proporciona

assi m, como refere Bourdieu, o momento | ice

pernas para o ar, invertendo as conven-»es e

As préticasde revisitacdo da cidade da sua juventude, hébito dos antigos
estudante em reunides de curso, homenagens ou simples tertulias manifestamente
envoltas num paradigma de saudade, levaram os estudantes de Direito do Curso 1907
1912 a criarem, em 1947, um rancfRancho dos Estudantes de Direito de 1907 a
1912) para participar na®gueirasdo S&o Joao desse mesmo ano, com cantigas

fensoadaso por Lu2s de Al meida Braga.

Na literatura de cordel (folhetos), producdo avultada no pais a partir do século
XVIII, encontramse varias publicacbes com@antigas para o fado e para as
fogueiras de San Jodo por estudantes de Coinf@@mbra: Livr. Franca Amado,
1899); Cantigas de CoimbrgCoimbra: Typ. Luiz Cardoso, 1906%antigas para as
raparigas de CoimbrdCoimbra: Lith. Typ. Corréa Cardoso, 190Cgntigas populares
de Coimbra(Coimbra: [s.n.], 1908)Cantares para as fogueiras por estudantes de
Coimbra as raparigagCoimbra: M. Correa Cardoso Litogr e Tipogr, 1910).

Neste contexto de sociabilidade tparlar, a tricana (mulher de Coimbra)
ocupava um espago que servia, ndo apenas o interesse calodad@mcionamentate
uma juventudeescolarculta, idolatrada e na generalidade poderosa, mas tammmam
face da inspiracdo romantica da cidfadeAtricana de Coimbra uma desterrada dos
ocios aristocraticos de saldo para a subalternidade vexatoria e injusta da vida plebeia.
Em cada qual somos for¢cados a vér uma princeza encantada por artificios de fada ma, e
constrangida a correr a sua sina enquanteamde ndao vem de terras longes pronunciar

a palavra mysteriosa que | he quebre o encant

'E, nas ff ogJed desse and, o thesm&cartor académico [Anténio Menano], sempre pronto

a exibirse e a animar as dancas de roda, |4 mostrou a sua voz, ndo a cantar o fado, mas a entoar cancdes
popul ares, como sucedeu na fAfogueh29d)o da Rua Antero d
‘AGra-as do Mondegoo era considerada a tricana musa |
Il Série, n° 75 de 29 de Julho de 1907).

% |lustracdo Portugueza, |l Série, n° 5 de 26 de Marco de 1906.
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Em Coimbra: Poema de Saudade e Desafrofit@22), Alfredo Pimenta com

dedicatodria a Antero de Figueiredo, Eugénio de Castro, Luiz Vieira de Castro e Mendes
dos Remeédios, retrata numa quadra a realidade das ligacOes esttrdamasna linha
do que € a maioria dos relatos memorialistas com pendor mais ou menos romantico e,
muitas vezes, de crua e insensivel realidade no uso a abuso das rela¢des suportadas po
vas esperancas de futuros mais prometedores:

AO6 Coi mbra sem igual das rutilas fc

Em noites de S. Joéo, entre beijos e abracos,

Com tricanas a rir, vendge prisioneiras

Da | uz do nNosso ol har @imenta BOP2d o r do
11).

Esta condicdo, ndo muito longe da realidade porquantaritasias muitas
havia filhas de estudante, povoa o imaginario de uma comunidade feminina servical e
aberta a fruicAo dos prazeres em ritos iniciaticos, movsedatificiosamente pelos
interesses dascensao a uma posi¢ao social diferemdeconstrucdo poética de melhor
devir.
Meu amor é quintanista,
Quintanista de Direito;

Traz uma pasta na méao,
Mas a mim traame no peito (Anténio de Melia Vieira, 1918: 118).

Ainda assim a realidade raramengsgava dos prognoésticos maliciosos que, em
rixas de pseudpropriedade e jogos de amor e ciime comsasas de carvap os

futricaslancavam:

As tricanas todo o ano

Vao plantar os seus amores

La no jardim do engano:

No coracédo dos doutores Coelho, 1969: 124).

As fogueiras revestermse de particularidades interessantes pelo facto de,
contrariamente ao resto do pa?s, em Coi ml
di versa ddébum monte de | enha a ardemda o qu
[sendo] pois uma Fogueira de S. Jodo em linguagem conimbricense um conjuncto de

postes dispostos <circularmente em torno d

! Designacéo depreciativa usada pglopulares (masculinos) relativamente aos estudantes.
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arcos ou festfes enfeitados elegantemente de buxos, murta, alecrim e floresdism
com lanternas e vistosos balbes venezianos, e ainda com dguns o s de gazo
(Figueiredo, 196: 312). Percebse portantoque em Coimbra, o simbdlico prevalece

tanto aqui como principalmente nas varias manifestacfes académicas.

Na perspectvadé espa- o social 0 segundo -se concei't
qgue, apesar de fAse n«o poder juntar uma pes
descurando as diferencas fundamentais, sobretudo economicas e culturais [...] isso nao
exclui nunca completamentgue se possam organizar 0s agentes segundo outros
princ2pios de divi-$844)o06 (Bourdieu, 2011: 140

No contexto estritamente musical, as can¢cdes que suportavam esta manifestacao
caracterizanse basicamente por uma construcdo melddica e ritmica sem grande
elaboracdo, com predominancia do compasso binario simples, estrutura harmoénica
orientada pela sequéncia ténsb@aminante e cadéncias de sétima da dominante, sendo
ainda frequerd a dualidade Maiemenor/menciMaior, forma maioritariamente -B e
suportes péticos centrados na quadra com versos de redondilha maior e presenca de
refrdo. Estas particularidades sugerem, no aspecto coreografico, simples dancas de roda
que, no caso dafbgueiras tinham como elemento de valorizado protagonismo o
mandador Esta figira, muito disputada pelos espacos onde tradicionalmente se
realizavam agogueiras era o elemento condutor/organizador das dancas espontaneas
que, apesar de tal, se constituiam de desenhgsdiiorientados. Pela cidade ficaram
célebres algunmandaloresc omo ® exempl o o espirituoso t oc

Cela®, e o sapateiro d@ltad Antdénio Monteiro (O Calmeirdo).

O instrumentéario caracteristico das manifestacfes musicais tradicitmmaie
da cidade, remontandofinais do século XIX e prmeiras décadas de XX, compurd&
principalmenme de cordofones (viola toeira, violdo (viola francesa) rabeca (violino),
bandolim e cavaquinho) e pequenas percussodes (pandeiros e feremcosirandse
regularmente a flauta nestes conjunt@emo nstrumento de Coimbra, a violadira
(viola de arame)hoje praticamente um desuso p&la substituicdo em favor da viola
dita classica, era um dos instrumentos suportetazstas tradicionais, assim como
instrumento predilecto dos académicos de oitocentos, principal destaque para José
Doria (18241869). Também a ujarra toeira de Coimbra, instrumento
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substancialmentdiferente doactuat, era elemento indispensével nas formacées. Nos
anos 1930, a guitarra tipo de Coimbra sofre considerdveis modificagde Artur
Paredes na colaboracdo com o guitarreiro conimbricense Raul Simdes e posteriormente
com a oficina dos mestres Gracio (temporariamente em Coimbra). Mais tarde, ja em
Lisboa, Artur Paredes e Quim Gracio retomam as particularidades de aperfeippame
e/ou experimentalismo organolégico conducentes ao formato final da guitarra hoje tida

como de Coimbra.

A revivificacdo dadogueiras em anos recentes, traz dimensdes completamente
novas a estas manifestagdsalientandese, contudop esfor¢co dos gipos folcloricos
existentes na cidade e considerados como modelo em toda a safj@ittandese o
Grupo Folclérico de Coimbrajo sentido da reconstituicdo auténtica da manifestacao
espontane@ue vai acontecendo tanto na Alta como na Baixa da cidaidejpait e

respectivamente no antigo Largo do Castelo e no Largo do Romal.

llustrar musicalmente a expressdo musical associaBagugeirasdo Sao Joao,
€ apresentar a transcricao (do autor) de uma das suas mais conhecidas e identificadoras

referéncias:

L A Guitarra Toeira, relativamente & actual, caractes&aprincipalmente por um menor nimero de

trastos (17) e ilhargas mais baixas. Diz Anténio Nunes que foi no decurso da celebracdo do 65°
aniverséio do Orfeon, em 22 de Maio de 1945 no sarau de gala realizado no teatro Avenida e na Serenata
na Sé Velha com Artur Paredes, Afonso de Sousa, Arménio Silva, Paradela de Oliveira e Armando Goes,

fique a Academia de Coi mbr a bvatipolegia deognitareaccommilbanga o pr e s
alteada e escala de 23 pontosdo (Nunes, 2002a: 23).
A1 define music r eviWait the goa of eestoring armm rieserving m ocnusieah e n t

tradition which is believed to be disappearing or comefyetelegated to the past. The purpose of the
movement is twofold: (1) to serve as cultural opposition and as an alternative to mainstream culture, and
(2) to improve existing culture through the values based on historical value and authenticity exypressed
revivalistso (Livingston, 1999: 68).
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Fogueiras do Sao Joao

Tradicional
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2.2SERENATAS FUTRICAS

Das manifestacOes tradicionamusicais centradas propriamente dentro da
cidade, embora aqui a caracterizacdo dremplosse revista de particularidades
singulares, sdo de referir as chamadas Serenatas flfigisis. A sua origem n&o
esta verdadeiramente definida, encontragglono entantp como primeiro registo
documentatonhecidoa noticia do jornaD Tribuno Populaydel18 de Junho de 1884
gue anunciava possibilidade daua realizagcdo no conjuntasifestividadega Rainha
Sant& desse mesmo ano, encontraisgocontudo manifestacées similares anteriores em
diferentes contexto®\ Serenata anunciada tegfectivamente lugar na noitee Sexta
feira 11 de Julho,conforme noticia o0 mesmo jornal na sua edicdo do djairse
(Sabado, 12 de Julho de 1884):

AHont em h o useeenatamoaviondend, kjue sahindo dapa

dos Poetaslesceu pelo rio até ao Caes das Ameias. Compaenda um
grande numero de barcos vistosamente enfeitados com bandeiras,
galhardetes, e flamulas de differentes cores, brilhantemente illuminados a
baldes e a lanternas coloridas, apresentando a flotilha uma vista
imponente e de maravilhoso effeito.

Dentro dos barcos vinha uma numerosa orchestra e grande numero de
coristas @ Theatro Circo cantando as alegres cangdes populares mais
em voga, e alguns coros Ravista do Annt’

O effeito doensembledos barcos, o fogo de artificio lancado ao ar, e a
execucdo magistral da musica e coros, davam um tom fantastico,
gracioso,encantador e deslumbrantes@renata uma nova e a melhor
ideia das que se tem realisado por occasido dos festejos da Rainha
Sant ao

Entre outros pormenores, a noticia refere ainda que o inicio da Serenata se deu

as 22 horas tendo terminado cerca da memi t e, Afacabandaux por u

! Modelo apresentando algumas semelhancas com as semspgagiculo realizadas na baia de Napoles.

2 As festas da Rainha Santa sofreram um interregno entre 1832 e 1852, muito certamente devido as
convulsdes politias geradas pelas guerras entre absolutistas e liberais, sabendoa Coimbra, apds o
desembarque do ex®rcito I|iberal em Lisboa (1833),
panico apoderage da capital, cujos habitantes, com medo dos almida vinganca dos liberais, fugiram

para os campos. Mais estranha foi a conduta do duque de Cadaval que, em vez de defender a cidade,
preferivevactdh a na noite de 23 de Jul ho de 18330 (Labour ¢
Como hoje, e até onde se conhece notéddestas tém a sua realizacdo bianualmente no inicio do més de

Julho.

*AFoi em meados do s®cul o [ XI| X]revistedoprmmovoigénéré de® nci a
teatro musicado diferente da opereta. Era a progenitora do actual especaavistd, diverso hoje do

que f oi ao |l ongo da sua curta hist-ria. Em 1874 ajy
por Sousa Bastos e Baptista Machado;304que, por sina



flambeauxpelas ruas mais iluminadas da cidade, tocando e cantando sempre as mesmas

musi cas e can-»es Qque executou no rioo. Do
depreendese, para além das referéncias que se whisema transcricdo da anterior

not 2 ©iTabund &opulay constarem cancbes das fogueiras coMdrolinhg

Estalado e Cavaco do Rip pois nas barcas, a par com 0s grupos cantores e
orquestras/ bandas organizadas, rfoentosas a a | mp
rapari gas, cantando em cO TriounonPopdilarde23ade com f el
Junho de 1886).

Assumindo as mesmas caracteristicas, a Serenata voltaria a 1Ealws anos
seguintes (18888-90), revestindese de particular importancianel892, pela presenca

da familia real nos festejos.

A Serenata anunciadaelo jornalO Tribuno Popularna sua edicdo de 28 de
Junho,teve lugar no dia 22 de Julho, saindo as barcas (serranas) da Lapa dos Esteios,
informandoo mesmo jorna(23/7/1892) quéi Su as Ma D.€arlosa Dl Arséliale
o Principe D. Luis Filipestiveram na varanda do paco ouvindo a musica; desceram as
11 horas e foram do Observatorio Astronomico [hoje desaparecido] ver a serenata no
ri oo. A organi za- «osdaadhegadd das Haregs,aisa npeachayv i a , der
flambeauxaté a Universidade para apresentacdo dos coros e musicos a familia real, mas,
porque a Serenata fAn«o correu com a desej ad:
houve demora; e afinal os coros nédo poddrasantar no pateo da Universidade a hora

propria, e Suas Magestades perto da uma horarecolsemma os seus aposent o

Em 1898, como mais tarde voltaria pontualmente a acontecer, a Serenata nao se
realizou por escassez de agua no Mondego, situacaoeftegaté a construcdo do
AcudePonte em anos recentes. Em sua substituicdo, n@idiabuno Popularde 22
de Junho, decidis e a organi za-«o0o por fiuma grande mar
balbes venezianos, que partindo do Valle de Inferno, na esteadlésboa, percorra

depois as ruas onde haja festejoso. Em 1900

A primeira década do século XX mantém, com substancial informacdo nos
jornaisO Tribuno Populare O Conimbricensea prética da realizacdo da Serenata da
Rainha SantaContudo, com as convulsfes sépuliticas operadas pelo regicidio (1 de
Fevereiro de 1908), implantacdo da Republica (5 de Outubro de 1910) e Primeira
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Grande Guerra (19148), comeca a assisse a um declinio da realizacdo como se

prova na falta de natias na imprensa regional.

Apesar de tudo indicar terem desaparecido as Serenatas dos festejos da Rainha

Santa, vao acontecendo contudo em situac¢des particulares, como noticia Ggastal

de Coimbra de 23 de Abril de 1913, a realizacdo de um pass$eidall a vila de

Montemoro-Velho no domingo anterior (20):
APel as 8 horas partiram 0sS excursior
flotilha Mondego abaixo em direccdo a Montemor. Era de um efeito
surpreendente ver deslizar ao sabor da corrente os sbajae
transportavam os viajantes. Os acordes melodiosos das pecas executadas
pelo Grupo Musical de Coimbra, sob a regencia do sr. Ricardo Campos,
misturados com o rumor das aguas que se abriam para dar passagem aos
barcos, davam um tom alegre e poetisomargens viridentes do nosso

rio. [...] Em Formoselha eram o0s excursionistas esperados pela tuna
daquela | ocalidade que acompanhou das

Ainda, e segundo informacao de Antonio Manuel Nunes a partir de testemunho
de José Lopes deonseca (Zé Trego), barbeiro e famoso tocador e mestre de violdo
(18831976), terseiam realizado no ano seguinte a inauguracdo da praia
fluvial/artificial (2 de Agosto de 1935) trés Serenatas fluviais, supostamente as Ultimas,
assim chamadas em funcaosdgrupos organizadores: Serenata do Grupo Salsichon;

Serenata do Rancho do Alto de Santa Clara; Serenata da Alta Salatina.

As praticas de concurso entre bairrpser altura dafogueirasde Séo Joao,
foram igualmente extensivas as Serenatas flufuaiccasda Rainha S#a, rivalizando
também ai 0os grupos que no Sao Joado represents/aonas de Santa Clakargo do
Romal, Sdo Jodo de AlmedinBAtio da Inquisicdo entre oustaDa producdo dos
musicos locais para estas realizacfes, desmeadfigura d compositor e violinista José
das Neves Elyseu, falecido em 1924, ficando da sua obra popularizados temas como
Joia Querida(Corre em siléncio o Mondep@ Balada do Mondeg@¢Ja branca a lua

alveja a terrg.

As questdes da autenticidade nas pratiGdidionais ja aqui se faziam sentir,
sabendese da oposicdo que os defensores da tradicdo, enquanto manifestacdo da
expresséo do povo anénimo e liberto da influéncia erudita urbanizada, faziam a inclusédo

dos exemplarescompostos por musicos loca® conjunto das camgas tradicionais



interpretadas ndsgueirase Serenatas, estendergias criticas igualmente a crescente
substituicdo/eliminacdo de algum instrumentério tradicional como o cavaquinho e a
viola Toeira. Do articulista do jornd Tribuno Popudr de 25 de Junho de 1902,
transcrevese:
A O demoni o do pr ogr es s ofogudirasz desapj
completamente, o tradicional cavaquinho, quando afinal elle era o
instrumento proprio e mais adequado para fallar ao coracdo das tricanas
nas suas festas e dancas populares. [...] Cavaquinho é morto! [...] E como
uma desgraca nunca vem s6, com a morte do cavaquinho quasi
desapareceu tambem a viola de corda de arame, outro instrumento que
parece ter sido creado por algum santo popular gafagueirasde
Coi mbr ao
Pelo que se percebe da caracteriaad@ Serenata fluviatendo habitualmente
continuacdo pelas ruas mais iluminadas e concorridas da cidadeaerhe aux
flambeaux é pertinente deduzir existéncia da Serenata de r@sentualmente de
figalantei@ com intervencaopelo que se infere do caractexclusivamente masculina.
Das Serenatas de rua encorseaem Herlander Ribeiro (1936) uma passagem que, para
além da prova da sua existéncia, reforca astgas da legitimacados espacos:

fiNa baixa ha tambem serenatas de futricas, que ndo passam do Arco de
Almedina, nem da Couraca dos Apostolos e Largo de Santa Cruz, limites

da cidade universitaria, feudo deademia soberand...|]A6 S vezes, par &
entreter, uma serenata figricas ultrapassa as fronteiras e logo correm
estudantesha conflito, moécasno ar, instrumentose cabecapartidas,

gritos; corre a ronda dos archeiros, algum policiapepulares,que

restabelecem a ordem e tudo fica bersdo costumes darra, que sao

curiosos e duram ha seculos, mantendo a profunda divisdo que noto,

entre estudantes e futricas ( Ri bei ro, 1936: 121).

O repertoério das Serenatas, diversificado, distrilseipor cancdes interpretadas
nasfogueiras valsas, mazurcas, laalas,fados, barcarolas e marchas, conhecers#o
através deinvestigacdes e revivificacBesealizadas principalmente pelo Grupo
Folclérico de Coimbra e Grupo Folclérico da Casa do Pessoal da Universidade de
Coimbra, temas coma\loite SerengA Barquinha (musica de José Ddria e letra de
Camilo Castelo Branco e outrppaudosa Coimbrémausica e letra de Leonor de Sousa
Bastos) Sonhos Douradogmusica de José das Neves Elyseu e letra de Henrique

Martins de Carvalhg)Fado do Rancho Alegre Mocidadmusicade Jodo Pinto de
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Magalhaes e letra de Augusto Pinfgpites de Sdo Jo&mnUsica de Manuel Paredes
letra de Octaviano SaBalada doMondego(musica de José das Neves Eliyseu e letra
de Henrique Martins de Carvalhdylarcha das Rosagmusica de José ddseves
Elyseu e letra de Octaviano S&pudadegmusica de Francisco Paulo Menano e letra
de Octaviano SaNoite de Primavergdmusica de Francisco de Silos e letra de Ernesto
Rebelo) Flores de Coimbrgmusica de Ricardo Campos e letra de Abel Aguiad&)té
Fado do Largo de Sao Joao de Almedimaisica de Francisco Paulo Menano e letra de
Gustaf Adolf Bergstrom)Joia Querida (musica de José das Neves Elyseu e letra de
Horécio Poiares) Beijo (musica de José das Neves Elyseu e letra de Dagimre
outros.

Além dos compositores e letristas, ficam como habituais colaboradores
importantes nomes nas varias manifestacdes: Flavio e Fernando Rodrigues da Silva,
irmaos e executantes de guitarra e viola, Francisco, José e Alberto Caetano, irmaos
cantores e istrumentistas, Alexandre Louro, cantor, José Lopes da Fonseca (Zé Trego)

e José Maria dos Santos, instrumentistas (Nunes, 2002b). Ainda na descricdo que faz

das Serenatas, Herl ander Ribeiro cita fio
tipografoda Minerva Central [...] S8o os tenores das récitas que a gente dabzadede

leva a scena [no]teatrodBsrrass na Sofiaodo (Ribeiro, 1936:

Acerca da questao da revivificagéo das Serefatidsas verificou-se, no ano de
1990 e através do Grupo Folclérico da Casa do Pessoal da Universidade de Coimbra, a
reconstituicdo de uma Serenata fluvial a semelhanca das havidas nos festejos da Rainha
Santa. Esta accédo levou, logo no ano seguinte, a contindaggwaticas embora num
model o orientado para o que se’Dpoahes cham
noventa até hoje, com o Grupo Folclérico da Casa do Pessoal da Universidade e, a partir
de 1994, com o Grupo Folcloérico de Coimbra, tém sido efecti@atapatas, segundo o
dito modelo, em locais da cidade como o Patio da Inquisi¢cdo, escadarias da Igreja de S.
Tiago e Arco de Almedina.

! Guitarrista, tio de Artur Pades.

*Modelo semelhante as Serenatas Monumentais (académicas) com a devida diferenca performativa. A
Serenata Monumental (escadaria da Sé Velha) inclui na componente instrumental apenas a guitarra de
Coimbra e a viola e os temas sao de interpretaglista a excepgdo, se incluida, de uma Balada de
Despedida que normalmente inclui uma parte com coro.
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As particularidades da revivificagdo das Serenatas segundo o modelo que se
referiu e que ndo corresponde exactamenteadicado oitocentista e de inicios de
novecentos, bem como as opc¢des revestidas de alguma subjectividade do repertdrio que
incluem, enquadraree no que Tamara Livingston refere quando, em determinada
apresentacao, foi confrontada com o facto de ter hipateénte sugerido que os

revivalistas inventam:

AAfter presenting a preliminary versi
conference, | was confronted by an irate audience member who believed

I had i mplied that revivalitdrs compl e
tradition. To some extent we al/l Al nv

we see and experience is filtered by our own experience, our own
internalized structures and our own desires. My intent was neither to
Afexposeod r evi v algrats themhout $otunderstand whator denii
Rosenberg <calls the #Atransforming of
revivalist tradition based on an older tradition; that is, the specific

processes of historical interpretation and is transformation into musical
practiceo (Livii9gston, 1999: 78

Grande parte dos temas antes mencionados como fazendo parte do repertério das
Serenatas, enconis® nos Cancioneiros oitocentistas de César das Neves e Gualdino de
Campos, eem Adelino Antonio das Neves e Mell@os fonogramas onde se inclui
parte deste repertdrio, sdo de referir o ElBres de Coimbrado Grupo Folclérico da
Universidade de Coimbra Casa do Pessoal, editado em 1999 pela Agitarte (AGT
00399);Cantares de Coimbrado Grupo Folclérico de Coimbra, editaéim 1999 pelo
proprio (GFCGO01); Tradicbes e Amores de Coimbralo Grupo Folclorico da
Universidade de Coimbra Casa do Pessoal, editado em 2010 pela patii¢pa-

39510).

Nas publicacdes por fasciculos da Casa Conf€@réa] Cardoso(Cancéao
Popular, 196?), em Coimbra, podem também encontrae algumas destaancoes
reproduzimlo-se, como exemploJoia Querida escritapor José das Neves Elyseu
(musica) e Horacio Poiares (letra) para o Rancho Flor da Mocidade a executar no

Pavilhdo do Pétio da Ingaicdo em 1903.

A reproducdo é a integral da publicacdo da Casa Correia Cardoso, folha de rosto
com a letra, numeracéo do folheto de saida (15), identificacdo dos autores, executantes

destinados, e partitura, sofrendo apenas tratamento de imagem:
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- RANCHO
LLOR DA MOCIDADE

PAVl.LHI-'iD DO PATEO DA lNQUlSICRO
'S. Jodo de 1903 A

Loettra de : $ i Musice De

FLoracio Poiares

Joct Tlyzew

| 0T QUERIDK

3 ~ Corre em silencio o Mondego,
- Por um val verdejante:
~ Quebra n'um mystico socego,
- Um rouxinol no descante.

Figura7 Folha de rosto com letde Joia Querid§1903)
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Figura8 Partitura del6ia Queriddp. 1)



Figura9 Partitura deléia Queriddp. 2)
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3. DA SOCIEDADE TRADICIONAL ACADEMICA

As manifestacBesnusicais da comunidade académica, tanto nas realizacbes
dentro como fora da cidade, sdo substancialmente mais diversificadas ou, pelo menos,
mais regulares do que as referentes a comunitdden, continuando a remetes a
um tempo, ihais do século XIX e toda a primeira metade de XX, em que Coimbra se
caracterizava por uma cidade que herdou da transferéncia definitiva da Universidade
(1537) a partularidade de se transformar, entten misto de ruralidade e
intelectualidade, num ceptimportantissimo de trocas sociais e culturais que Archer de
Carval ho define bem como ABizarro ponto de e

da tradi-«o0o beir« ou alentejanao (1990: 344)

As idiossincrasias préprias da sociedade tradiciccedé@mia desmultiplicam a
cidade num tempo e espaco diurno e nocturno que, mitificados pelos cédigos sociais, se
antagonizam em apropriacfes diversas, ganhando a noite o privilégio das desregras
inerentes a boémia e a conspiracdo mas também das grandes diddaséiieas em

torno da literatura e das artes, ciéncias e politica nacional e internacional.

Carminé Nobre (1937), sobre as particularidades do ser académico em Coimbra,

apresenta uma nota curiosa:

AEmM nossos dias ® gu8siimbrapap messd v e | ser
tempo que se é estudante da Universidade de Coimbra. Constituem duas

classes distintas, formam dois grupos diferentes. Uns divsgem

outros estudam. O primeiro goza a vida, canta o Fado, embsbezla

namora. O segundo, tem de rdmrise aos preceitos rigidos de Minerva,

tem de viver para sebentapara a ciéncia, que é incompativel com uma

ceia naDemocratica a horas mortas, regada com o vinho palhéte da
Bairradao (1937: 13).

Da boémia como seguidora de todos os ritos f@stiemergem as ditas
manifestacbes musicais que, desde cedo distribuidas por Serenatas de varias

configuracdes(fluviais, galanteio, Monumentais, saldo, radiofénicas e televisivas, do

! Relativamente as categorias anteriormente apontadas por Anténio Nunes, espeeifiagmi os
principais modelos de Serenata académica de que se mme@agistos varios e se entendem como mais
significativas, desenvolvendse® em seguida a sua apreciacao.
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ti po fes') teddias,t homeaadens, saraus, festas acadérfeéstas de
Quintanistas, Latada/Imposicéo de Insignias, Queima das Fitas e outras comemoracdes)
e concertos dentro e fora do pais, principalmente em complemento dos espectaculos de
organismos musicais académicos com principal destaque para a Tuna e, Orfeon
assumem uma tipologia heterogénea por se moverem muito mais na afectividade do que
na conceptualidade, orientadas por paradigmas sustentados pelo culto da noite, poética

da cidade, da saudade e das relacbes amorosas.

ANoites serenas com serenatas

E a luabranca nos altos céus,

Lindos rimances, doces volatas,

Vida a deshoras, adeus, adeus! o (Pras

Em Pinto de Carvalho (1982), embora se ndo perceba efectivamente se o relato
se enquadrara no contexto préprio da Serenata, € referida uma tagadeague, pelo
menos, ilustra bem as pr8ticas performati:
de 1799 para 1 de Janeiro de 1800 os estudantes da Universidade, munidos de borrachas
de vinho e de guitarras, vieram, antes de soar a-mo@® para & margens do
Mondego, a fim de celebrar a entrada do s

Descrevendo o h8bito de alguns cul tor e
actuacoes, principalmente os guitarristas, podendo ser estas designadas por Serenatas
Ai nst r yAiesotdaSossa (1989) lembra Artur Paredes e uma noite na Alta em
que 0 ouviu tocar espontaneamente, valorizando a técnica interpretativa uea go
criador de harmoni@scomo ele poderia fazer suspeitar ndo uma, mas muitas guitarras,
trazendo as janedae varandas os habitantes do Bairbms instrumentistas com quem
percorreu 0 Quebra Costas, Largos da Sé Velha e Sé Nova, Penedo da Saudade entre

outros lugares, recorda o citado Artur Paredes, Albano de Noronha e Felisberto Passos

! Adoptase esta designacdo pela particularidade dos grupos relativamente a diversidade do

instrumentario e das intengdes performativas, servindo dfommmdament o a | iga-«0 ao
pelas suas caracter?2sticas. AAs Atunas acad®mi cas
final do s®c. X1 X, no ©Ombito de algumas wuniversid

(Capela, 20Q: 1282). Embora se tome esta designacéo, e olhando o aparecimento das tunas em finais de
oitocentos, o facto é que a manifestacdo se observa jA& num tempo anterior. Ainda no dicionario de
Borba/LopesGraca se pode perceber o caracter das formacdes queeadecidiu designar por tipo
flestudantinao: AGrupo de estudantes, alguns s n
executando musicad hog geralmente para guitarras, violas e bandolins, com coros ao jeito popular e
algumas cancdes a solo. @aior interesse destes grupos esta, quase sempre, na alegria doida que

Y

caracteriza 0s seus componenteso (Borba, 1962: 478



como guitarristas, es violistas Laurénio Tavares, Alexandre S& Carneiro e Guilherme

Barbosa. Dos cantores deixa a referéncia a Armando Goes, Edmundo Bettencourt,
Paradela de Oliveira, Lucas Junot e Roseiro
talvez mais sugestivas eraas Serenatas entoadas, precisamente porque nelas a
vibracdo sera mais incidente, moldada como € pelo diapasédo do calor humano, doseada

pel o tremor da garganta, regulada pelo pal pi

Das variadas formas como a Serenataiantp ritual se podia materializar, ndo
deixa de ser interessante e esclarecedandmente que rodeava a sociedade tradicional
académica dos anos 1920, o episédio relatado na rduista_arga(1960) por Mario
Machado, que, a semelhanca da Serenatauinstital citada, mostra bem as
particularidades do imaginario colectivo , acontecendo como escreveu o autor:

AMuito ° puridade conto agora que o0 Me
encantadora e aristocratica menina que veio a ser, mais tarde, sua esposa.

E para ela, como era natural, compds dos seus melhores fados. E
cantavalhos depois pelo telefone. [...] la ao correio [...], para o publico,

apenas uma s6 e Unica cabina. E mal o Menano solicitava o nimero

conhecido [...]Jogo as meninas dos telefoneasmpre amaveis e gentis,

ansiosamente o ouviam cantar [...] E apenas o Menano deixava de cantar

para a noiva, logo ameninass he pedi am para cantar ap
(1960: 243244).

A referéncia a Serenata como principal pratica e modelo orientadpdessao
musical académica na cidade de Coimbra enc@etrdanto na imprensa como nas
diversas publicacbes memorialistas e/ou sobre a histéria e factos da Academia,
claramente descrita por toda a segunda metade de oitocentos, podendo inclusivamente
ertenderse, embora sem fundamento efectivo da pratica regulada mas inserida no
mesmo ambiente fisico e ritualista, a carta de D. Jo&o Il ao reitor da Universidade em
20 de Junho de 1539como denunciadora do que viria a ser o tipo de Serenatas que
Nunes aota como de Escarnio e Maldizer (entendidas com intencdes provocatorias),

gue n«o romOGnticas, ou simplesmente fAde r ua-«

' EmA Vida do Estudante de Coimb{h920) Teixeira Bastos transcreve o texto que referia o incomodo

causado aos manmsestwantes da poiversidade,| ngio esguardando o que cumpre ao

servico de Deus e meu (fala D. Jodo lll) e a honestidade de suas pessoas, andam de noite, com armas,

fazendo musicas e outras artes ndo mui honestas por essa,aldagiee se segue escandabs cidaddos

e moradores e pouca honra e autoridade °~ Universidad
divertimentos teriam por muito tempo persistido, levando a portaria que em 14 de Dezembro de 1838
iprovidenceia cont r atese slaritlos mpcten®s, gbiedo ¢énasosko s habitdntesgda e
cidaded (Bastos, 1920: 16).
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propria dos escolares o que se infere igualmente da passagem de Herlander Ribeiro em
Cartas de umdricana A L8 para os |l ados da rua dos
em serenatas, com a voz de baritono do padre Figueiredo, o Antonio Cruz a guitarra,
Francisco Garcez a viola e um numeroso grupo de estudantes, com panelas de barro e

abanos. Pareceumat uque de pretos mas tenr2l).ri gi nal

Ainda em Ribeiro, na cartgerenatas e Fagiras (1904), mais se pode constatar
a diversidade do instrumentario que caracterizava as Serenatas de rua seguramente do
ti po fest mdamassésnda bacerda oomo cantor, Adelino S4 e Manuel
Ribeiro Alegré guitarristas, Adelino Figueira violista, Francisco Pereira e Mauricio
Costa violinistas, e o fidémnk9l20). de Loandabo

Em 1899, Alfredo de Pratt recorda Bahemia de Coimbraa que er am #fr
mais serenas das esturdias coimbras, aquellas serenatas alegres, em que grupos errantes
de bohemios, capas aos hombros tracadas, cabello a ondular com as brizas e guitarras ao
peito, frementes, [iam] a cantar e a tocar, provizar, como o Hylario o fazia... O mar

tambem tem amante/ O mar tambem tem mul her

Das Serenatas que se t°m definido como

mai s duas variantes: A0OTi po geral gam di gan
conhecidas, s:- mudando a janela i1l uminada
particul ar o, de m¥%Wsica conhecida, mas de

rebeldeo (1989: 37).

Antonio José Soares, na descricdo que faz dos principdiss faa vida
académica conimbricense e8audades de Coimbrade 1901 a 1950, reforca no
primeiro volume (19041916) as caracteristicas das manifestagfes musicais académicas
fundamentalmente espontaneas e de rua, deixando ainda perceber, a altura ee&omo ja s
referiy, pr 8ticas men pate as sare@atas hacvea publica) fjlué hunca
deixaram de se ouvir em Coimbra (apesar de algumas disfarcarem descantes ruidosos
que justificavam a intervencao da Policia), os estudantes poucas vezes se exibiam em
espect8§culoso (1985a: 2 71833B) .refefd @inda gue monaBo s e g L

de 1919, por algumas das razbes que se vém apontando, a policia proibiu as Serenatas,

! Manuel Ribeiro Alegre, avd do poeta Manuel Alegre, efectuou matricula na Faculdade de Direito da
Universidade de Coimbra em 1897, tendo obtido o grau de bachareteito Bim 1906 (Niza, 1999b).
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tendo a imprensa local reagido ao excessivo zelo, pois as préaticas que perturbavam o
sosego dos habitantes e a ordem publica ndo se generalizavam a todos os grupos de

académicos que cantavam durante a nmltsr( 1985b).

No terceiro volume (1934949) deixa um pormenor das praticas musicais
salvaguardadas pelo direito consuetudinario, spigeveste de particular importancia
relativamente a posi¢cdo de alguns cultores face a verdadeira orientagdo do ambiente
performativo académico, e que assenta sobretudo no argumento de Francisco Faria
(1980) relativamente as grandes diferencas entre aessgm musical lisboeta e
coi mbr «: fa Can-«o0 de Coi mbra ® uma m¥%si ca
fechados, nos quais perde forga expressiva e significado social, para se tornar cangéo
espectaculo um tanto adocicada, valelp acima de tudo, o sepoder evocativo,
para quem conhece o0 ambiente -@rOimddanic e o pr
pormenor prendse sobretudo com o facto de alguns cantores apenas cantarem em
Serenatas, ou seja, ndo actuarem nos saraus, como era 0 caso de Casbgidlanu
Amaral.

A Serenata, no contexto proprio da musica coimbra, regestie particular
significado por dela, enquanto modelo conceptual, se organizar a matriz da CC,
caracterizandse esta expressao global pelas faculdades afectivas dos acorttecimen
performativos, embora 0s principais preocupados no estudo da génese da CC (Anténio
Nunes, Jorge Cravo, Carvalho Homem, entre outros) se recusem a reduzir a expressao a
Serenata de Acortejamento/ gal antei o®, POSi - «

do género que cedo aconteceu.
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3.1SERENATASDERUA:FLUVI AI' S, TI PO AESTUDANTI NAO, DE

Dos diversos tipos de Serenatas de académicos, ensemnimicia ndornal do
Domingode 15 de Maio de 188b que se entende sustentar, no contexto das Serenatas
fluviais e de rua (ludicas) a semelhanca das manifestégfdiess, um facto relevante
para a compreensdo dos ambientes musicais que envolviam 0s escolares e que,

certamente, influenciariam sobretus®estilos performativos vocais.

Relata o jornal, na primeira pagina (97) da referida edicdo, os festejos que
durante quatro dias aconteceram em Coimbra enquadrados nas comemoracdes do
Tricentenario da morte de Camfewl como descreve Virgilio Caseirelativamente
ao Sarau realizado (6 de Mai o), adi antanc
participou ainda num concerto fluvial, <ca
A noticia doJornal do Domingp descrevendo o envolvimento do passeiwifll em
gue participou o Orfeon e que, contrariam
festas da Rainha Santa, subiu o Mondégon direccdo & Lapa dos Esteios
desenvolvendse depois amarche aux flambeaustravés da ponte até a cidade,
pormenorizao ambi ente festivo em que se ouvem
foguet es, O estrondear das ph-d avwase,ni caso
reclamase silencio, [e obtendge a custo], o orpheon academico, que vae la um pouco
ao | on gdos primedras marcos illuminados, entda um céroFdeyschutzde
Weber, do grande sonhador allem«oo (p. 98)

A esta referéncia das praticas justaa de Cunha Belém (1863), no caso

descrevendo uma mani festa-«o dedrandoas ( Ser €

! Jornal do Domingd Revista Universaleditado entre 1881 e 1883, com direcc&o literaria de Manuel

Pinheiro Chagas a partir do 11° nimero (1 de Maio) e propriedade de Augusto de Sampayo Garrido,
publicado em Lisboa com destimo grande publico e preocupacdes de cultura geral.

A sua consulta pode ser efectuada na Hemeroteca Municipal de Lisboa (HML):
http://hemerotecadigital.cisboa.pt/OBRAS/JornalDomingo/JornalDomingo.htm

% Teixeira Bastos (1920) confirma os festejos @aiguracdo do monumento a Camdes frente ao edificio

da Faculdade de Letras em Junho de 1880 (8 a 10)
Coi mbrad, referindo ainda, em contradi-«o de dat as
1881(5 a 8), iniciararnrse, a 5, por uma excursao fluvial & Lapa dos Esteios ou dos Poetas [onde] aproou,

a 5 de Mai o, pelas 9 da noite, uma flotil ha, cond.
1920: 42).

3 E interessante a referéncia queadiculista faz as embarcacbes (barcas serranas) asseamndo
certamente s cong®n ee as gondaas eldoi valta @ ssobemfisHavdmantec ca
Mondego. o0 (p. 98).
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mesmas realidades r epert orse as harmoniasle um a m
accordeon, duas rebecas, uma flauta e tres ou quatro violdes com que os estudantes
percorriam as ruas: a noite estava linda apezar de escura, ou antes, para@mgcia

gosto, estava lindissima por estar escura: os tocadores executavam divinamente a aria
final daTraviatad ( 186'3: 133) .

Estes pormenores de repertorio, concretamente nos contextos em que estavam
inseridos, permitem perceber a estética performativeal pelas praticas mais
erudizadas e, neste caso concreto, 0os coros e arias de Opera que caracterizam
principalmente os intérpretes do inicio do século XX, normalmente apontados como
detentores de uma colocacdo vocal separatica tendo como expoente Xindo
Manassés de Lacerda (188962), ndo sendo ainda de excluir o inicio deste pormenor

estético, por descricdes memorialistas da época, ja em Hilario (Nery, 2004).

Ainda sobre as Serenatas fluviais, neste caso tomando contornos de

onz

revi vi fi caad-a«0o, -Bdeesstdialpiezj ect o ARi o de Fadoo,

2009, que pretende, atrav®s da triPeggia r

atracando num determinado ponto do rio virado para a torre da Universidade,

i o,

principal mPareujeunwvto deo,firealizar um espect §

Anténio José Soares, ja citado, deixa importante informacdo colhida da
investigacdo em periddicos e demais fontes sobre as praticas musicais estudantis nos
capitulos que designa conkf@dos & Gitarradas Remetendae a 1901, reforca as

praticas ja conhecidas de Hilario relativamente a confessa vontade da mobilidade

art2stica por parte dos escolares m¥%sicos

espectaculo ou de uma viagem para longe dadeidiniversitaria, para se fazerem ouvir

gqu

e, tamb®m para se tornarem admiradoso (1985

sobre a questdo da profissionalizacdo ao jdbigtio de Coimbra de 24 de Maio de

1 O acordedo, instrumento raramente referenciado nesta época nas préaticas uhesicaida cidade, é
anotado a paginas 135 em relacdo a um estudante das llhas, o que constitui mais uma particularidade
etnografica no ecletismo da expressdo musical coimbra:
f Quem seré aquelle rapaz, que toca o accordeon?

- Julgo ser um ilheu, que eu wima noite de entrudo, em casa das Santos, tdo bem mascarado de

mulher, que ninguem o conheceu.

- Toca divinamente!

- Toca! £ rapaz de muita habilidade! J8 esteve
2 Basdfias era 0 nome dado ao rio Mondego ao tempquempela falta de barreiras, tanto estava cheio
como praticamente vazio. A embarcacdo com fins turisticos que hoje se encontra ao servigo no rio
Mondego, é também dado o nome de Basofias.
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2007, para ajuda a subsisténcia por maisda bogntia, que mui t os se es gl
t al ger a- «o dos 20 anos [ anos 1920] gar
adi antando que, Aser simultaneamente est.
Abrunhosad 0o n«o acha cor r eedevecommortege®r s pect

mais |ivre pogds2vel do dinheiroo.

A problemética da profissionalizacdo na CC, ja discutida por alguns ciltores
tomou pelos anos 192D contornos que configuram mais uma vez a particularidade de
um poder simbodlico em que os tislsdo vistos como garantia, podendo, com a devida
reserva de associagao, assemedleano que reflecte Bourdieu (2010) sobre o valor dos
titulos académicdsRelacionase a questdo com a publicacdo do Deereim® 13564,
de 6 de Maio de 1927 que, institdo a obrigatoriedade de carteira profissional para o
exercicio dos artistas profissionais dramaticos e de variedades onde se incluiam os
fadistas (Lisboa), o0 ndo fez entdo para os cantores e instrumentistas de Coimbra, como
atras se percebeu, usufruindaitos deles de razoaveis cachés tanto das actuacbes

como do resultado dos registos fonograficos.

N&o deixa ainda de ser curioso e revelador do poder simbdlico (e efectivo) da

Academia conimbricense, aproveitado e autorizado pelo SNI de Anténio Ferro no

figurino internacionalizado da fAcapa e gui
(2002): ANo dia 4 de Dezembro de 1957, r e]
Gal ao de Pari s, no Teatro fAChamps EIl yse®s

! Ainda sobre a questdo dos cachés, lembra Afonso de Sousangfieapdos referidos anos 20, todos
come-aram a ter razo8§veis compensa-»es das suas ap
coincidéncia de pluralidade de gravacdes, regressei com nada menos de 6000$00, viagens e estadias
pagas! Pude ergé&concretizar um sonhioadquirir uma concertina, instrumento em que cheguei a exibir

me naqueles actos de fAVariedadesdo e at® nas Seren

Bettencourt publica tamb®m Ant - ni B0] bl oantergecehime fiem
guantias na casa dos 9000%00, referentes a direito
2 Jorge Cravo no jornaDiario de Coimbra de 15 de Fevereiro de 2010, discutiu a problemética da

Aiprofissionali z@oikmbrdaad Qan-peor sdpeecti va dos que ap
express«o musical coi mbr« fipor os seus cultores n«

para o desinteresse da industria fonografica e cultural, imprensa, radio e televidi&algezdo do

patriménio musical portugués, alegando que sobre o que se passa em Coimbra nada sabem.

*AA correspond®ncia entre saberes hierarquizados |
com que a posse do titulo académico mais elevgjdovista como garantia, por implicacdo, da posse de

todos 0s conhecimentos que garantem os titulos de nivel inferior, ou com que dois individuos com a
mesma funcéo e dotados das mesmas competéncias Uteis, ou seja, directamente necessarias ao exercicio
dassuas func8es, mas providos de titulos diferentes, tenham todas as hipéteses de ser separados por uma
diferenca de estatuto (e, seguramente, de vencimento): isto em nome da ideia de que s6 a competéncia
certificada pelos titulos mais elevados pode garanticesso aos conhecimentos que estdo na base de
todos o0os saberes ditos pr8ticos ou aplicadoso (Bou
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patticipei com Zeca Afonso, Antdnio Portugal, David Leandro e Paulo Aldo. Fernando
Assis Pacheco apresertnas e entramos com carteiras de artistas profissionais dado

gue, naquele teatro, n«o podiam entrar amado

Todavia, observando estudo de Ruth Finnegan em Milton KeynBse Hidden
Musiciang, pode considerase pertinente para uma outra visdo do problema, o que
refere no ponto 2 da Introducon Amat eur 6 and fApr)af eisAsmoonmgal O
the various musicians, then, some regmusic as their only real employment (with
varying success in terms of monetary return), some value it as an enjoyable but serious
recreation outside work, and some treat it as atpaet occupation for the occasional
feeo (2007: 12).

Um dos pormenored as Serenatas entendidas como de
facto de, na maioria das vezes e quando a intencao era efectivamente direccionada para
a conquista, os verdadeiros interessados ndo serem nem 0s instrumentistas nem o0s
cantores. Soares identificapabr a supra citada estas particu
0os estudantes que faziam serenatas, cantando o fado ou tocando guitarra, além dos
outros que apenas tocavam violdo, ou, simplesmente acompanhavam os musicos. As
vezes, eram estes mesmos que ndovémganem cantavam, 0S mais entusiastas das

serenat as, poi s eram OS promotores i nteressa

Das Serenatas que caracterizam a segunda metade de oitocentos e 0s primeiros

anos de novecentos, sao vastos os relatos dos que nelas participanapleamente

presenciaram. EnCoimbra Doutora(1910), Hipdlito Raposo refere pelos anos de

186070 as geragdes romanticas declamando em serdes com incisiva critica sobre a

perda de tradigbes e 0 novo riquismo dos caloiros numa Coimbra que entdo define como

Aum cemit®ri o de saudadeso, e as Aguitarras

virgens tisicas, d e -h22)aMacmesma linhassaueldsistadao (1 9 1

Coimbra de outros tempos, Alfredo Pimenta Bwema de Saudade e Desafronta

(1922) deixa a seguinte quadra:
RO que ® feito de ti? Das tuas serenat
Das manifestacoens de troga innofensiva,

Coimbra do canelao, das toiradas, das latas,
O6 Coimbra do meo tempo, intrepida e i
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Rafael Salinas Calado relatasaa passagem pela Faculdade de Direito entre

19111916, emMemoérias de Um Estudante de Dire{ttO61), com capitulo reservado

as Serenatas em que proclama a tipicidade das serenatas de estudantes, rituais e
intervenientes como 0s cantores Antonio Menangosfinho Fontes, Alexandre

Rezende e os guitarristas Francisco Menano, Jodo Nepomuceno e Paulo de Sa. Lembra

O autor que ASerenata com o Ant-nio Menan
um bom acompanhador ~ viol a,indea ac amo efnicran
preito discreto, em que ndo se cantavam mais que trés ou quatro quadras, sempre

i nternacionais e sempre |indaso e referin

os acordes da guitarra s8biam alto, para &

Em Coimbra de Capa e Batind937), Carminé Nobferitica a proibicdo das
Serenatas de galanteio a partir da meia n
t«o faladas ser enaseasmagd ee tahas jamblasasabertasP er d i ¢
ocultandomei nas na procura da solu-«o0 fApara re
Tudo isto morreu, e se algum estudante se€
esquadra e paga de imposto aquela velha quantia, tdo temida entre a malta: cinquenta
escud®a&lFl8). 19

7

O problema da proibicdo, por esta época, é levantado igualmente por
Diamantino Calisto (1950) emCostumes Académicos de Antanho 1989/1950
declarando que o quase desaparecimento das Serenatas nao tinha por causa a falta de
bons instrumentistas u cant or es, nem t«o pouco a an
coni mbricenseso, mas sim que fpor um | ad
publico, equiparandas talvez aos gaiteiros e aos foguetes, e s6 as permitindo mediante
prévio pagamento duma caraelia, pouco compativel com a magreza da bolsa dos
Briosos quase impossibilitaram a sua realizacdo; e, por outro, 0s proprios estudantes,
hoje mais preocupados com os resultados das pugnas desportivas do que com as
manifestagcbes de ordem intelectiva, talvee tenham desinteressado de buscar a

sol u-«o, removenléa67)o entraveo (1950

José Niza (1999b) refere ainda na biografia de Anténio Menano, que a primeira

proibicdo de Serenatas se da por finais de 1919, reagindo a imprensa local contra as

! Carminé Nobre, cunhado do guitarrista Francisco Serrano Baptista, fez o curso do entdo Escola Normal
(Magistério Primario) , tendo prado bastante com o ambiente académico por todos os anos 1920.
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medidea pol i ciais e que, a proibi-«o, nem vez
provoca aparentemente o0 seu ressurgimentoo,
sentir uma aparente inércia das expressdes performativas, coincidindo isso com as
manifestacés de Manuel da Silva Gaio contra as praticas musicais académicas
relacionadas combh8p fAFadoo (19995b: 57

A estas proibicbes ndo sera certamente alheio todo o ambierRenugira
Republica’ o assassinato de Sidénio Pais (14/12/1918) que, antigo estedprofessor
da Universidade, causou grande consternacdo em toda a Academia, a questdo da
tentativa de restauracdo da monarquia por Paiva Couceiro (controlada no Norte do pais
até 13 de Fevereiro de 1919 chegando o episddio a clsamamnarquia do Nod) em
gue a Academia de Coimbra se envolve organizando o Batalhdo Académico, constituido
por oficiais sargentos e pragas, todos estudantes, comandado pelo estudante de Direito
Julio Ribeiro da CosfgdLamy, 1990: 21214).

Das noticias de proibicbes que por finais de 1920, prolongsmgara 30 e
40, se podem perceber em Carminé Nobre (1937) e Diamantino Calisto (1950), esta
identificada a accéo da instauracdo da ditadura militar com o golpe de Estado de Gomes
da Costa & 28 de Maio de 1926 e da aprovacédo da Constituicdo de 1933 marcando
definitivamente o inicio do periodo do Estado Novo, com declaradas intencdes de
manipulacdo e controlo dos quotidianos na penalizacdo do gozo dos direitos mais
elementares, e certamenteresquicios das lutas entre praxistas e@atistas que por
1920 se mantinham muito presentes. Archer de Carvalho (1990) na referéncia as accoes
contra as vivéncias académicas provocadas pelo golpe de 28 de Maio, cita o registo de
Branquinho da Fonsaem passagem do romarRerta de Minerva A Por fim ouvir
passos na calcada. Eram eles. Nao tinha havido nada. A cidade dormia. As patrulhas de

cavalaria passeavam na Baixa. Tinham encontrado todas as ruas desertas como numa

'"Ser estudante republicano era, sobretudlieont® 1910,
seus erros e principios, mas também aderir a um novo ideal politico, social, econérnitarad.

Apostando numa nova mundividéncia, o movimento republicano estudantil, longe de constituir uma

simples luta politica, afirmese, essencialmente, como um corpo ideolégico, um projecto de renovacao,

cuja finalidade dltima era criar umanovaordermci al e moral 6 (Prata, 2002: 484
H0s estudantes tomaram parte nas opera-»es desenvolyv
monarquicos e constituiram a primeira forga republicana do Sul que entrou na Cidade Invicta. O batalhdo

retrou para Coi mbra e foi di ssol vido, entregando todo
1990: 214).
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terra abandonadiaEdr,a coonscillu’inncdioo que n«o pec
(1990: 371).

No inicio dos anos 1940, relata Pinho Brojo a questdo das limitacbes a pratica
das serenatast Havi a mui tas serenat as-seasigsm and®®n e as
que comecgassemassentir nessa altura uma certa perseguicao da policia. O governador
civil exigia que se avisasse da serenata, tinha de se limitar o tempo, havia a questdo da
perturbacédo da ordem publica, o sossego dos moradores... Digamos, o Fado e a Guitarra
faziam pare da existéncia da Academia. Havia um entrosamento que conferia aos
guitarristas e <cantores uma fdAalforriao.

cultivarmos qualquer coisa qué interessavsé

Valorizando a Serenata de galaatetnquanto, assim se entende, principal
manifestacdo que modela, efectivamente, todo o ritual (da reaccdo estética) que ainda
hoje assiste a maioria da expressado performativa académica, ndo seri excessiva a
transcricdo de José Niza (1999a) relatando adestd do seu tempo de estudante de
Coimbra (finais dos anos 1950) subjacente a estrutura da manifestacao:

ASem regras r2gidas que a tal obrig
rua era que cantassem dois fadistas (geralmente dois fados cada um) e
gue o gupo acompanhante tivesse duas guitarras e, a0 menos, uma viola.

O inicio da serenatd para assinalar presenga era geralmente
instrumental: uma guitarrada introdutéria. Segusemdois fados, nova
guitarrada a meio, mais outros dois fados. E, pdmicar, e avisar que

a serenata chegara ao fim,tocava a fiBal ada de Coi mb
Paredes imortalizou nos anos 30 [composicdo de José Elyseu]. Aos

Ultimos acordes da Balada [...] era 0 acender e apagar das luzes nas
janel as0-92.1999a: 91

Da forte ligacdo de José Afonso, nos primeiros anos de Coimbra, a estas
manifestacdes, recorda Jodo Conde Veiga (1993) que muitas vezes o acompanhou,
tamb®&m musical mente: AEu me | embro bem qi
Maio, faziamos uma serenataagdo as arvores cheiravam num jardim a meia encosta
da rua dos Coutinhos, em frente de um lar de raparigas, a Sé Velha. Era o Zeca que

promovia a serenataiia 8r vore |8 cheirao, seria o0 sé

! Entrevista dada a Anténio Nunes, em 1992, na Seccdo de Jornalismo da Associacdo Académica de
Coimbra.
in http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2006_08 27 _archive.html



uma viagem a Italia em que pantiaram José Afonso, José Niza, Jorge Godinho, José

Dias e Levy Baptista, manifess@ desta forma interessante que demonstra bem a carga
simb-lica do ritual Serenata na express«o n
podem atestar o Jorge Godinho e o Zego&, foram ter com o Hilario para fazer, como

Gomes Leal intitulou, as serenatas do céu. Que é para onde, em Coimbra os cantores

|l evantam os ol hos e a voz quando cantam, na
46).

Ainda sobre a pratica e singular garsimbdlica de que se revestiam as
Serenatas, e em referéncia a José Afonso que, no senso comum, mercé da orientacao
musical/ideolégica que viria a tomar ndo é reconhecido nestas praticas performativas,
Pimentel (2010) relata a que dedicou, pelas ruasddae de Coimbra, a sua mulher e

ao nascimento do seu primeiro filho (José Manuel) em 18 de Janeiro de 1953.

Nas memdérias que anotam locais da cidade onde habitualmente se faziam
Serenatas, encontrase o0 Palacio dos Confusos, Rua do Cosme, Rua doitmuRrela
dos Coutinhos, Rua das Esteirinhas, Rua do Norte, Rua das Colchas e Qusthsa

entre outros Iugares.
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3.2 SERENATAS RADIOFONICAS E TELEVISIVAS

Emboraem descrigdo anterior dos varios tipos de Serenata se tenha aludido a um
model o de fAsal «o0o0, generi camente entendid
como expde Niza (1999b), o facto é que, aparte as simulacdes/representacdes feitas em
estudio relavamente a producdo das radiofénicas e televisivas, 0s restantes
acontecimentos, mesmo que muitas vezes difundidos como Serenata de Coimbra,
configuram o resultado das faut°nticaso (
muitas vezes de figurino duvdo e transformador do sentido que Ihe esta subjacente
mas com interesse propositado na associacdo ao verdadeiro modelo, accdo esta que se
percebe, salvaguardadas as devidas referéncias, nas consideracOes finais de Salwa
CasteleBranco (2008) acercadaeag or i za- «o da m¥%sica em Por
das categorias musicais e as ideologias subjacentes por detentores da tradicdo ou por
outros musicos repercug® na sua producdo musical, estimulando, por vezes, a
introducdo de mudancas de modo a moldastifos musicais em conformidade com os
critérios utilizados para demarcar a categoria musical na qual a sua muasica €
classificada. o (2008: 24) .

A transposicdo que se refere aconteceu igualmente na producao/divulgacdo de
fonogramas como sdo maximo exemplambém pela qualidade, os BRrenata de
Coimbra 1, 2 e 3 gravados em Madrid (1957) pelo Coim@uintet (Philips 430
702/703/704 PE). Efectivamente a Serenata enquanto ritual, na sua esséncia e modelo
préprio (Indicativo- 1° Fado- 2° Fadoi Guitarrada- 3° Fado- 42 Fado- Balada de
Coimbra)', ndo estaria aqui bem representada, servindo o nome, tuda, ifid&
comercias, ou politicos. A designacao Serenata de Coimbra, na perspectiva dos espacos
fechados/estudios de gravacao ao tempo da governacdo estadonovista na representacéo
dos seus ideais, servia bem o contorno da expressdo musical coimbrd académica,
relativamente as exigéncias do regime que assim via, na perspectiva da moral e ordem
social, uma comunidade escolar recatada, liberta dos exageros nocturnos, direccionada
para os eventos sociais e dignificada.

Ainda sobre esta questao, Carvalho Homen® (20 refor-a que fAO

serenata se reporta a actividades musicais de ar livre, ainda que essa tenha sido a

! Informac&o do Prof. Carvalho Homem coincidente com a descrigéo de Niza (entrevista 21).



designacgéo dada ao programa mensal do ERC [Emissor Regional de Coimbra] surgido

nos anos 40. Fados e guitarradas, em contrapartida, € sobr&gnificante de

actuacoes em palco. As duas coisas tém as suas diferencas também na ordem do

repert-rio e at® na postura dos executanteso
Podera entdo reduze aCC ao quadro Unico e simbolico da Serenata?

Certamente que ndoomo atestam as multgs inclusdes nos espectaculos da Tuna e

Orfeon, saraus e demais manifestacées onde se observava, e observam cada vez mais,

apenas apontamentos de circunstancia protocolar ou comercial. Todavia, o Estado Novo

aproveitou/explorou e st as oo arsad- «@ardet dipiai

ambiente cultural e simbdlico associado aos mitos que envolviam a Universidade e a

cidade.

N&o se entende portanto pertinente a entrada nesta qualificacdo das entendidas
Serenatas de #dAsal «o0o0, adaide Nizan(ItP89b) maw gua Vv i s « o0
respeita ao enquadramento geral dessas manifestacfes. Resenltecdudo a sua
pontual existéncia relatada na aproximacdo aos modelos, principalmente em Teatros e
Casinos na comemoracdo de momentos especiais e em complementoitae
espectaculos da Tuna e Orfeon tanto nacionais como internacionais. A variedade e
i mport®©ncia sociol-gica que este tipo parti
contém, associanekelhe todo o conjunto de espectaculos variados nos formatos e
i nten-»es, e as i RmMerdce iavestigdcéo difeaciomatiaa maiss t a s 0O ,

aprofundada e especializada no sentido da construcdo de uma completa histéria da CC.

Das Serenatas radiofénicas, cujo principal protagonismo coube ao Emissor
Regional deCoimbra da Emissora Naciofatecorda Camacho Vieira (2002) a primeira

Yin http://guitarrasdecoimbra.blogspot.pt/2008/10/armateloarvalhehomem19231991.html

As fAR®@®ei tQus ntani staso acont e,conastndabasicansenteld® unquei ma da:
representacao satirica com criticas aos costumes e acontecimentos universitarios do ano, onde se incluiam
aspraxes Com inicio cerca de 1848, vém o seu fim pelo an&9¥8. Delas faziam parte, para além de
passagens instrumentais e vocais, os FadBaladas da Despedida correspondentes ao CDesta

tradicdo resistem hojepmo icones, a Balada da Despedida do VI ano Médico d¢5B9%88m musica

de Machado Soaresletra de Francisco Gregério Bandeira MateDsifhbra tem mais encanto, na hora

da despedidg e a Balada da Despedida do V ano Juridico de 1988/89, com musica de Rui Lucas e Jodo
Paulo Sousa, e letra de Anténio Vicerelftes que um tempo acabou/Primawdlor adormecida A

Balada do V ano Juridico 1988/89 tem estreia, apds a restauracdo das tradicdes académicas, na récita que
0s Quintanistas de todas as Faculdades realizaram no Teatro do Colégio S. Teoténio em 30 de Abril de
1989.

8 A Emi s s oal de Radlimdifiis@ao (ENR), criada em 1933 sob a tutela do Ministério das Obras
Publicas e Comunicacgdes, foi ndo s6 um dos principais aparelhos de propaganda e de producéo discursiva
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e em que participou, em Dezembro de 1946, na Sé Velha, sendo acompanhado em
conjunto com Jorge Gouveiapor Carvalho Homem (pai) e Gabriel de Castro
(guitarras), e Tavares de Melo erAlio Reis (violas), com organizacdo e locucéo de

Gui mar«es Amora (ent«o gquartanista de Me
constituiu um assinalavel éxito de tal forma que a Emissora Nacional passou a incluir
regularmente serenatas de Coimbra nos pengramas, as quais eram transmitidas aos
domingos, a noite, e repetidas na sexta feira depois do almoc¢o as 14 horas antes do
fecho nor mal da esta-«o0.0 (Camacho, 2002
Serenatas por Guimardes Amora seggi@ jornalisté&sansdo Coelho, desconheceiséo
verdadeiramente a existéncia ou eventual destruicdo total das fitas magmugticas
constituiriam hoje um importante documento para o estudo das praticas performativas

na CC.

Acerca do interesse e intervencdo da Emissa@ddal através do seu Emissor
Regional em Coimbra, refere Antonio Nunes terem acontecido durante os anos 1940,
antes da primeira emiss«o de Serenatas, g
por Artur Paredes [...] que nunca levou cantores aosiestédas suas exibicdes em
directo n«o foram arquivadas nem editadas
transmissdo mensal de Serenatas iniciada pelo Emissor Regional, se operava

ifi nal ment e -integmacdm pubtibda €C re esiética dp rem’e 0 .

Na segunda Serenata, realizada em Janeiro de 1947, cantam Jorge Gouveia e
Frutuoso Veiga (Nani) com acompanhamento de José Maria Amaral (guitarra) e Sobral
de Carvalho e Tavares de Melo (viola). Estas Serenatas, com a principal preocupagao na
divulgacdo da CC enquanto manifestacdo musical representativa da Academia, trazem a
evidéncia valores inquestionaveis nas décadas de5(H4@al como se pode deduzir do
relato de Almeida Santos onde, do seu tempo, aponta ainda Napoledo Amorim,
Anarolino Fernades, Alexandre Herculano, Angelo de Araujo, José Afonso, Floréncio
de Carval ho, AE o pr-prio expoente m8xi mo

do Estado Novo, como uma instituicdo decisiva na dinamizacdo do campmalnpeiugués durante

todo o per2o0do da ditaduraod¢ (Moreira, 2010: 111).
'Jorge Gouveia pertencia ao grupo de mWsica |igei
passou Serrano Baptista, e que integrava normalmente o programa de Variedadesrdo

2 Tanto Niza (1999b) como Camacho Vieira (2002) supem ter sido este espdlio vandalizado e destruido

no pos25 de Abril de 1974.

¥ Complemento do texto inserido na olancdo de Coimbra: Testemunho Viy@902) cedido pelo

autor, Antonio Manuel Noes.
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novo meio século, a vedeta das vedetas, o famoso Luis Goes, ainda foi ao meu quarto

no ACEY prestar proas de habilitacdo para uma serenata no Emissor Regional de

Coi mbr a, de onde saiu aprovado com distin-«
Almeida Santos reflecte bem os pormenores hierarquicos e o nivel dos rituais que entao

envolviam as praticas perforthas.

Das participacdes nas varias Serenatas destseatambém os cantores
Alexandre Herculano, Antonio Almeida Santos, Floréncio de Carvalho, Mario Mendes
(1947), Anarolino Fernandes, Alcides Santos e Manuel Branquinho (1948). Jorge
Gomes lembra que &erenatas radiofonicas do Emissor Regional se revestiam, assim
s e ent enda, de um car 8cter p e d apglesgai ¢ o assu
i ntercalada nos espa-o0os das pe-as musicai s,
2002: 144).

A chegada da teléséo a Portugal (1957) acontece no imediato com o interesse
pelas manifestacdes urbanas ligadas ao Fado, tanto em Lisboa como em Coimbra. Niza
(1999a) descreve a primeira Serenata televisiva, com os cantores Luiz Goes, Fernando
Rolim, Sutil Roque e José &, acompanhados por Anténio Portugal e Jorge Godinho
(guitarras), e Manuel Pepe e Levy Baptista (violas), no ano de 1957, nos estudios do
Lumi ar em Lisboa , com realiza-«0 de Ruy Fe
anexo aos estudios do Lumiar. Refmse que as instalacbes de onde a RTP comecou a
emitir a partir de 1957 se localizavam numa quinta e que o principal estadistadio
17 resultou da adaptacdo de um grande palheiro. Como nessa noite todo o espaco tinha
sido ocupado pela Tuna e pelofédn, a serenata realizse no exterior, ao ar livre,
como convi nhaa9%96. Ni za, 1999

L ACE i Associacdo Cristd de Estudantes. Aqui veio a inssgaem 1947, a Republica Lactéria dos

Paradoxos. Entendee por @A Rep¥Wblicao, em Coi mbr a, generi cament
por conta/gestdo prépria, entendendo Ferreira dérdCasa perspectiva do seu governo, derivar a

designacéo da associacdo ao governo dos estados republicanos (Castro, 1947). Diz ainda Artur Ribeiro

que fATe-filo Braga aponta o aparecimento das HfARep¥bl
XIX, e alguns outros autores seguem a mesma linha de pensamento. E 16gico que se olharmos apenas

para o apelativo fArep¥%blicad possamos fazer t al afi
dei xarmos de |l ado o nome fAr ep¥blda antrapologia soaas nosi t uar mo s
quanto se refere a um agregado de escolares, a uma pequena comunidade de estudantes, a uma célula

soci al pr-xima daquilo a que se chama #Afam2liao, Vi
solidariedade entre os seus membrog, €0 fir ep¥%bl i ca coi mbr «o, ou fnAcasa
quiserdeschamdrhe, qQquase n«o tem-68daded (Ribeiro, 2004: 67
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A esta primeira Serenata televisiva muitas outras se seguiram, quer em estudio,
quer no seu natural ambiente, como tem sido habito em algumas Serenatas da Queima
das Fitas (Monumentais) nas escadarias do portico principal da Sé Velha. A RTP
transmitia habitualmente uma Serenata por ano, em estudio, redseindsta
periodicidade com as crises académicas de 1969. Segundo Carvalho Haméima
Serenata antes d®74 teria sido gravada por finais de 1971, com transmissdes no Natal
desse mesmo ano e Setembro do seguinte. Nesta Serenata participaram 0s guitarristas
Herminio Menino, Anténio Alves, Antonio Brojo, Anténio Portugal, Alvaro Aroso e
José Carlos Teixeirays violistas Mario Veiga (também cantor), Aurélio Reis, Luis
Filipe Roxo e Eduardo Aroso, e os cantores José Adelino Leitdo, Machado Soares,
Vitor Nunes, Nuno de Carvalho e Joaquim Matos. Em Maio de 1978, na sequéncia do |
Seminario sobre o Fado de Coimbraalizase uma Serenata na Sé Velha que, ainda
segundo Carvalho Homem, desde finais de 1968 n&o acontecia, tendo sido transmitida,
pela sua extenséo, em diferido e dividida por dois programas.

A década de 80 (séc. XX) vira a saliergarna producéo wlisiva através dos
programasCantos e Contos de Coimb§h982) com responsabilidade e apresentacéo de
Sanséo Coelho e realizagdo de Marques Vicente, transmitido directamente do Porto e
por onde passaram nomes como Tito Mackay (viola), Frias GoncalvexisEm
Vasconcelos e Octavio Sérgio (guitarra), Fernando Rolim, Adriano Correia de Oliveira
e Machado Soares (cantores)Tempo de Coimbrg1983) e Coimbra sem Tempo
(1985), ambos os programas com responsabilidade de Antonio Brojo e Anténio
Portugal, onde participaram, para além destes dois guitarristas, Aurélio Reis, Luis Filipe
Roxo e Rui Pato (viola) e os cantores José Mesquita, Luis Marinho, Alfredo Correia,

Fernando Rolim, Machado Soares e Anténio Bernardino.

Cancdo de Coimbr&nos 80Q com emissdo em 1989, foi uma série de seis
programas televisivos com autoria de José Mesquita, realizacdo de Marques Vicente e
locucdo de Sanséao Coelho, que procurou mostrar aiggodmusical dos anos 1980
com destaque para a divulgagéo de inéditos. Na proposta apresentada por José Mesquita

a RTP, em 17 de Janeiro de 1989, podeséeem nota a obrigatoriedade da capa e

! Texto escrito em 14 de Fevereiro de 2005, pelo Prof. Armando Luis de Carvalho Homem, e publicado
no blog Guitarra de Coimbra @m 8 de Marco de 2005:
http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005_03_06_archive.html
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batina para os entdo estudantes, e apenas da capa pargass aetido talvez por isso

gue Fontes Rocha, que nunca passou pela Universidade, aparece com capa pelos ombros

a acompanhar Machado Soares, por exemplo. Nestes programas, para além de antigos
estudantes como Octavio Sérgio, Jorge Tuna e Jodo Bagdo &uitBurval

Moreirinhas, Rui Pato e Mario de Castro (viola), José Mesquita, Luiz Goes, Machado

Soares, Augusto Camacho e Fernando Rolim (cantores), participaram quatro grupos
constitu2dos por estudantes: AGrupoade Fados
(guitarra), José Santos (viola), Antonio Nogueira, Vitor Silva e Luis Cartario (cantores),
AGrupo Acad®mico de Fados e Can-»es0 com Ant
(guitarra), José Carlos Ribeiro, Manuel Péra e Luis Martins (viola), Jorge Cravo
(cantor ), AGrupo Praxis Novao com Paul o Soare
e Carlos Costa (viola), Lu2zs Alcoforado (can
Vicente e Jodo Paulo Sousa (guitarra), José Oliveira e José Marques (viola), Rui Lucas

(cantor) (Mesquita, 2006: 41420).
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3.3 SERENATAS MONUMENTAIS: FESTA DAS LATAS (LATADA ) E QUEIMA DAS
FITAS

A festa representa no seio da sociedade tradicianald ® mi ca @Ai mport
diversas manifestacdes de sociabilidade, constituindo simultaneamente prolongamentos
e rupturas do quotidiano, marés de vida colectiva e paginaBistiria intima
mem-rias de gera-»es e indiv?2gsiwsabgacentddRo qu e
histéria das mentalidades da a festa importancia acrescida no estudo e conhecimento dos
comportamentos e imaginarios colectivos, podendo, em autores como Michel Vovelle
(1987), percebese a sua importancia na filtragem de tensfes nodesiayrupos ou
comunidades, funcionando como forma de controlo social. Léataib (1994), numa
perspectiva etnomusicologica sobre o lugar de importancia que a masica ocupa na festa
e as suas relacdes, refere citando ainda Isanibérta mu s i q wentdericdesa f °t
ensembles composites. Mais elles sont aussi des ensembles composés: elles se déroulent
dans le temps et selon un ordre ou chacun a sa part a l'intérieur du tout. Or, a l'intérieur
de cet ordre, la féte suscite une liberté paradoxale: pouendne |'heureuse
formolation de F. A. Isambert (1980), elle est une "institnitgénératrice de
spontan®i t®"o0o (1994: 13).

Das festas académicas, chegadas e mais importantes a este tempo em
manifestacdes reguladas pdétaaxe salientarrse a Latada e a @ima das Fitas.
Derivada dassoicas® a Latada te origem no dia do Ponfoque, basicamente,
significava o encerramento do ano escolar, sendo festejado de forma ruidosa através do
toque ddatarias pelos estudantes de Direito e Teologia que acabavam as aulas antes do
resto das Faculdades (Medicina, Matematica e Filosofia). Pela segunda metade do

século XIX relatarrse as praticas que antecediam as festividades da Latada, e que

! S50 apresentados no final deste ponto dois exemplos de cartaz da Queima. O primeiro correspondente a
1949, o segundo, pela particularidade exética, de uma Queima @a®fganizada pela Associacdo dos

Antigos Estudantes de Coimbra em Lourengco Marques, e o terceiro de um cartaz da Festa das Latas de
1991.

APor ocasi «o sbigas(masnardadataag,Wdé tal maneira ruidosas, que tiveram de ser
proibidaspr carta r®gia de 4 de Jul ho de 154106 (Bastos,
*AAntes do acto est«o o0os estudantes recol hidos, p a
ordin8rio s«o dois dias para rever as .Nalagimi as soft
Botanico existia uma arvordiriodendrontulipiftra) a que era dado o nome de i
florir proximo do fim das aulas. Antao de Vasconcelos diz ainda que o dia 12 de Maio se cluadiava

da flor, pela coincidéncia de, certamenhem sempre, nesse dia abrir a primeira flor da arvore
(Vasconcelos, 1920: 54).
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consistiam no que se pddentender como uma tourada emancipadora dos caloiros
chamada nPega de Raboo (Vasconcel os, 1920
fundament al mente num ruidoso desfile Asonor.
permitida pelaPraxe a presenca dosovatosque adquiriam durante esse dia plena
emancipacéo, saindo do Largo da Feira e percorrendo varias ruas da cidade com
alegorias humoristicas e criticas & vida acadéhica.

A festa da Queima das Fitas, que em bom r

(fitas mas estreitas que originalmente serviam para juntar e segurar os livros);sealiza
no més de Maio, alicercande, segundo Lamy (1990), r@entenario da Seberfta
(1899) eEnterro do Grau(1905), sendo a partir de 1919 que as celebragbes adquirem a
estrutwa proxima do que hoje se verifica, consistindo tradicionalmente no seguinte
programa:

- Serenata Monumental

- Sarau de Gala

- Baile de Gala das Faculdades

- Garraiada

- Venda da Pasta

- Queima do Grelo e Cortejo

- Cha Dancante
- Noites do Parque

Inicialmente a celebracdo cabia em exclusivo aos quartanista de Direito,
alargandese, a partir de 1902, a quartanistas de outras Faculdades, consistindo num
cortejo da Porta Férrea até ao Largo da Feira onde, num pequeno fogo ateado numa

cova, eram queimadas #tas (grelo).

!0 Ant -nio j8&8mais perdia as occasi »esabbginfemali ci as i ncl
que oa estudantes fazem, arrastando latas velhas pelas ruas da cidade mal escurece o dia do encerramento

das aulas, do comeco das fériaspdotq para ndo deixarem dormir nem estudar os collegas das outras
faculdades que por desgracavejamaas aul as encerradas mHB).s tarded ( Mon
ATirando | us t modaosteatenpriasa Adademia atganizou, em fins de Abril de 1899,

grandes festas comemorand@entendrio da Sebentanuma sintese de diversdo e de parddiécarit

relativamente anania dos centenarios e ao ensino universitario, simbolizado pela selienta uma
verdadeirainstituicdo pedagdgical...] Poucos anos depoisna mesma linha de critica irreverente a

instituicbes e tradicdes em 1905, celebrou Academia oEnterro do Graé ( Roqu e, 1990: 322)
Enterro do Graué consequéncia da reforma que aboliu o grau de Bacharel.

% A venda da Pasta (miniatura) foi iniciada pelo Curso Médico de-3231 sentido de angariar fundos

para o Asilo da InfanciBesvalida, obra criada pelo Doutor Elisio de Moura.
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ACom a participa-«o de toda a Acade
assumese como um tempo de renovacao da comunidade estudantil. Se,
0os mais velhos, com a sua possivel saida, podem representar uma certa

simbologia do passado, tammbé o0 s Acal oi roso, ao g
condicdo de estudantes, se identificam como um simbolo do futuro. Dai
gue a AQueima das Fitaso sej a, Si mu

e de agregacdo. Como rito de separacdo, em termos académicos,
testemunha aondicdo efémera da qualidade de ser estudante; como rito

de agrega- «o, afirma a perenidade d:
277).

As Serenatas Monumentais, entendeselcaqui a sua ligagdo a Queima das
Fitas enquanto cerimonial de maior visikaltte, tém o seu inicio em 1948, tendo sido a
primeira realizada no Penedo da Saudade e, as seguintes, a partir de Maio de 1949, nas
escadarias da Sé Velh&m 1969, na sequéncia das greves académicas, é cancelada a

Serenata decretandoe o #Al ut.o acad®mi coo

Caracterizand@e por uma atitude interventiva na defesa dos valores sociais, de
consciéncia associativa e politica sociedade tradicionataémica, e nela revista a
cumplicidade da manifestacdo musical, ndo sem defensores e opositores, protagoniza
todo um conjunto de ocorréncias sociais e politicas que marcam definitivamente a sua
hist-ria. Passando por v8rias Acriseso (
posicdes tomadas por grupos minoritarios, evolui no sentido de uma consciencializa¢éo
geral(tornandese minoritarios os ndo aderentes) reflectida na mobilizagdo contestataria
das crises académicas de 1962, 1965 e 1969 e, em anterior recente, na oposi¢ado ao
decretel e i 40.900, de 12 de Dezembro de 1956,
t e vaesuaforigem nos esforcos do reegmpossado ministro da Educacédo Nacional,

Leite Pinto, para elaborar um projecto regulamentador das actividades das associacoes
de estudanteso23.Cardina, 2008: 22

No conjunto das convulsdes operadas no seio da Acadenmcipalmente na
década de 1960 de que saiu vencedora uma lista para as elei¢cdes da Direccado Geral da

Associagcdo Académica no ano escolar 1960/1961, toma especial relevo o Conselho das

'iPara que fosse garantida ao p¥%bhlico assistente u
auténtica, foram convidados para colaborar alguns antigos estudantes de Coimbra, no receio de que 0s
contempor ©neos n«o pudessem assegurar -287).espectacul



Republicas , em representa-«o0 d-aesnasnmesgithg sm qgue, f
forma-«o0, [tomou] lugar na |inha da frente d
28).

Ointerregnode 6% ° o seu f i m, numa quiamaatitude
Serenata Monumental de 1978 em refor¢co das intencdes do | Seminério Babced®
Coimbra (continuando nos seguintes), e com a Serenata da Semana Académica em
1979, que reunem no Largo da Sé Velha, ndo sem perturbacdes pontuais de opositores,
uma audiéncia numerosa. A Semana Académica de 1979, com realizacdo da Direccao
Geral daAssociacdo Académica de Coimbra afecta & Juventude Social Democrata,
assumese como a grande responsavel pelo ressurgimento das tradi¢cdes levando, no ano
seguinte, novamente a realizacdo da Queima das Fitas. A Queima de 1980, primeira
apos a crise de 69ealizase pela iniciativa de um grupo de estudantes que, nesta
sequ°®°nci a, dar8 origem ~ MASec-«0 de Fado da
participou o AGrupo de Fados e Guitarras de
Alte da Veiga (guitarra), Cart Caiado e José Antonio Nobre (viola), Vitor Baltasar,
José Neves e Luis Cartario (cantores), a que se juntou, formando um outro grupo de
antigos estudantes, Jodo Bagdo e Aires de Aguilar (guitarra), Jodo Gomes e Antonio
Toscano (viola), Luiz Goes e Auga€Camacho (cantores) (Moura, 2002).

O ressurgimento das tradicbes envolveu um significativo conjunto de
mani festa-»es de que se destaca a ARecep-«oO
com a participa-«o, para al ®mbdaofAGdop&r dpol
de Guitarras de Henrique Ferrdo com o proprio e Rijo Madeira (guitarra), Arsénio
Carvalho (viola), Jorge Cravo e Anténio Nogueira (cantores), contando ainda com o

'Este ¢€rg«o nasce em reuni«o realizada na fARep%¥%blica
presidida pelo entéo j& licenciado em Medicina e ainda presidantssbciacdo Académica, Amorim
Af onso. AEm 15 de Janeiro de 1982, face aos m%l tipl os

ac-»es de despejo pelos senhorios de algumas moradi a
de ndo morarem nelas ditulares dos contratos de arrendamento, foi publicada pela Assembleia da
Rep¥blica a Lei n.U 2/82 que defende as #fARep¥blicas
(Ribeiro, 2004: 141).

2 Os dez anos de interregno (198879) provocaram inevit@mente significativas rupturas nos habitos
performativos da CC. ATodavi a, entre 4 e 6 de Dezem
Colodquio sobre a Cancao de Coimbra. Qual a necessidade?sEamarponto da situacao? Arregimentar

0s fi s o b Entren bsepuds que vao resisti, um nome sobressai entre os demais: Manuel
Branquinhodo (Cravo, 2009a: 128).

% A iniciativa da realizacdo do Seminario pertenceu & Associacdo dos Antigos Estudantes da Universidade

de Coimbra, contando com o apoio da Ursidgade, Governo Civil, Camara Municipal e Comisséo

Municipal de Turismo.
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grupo dos guitarristas Anténio Portugal e Antonio Brojo. A este tempo registanda
a prs8tica, na S® Vel ha, da Ser e'nealizawla c o me n

de 24 para 25 de Novembro. A partir do ano académico de 1984/85, a Serenata da

AfRecep-«o0o ao Caloiroo, devido ° antseci pa-
em simult©neo com a fAiTomada da Bastil hao.
de posi - «o0 por parte do AGrupo Acad®mi c

relativamente a tradicdo de, no seu encerramento, ser cantada a Balada da Despedida do
VI Ano Médico de 1958/59, no entendimento de que, ndo havendo aqui qualquer
despedi da, t al composi -«0 n«o fazia senti
plena Serenata da fAQueima das Fitaso [ 19
1958/ 590, apBalsadhd amdo 448 @MAno de Hi st -ri
Cravo/Anténio José Moreira), num gesto que levou, a partir de etd@pe hoje faz ja

parte do ritual musical das serenatas de Quéimae todos 0S anos surgissem novas
Baladas de Despedida, antesdoen@ment o i nstrument al com a
de Jos® EIliseu!d6 (Cravo, 2002: 201).

Das memorias das Serenatas Monumentais, numa ilustracdo rapida de
participacles, registaise, para além das ja citadas, a de 1951 com participacao de
Anténio Portugal eJorge Godinho (guitarra), Manuel Pepe (viola), Luiz Goes, José
Afonso, Machado Soares e Rui Neto (cantores); 1954 continuando a presenca de
Portugal, Godinho e Pepe a quem se junta Levy Baptista (viola), acompanhando
Machado Soares (cantor) (os anos 60ncoas sucessivas MAcrisesdc
1962, ndo se realize a Queima das Fitas); 1989 com destaque para os cantores Rui
Moreira do Grupo APraxis Novao e Rui Luca:
cantor Rui Pimenta acompanhado por Fernando MargBedr® Nunes (guitarra), José
Nunes e Manuel Jo«o Vaz (viol a); 2005 c«

formacdes da Seccdo de Fado da Associacdo Académica, contando com o0s guitarristas

! Desde 1913 que a sede da Associacdo Académica de Coimbra se encontrava no andar térreo do Colégio
dos Paulistas, na Rua Larga, onde funcionava igualmente, embora no primeirocamdagndicdes

substancial mente diferentes, 0 Instituto de Coi mb
Academi a. Tardando a entrega, um grupo de quarent
na noite (Quintdeira) de 25 de Novembroed 19 2 0. AO principal obreiro d

académica, que ficou conhecida colmmmada da Bastilhaoi o estudante de Direito Alfredo Fernandes

Martins, coadjuvado pelo seu colega de faculdade,®d#&ulo Evaristo Alves, e os estudantes da
Faculdade de Medicina Augusto da Fonseca Junid?assarinhp Jo«o Rocha e Pompeu
(Lamy, 1990: 21817).
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Anténio Fernandes e Mariano Veiga, os violas Bruno Carvalho e @uihieialho, e os
cantores Al berto Silva, Jo«o Pinho e Robert
composto por Jodo Filipe e Pedro Batista (guitarra), Pedro Oliveira e Tiago Castanheiro
(viola), Ri cardo Caiado e Hugo Waoticowsm (can

Manuel Coroa e Paulo Silva (guitarra), Francisco Requicha (viola), Jodo Pinho e Jo&o
Silva (cantores).

21C



DAS FITAS
COIMBRA

20-25 DE MAIODE 1949

Figural0 Cartaz da Queima das Fitas 1949
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Figurall Cartaz da Queima das Fitas [Lourenco Marques] 1966
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Figural2 Cartaz da Festa das Latas 1991
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4. PERSPECTIVA DIACRONICA DA INTERVENCAO PERFORMATIVA:
AUTORES, COMPOSITORES, INTERPRETES, REPERTORIO, AMBIENTES

Na perspectiva dearacterizacao formal do género, encosraa CC sustentada,
no que a este estudo € dado apreciar, por Canc¢des estréficasAleger dos Céus
Cancbes com coro ou refrdo (p. &amaritand, Cangdes com duas ou mais partes (p.

ex. Fado Hilario Moderng e Sonetos ou Sonetilhos (p. 8oite de Lua).

A historia mitificada da CQatu sensucomeca com Augusto Hilario. Todavia,
0s anos 1890 trazem j& consigo a heranca de importantes e singulares manifestacdes
naquilo a que Anténio Nunes designao mo  ACRarnot«co de Coi mbrao (f
século XVIII ao fim da Guerra Civi. 8 30/ 40) , e ARomanti smod enqg:
sucede ao primeiro romantismo portugués, assim se entende (cerca de 1840/50 a
1870/80): podendo no entanto, na ligacdo a Histé@aMisica, considerase como
APri meir o Ro ma-8Q),tascomm @ropfeCGhailleyl(@Nxa observacdo
das caracteristicas e ambiéncias performativas dos referidos periodossé&ymata o
pri meiro, a desi gna- «o(firhiedosderXiVithed. 18803 Mani f e s
e, para o segunidéome rigl’h cR@amalmt iCséomol86® de Coi m
ca. 1880)

Os periodos seguintes iniciam verdadeiramente os processos de afirmacéo e
legitimacéo, percebeneke em Nunes (2002b), Beato (2008)Cravo (2009b), bem
como em pontuais opinides publicas de outros interessados (Anjos de Carvalho),
concordancia nas designacdes/caracterizagcdes, torsaratpui as mesmas, na esséncia,
como modelo pela identificagdo com 0s seus pressupostos.

Assim, e no seguimento dos dois periodos ja referidos, pode delsgitar

um terceiro, i20 Romanti-sImp2)l;tramRqgmant dbsr

! A excepcdo dSamaritanatodos os exemplos se encontram transcritos.
Samaritanatem autoria déllvaro Cabral (actor e autor do Porto) e, embora se ndo possa propriamente
considerar uma canc¢do de Coimbra, foi no entanto gravada por Bettencourt em 1928 (Columbia 8121
WP 301), e tem vindo a fazer parte tanto de registos fonogréaficos como de edeadaertério de
varias geracdes de intérpretes de Coimbra.
ié parte o vulto tutelar de Camilo, que no entanto s
balzaquismo sem Balzac, o periodo que sucede ao primeiro romantismo portugués e guerca de
1850 a cerca de 1870, ndo é fértil em criagcdes verdadeiramente originais. Sobretudo rareiam os contactos

com o estrangeiro a n2vel das grl8ndes cria-»es de ide
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Moderni smo/ Moder ni s+lo9 3Fr)e s egnuRomstritisano od(dLedo2 0
Retrocesso Perieobtmpti s-Bregddd@8Nsesmoo (1950) ;
Modernismoi Movi ment o da Bal ada, Movi mendao da T
1978); o-dvpbdeoni 8 Mosséc(XXB.. 19738

Relativamente a estes Ultimos periodos, procedeua transcricao,
contextualizacdo e apreciagdo de um conjunto de temas que constituem o que se pode
considerar como amostra musical tdansformacaaestética.As transcricbes musicais
apresentadas como modelos correspondem apenas a exemplares gravados, sendo a

transcricagoética doexemplaresio século XIX apresentada em portugués corrente.

As mesmas transcricbes musicais ndo foram adicionadas quaisquer indicacées
expressivas pelo facto de, na interpretacdo do mésmapor varios cantores, se ter
verificado haver con@®s interpretativeexpressivos diferentes. Assim, fica o registo,
para este efeito, "limpo" dos elementos indicativos da expressao, salvaguardando no
entanto as principais anotacdes relativas a agogica. O mesmo procedimento se adoptou
para o campo da estura harmdnica em que, ouvidas versées da mesar&gaopor
musicos diferentes em épocas diferentes, as solugdes, principalmente nos dltimos anos,
caminharem tendencialmente para uma maior elabonasfimmentaexploracdo da
trama harmoénica. Por tal factse optou pela nado indicacdo de cifragem, que, em
trabalho futuro de transcricdo e analise do repertdrio coimbrdo, ai sim, tera toda a
pertinéncia e propriedade como elemento indicador da pratica revelada na primeira

gravacao, ou, em alternativa, de nopesgpostas harménicas.

Aos aspectos interpretativos relacionados com ornamentag&sge despecial
importancia apenas nas situacées em que se entendeu ser a mesma ornamentacao um
elemento importante na caracterizacdo do tema. Principalmentexeasplosdos
primeiros anos do século XX, sédo frequentes as passagens por notas ornamentais em
que, se por vezes sao perfeitamente identificaveis algappaggiaturasou grupettos
na maioria 0 que se verifica sdo nitidas inflexdes melismaticas livres e ao gosto do

intérprete, bem como passagens portamentadas, muitas vezes de algum exagero, e

! Envolvendo esta diacronia estética, Anténio Nuees cnsideradaainda uma grande classificacdo em
dois periodosassociados aos referentes do Fado de Ljstpaae desi gna como -fil dent.i
1920), e fiRejei-«00 (1920 e posteriores com divers
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suspensdes prolongadas com apoio da shaloas notas agudas, marca caracteristica
de una estética vocal coimbra de nitida influéncia sep@ratica.

As transcricbes que a partir de meados do século XX a Casa Olimpio Medina
(Coimbra) foi publicando, as de Carlos Caiado A&mologia do Fado de Coimbya.
Ribeiro de Morais ermrados e Canc¢desdCoimbra e as de Manuel Pereira Resende na
coleccaoMelodias de Sempyendo foi dado interesse comparativo pela auséncia da
referéncia as origens fonogréaficas. As transcricbes apresentadas foram integralmente
realizadas pelo autor. Parte da informacadativ® aos aspectos fonograficos,
principalmente até a primeira metade do século XX, foi obtida junto dos informantes
José Anjos de Carvalho, Antonio Nunes e Octavio Sérgio.
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4.1PRIMEIRAS MANIFESTACOES (FINAIS DO SEC. XVIIl i ca. 1850

Apesar da larga tradicdo musical associada a Universidade ap6s a sua
transferéncia definitiva para Coimbra em 1537, embora, como se percebe de Figueiredo
(1996), ja em 1307 D. Dinis teria dado autorizacdo para a primeira transferéncia da
capital e, nos egtlos de Faria (1982), se observe a referéncia a um Mestre de Musica
em 1323, o conhecimento de fontes escritas que deixem reflectir as caracteristicas do
que hoje se entende por CC é, até a segunda metade do século XIX, escasso ou

praticamente inexistente.

O fundamento para fazer entrada dum primeiro periodo que se assume como de
evolucionismo performativo, no sentido de primeiras manifestacbes musicais associadas
ao desenvolvimento das praticas caracteristicas da CC, -baspincipalmente nas
alus@es erificadas em publicacdes corRalito Métrico(42 ed. 1792) onde se observam
alusdes aos costumes musicais estudantis; em publicacdes memorialistas, escassas,
comoO Estudante de Coimbra, ou Relampago da Histdria Portuguesa desde 1826 até
1838 de GuilhermeCentazzi (1840) onde se vém referéncias aos habitos musicais
estudantis de entdo e em que o préprio relata o improvismatinhasem casa

particular;nas investigacdes realizadas por Antonio Nunes.

Nos estudos efectuados, Nuhesfere o nome de DomingoJosé Correia
Botelho de Mesquita e Menezes, estudante de Leis (cursou até 1767)e @atnilo
Castelo Brancorecordalo em Amor de FRrdicdo (1879 24) como tendo sido
fiexcellente flautista; foi a primeira flauta do seu tempo; e a tocar flaigassentou
dois anos em Coimboa, |l i gando ainda a es8&5)que,ra2z odo
julgar pelas consideracdes de Freitas Branco (2005) acerca da sua actividade enquanto
Al ente propriet8rio da cadeira dpeladd?si ca
mesma e mestre da Capela da Catedr al de C
vontade exagerada nos contributos, tal como se percebe da passagem de Freitas Branco
sobre as intencdes dtetodode Masica A £ de not ar queicagms® Ma
beneficios de ordem soeaultural que a boa musica podia proporcionar a portugueses

ndo musicos profissionais. E evidente que os beneficiarios do ensino universitario

! Sinais da Protocancéo de Coimbraa(82 metade de séc. XVIII a década de 1840).
in http://guitarrasdecoimbra2.blogspot.pt/2011_03_27_archive.html



ministrado em Coimbra haviam de ser muito poucos. O objectivo ndo era, nem podia
ser, aquilo que hoje se entende pela democr a
259).

Ainda sobre as praticas/habitos musicais de José Mauricio, paralelas a sua
fun-«o de professor, relata Joaquim de Vasco
Ameias, [...] reuniarse os artistas e amadores mais distinctos de Coimbra e
executavam as composi¢cdes mais preciosas de Haydn e Mozart, [...] entrando algumas
do dono da casa; a familia de José Mauricio, longe de estar ociosa a ouvir, tomava uma

pateat i va ndestes saraus musicaeso (1870:234).

Baseandese principalmente em relatos memorialistas, Nunes cita nomes como
Francisco Manuel Gomes da Silveira Malh&o Malhdo velho, estudante de Leis
(1783/89), tocador de viola de arame e poeta repentifitge Folqué, estudante de
Matematica (doutorado em1826) e tocador de flauta travessa que participou em saraus e
serenatas, e Domingos Caldas Barbosa que, apesar da sua passagem rapida pela
Universidade de Coimbra (174368), enquanto poeta, cantor eaar de viola, tudo

indica ter deixado marca, ainda que indelével, na expressao musical coimbra.

Embora se entenda a posi-«o0 de Nunes, e
este periodo da musica de expressdo performativa estudantil em Coimbra&etorna
contudo evidente que, relativamente ao modelo que suporta a actual pratica, se podera
apenas considerar este periodo, bem como outras manifestacbes que o antecederam
apesar das expressfes serenis ja se verificarem, como embrionario das orientacées
ludicas dos estudantes deadas na musica&nquanto padronizacdo das primeiras
manifestacdes da CC.

A Ma | Vekapara o distinguir de seu irméo Anténio Gomes da Silveira Malhdo o Mpkdiceno

(Lamy, 1990: 560).

AFilippe Folque foi um dedicado auxiliar de Garrett
da sociedade creada pelo grande reformador das nossas letras, desempenhou gratuitamente as func¢fes de
conservador da escola de musica e até tomou pastéentas escolares como executante na orchestra e

como solistao (Vieira, 1900: 420).
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4.2 1° ROMANTISMO i EMERGENCIA DA CANCAO DE COIMBRA (ca. 18507 ca.
1880)

O segundo per2o0do referido, Al ongevo
Nunes, poder&onsideraise como de emergéncia, embora ainda aqui se ndo possam
definir claramente as linhas mestras da actual expressdo performativa, mas de onde
ressaltam nomes que comecantentificar aquilo a qu€arvalho Homerhchama de
Afgal 8xi a s oDestacarseclodp delDeus de.Nogueira Ramos (1iE9H),
matriculado na Faculdade de Direito em 1849 que, para além de boémio inveterado
(levou dez anos a concluir a sua licenciatura) foi apreciado tocador de banza (viola
toeira) para a qual compds variasnposicdes, instrumento este que se pode entender
como basilar no acompanhamento das manifestacdes musicais estudantis deste periodo,
merecendo assim, na perspectiva da emergéncia da cancdo coimbrd, digno destaque,
lamentandese a completa desvalorizac@weqdesde os anos 1930/40 até hoje lhe tem
sido dada. S&o escassas as informacdes acerca da actividade musical de Jodo de Deus,
concretamente no que diz respeito as opcées repefiopaiendo no entanto perceber
se de Pimentel (1989b) que, apesar dansgas de viola dadas no Penedo da Saudade,
el e mesmo conf es $ado nufica a aprecei, peen o soquiei: liguel o
desde o principio &s mulheres de ma vida, e de ahi a minha especie de averséo a tal
musica; mas, aqui, ouvingm a estudantes,an me repugnou faz#fie umas tantas
quadrinhasd (1989b: 23)

José Anténio dos Santos Neves Doéria (18289), que frequentou o Colégio
das Artes de 1836 a 1839, as Faculdades de Filosofia e Matemética de 1839 a 1841, e a
Faculdade de Medicina de 1841846 sendo suposto ter terminado o curso nesée ano
apresentse como figura mais destacada e referenciada pelas publicacdes de entéo
enquanto musico, dedicantte Vasconcelos (1870) relevante entrada@srMusicos
Portugueseqp. 8291). Vasconcelos Variza a intuicdo musical de Doéria que, sem

! Entrevista 21.

2 Apesar do escasso conhecimento sobre o repertério de Jodo de Deus, em sessdes de trabalho com
Anténio Nunes e Anjos de Carvalho e das suas investigafd@@am adiantadas algumas hip6teses que
deixam supor a pratica de um repertorio centrado nas cangdes tradicionais de entddacoeio
CeguinhgA RaptadaT r i ¢ a n a, Cthddadlihhd deiCaimbreaentre outras constantes das publicacdes

de César das Nese

%in Revista Portugueza® 6, 189495.

* Informacao in:
http://www.uc.pt/antigogstudantes/info/cancao_coimbra_folder/cancao_coimbra_docs/jose_doria



grande formacao musical, explorava quase para além das possibilidades organolégicas a

viola toeira em diversos géneros musicais e autores como Verdi, Gounod, e ele préprio:

AA Viola n«o ® i n sat palamdfficildade doa r a as s
mechanismo, mas s6 para dizer bem uma pequena cancao popular que se

ensinua entéo facilmente no ouvido.

Essas Phantasias sobreSaphg Macbeth Trovador, essas variacfes

sobre oCarnaval de Venezaté mesmo o proprio e aliasllo Capricho

de Concertperam trechos, que estavam deslocados para aquelle debil e

pequeno instrumento, cuja sonoridade ndo chegava para tdo grandes

esforcos.

Se elles agradavam, deasa isso &irtuosidade unicado violista, que

imaginou e creouu m mechani smo especi al par a
(1870: 89).

Tanto Vasconcelos como Pinto de Carvalho (1982) referem os varios concertos
em Lisboa e o reconhecimento de figuras como o0 maestro S& de Noronha e a cantora
ReyBalla. Em Coimbra ndo ficam grandes duavidas da ligagdo de Doria as
manifestacbes musicais dospplares, como se pode inferir de temas cdxuite

Serenade sua autoria e perpectuado até hoje nas varias revivifitacdes

O célebre Fado de Coimbra a que o musicanédico dedicou virtuosas
variacdese sobre o qual ja se teceram consideracfes amgligcdorma nas suas
quadras soltas o que viria a ser a orientacdo da tematica poética da cancao coimbra
centrada no quotidiano estudantil, rituais iniciaticos, paradigmas de saudade e elogio ao
romantismo da cidade. A comunhdo de géneros musicais (Opertay repertorio
pianistico, valsas, tangos) que se verifica até principios do século XX nos habitos da
Sociedade Tradicional Académica tal como se infere da amostra repertorial de Doria, na
fusd@o transversal com as referéncias soualturais dos escaftes chegados das varias
partes do Continente e llhas, bem como do estrangeiro, completa os contornos da
caracterizacdo composicional, expressiva e performativa que, neste periodo de

emergéncia, lancariam as bases para o processo de legitimacéo e afiien@cao

A este periodo s&o ainda de associar nomes como Jodo de Lemos, do qual se

encontra pouca informacédo mas que César das Neves refere no Preambulo ao Il volume

'"M%usica e estribilho dessa |inda can-«o0o de Coimbra q
para uma das operetas de grande sucesso, foi sempre atribuida a José Doéria, morador largos anos na Rua
do Corpo de Deus, um inspirado amador de misicaeiexi execut ante de violao (S§,
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do seu Cacioneiro de Musicas Popularese José Alberto de Oliveira Anchieta Portes
Perera de Sampaio (183P897), inscrito na Faculdade de Matematica e de Filosofia em
1852/53, cursos que nao teria chegado a terminar, tendo abandonado a vida escolar em
1856. Citando Bulhdo Pato, contemporaneo de Anchratdp de Carvalho refere que

A o épidotexplorador africano [se tornou] uma celebridade na guitarra, quando cursou

a Universidade de Coimbrao (Carval ho, 198
Pato fica a duvida, inclusivamente se ndo poderia mesmo ser a entdo vulgarizada viola
toeira, ou, possivelmente, a guitarra portuguesa na sua recente transformacéo da inglesa,
observando a informacdo de Morais j& citada na Parte | (Capitulo 1.2) sobre o
manuscrito que faz prova da entrada da guitarra em Coimbra na década-d6.1830

'"Vem depois Jo«o de

Lemos e 0s Dori asomanzasn s e us
brazileiraso (Neves, 1895

XV) .
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4.32° ROMANTISMO/ ULTRA -ROMANTISMO (18801 1920

A semelhanca dos referidos paralelismos com os periodos da Historias da
Musica, designase aqui 0 que na opinido dos citados investigadores da CC se resume a
AUI-Romanti smoo, eaci®$sgemtdaddcomant i smoo na !
propostas de Chalilley, salvaguardadas as devidas distancias estéticas e particularidades
dos contextos, ao eleger o conceito fAque ofr
libre desahogo de 1830 y la vertiggaodensidad de fin de siglo, sin por ello minimizar

|l a i mportancia de este Y timo per2odoo (1991

Na referéncia as particularidades expressivas das praticas vocais que
caracterizam este periodo, ndo serd demais citar Vieira Nery que, baseama®
descri-»es da ®poca, n«o excl ui Aque | 8 em
técnica interpretativa, alguma raiz do tipo de colocacdo de vozopendtica e de
linguagem expressiva ultramantical nomeadamente no que respeita a liberdade
ritmica do enunciar da frase musi@las suspensdes nas notas agudagle vira
posteriormente a marcar como <caracterz2stica
(2004: 116).

Um dos pormenores que caracterizam a realidade da expressdo musical coimbra,
noqueao Afi |l «o acad®mi-secam odacta deyaté aquiechdgadpo pr end e
protagonismo de Hilario, se ndo encontrarem em Coimbra outras referéncias claras as
praticas vocais solistas, centrarg® 0s relatos exclusivamente nas praticas
performativa de instrumentistas, observargl@ conti nuamente registos

ot §8vel executante de flauta travessa da s uU:z¢

=]

N

apreciado tocador d girtudsidadez wicad v | ol al it otea d a g o

N

cel emrai Jaud g arr ao.

Entendese portanto que, apesar da exagerada mitificagcao que rodeia a figura de
Augusto Hilario, a realidade que hoje caracteriza o modelo da canc¢do coimbra
principalmente na sua vertente académica, se afirma e legitima a partir deste, perio
proporcionando rapidamente, talvez pglathos da estética expressiva, mudancas
significativas que vVviriam a consagt¢rar a che
1930).
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Contudo, a década que viria a eleger, e mitificar, a figura de Hilario (1890)
como pimeiro representante da expressdo musical/vocal coimbrd académica, atrai a
cidade importantes nomes da cena musical nacional como José Viana da Mota e
Alexandre Rey Colaco, observange neste o interesse composicional pelas tematicas
coimbras, como se gde verificar na su&€ancao do Mondeg(1894) (Cascudo, 2010:
308), mostrando assim a predominancia das expressoes performativas instrumentais no
ambiente da Coimbra de entdo, onde se incluem nomes significativos como o0s
guitarristasJaime de Abreu (1860914), Manuel Mansilha (1875956) e Antero da
Veiga (18661960), ndo sendo estes suficientes para abalar a hegemonia vocal,
permitindo assim , apesar do seu contributo para a real legitimacdo e categorizacao

performativa da expressdo musical coimbra, aicoidade da mitificacao hilariana.

Talvez aqui, tal como hoje, na centralidade isolada do cantor serenateiro, se
possa encontrar a mitifica-«o0o de Augusto
que os tons, em maior ou menor, que Manuel Mansilda Ite n s’ sopantando a
emergéncia de uma das grandes verdades da particularidade expressiva musical
coimbrd, a Guitarra, tornang® assim justificado um gente estudo davancodas
praticas performativas guitarristicas, ultrapassando, da mesma , fdiguaas
mitificadas como Artur Paredes

Os anos que iniciam este periodo, 18820, caracterizarae em Coimbra pela
forte ascendéncia da Serenata enquanto manifestacdo musical de populares e
académicos, centrada tanto nas praticas vocais solistas com pequeno acompanhamento
instrumental, Serenatde Galanteio, como nas formacgdes instrumentais mais alargadas,
ad libitum com predominancia das praticas vocais corais, Serenata do tipo Estudantina.
Associandese também as praticas musicais dos populares, com destaque para as
Fogueiras do S&o Jodo, agsancbes de saldo que nos ambientes burgueses e
aristocraticos se interpretavam e cuja pratica era habitual na Coimbra de entdo, vestigios
de modinhase temas das operetéBaladas de Despedidque por 1892 comecam a

surgir nasRécitasdos Quintanistasa expressao musical académica coimbra adquire

Yin http://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2005/09/notvelguitarristaacadmicefigura.itml

2 Sobre esta questdo, na perspectiva da desvalorizac&o de outros guitarristas em favor de Paredes, escreve
N u n eC®om a #ifirmacéo de Artur Paredes na década de 1920, velhos guitarristas como Jodo Duarte de
Oliveira, Francisco Menano, Jodo de Deusd-#éhBorges de Sousa, ndo hesitavam em afirmar que o
Paredes at® poderia ser muito revolucion8rio mas
Mansilha inhttp://guitarradecoimbra.blogspot.pt/2006_01_22_archive.html
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caracteristicas particulares, desvislsde fda sua matriz vocal serert

interpretar dolente, arrastada, em que o0s pianos de voz e o0 exagerado prolongamento
final do canto surgiam como fornda satisfacdo do propregodo cantor, alimentando

s e, assi m, 0 saudosismo e a nostalgia de
estas particularidades o facto de, por inicios do século XX, no repertorio de grande parte
dos intérpretes cantores damfricenses se incluirem alguns fados de Lishoa e a

declarada influéncias destes.

Isolando nomes como Reinaldo Varela (1:-8®40), compositor, cantor, tedrico
e executante de viola e guitarra do Porto, Moisés Bensaude-198@3 cantor de
Opera, eAvelino Baptista, cantor profissiongue, estranhos a realidade académica
coimbrd, deixaram na sua obra fonogréfica consideravehtigade detemasde

Coimbra, este periodo gravita na sua fase inicial em torno da figura de Hilarie (1864

1896) . Com o seu falecimento, em 3 de Abri

Vicente Arnoso (1880925); Manassés de Lacerda (188%2), canir e compositor

gue ndo chegou a frequentar a Universidade; Alexandre Torres-1288% cantor,
guitarrista e violista; Alexandre de Resende (18863), cantor, guitarrista e
compositor que, tal como Manassés, ndo frequentou a Universidade; Agostinés Fo
Pereira de Melo, matriculado em 1910 na Faculdade de Direito e Céandido Pedro de
Viterbo, também guitarrista e estudante de Direito em 1901 (Niza £988al¢ntando

se neste periodo a producdo literaria, usada nas varias composi¢cdes, dos poetas
estudintes Antonio Nobre, Afonso Lopes Vieira, Augusto Gil e Fausto Guedes

Teixeira.

Dos cantores que caracterizam este periodo fica sem duvida a exceléncia
interpretativa de Manassés de Lacerda, deixando marca que passaria a-gesignar
AEsti | o Macipansest®mela exubprante suspensdo das notas agudas apoiadas

na silabaAi. Tornouse de tal forma marcante o seu estilo quefFado Maria com

! Nao sera certamente estranhesta realidade o facto de se verificar em 1900/1901, pela primeira vez, o
Fado individualizado da Balada nas Récitas de Quintanistas (Lamy, 1990). Até aqui apenas se cantavam
nas Récitas as Baladas de Saudade e Despedida, sendo na Récita de Despedida deolbgice

Juridico de 1900/1901 que acontece a interpretacdo de uma Balada de Despedida, outra de Saudade, e um
Fado Serenata.

2 0s dados biograficos que, principalmente a partir deste periodo, se véo apresentando, tém a sua origem
sobretudo em Nizal@99b) e nas informagdes e documentos colhidos dos espolios de Anjos de Carvalho

e Anténio Nunes.
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musica de sua autoria e por ele interpretado e gravado (ca. 19@ Rloone X52063),
passou a chamaeFadoManassés

Sobre outros nomes como Alexandre Pinheiro Torres, Antonio Caetano
Macieira, Mario Barrost e Macario Ferreira se véo encontrando pequenas referéncias,
podendo em Soares, no volume correspondente a11%¥1 (1988), observaise 0
registo deMario Henriques e Custédio Vieira, José Pedroso, Jodo Barbosa, Estévéo
Oliveira, Raul César e José Neves, certamente de pouco significado pois se néo

encontram outros dados que atestem o contrario.

Relativamente aos guitarristas activos nestéoger para além dos ja citados
Jaime de Abreu, Manuel Mansilha e Antero da Veigdo referéncia Jodo de Deus
Battaglia Ramos (1878953), filho de Jodo de Deus de Nogueira Ramos, matriculado
na Faculdade de Direito em 1896 que teria frequentado atédli6P doFado Jodo de
Deus que regularmente era executado como peca instrumental; Ricardo Borges de
Sousa (1864930), caracterizandse, segundo Niza (1999b), por um estilo de
acompanhamento muito proximo do de Lisboa; Manuel Ribeiro Alegre -(11981),
matriculado na Faculdade de Direito que teria acabado o curso em 1906; Goncalo
(18601920) e Manuel Paredes, respectivamente pai e tio de Artur Paredes, guitarristas
de reconhecido mérito mas com escassez de referéncias sobre a sua importancia no
desenvolimento das técnicas; Francisco Paulo Menano (188®), também cantor e
compositor com registos comBado de Santa Claraee Fado das Fogueirgsem
conjunto com seus irmaos Horacio e Alb&rfeaulo de Sa (1891952), licenciado em
Direito em 1914, composit com autoria de fados conk@do da Saudade Fado do

Mar Largo. Referentes ainda a este periodo, dispersamente citados, sao de nota Jaime

! Sobre o Sarau de 1906:Di s t i -segManuel Alegre e Mério Barroso que cantou bem o seu fado
acompanhado de orquestrao (Calisto, 1950: 202).

2 Antero daVeiga, embora ndo tendo sido estudante universitério, privou de perto com Hilario. Em seu

filho Eugénio da Veiga, também guitarrista que como seu pai ndo foi universitario, teve Antero o mais
dedicado acompanhador como 2° guitarra.

% Sobre os guitarristablenano, irmédos do cantor Anténio, transc,ksve de Anj os de Car v:
chamados irm&os Menano (Francisco, Horacio, Antonio e Alberto) constituiram a mais famosa e fecunda
pléiade de finos artistas que passou por Coimbra, precedida no final do SécoXbtmps dois

Menanos, José Paulo Menano e Paulo da Costa Menano (ambos formados em Direito, em 1901 e 1903
respectivamente) que se notabil iz Amt@miooMenano: Nsaci t as €
Biografica, documento cedido por Anjos dei®alho).
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Junot (irmdo mais velho de Lucas Juhptjodo Nepomuceno Pestana Girdo, José
Cochofel, Manuel Joaquim Correia, At®eiMorais, Antonio Pires Martinho de Brito,
entre outros. Ainda em Soares (1898840 referidos os guitarristas Henrique Cé&teal

e Carlos Araujo Chaves, Jodo Morais Silvano e Alfredo de Sa, José Bahia, J. Serra,

Afonso Neves, Padre Manuel Rodrigues B& Sousa.

Dos guitarristas/compositores pertencentes a comunfd&iE, sao figuras de
particular destaque o barbeiro Flavio Rodrigues da Silva (198Q) e seu irmao
Fernando Rodrigues. Flavio Rodrigues teve como discipulos, por exemplo, Abilio de
Moura, licenciado em Medicina em 1940, Manuel Branquinho, cantor, guitarrista e
violista, licenciado em Direito e activo em Coimbra nos anos 1930 a 50 e 60 a 70, Jorge
Godinho, licenciado em Historidéilosoficas activo por finais dos anos 50, Albano de
Noronha, licenciado em Medicina em 1938, para além de muitos outros em que se
incluem Adozindo Providéncia e Antonio Portugal que, na fase final da vida do
Amestreo, chegou a ser seu FI&ib Rogrigies dar r a .

N a

Silva: Fragmentos pa uma Guitarra pode lefs e : AO | egadnos, &l avi ano

di st ©nci a, de uma Aguitarra sem mestreo,

tocada e ensinada pelo vel ho m®t odo do ol

Flavio Rodrigues, iletrado musicalmentie baixa condi¢do social, demonstra
contudo um interessante conhecimento e abertura para uma abordagem musical alheia
ao contexto em que se movimentavam as suas praticas, como se pode perceber, por
exempl o, nas incurs»es  daSonada parapagdat i ana
TurcaKV 331) e schubertiana (Marchas Militares D 733) como testemunha José dos
Santos Paulo na obra supra citada. Acresce ainda o facto de, atestando o nivel
performativo de Flavio, ter despertado o interesse da Odeon parapwem, em Paris
(1927), as suas Variacdes em Ré menor (Odeon A 187000).

Na transicdo dos anos 1910 para 20, e entrados nesta nova década, séo ainda de
destaque na comunidafldrica e companheiros de Flavio Rodrigues, para além de seu

irmao Fernando, Augsto da Silva Louro e José Maria dos Santos (violistas) com quem

Vi

har

constituli o ATrio Coimbrao (1923), f orma-«o

'iPara finalizar e-setqae osestumlantd daimé uho8, conHeadm banter de fados,

regressou ao fiseuo Brasil, deixando em Coi mbra se

e amigo de fiserena®aso (Soares, 1985b: 297
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usual a presenca de duas violas, Abilio Madeira, José Lopes da Fonseca, Fernando Neto
e Antonio Barbosa, toddecadores de violadem 15-20).

Al guns dos cantores e i nstrumenti stas
Moderni smoo com relevante actividade nos
para além das suas licenciaturas e, inclusivamente, permanéncaierora, como
sera, até hoje, uma das marcas caracterizadoras de muitos cultores da expressdo musical
académica coimbrd. Destes exemplos € certamente Antonio Menano o0 mais
significativo, sendo objecto de entrada, pelo seu significado ai presente, no peod

seguidamente se abordara.

As transcricbes que ilustram este periodo e a seguir se apresentam,

correspondem aos seguintemas

1. Fado da Figueira da Foz musica de autor desconhecido e letra de Luis Osério
da Cunha Pereira de Castro e José NunetePon

2. Fado Serenataldo Hilario) - musica de Augusto Hilario e letra de varios
autores.
Fado Hilario - musica e letra de Augusto Hilario.

4. Fado Maria(vulgo Fado Manassés musica de Manassés de Lacerda e letra de
varios autores.

5. Fado das Trés HorafCancdoda Noitg - musica de Reinaldo Varela e letra de

Braulio Caldas.



FADO DA FIGUEIRA DA FOZ

Musica: Anénimo
Letra: Luis Osorio da Cunha Pereira de Castro; José Nunes Ponte (versao

gravada por Reinaldo Varela)

Roubeite beijos, ndo digas Ja minha m&e me contava
A ninguém que fui ladréo Quando eu era pequenina
Foi somente um roubo d'alma Coisas que diziam bruxas
Que guardei no coracao Da minha sorte malina

Eu tive, quando nasci Ve tu la! juntos nascemos
Agoiro de ma ventura Brincamos da mesma idade
Choveu muito, o céu cobrse Tu morreste e eu fico ainda
Pdsse a terra muito escura Para chorar de saudade!
Uma pomba cor daoite Por ti choro e ndo me canso
Por cima da nossa casa Nuncame quero cansar
Naquele dia tdo negro Bendito seja o Senhor

Trés vezes bateu a asa Que pbs na terra o chorar!
Ouviu-se piar o mocho Se eu tive, quando nasci
No alto do campanério... Agoiro de ma ventura!
Negro sinal de quem tinha Choveu tanto! o céu cobrse
De cumprir o seu fadario Pbsse a terra muito escura
Entrou pela porta dentro E essa chuva das estrelas
Uma coruja assustada... Essas lagrimas do céu

Mal pecado que eu morresse Quis 0 meu triste destino
Antesde ser desgracada! Que depois as chorasse eu!

Reinaldo Vared, de nome completo Reinaldo Augusto Alvares Pereira Leite da
Silva Varela, nasceu em Ponte de Lima em 1867 e faleceu em Lisboa em 24 de Dezembro
de 1940 (Melo, 2010: 1309).06positor, cator, tedrico e executante de viola e guitarra
do Porto, com vasto repertério cantado em Coimbra em finais do século XIX e primeiros
anos do século XX, gravou em 1904905 (?) oFado da Figueira da Fqzcom o titulo
reduzido aFado da Figueiraem Lisboa, m disco de face unica (76 rpm) para a Beka
GrandRecord, 48140. Volta a gravar em Lisboa, em 1911 (?), para a Fa\5623.
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Estetemafoi publicado noAlbum & Musicas Nacionaes Portuguez&@onstando
de Cantigas e Tocatas Usadas nos Differentes Distriet Comarcas das Provincias da
Beira TrazosMontes e Minhdp. 23 = 2627), de Jodo Antonio Ribas, em 1852, com o
nome deO Fado Rigorozo da Figueira da Fogm 1895, no Il Volume dG@ancioneiro de
Musicas PopularesContendo letra e musica de cancdesrenatas.,.de César das Neves
e Gualdino de Campos, € novamente publicado agora com o ndradalda Figueira da
Foz (p. 3435). Segundo dados recolhidos por Antonio Nunes e Anjos de Carvalho, tudo
indica ser este um dos Fados que integrava o reedds estudantes de Coimbra Jaime
Abreu e Augusto Hilario. Encontrase ainda publicacdes onde consta 0 mesxeonplq
com o nome dd-ado Rigoroso da Figueira da Fproncretamente pela casa Sassetti,
Lisboa,Cantos Populares: 3Badospara Piang e por Ediardo da Fonseca, Portdantos
Populares: 12 Fados para Piand Ambas as publicacdes sdo omissas na data, tudo

indicando, contudo, o principio do século XX (ca. 12984).

O Fado da Figueira da Fgztema simples ritmica e melodicamente, com um
desenvolunento harmoénico apoiado no | e V graus, encesgram Ribas na tonalidade de
Rem, e em César das Neves avi m, verificandese aqui um erro na indicacdo do
metrum 2/4, quando a transcricdo decorre em 4/4.-¥eja digitalizac&o da transcricdo de
Neves,com a respectiva letra, a de Ribas com o tema e variacdes, e a da Casa Sassetti:

1 Em A Triste Cancéio do Supara além da referéncia as publicagdes da Sassetti e Eduardo da Fonseca, sdo
ainda indicadas as casas Engestrom e Lambertini (Pimentel, 1989b: 261).
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Figural3 Fado da Figueira da Foz (p. 1) in Nev&895
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Eu tive, quando nasci,

Agoiro de mi ventura;

Choveu muito, o ceu cobriu-se,
Poz-se¢ a terra muito escura.

Uma pomba cor da noite
Por cima da nossa casa,
N'aquelle dia tio negro,
Tres vezes bateu 2 aza.

Ouviu-se piar um mocho
= smNo alto do campanario. . .
: Negro signal de quem tinha
De cumprir o seu fadario.

Entrou pela porta dentro
Uma coruja assustada. . .
Mal peccado que en morresse
Antes de ser desgracada!

Ja minha mie me contava,
Quando eu era pequenina,
Coisas que diziam bruxas

Da minha sorte malina.

Vé tu la! juntos nascemos,
Brincamos da mesma edade,
Tu morreste e eu fico ainda
Para chorar de saudade!

Por ti choro e nio me cango
Nunca me quero cangar;
Bemdito seja o Senhor

Que poz na terra o chorar!

Se eu tive, quando nasci,
Agoiro de ma ventura!
Choveu tanto! o ceu cobriu-se,
Poz-se a terra muito escura.

E essa chuva das estrellas,

Essas lagrimas do ceu —

Quiz o meu triste destino
Que depois as chorasse eu!

Luiz Osomo

Figural4 Fado da Figueira da Foz (p. 2) in Neves (1895)
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Prenmicdade de €. A. Villa Nova.

Porlo. Rua Formoza. 2772257

Figural5 O Fado Rigorozo da Figueira da Foz (p. 1) in Ribas (1852)
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Figural6 O Fado Rigorozo da Figueira da Foz (p. 2) in Ribas (1852)
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Figural7 Fado Rigoroso da Figueiradroz Casa Sasseti (ca. 190904)
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