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RESUMO

O tema escol hi dAdArtp: amaaviagem &gicaecem Midoo
pretendeu familiarizar a crianca com a Arte e que se expressasse atravesnus
descobrindo as mais diversas formas de expressdo e técnicas, num equilibrado

desenvolvimento pessoal.

Para tal enquadrese a proposta nas teorias da Educacgao pela Arte considerando
as caracteristicas do sistema educativeegodlar e do papelbdeducador de infancia.
Serdo explorados conceitos relacionados com a Arte como Arte Infantil, Arte

Contemporanea, Expresséo Plastica.

Apébs serem encontrados os fundamentos tedricos que demarcam a criacdo desta
proposta foi realizado um projeto de invgado acdo numa sala de jardim de infancia,
com 15 criancas dos 3 aos 5 anos de idasle.atividades estimularam as criancas
participantes a desenvolver respostas criativas perante os desafios propostos, assim
como a capacidade de improvisagdo, o deseimwehto da expressdo pessoal, a
imaginacdo e a sensibilidade, o respeitar as manifestacbes de arte dos colegas e as

diferencas.

Da andlise dos resultados obtidos conskiique a Arte deve ser absorvida pelo
ensino e intencionalmente desenvolvida, posw contributo € enorme no sentido em
gue desenvolve a crianca na sua totalidadesua intelectualidade e também a esfera

afetivaemocional.

Palavraschave: Arte, Educacédo, Expressao Plastica, Formacdo Pessoal e Social,
Intencionalidade EducativArte Contemporanea, Criatividade e Augxpressao.



ABSTRACT

AN

The chosen subject for this study "Art: a magical journey with Mir¢" intended to
familiarize the child with théArt, and express themselves through it, discovering the

most diverse techniquesdforms of expression, in a balanced personal development.

For this purpose the proptisn was framed in theories ofdHcation through
Art, considering the characteristics of the Preschool Education system and the role of
the Preschool Edudah teacher. Concepts related ta will be explored, such as Child

Art, Contemporary Art, and Artistic Expression.

After the theoretical foundations that mark the creation of this proposal were
found, a research/action project was carriedmma kindergarten room with 15 children,
from three to five years old. The activities aimed the encouragement of the participant
children, in order to develop creative responses to the proposed challenges, as well as
the ability to improvise, the develomnt of personal expression, imagination and
sensitivity, and to respect the artistic manifestations of their colleagues as well as their

differences.

Through the analysis of the results obtainés,possible to conclude thatrtA
should be sed in teaching and purposefully developed because their contribution is
huge in the sense that the child develops as a whtbeir intellect and also the
emotional/affective sphere.

Keywords:Art, Education, Artistic Expression, Personal and i&odducation,

Intention in Education, Contemporary Art, Creativity and -&edpression.
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INTRODUCAO

O estudo que aqui se apresenta destina obtencdo do grau de Mestre em
Ciéncias da Educacéo, na especialidade de Edugatdidirte. Intitulas e de A A art e
uma Vviagem m8gi c a-seccomma vMéncia da Are enp comtaxtd-pré
escolar, mais especificamente as artes plasticas, e os beneficios que traz aos educandos
guando é intencionalmente abordada. Desde ha mugt@ dguclusdo da Arte no ensino
€ ponto de discussdo e troca de ideias entre pedagogos, docentes e outros mais
relacionados com a causa, como via de promocgéo da criatividade, do desenvolvimento
harménico da crianca e da expressao pessoal. Contudo, emizmavgdam alguns
frutos, esta € uma pratica escassamente investigada e aplicada, muitas vezes relegada

para segundo plano.

Se aplicada desde cedo, esta via educativa prepara a crianga para, ao longo do
seu crescimento, encontrar um modo saudavel de sessap criativamente nas mais
diversas situacdes que vao surgindo. A sociedade de hoje exige isso mesmee torna
urgente escola e docentes desempenharem um papel que facilite a formacédo do carater,
a competéncia emocional e o desenvolvimento da criateidS&o todas capacidades
gque caminham lado a lado e adquiridas na infancia. Urge, deste modo, correntes
pedagogicas e metodologias alargarem a transmissdo do saber de conhecimentos
cientificos e técnicos ao experienciar a propria vida a partir de deoitnoa finalidade
de abrir espacos para manifestagcbes que possibilitem o trabalho com a diferenca, o
exercicio da imaginacdo, a autoexpressao, a descoberta e a inmengdaxperiéncias
percetivas, experimentacdo da pluralidade, multiplicidade e dieeeside valores,

sentido e intencodes.

A funcdo destdrojeto é que a crianca se familiarize com a arte e se expresse
através da mesma, descobrindo as mais diversas formas de expressao e técnicas, num
equilibrado desenvolvimento pessoal. Mir6 foi o arttestico escolhido para suporte
nas atividades, uma vez que a sua linguagem propria, ludica e de cores vivas, é muito
proxima da linguagem das criancas. Caracteristicas dominantes do desenho infantil,
como o ideografismo, a humanizagéo, o espaco topolégaoebatimento também se
verificam nas obras de Miré. Doutros também se falaram, a medida que as sessdes

foram sendo desenvolvidas.



Ao pensar neste projeto contextualizaroasabalho na vertente do ludico e do
fazer, com a acdo mais significante do s resulados, que, todavia revelam a
autenticidade expressiva e, consequentemente, a sensibilidade estética as cores e as
formas. As atividadespromovem o desenvolvimento do educando na criagcdo da
respetiva linguagem expressiva, 0 crescimento da suaoautne a capacidade

criativa, de acordo com as suas emocdes, ideias e inquietacdes interiores.

Com base na funcdo do nosso projeto, pretendemos atingir os seguintes
objetivos: Promover o dsenvolvimento e formacao equilibrada da personalidade, em
intera@o com o meio humano, culturahdisticoem que viveApurar asensibilidade e
afetividade; Proporcionar o contacto com difereméggléncias estéticas @apresséo
plastica permitindo a descoberta e o desenvolvimento de interesses e aptiddes;
Propiciar a crianca um dominio das suas virtualidades expressivas e criativas;
Possibilitar uma estreita ligacdo das crianga® a Arte Desenvolver e aprofundar a
sensibilidade estéticdnteressar, estimular e incentivar a exploracdo vivencial das
oportunidades educativas; Fortalecer a autestima; Desnvolver a capacidade

cognitiva.

Este é um estudo de caracter qualitativo, sendo que este é um meétodo de
investigacdo que procura entender um caso, de acordo com a copress
necessidades, motivacbes@mporamentos dos participantes, e, a partir dai, situar a
interpretacdo do caso estudads técnicas de recolha de dados utilizadas foram a
entrevista, estudos por observacdo e fotografias e a analise documental, desavés

quais pretendemos conhecer os tteslaise dai retirar algumas conclusdes.

Este estudo dividee em duas partes: Enquadramento Tedrico e Estudo
Empirico. O Enquadramento Teorico resulta da revisdo da literatura efetuada que
fundamenta este estudo no | capitulo. Esta dividido em cincosgpqueconsideramos
pertinente abordar, tendeneconsideracdo a base do nosstu8o. No ponto I A
Educacao pela Arte, é explanado o conceito desta metodologia, a sua evolugéo, as suas
bases psicopedagogicas, e 0s seus principais impulsionadores. N@ poktarte na
vida da crianca: a formagdo do carater, as emoc¢les e a criatividade, € abordado a
importancia que a Arte representa no desenvolvimento da criangca e sendo esta um
elemento indispensavel no desenvolvimento do carater, emogdes e criatividzale, t

se impreterivel aprofundar a sua contribuicdo nestes trés?. No gotdugjar da Arte
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no Jardim de Infancia em Portugal, procuramos concretizar uma sinopse da histéria da
Educacdo em Portugal numa perspetiva de estudo da insercado da Arte ne miétem
escolar, centrada no esclarecimento dos acontecimentos chave que contribuiram
claramente para a transformacéo e evolucdo da mesma. Ainda neste ponto, falamos do
papel do educador de infancia, da Arte infantii e da Expressdo livre, todos
indispensavai para que a abordagem da Arte no contexteegcélar seja bem
conseguida e o desenvolvimento expressivo seja uma realidade no processo educativo
da crianca. No ponto 4 A Arte Contemporanea e a crianca, uma vez que foi um artista
contemporaneo o escatla para ponto de partida e base do nosso projeto, procura expor
as razdes da escolha e o porqué de esta corrente ser mais facilitadora do processo
criativo da crianca. Por ultimo, no pontoi 5A Expressao Plastica, conjetura o seu
valor, dentre as outraxgressdes, para a crianca e no curriculo da Educacdo Pré
Escolar. Ainda séo referidas as caracteristicas préoprias da linguagem expressiva da

crianca no mundo plastico da crianca e a evolugcdo do desenho gréfico.

O Estudo Empirico abrange o Il capitulo: Belogiai onde se descreve 0s
métodos, técnicas e instrumentos de investigacdo utilizados para a realizacdo do projeto;
o Il capitulo: Apesentacdo e desenvolvimento do Projeto stddtoi onde se da a
conhecer a organizacdo geral do projeto, os sesfindg&rios e procedimentos
efetuados; e, por fing IV capitulo: Apresentacdo e Andlise dassBlitados onde séo
apresentadogs dados recolhidos ao longo do estudo e a respetiva analise, efetuada em
funcdo dos objetivos propostollo final deste estudapresentarse as conclusées

surgidas.

Por fim, apresentasse as referéncias bibliograficas e os anexos, que integram o
guido das entrevistas, a transcricdo e analise das mesmas; a transcricdo do Livro de
Registos e a sua andlise; o panfleto informativexgmsicdo; a informacao aos pais do
projeto de estagio; e o suporte digital que contém todos os registos fotogréaficos
efetuados ao longo das sessoes.

Como principais resultados podemos referir a relevancia das atividades
propostas para o desenvolvimed#ocrianga, tendo em consideracao a intencionalidade
educativa, o desempenho do educador de infancia e a valorizacdo do ambiente e espaco

educativo.



Ressalando as naturais limitagbes dostido e em conformidade com os
resultados obtidos consideramos iperite haver continuidade na reflexdo, sempre de
forma fundamentada e critica, sobre a temética em estudo para que o caminho a
percorrer no reconhecimento da Arte no ensino e o0 seu contributo como pedagogia no
desenvolvimento integral da crianca seja cagamais curto e, consequentemente, seja

uma realidade proporcionada a todas as criangas.

De mencionar que as regras cumpridas jparedacdo e apresentacao déo,

estdode acordo as normas APA, American Psychological Association



PARTE | i ENQUADRAMENTO TEORICO



CAPITULO |



1- A EDUCACAO PELAARTE

Em linhas gerais, poderemos dizer que Educacéao pela Arte é o promover da Arte
em diferentes contextos e ambientes educativos, seja formais ou informens;@ssi
ter um papel contributivo na sociedade, tornaadoriativa e consciente da sua
identidade cultural. A nossa sociedade global, requer cada vez mais um pensamento
divergente pois exigros 0 estarmos abertos as relacées com o meio envolvente e
consicerar as especificidades dos diversos publicos com quem se relaciona, e cada vez
mais o trabalho é uma tarefa de equipa que implica uma série de competéncias
emocionais e relacionais que podem determinar o éxito. Nesse sentido, a Educacao pela
Arte tem grade relevancia na preparacdo das crigngasosso futuro,para serem
flexiveis, adaptaveis e especialmente criativas. Privilegia e estimula tanto o
desenvolvimento cognitivo tanto o desenvolvimento afetivo, além de que ajuda a

estabelecer pontes entre auds, ao fortalecer o respeito pelas suas comunidades.

No entanto, aonceito de Educacédo pela Agéfoi desenvolvidoe seriamente
considerado no contexto da Educag@segunda metade do século XX, por Herbert
Read, numa obra sua intitulad&aducation hrought art>, onde retomando a perspetiva
de Platace baseandse em grandes pedagogos, como Rousseau, Froebel, Montessori, e
em psicélogos com conhecimento do desenvamim e comportamento da crianca
defende que a arte devera ser a base de t&dmcaao. E criada, desta forma, uma
metodologia abrangente de todas as dimensdes da personalidade e, em especial daquela
que é esquecida pelas outras perspetivas metodoldgicas: o desenvolvimente afetivo

emocional.

Até meados desse seéculo, na educacdo artigticaficial dos jovens,
predominava uma atitude passiva de contemplacéo da beleza. E, portanto, indiscutivel o
papel de Read, no pds guerraghoir as portas a novos meétodos de ensamgando as
bases para a educacdo artistica moderna: introduziu sexquressdo na educagéo
artistica (Godinho, 2006, p.34). A importancia da criatividade, associada ao mundo
interior e afetivo da crianca, a defesa da liberdade de expresséo, e um sistema de ensino
baseado na arte, capaz de mudar a sociedade moral e so@aforam outros dos seus

contributos pedagdgicos.



A Educacédo pela Arte torree umavanguarda nos anos setenta. AteAna
infancia ganha importancia e sofre um impulso a nivel mundial para tal contribuindo a
fundacdo do movimento internacional de educggla arte ao abrigo da UNESCO em
1954 Gteers, 2006)

Vale a pena transcrever as palavras de IWogar (citada por Sousa, 2003)

gue no seu |ivro AEsth®tique et P®dagogi eo,

Distinguese atualmente a ideia de Eduagela Arte aquela que implica,
como consequéncia do contacto do homem com o meio, o seu efeito sobre o
conjunto de personalidade, e a ideia de uma educacgdo estética constituindo
uma parte do processo educativo geral, e paralela a uma educacdo moral e
intelectual.

A ideia de Educacédo pela Arte ndo se trata de um sé dominio da educacgéo
correspondendo a formacao de uma sensibilidade estética, do gosto baseada no
principio estético e concedentt® o primado entre os outros factores
exercendo o seu efeito sebo ser humano. A formagdo do homem deve ser
concebida como um processo total. A Arte nela intervém em diversos planos
da vida, o que tem consequéncias ndo somente para a sensibilidade estética
propriamente dita, mas também para a vida intelectual adextivoral (p.80).

No fundo, a Educacdo ndo surge com funcdo de ensinar Arte, mas de utilizar
esta como via de promover a Educa-«o0 fAén«o
crian-as ao servi-o da arte, mas iadam a art
por Sous&003, p. 80). Pretendse, num intuito integrante e globalizante, uma
educacao do sensorio e da psicomotricidade aliadas a sociabilidade e sensibilidade da

dimensao afetiv@mocional.

Joao dos Santos (191387),um dos grandes pedagogostpguesestefere na
sua vasta obra@jue aeducacao deve integrar todas estas dimensfes acima referidas com
0 intuito de proporcionar a crianca as mais amplas possibilidades de desenvolvimento,
ajudandea no entender de si mesma e da sociedade que a:rla@ducacdo através
da arte é a que melhor permite a exteriorizacdo das emocbBes e sentimentos e a
sublimacdo dos instintdgsé ) . A educa-«0 atrav®s da arte
0S seus instintos e a0 mesmo tempo expandir 0s impulsos e sentiplentestares
(Jodo dos Santastado por Sous&003, p.82)A( € Esclarecida através da experiéncia
pessoal, a crianca ficarda apta a realizar o que constitui 0 nosso ideal de psicologos e
educador es: 0O contacto com o OUCdGitapbr e a su
Camara, 2007, p. 15

[



Ao ser estimulada para se consciencializar das capacidades emocionais das suas
experiéncias e a exterioridas através da utilizacdo da palavra, do gesto, do som, do
grafismo, de toda uma variedade de formas de expregsdeu dispor, potenesa o
modo como a crianca aprende, como comunica e como interpreta os significados do
quotidiano. Através de vivéncias simbdlicas e emociondise @ossibilitado colocar
em acdo diversos mecanismos psicologicos de defesa (catasgensacao,
sublimacédo) que a fortalecerdo na sua luta contra frustracbes e conflitos de vida e, por
conseguinte, dota de uma visdo mais abrangente na compreensao da sociedade. Piaget,
alias, mostrou em 1926 que cada pessoa assimila a realidadecelasem ela, a sua
propria maneira e diferentemente de todas as outras, sendo por iSso importante

conseguir integrar as emocdes no contexto geral de uma linguagem convencional.

Como bases psicopedagogicas da sua acdo, a Educacdo pela Arte utiliza
principdmente os principios da espontaneidade, da atividade, do ludismo, da criacéo e
da expressividade. Na idade m®colar, o pedagogo francés Debessend& que, a
crianca reencontra 0 seu modo de expressdo natural no jogo/atividade ladica, uma
atividade complexa e bem estruturada. Através do jogo a criancaevabnhecendo a si
prépria, 0s outros e 0 seu meio, pelos modos expressivos de que dispde e va
descobrindo, quer pelos gestos, pelas méos, pelo movimento, pela mimica, pelos tracos
e cores e sons, pel@z e palavra, ou por outros mais (Santos, 2008). Piaget defende
mesmo que € a atividade ludica que desenvolve as capacidades cognitivas da crianca.
Também aparenta ser mesmo a Unica metodologia para se propiciar a crianca qualquer
atividade educativa neampo dos afetos/emocgdes/sentimentos. Froebel (citado por
Read, 2001) enfati za me s mo gue i o j ogo
desenvolvimento humano da crianca, porque s6 por si € a livre expressao daquilo que
esta na alma da crianca. E o produto mais pumais espiritual da crianca e ao mesmo
tempo ® um tipo e uma c¢-pia da vida humana
(p.120).Deste modo, podemos deduzir que a Arte esta ligada ao jogo, sendo este o seu

modo metodoldgico fundamental.

Todavia, na&Educacgédo pela Arte, o jogo devera ser um jogo artistico (expresséo
dramética, expressao plastica, expressdo musical), transforsardssa forma em
algo mais que o simples contentamento das necessidades ludicas: o contentamento das

necessidades de exsés da vida afetiva.



A Educacdo pela Arte entende como um conceito incluso dum processo
educativo que defende uma nova abordagem, na transmissédo do conhecimento, onde o
individuo € tido como principal e mais importante elemento. Também Fusari e Ferraz
(1992 comungam desta ideia afirmando que a Educacéo pela Arte € um movimento
educativo completo e cultural que procura a composicdo de um ser humano completo,
total, valorizando os aspetos intelectuais, morais e estéticos no despertar para a
consciénciandividual harmonizada ao grupo social do qual faz palés. palavras de
Arquimedes da Silva Santos (2008):

i é& o que mMmais importa ® apreender, para al
arteo, a aut°ntica inten-«o0o edamasati va de fu
actividades de feicdo expressiva, criativa, artistica, estética, intimamente

i mpl 2citas na forma-«o integral e humani st a

prosseguindo uma via cont?2(p8% e ascendente

Robinson (1992) reforca ainda importancia de, para além de as criangas
explorarem os seus préprios pensamentos e percecfes, entenderem que estes sdo
moldados por aqueles que os rodeiam e a cultura onde estdo inseridoserséace
Desta forma, w&e um curriculo cheio de artes ndendo s6 preocupado com a
expresséo de pensamentos das pessoas mas inclusivamente com o entender a cultura das
outras pessoas. Como menciona Reis (2003,
cada estudante o conhecimento da arte através das civiizalgderiatividade e do

processo art2zstico, do vocabul 8rio e da con

Por conseguinte, defendemos que a Educacéo pela Arte ndo deve ser uma mera
probabilidade. E imprescindivel para desenvolver talentos, estimular a imaginacao,
encontrauma profunda satisfacao pessoal e coletiva, e um meio para o conhecimento e

apreciacao da Arte e da Cultura que precisam ser transmitidos de geracdo em geracao.
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2 - AARTE NA VIDA DA CRIANCA

De acordo com Gongalves (1976)cr@anca tem uma inata neceksie de se
exprimir, transmitindo aos que a rodeiam o que pensa, sente e imagina. E por isso
mesmo criadora duma expressdo viva pois representa 0 mundo conforme o sente, ao

contrario do adulto que ja estamatadopelos padrdes da sociedade.

A expressddnata de que € detentora pode ser desenvolvida com o contributo da
Arte e transversalmente a construcdo da formacdo do carater e o desenvolvimento da
sua criatividadeNeste periodo de crescimento da crianca é decisivo proporthenar
vivéncias que privédgiam, a par do desenvolvimento cognitivo, um desenvolvimento de
uma imaginagdo criadora e um desenvolvimento harmonioso da sensibilidade e
afetividade. Citando Santos (2008), a area da Artefvdiespert ar na ¢
necessidade de entreabrir a vidaiafeatravés da expressividade artistica. E com o que
consegue realizar, sendo embora obra transitéria e logo esquecida, somente pelo

imediato prazer de fazer, comonumijogo, cri an-a )cresceo (p. 112

Neste cresciméa da crianca em relacdo com ated € recessario que haja a
consciencializagdo do qudo importante é esta e, como tal, rdspeitdim de
proporcionar um ambiente onde a criatividade, as sensacdes e pensamentos da crianca,
possam continuar a ser explorados livremente através da expressdm ropr

espontaneidade natural em qualquer atividade artistica (Cardoso e Vald&&Gna

Sendo que a Arte € um elemento indispensavel no desenvolvimento da
criatividade, carater e emoc0Oes, tegga premente analisar mais a fundo a sua

contribuigcdo nesteés pontos.
Formacédo do Caréter

O contributo da Arte na formacdo do Carater acontece devido ao meio de
expressdo e de libertacdo que a Arte encerra. Através dela o homerrsébaetaudo
gue o possa constranger, escravizar e alienar, e cresce por dergemtido de, como
referencia Eurico Gongalves (1976), ser ele mesmo o-goateadorconstrutor do seu

pr-prio d e sse itah como @& B, esere Iqumisquer truques, artificios ou
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roupagens, aproximse assim dos outros. Aos outros € oferecida alplbdade de o

aceitarem tal como é e estabeleneomm ele um verdadeiro dialog(p.10).

Desta formaa formacgéo d Caracter vaise construindo com base no conseguir
expressar o que temos dentro de nés sem hesitacdes, dificuldades, sentimentos de temor
e e esperanca, duvidas e entusiasmos. Um passo gigantesco na direcdo da comunicacao
verdadeira com os outros, sem a quid pode haver entendimento. Esta € uma postura

socialmente necessaria para que a relagdo com 0s outros seja envolvida por empatia.

Estedesabrochar do indiglo para uma experienciacdo da propria vida a partir
de dentro vai tornando criativo e atento a criatividade dos outros, tendo este tsenar
criativo Afum papel mui to i mportante nas
personalidade fativa e ajudam na resolucdo de tensdes, conflitos e frustracoes da
experiéncia interna no seu propodsito de encontrar na propria vida a qualidade e a
felicidade gue I he d«o S e p.111,d2008B & por nt enc i
conseguinte, desenvolve didades como a sensibilidade, a transparéncia licida, a
recetividade e o prazer da descoberta no didlogo com os outros que fazem parte da
formacdo da pessoa, e também desenvolve a inteligéncia, a fluidez e mobilidade de

pensamento, o poder de analise sidiese, aaflexdo critica e a imaginacao.

Stern (s/dv) reforca est ideia dizendo que através deed a crianca desenvolve
a sua personalidade, forma o seu carater e -tmnen ser sociavel, desligado de
complexos, mas com sentido de responsabilidédde a a- «o educati va
suprimir entraves, para facilitar a exteriorizacdo, ensina também a qualidade de

l inguagem e um r@ANi ntamento do sero

Nestalinha de pensamento, Santos (2008)ere que este desenvolvimento
harmonioso da persondéide € proporcionado pelas formas de atividade eat$sti
adaptadas a expressdo do eu. SO estas conseguem oferecer um espaco onde se podem
realizar vivéncias com a finalidade de a crianga se construir enquanto pessoa e adquirir
competéncias para a vida. &prender a olhar, diretamente, para si mesma e para 0s
acontecimentos da sua vida é fundamental e refeet® modo como se pensa, no que

Sé pensa e no que se produz com o pensamento.

O desabrochar da sensibilidade artistica pela descoberta dostéfe@mmpos
de criacdo das artes plasticas, musica, danga, teatro, cinema ou da escrita
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pode contribuir largamente para o desenvolvimento harmonioso da
personalidade da crianca e facilitar a sua integracéo social. Essa sensibilidade
mais desenvolvida cataos em melhor posi¢éo para valorizar as capacidades
proprias e, mais ainda, a sua liberdade de expressdo. Criatividade,
comunicacdao, integracdo social sdo as traves mestras para afrontar, a partir da
escola, o mundo néo protegido das relacées humarrabahbs (Reading,
citado por Godinho, p.39, 2006)

A Arte e a formacdo de &eacter sdo, ainda, o conteudo de uma educacao
cuidada e personalizada, apesar de a primeira vista poderem parecer realidades distintas
e aparentemente isoladas na vida do hontepreciso empenho, esforco, disciplina e
experiéncia de liberdade tanto em atividades no dominio da Arte, como para ter carater
(Godinho, 2006).

Emocdes

Sendo as emocgbes, por exceléncia, um fator de grande influéncia no
desenvolvimento de criancas, adolesesne todos nés; e constituindo as artes a
linguagem dos afetos (emocdes, sentimentos) € de compreender a sua importancia pela
possibilidade do desenvolvimento completo do ser, de formacdo equilibrada da

personalidaddmporta, pois, aprofundarmos este @am

As emocdes foram até ha pouco tempo um assunto inexplorado, mas tém vindo a
assumir um papel de relevo na nossa sociedade. Entdo o que € isto de emocdes e qual a
sua importancia€omo nos diz Damasio as emoc¢des tém importancia relativamente a
racionaldade, no sentido em que os sentimentos fazem parte na tomada de decisdes
racionaisi Os si stemas emoci onal e cognitivo no
do que se acr ed({Bar-oOwv & Parker,i200R)mcdusiva @adenetér o
papel de orierigdo cognitiva, sendo que guiam a atencéo, elaboram significados e tém

0 seu préprio percurso de memoria.

A parte racional e a emocional, chamesties mente, funcionam em harmonia
a maioria do tempo. Contudo, a mente emocional domina, por vezes, defadtoade
atuar mais rapido que a mente racional. Isto acontece porque as emocgdes sdo privadas

da reflexao.

A mente emocional tem como grande vantagem o poder de ler uma realidade
emocional, por exemplo o conseguirmos detetar que aquela pessoa esta furiosa

connosco, aquela pessoa estd a mentir, o que eu estou a fazer estalaatdsiza
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Através destgrimeira analise, sabemos se m@asutelar, em quem confiar, quem esta
em apuros. A desvantagem € que, por vezes, estas impressfemerjtdgantuitivos
tdo rapidamentaleduzidos podem ser errados ou Imdirigidos. Ainda assim, é a
rapidez que confere, em situacdes de urgéncia, a nossa mobilidade de iacéente.

Em suma, um género deadap para o perigo, o que permite a nossa sobrevivéncia.

Urge aprendera gerir e a controlar as emocgdes, de modo a que funcionem a
nosso favor e ndo representem obstaclbsermos emocionalmente equilibrados
conhecer e controlar os préprios sentimentos e saber reconhecer e lidar eficazmente com
0s sentimentos damutrosi permite, em todos os dominios da vida, ser mais satisfeitos.
Estas competéncias emocionais podem ser ensinadas as crian¢as, dando a oportunidade

ndo so da sua aprendizagem, mas também do seu aperfeicoamento ao longo da vida.

Daniel Goleman (20)lapresenta cinco competéncias para dotarmos as nossas
emocodes de inteligéncia:

1. Autoconhecimento emocional conhecimento que o ser humano tem de si
mesmo, incluindo dos seus sentimentos e intuicdo; autoconsciéncia.

2. Controlo emocional capacidade de gerisamocdes, canalizands para
uma manifestacdo adequada a cada situacao.

3. Auto-motivagcdo direcionar emogOes para a prossecucdo de objetivos
estabelecidos; ser capaz de colocar 0s sentimentos ao n0SSo Sservigo.

4. Empatia: reconhecer as emoc¢des do outro e rsabecarse no seu lugar;
compreender o outro para uma melhor gestédo das relagdes.

5. Relacionamentos pessoaisaptiddo e facilidade de relacionamento; esta
associado em parte com a capacidade empatica.

O estar preparado pala@ar com as frustracdes, conanas emocdes e dae
com 0s outros sdo competéncafjuiridasdesde anfanciae que tém umaxtrema
importancia no éxito dagdas futuras, pois irdo refletse na capacidade de motivacao
propria, na persisténcia a despeito das frustracdes, nolaoxlys impulsos e adiar a
recompensa; no regular o proprio estado de espirito e impedir que o0 desanimo subjugue

a faculdade de pensar, detleempatia e de ter esperarfGoleman 2017).
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Estas conclusdes sao partilhadas por diferentes psicologos cordoeGa
Sternberg, Goleman e outros, que afirmam que a inteligéncia emocional € uma parte

crucial do gie faz as pessoas terem éxito pratico efieazida.

Na escola, as suas correntes pedagdgicas e metodologias, preseupam
essencialmente com a transrdsslo saber de conhecimentos cientificos e técnicos,
esquecendse no meio de tudo isto das competéncias emocionais. Apesar de algumas
destas competéncias comofeta, compreender, falar que séo objeto de aprendizagem
sem que sejam ensinadas, é importasas serennclusas na educacao através de
experienciar a propria vida a partir de denheste contexto, vale a pena transcrever a

parecer de Gardner (citado por Goleman, 2011):

AA contribui-«o0o mais importante enoee a escol
uma crianca é ajudar a encamisdgara onde os seus talentos lhe sejam mais Uteis,

onde se sinta satisfeita e competente. E um objetivo que perdemos completamente de

Vi sta. (e). Dev2amos passar menos tempo a
ajudélas a identificar as suas competéncias e dons naturais, e akuttiga®7).

Um dos aspetos da Educacédo pela Arte €, precisamente, o seu contributo para o
dominio das emoc¢des, uma vez que, através da experiéncia artistica, as criancas tém a
opottunidade de vivenciar situacdes que conduzem a expreksEianesmasAs
diversas formas de expressdo artistica proporcionam ao aluno instrumentos de
afrmacdo da sua prépria identidade. A aprendizagem artistica contribui para o
conhecimento pessoal, o gpeer mi t e que f( é) os alunos en
sentimentos, assim como dos outros individuos. Os alunos precisam de veiculos

educacionais que | hes permitam essa expl or a

Alids, Piaget ¢itado por Santos, 2009.30 refere ge na vida da crianca ha
duas necessidades primordiais: a adaptacdo a realidade material e social e o conjunto de
realidades individuais que se exprimem pelos jogos simbdlicos. Deste rotioszra
um aproximar destas duas necessidades, como uma simesex@pressado do eu e as

formas de atividade adequadas.

Criatividade

ATudo o que antes n«o existia, mas era
Bruno Munari(2007,p.15)
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O Homem ao longo da sua evolugédo vai constantemente desenvolvendo novas
condrugdes, criando constantemente coisas e conhecimentos inovadores, numa acgéo de
progresso que ndo existe em nenhuma outra espécie animal, ou como (IrepRy
nos diz, em nenhum produto tecnolégico, por mais avancado que seja. Is&e deve
capacidade niica de pensar de modo aberto e imaginativo, em que ao invés de uma
sequéncia de raciocinio associativo surge uma Vvisdo imediata e intuitiva
proporcionadora de, ndo apenas uma, mas varias hipoteses para um mesmo pgkoblema.
esta capacidade podemos designae acordo com Guilforatifado por Sousa, 20P3

como pensamento divergente, criativo ou original.

A Criatividade é um conceito muito complexo na medida em que envolve
diversas dimensdes como a situacgdo criativa, o produto da criatividade, o proaesso e
pessoa; e todas elas se podem interligar. Teengor isso mesmo, dificil haver uma
definicdo precisa. Contudo, Torrance (1988) considera que, é essencial uma definicao
que possibilite encontrar modelos cientificos para este conceito. Asautgr @ta por
definir a criatividade através dos processos psicologicos implicados e descreve o
pensamento criativo como o processo de tomar conhecimento das dificuldades,
problemas, auséncias de informacédo, elementos desaparecidos, anomalias, de cometer
erros e formular hipoteses acerca de deficiéncias, avaliar erros e hipoteses,

possivelmente revias e comprowas e, no final, comunicar os seus resultados.

Vernon (1989) considera que, apesar da existéncia de diferentes aproximacdes
conceptuais sobre o fenéneera criatividade, € possivel encontrar um consenso
relativamente ° seguinte defini-«o: AA cCr i
produzir ideias, descobertas, reestruturacées, invencdes, objectos artisticos novos e
originais, que séo aceites peloseasgalistas como elementos valiosos no dominio das
Ciéncias, da Tecnologia e da Arte. Tanto a originalidade como a «utilidade» como o
«valor» sao propriedades do produto criativo, embora estas propriedades possam variar
com o passar do tempoo.

Ainda segunddCropley (1999), a criatividade pode ser vista como um fator da
saude mental humaraima vez que carateristicas basicas de uma pessoa criativa, como
flexibilidade, abertura, coragem, sdo-pe€uisitos para uma personalidade saudavel; e
também da intelig&iai pois depende de um conjunto de divergéncias desenvolvidas

no processamento de informacgéo disponiveis pela inteligéncia.
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Teresa Amabile concorda que a criatividade esta associada a inteligéncia, uma
vez que € necessario ter capacidades na areaegoetende fazer algo criativo. De
acordo com esta autora a criatividade relacemacom o pensamento divergente,
caracterizado pela fluéncia, flexibilidade, e originalidade de ideias e solu¢des. No seu
modelo componencial de Criatividade (1983), Amabédérencia trés componentes
necessarios para o trabalho criatipe precisam estar em interag@l) habilidades do

dominio, (2) processos criativos relevantes, (3) motivagao intrinseca e extrinseca.

Segundo Sternberg (201las pessoas sdo criativas enmude de uma
combinacédo especial de atributos de personalidade, inteligéncia e estilo cognitivo. A
criatividade pode tomar mudltiplas formas e expressartambém, de diferentes
maneiras e isto dev&®, pelo menos parcialmente, as combinacfes entre dgos
inteligéncia, de personalidade e de estilo, que sdo praticamente inflRdbert
Sternberg na sua Teoria do Investimento em Criatividad®88 1 contempla seis
fatores distintos e interrelacionados dos quais, quando convergem, resulta a criatividade
Séo eles: (a) inteligéncia, (b) estilos intelectuais, (c) conhecimento, (d) personalidade,

(e) motivacéao e (f) contexto ambiental.

Tanto Amabile como Sternberg referem que o ambiente exerce uma influéncia
crucial sobre cada um dos componentes/fatorateta de sobremaneira a producéo
criativa de trés modos distintos: o grau em que promove o gerar de novas ideias; a
extensdo em que encoraja e da o suporte necessario ao desenvolvimento das ideias

criativas; e a avaliacdo que é feita do produto criativo.

Para Csikszentmihaiy conceito de Criatividade € construido entre o criador e a
sua audiéncia. Por essa razdo defende que o foco de estudo da criatividade deve ser nos
sistemas sociais e ndo apenas no individuo, e mais importante que definir criattvidade
investigar onde ela se encontra. Nesta linha de pensamento, a criatividade € resultante
dos sistemas sociais que julgam o produto criativo e ndo o produto individual. O modelo
de sistemas prop0de, pois, criatividade como um processo que resulta dagatedse
trés fatores: (1) individud bagagem genética e experiéncias pessoais, (2) dominio
cultura, (3) e camp® sistema social. O autor dios ainda que uma resposta criativa
tem maior probabilidade de ocorrer quando o individuo tem amplo acegsondaigfio
relativa a um dominio e quando as informacdes a ele pertinentes estdo conectadas entre
si, sdo claras, relevantes e aprofundadas; e se despertam o interesse do individuo e
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impulsionam o seu engajamento naareasNou | i vr o O F | udonstatar( 200 2) ,
gue as pessoas que procuram desempenhar tarefas criativamente encontram mais prazer
no que fazem. O prazer, por sua vez, é altamente motivador, propondo uma espiral

positiva com trés elementos: criatividade, prazer e motivacao.

De acordo com Gdner (1999) todas as pessoas tém potencial para serem
criativas, mas apenas 0 serdo se o pretenderem ser, se estiverem dispostas a refutar a
ortodoxia, a aceitar as observacbes e a nao se deixarem perturbar com atagues ou
insultos. O autor ao invés de varcriatividade como uma propriedade geral, vé os
individuos como criativos ou nao criativos em dominios especificos, que comummente
mapeiam a inteligéncia. Tal cont@sikszentmihally (1996) vé a criatividade como
envolvendo ndo apenas mentes humanas, ta@beém em dominios em que 0s
individuos trabalham, e campos que realizam julgamentos sobre a qualidade e novidade
do trabalho. Defendendo que ndo € possivel generalizar a atividade criativa num
esquema basico, tracou cinco tipos diferentes de atividaidéisas: (1) asolucao de
um problema bem definido; (2) a concecédo de uma teoria abrangente; (3) a criacédo de
uma obra congelada; (4) a execucao de um trabalho ritualizado e (5) uma execucao de

Afalto riscoo. Entre est e sseaplicanohé untheelagdd.i vi dad

Na Educacédo, a criatividade tem vindo a assumir um papel de relevo nas
estrat®gias de ensino e aprendizagem, mas 7
criatividade tem sido alvo de aceso debate na questdo de saberagugdes infantis,

podem ou nNn«o ser consi2ebg p B os trabal hos cri

Embora possam haver discordancias relat@asste ponto, de acordo com
diversos investigadores do desenvolvimento da criatividaa®smo Ribot, McMillan,
Andrews, Grippa, Markey, Griffiths, Ligon, entre outrésdesde o nascimentueesta
se manifesta. Pode ndo ser necessariamente a criatividade a que habitualmente
associamos a novidade revolucionaria de algo na sociedade, mas um tipo diferente de

criatividade, ndo mersovalida.

E o caso da criatividade expressiva, um dos cinco diferentes tipos de criatividade
caracterizados por Tayldicitado por Sousa, 2003em que a pessoa tem inteira

liberdade de expressar os seus sentimentos, de modo criativo. Interessa naaigea cat
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emocional do ato que propriamente a criacdo obtida. O desenho livre, a improvisacao

dramatica e outras atividades semelhasitesimse neste ambito.

E entdo fundamental que a criatividade da crianca precise ser trabalhada e
desenvolvida, como se fassima necessidade biolégidasta assim como todas as
outras, para que passe do potencial para @ & davidaih8 que o0 possib
através de meios e motivacdes adequadas, a passagem deste poder criativo a acgao
criativa, o(Somsmegjl¥*o,2008 cri a- «o00

Se a crianca tiver oportunidade de experienciar possibilidades de realizacdo por
si mesma, num ambiente de confianca e sem juizos de valor, explorar situacdes novas,
sonhar e imaginar acalentando sensac¢fes e articulando ideiassédmafruto desta
formag&o nos primeiros anos de vida e desenvolverd uma personalidade criativa, ao

invés de alguém apenas reger de codigos da sociedadeyivari, 2007.

Personalidade criativa sera o conjunto de caracteristicas pessoais associadas ao
processo mental de criagédo, provocado por um ambiente social e cultural de pertenca de
um individuo. Csikszentmihalid996)acrescenta ainda que, a curiosidade, a admiracdo
e o interesse sdo também caracteristicas fundamentais que fazem parte do crescimento
de um futuro criador. No entanto, € necessario que os individuos criddetesiham
acesso e nio apenas interesse, sob o risco de ndo se chegar a estados de inovagdo. E um
aspeto decisivo, na maior parte dos casos, a possibilidade de proporcionar as futuras

geracoes este tipo de acesso que, como se percebe, é importantissimo.

A criatividade é uma forca vital e poderosa que pode incutir significado a vida.
O desenvolvimento dela permit®s entra numa viagem de amadurecimento e
autoconhecimento. Superamosasmas culturais, dando lugar a nossa individualidade.
O caminho a vida criativa leva a totalidade e a uma visdo ampliada das nossas
possibilidades. Experimentamos novas definicdes de sucesso ao transformarmos o medo
de correr riscos em excitacdo, apremtecom o que anteriormente chamavamos de
erros. Ficamos recetivos as nossas imaginacdes, tornasdeeiculos para o fluxo
criativo de ideias, solucdes, invencdes e abordagens a vida. Desenvolvemos
relacionamentos saudaveis, perspetivas inovadoras @esiesttigas, estilos de gestao
anicos, nova literatura e obras de arte. Ter uma vida criativa significa viver em

s

constante renovacdo. O processo criativo € organico, alternando todas as nossas
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atividades e pensamentos. Aprender a viver criativamente €uaégdura para sempre.
Quando nos dedicamos a uma vida criativa, compromet@sioa uma vida de
crescimento dirigida pel o Nosso ieu

recompensas: tornanmms quem realmente somos, livres de expectativas (Ealy, 1996).
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3 - O LUGAR DA ARTE NO JARDIM DE INFANCIA EM
PORTUGAL

Para além do entendimento dos niveis ou natureza da interagdo entre as diversas
formas de express«o, 0O ddevww eonstutarlumafungghot o cr |
b8sica da edudoaunaximaement emue attaves da Cultura e da Arte se
pode conduzir ao pleno desenvolvimento do ser (Comissdo Nacional da UNESCO,

2006, p. 3). Este principio também se encontra contemplado nos art.° 22.° e 27.° da

Declaragéao Universal dos Direitos do Homemque se referem ° satis
(é) sociais e culturais indispens8veis ~ s
personalidadeod (art.U 22.0) e ~ participa-

fruir das art es 0¢id salretos Direitds7da Orjanca, Bsaart.C28.hev e n
31.0 designam como uma das fun-»es da Educ
personalidade da crianca, dos seus dons e aptidées mentais e fisicas na medida das suas
potencial i dades 0 ofsaa & conscielclilizdgdo,da pedagpgiceserd e m
voltada para as caracteristicas especificas da cada crianca e 0 ser baseada na sua
curiosidade de aprender pelas vivéncias de culturais, artisticas e sociais da comunidade,

nas guai s tem o dil remniatmee nde o Agar tfiooimmari n:
organizada e sustentada em actividades recreativas, artisticas e culturais, em condicdes

de igualdadeo (art. U 31.0).

Desta forma, numa analise a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem e a
Convencao sobre os Dites da Crianca, podemos verificar que se valoriza o
enriguecimento cultural da crianca como um direito, visando a sua satisfacdo e
realizacdo pessoais assim como a propria inclusédo e participacédo ativas na comunidade
envolvente e da sociedade em geral.efltamos que os artigos mencionados reforcam
este estudo, na medida em que reafirmam o papel da Educac&scBiagd num
conceito de promocdo do desenvolvimento integrado e integral da crianca assente num
processo de ensino e de aprendizagem smistruivista. Nesta linha de pensamento,

a Educacdo pela Arte, devido as experiéncias e vivéncias que proporciona, é
fundamental no desenvolvimento da personalidade da crianca, da sua identidade cultural

e coletiva, das suas aptiddes criativas em variados dmmnira compreensdo do mundo
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que o rodeia no seu processo de socializacdo baseado em valores democraticos e de

compreensao e respeito pela diversidade cultural, entre outros aspetos.

Em Portugal, foi om a Lei de Bases do Sistema Educativo de 19886 n°
46/86 de 30 de Setembrqlie pela primeira vez smnstituu um quadro de referéncia
gue marcou déorma significativaa valorizacdo da Cultura e da Arte em Educacao
nomeadamente através da implementacdo de linhas orientd@masibuir para a
realizac® do educando, através do pleno desenvolvimento da personalidade, da
formacdo de caracter e da cidadania, preparanolira uma reflexdo consciente sobre
0s valores espirituais, estéticos, morais e civicos e proporcicitandon equilibrado

desenvolviment fisicad (Artigo 3° b).

A LBSE também contempla esta formac¢&o nos quatro niveis de escolaridade do
sistema educativo. Especificamente, na educacdoee pr€ ol ar Adesenvol
capacidades de expressao e de criacdo da crianca, assim como a imagirtaggacria

estimular a actividade | %dicao (al2nea f do

E neste sentido que a Educacao pela Arte é fulcral uma vez que a construcio das
diversas competéncias que tém vindo a ser salientadas, tddéclasacdo dos Direitos
do Homem e da @hvencdo dos Direitos da Crianca como na Lei de Bases, séo
desenvolvidas no carater expressivo das mais variadas manifestacfes artisticas
etnograficas, classicas, contemporarieas estimular na crianca sentimentos, emocdes
e interpretacdes diversas.demos mesmo depreender que se impedirmos a crianca de
ter experiéncias de fruicdo e contemplacdo estética, a observar e refletir individual e
coletiva sobre as observacdes/experimentacdes, a partilhar opinides, sentimentos e
percecdes; isso € impedi deusufruir de um direito proclamado como essencial no seu

desenvolvimento harmonioso e equilibrado enquanto Ser Humano.

Com a publicacdo do Decret@i n°® 344/90 de 2 de novembro, novamente o
papel da Educacdo Artistica reafinsa comoil par t e i mmpresgindizeh tlae e
formacdao global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional que
venha a tero e vem afirmar a forma-«o0o est®
Nel evada prioridade da r ef owastamaithenmad i va en
restitui-«o ° escola portugueEsteaDecteeium r ost

prevé aEducacéo artisticA p r 0 ¢ ese gamarichmente em todos 0s niveis de ensino
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como componente da for ma- «o atgwsda buattrd os all

grandes vias (art.° 4°):

. Educacao artistica genéricem todos os niveis do sistema escolar

. Educacéo artistica vocaciorialem escolas de formacéo profissional especifica de
artistas

. Educacéao artistica em modalidades especimsEnsincEspecial

. Educacéo artistica extraescolaem grupos de teatro e dancga, coros, tunas, entre

outros.

A necessidade das expressdes artisticas na educagsrolar ficou finalmente
reconhecida pela entidade que regula o sistema de ensino. Ainda deigidaenentou
concretamente a implementacdo da Educacao Artistica no sistema escolar, feéerindo
esta as areas da mdasica, danca, teatro, cinema e audiovisual, e artes pitxatréss,
das quais se pretende promover competéncias concretas no amtfduakcio
Artistica Além disto é também considerade@réacdo de oportunidades educativas que
promovam na crianga o0 conhecimento e desenvolvimento de competéncias de
comunicacao e expressao através das multiplas linguagens artisticas, da sensibilizacao
paraos valores estéticos, das capacidades criativas e reflexivas através de um processo
integrado, individual e coletivo, que facilite também um desenvolvimento sensorial,
motor e afetivo equilibrados (art.° 2.° do Dectieto 344/90).

Ja antes, em 1979, oimistério da Educacdo Portugués tinha constituido uma
comissao para elaborar um Plano Nacional de Educacdo Artistica, no qual estava
previsto a insercdo da Educacdo pela Arte no Sistema educativo portugués, com o
objetivo do desenvolvimento harmonioso derspnalidade (alinea 1 do artigo 2°)
através de um conjunto de atividades de expressao artistica pedagogicamente adequadas

(alinea 2 do artigo 2°), embora nunca fosse oficializado.

Apesar de, como vimos, a Educacéo-Pséolar ser considerada na LBSE e de
outros documentos do ME, s6 nos ultimos quinze anos, viveu grandes mudancas, quer
relativamente a formacéo de educadores quer no ambito da sua posi¢cado na organizacdo

do curriculo.
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Em 1997 criosse uma rede nacional de jardins de infancia, passando esta
educacap PréEscolar,a ser também responsabilidade do Estado, de acordo com o
DecretaeLei n° 147/97 de 11 de Junho

Visavase, assim, garantir igualdade de acesso a educacdo a todas as
criancas, enfatizandee a necessidade de cada uma usufruir de um
desavolvimento social e pessoal equilibrado. No mesmo ano, foi dada
orientacdo oficial acerca das caracteristicas fisicas dos jardins de
infancia: qualidade estética, recursos multiplos e materiais naturais. A
educacdo préscolar foi oficialmente definida sw o lugar de
desenvolvimento de atitudes e de aprendizagem da linguagem, de
expressao artistica e de um conhecimento geral do mundo. (Dionisio e
Pereira, p.2)

Ainda nesse ano, o grupo de trabalho ministerial para a Educac&sdetér
apresentou as Oritatdes Curriculares para a EducacaecBEyeolar. Um dos objetivos
deste documento foi unificar os conhecimentos sobre Educacds&kar e sobre o
que esta teria que proporcionar as criancas, servindo como base para todos os
profi ssi on aiAs OrieneagiésaCursculagesa consfituem um conjunto de
principios para apoiar o educador nas decisfes sobre a sua pratica, ou seja, para

conduzir o processo educativo a desenvolver

Estas Orientacbes Curriculares assentam anwg@rie de principios gerais,
interligados entre si, com base nos quais o educador intervém educativamente. A
intervencao pressupde: a organizagaamhbiente educativo como suporte do trabalho
curricular, as areas de contetudo, que designam formas der penm@anizar a
intervencdo do educador e as experiéncias proporcionadas as criangas; a continuidade
educativa, considerando o que as criancas ja sabem; e a intencionalidade educativa
como coeréncia e consisténcia dada ao desenrolar de todo o processwe(ME,

2002). As éareas de conteudo subdiviedgmsrem trés diferentes areas: Formacéo Pessoal
e Social; Expressédo e Comunicacdo; Conhecimento do Mundo; e todas elas contemplam

a educacéo estética.

Focando mais a Educacédo pela Arte na analise das Od@est&urriculares,
podemos confirmar que a Educagédo-Pséolar deve também desenvolvéra X pr e s s « 0
e comunicacgdo atraves de linguagens multiplas como meios de relagéo, de informacéo,
de sensibiliza-«0 est®tica e.2)estaaempger e en s «

7

conteudo, de tdo abrangente, é considerada priméaria, sendo que promove a
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experimentacdo e a criacdo, a vontade de aprender e a curiosidade por novas
descobertas. Sendo assim, a crianga podera aprender a caghecar relacionsse

com 0s otros e 0 meid real e imaginarid envolvente, através do procedimento da
descoberta, para além se apropria dos instrumentos essenciais a sua formacéo e
desenvolvimento equilibrados, aprendizagem ao longo da vida e a plena insercdo na
sociedade como sewt@nomo, livre e solidario, ao estabelecer novas relacbes e ao
adquirir novos conhecimentos e competéncias. A Expressao e Comunicagcdo enquanto

area desenvolvse transversalmente pelos dominios das expressdesotora,

dramética, plastica e musical; o domi da linguagem oral e escrita; e, por ultimo, o

dominio da matematica, o que vem reiterar o principio basico da integracéo curricular,
Afevidenciando por um | ado, a especificidad
relacdo de interdependéncia, tharssr s al i dade e compl ement ar i
(Oliveira, 2009, p.81).

A importancia atribuidgor estas reformasducativa a ElucacaoEstética e
Artistica vem acentuar a ideia de que estas desempenham um importante papel no
desenvolvimento e formacéao intafjda crianca, especialmente no desenvolvimento das
suas capacidades afetivas, ludicas, expressivas e cognitivas, contribuindo como

componentes importantes da formacao pessoal e social do individuo.

3.1 O Papel do Educador de mfancia

n(é) e n s i ante ApesBr de Inager muitas competéncias inerentes ao acto de
ensinar, tal como muitas competéncias estdo nos esfor¢cos dos artistas, as decisdes que
se devem tomar sobre quando e como combinar tais competéncias, o saber como fazer
esta combinacdo, ndouén saber técnico. Nao ha duvida que pode ser aprendido, mas
também vem das crencas subjacentes e paixdes do [educador] sobre as criancas e o
mundoo (Walsh, c¢cit por Serra, 2004, p. 73)

Durante todo o seu desenvolvimento expressivo a crianca conhecdegcaper
saberes, técnicas e sensacdes, construindo assim, a sua poética pessoal. E nesse percurso

que se faz indispensavel uma boa pratica pedagogica desenvolvida pelo educador.

Ao conhecer o nivel de desenvolvimento da crianga e as competéncias ja por ela
adquiridas, o melhor que o educador pode dar para proporcionar a criacao e-fermitir

que o fagca consoante 0s seus proprios conhecimentos e ndo prever que adquira
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determinados conhecimentos para posteriormente estar aptala. f@aédner(citado

por Hargreaves, 2002)efere que nos primeiros anos de vida o desenvolvimento da
competéncia artistica acontece com naturalidade. Nesta fase o educador devsecentrar
em apoiar o processo em curso de forma natural, respondendo as iniciativas da crianca e
intersificando a sua acdo educativa, de forma gradual, no sentido de complexificar as

oportunidades de aprendizagem de habilidades técnicas e reflexivas no dominio da Arte.

Deste modo, a experimentacdo assume um papel elementar no desenvolvimento
integral da danca e do seu processo criativo, em particular. O processo criativo € mais
do que a representacdo de algo, € o reflexo das experiéncias da crianca em interacao
com o0s objetos e o outro, sendo, por isso, um processo dinamico, inacabado e em

constante evoltéao.

Contudo, isto sO sera concretizavel se o educador for consciente das
potencialidades educativas da Arte e desenvolver as suas proprias competéncias ao nivel
da intencionalidade e qualidade da acdo pedagdgica nesta area. Nao bastselimitar
reproduir planeamentos de atividades e projetos pedagogicos, como se fossem uma
férmula chave para diferentes contextos educativos, ha que refletir sobre a pratica do
diaca-dia e, se necessario, reformular as suas concecbes e avaliar e diversificar as

formas de gir através da procura de novas estratégias mais adequadas.

Nesta busca, é necessario que também se conheca diversos meios artisticos e
formas de Arte assim como ter conhecimento do desenvolvimento do mundo plastico da
crianca. Para além disso, de acoraoncAlthouse, Johnson e Mitchell (2003), o
educador deve estar sempre atualizado sistematicamente acerca dos materiais, a sua
utilizacéo, funcdes e novas aplicacdes e, inclusive, experlscie modo a ter nocéo

das suas potencialidades.

Outro ponto a teem consideracdo para o sucesso das aprendizagens da crianca €
o discurso do educador. As mesmas autoras referem a importancia de o discurso uma
vez gque este constitui uma estratégia fundamental para a melhoria do processo do
desenvolvimento. E necessagoe este seja adequado a crianga, mas n&o destituida de
rigor conceptual, sendo que cabe ao educador ter dominio dos conceitos especificos da
Arte e integrdos de forma natural, adequada e contextualizada na sua pedagogia.

Vygotsky concorda com a enornrmaportancia que tem o discurso, defendendo que a
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crianca € estimulada a desenvolver um pensamento mais complexo e elaborado com um

dialogo questionador e de apoio falado pelo educador.

A acado do educador, de acordo com a escala de empenhamento do adulto de
Laevers (citado por Oliveireormosinho, 2000) deve centsg em trés dimensdes
fundamentais: a sensibilidade, a autonomia e a estimulacdo. Sensibilidade para com os
sentimentos de bem estar emocional e interesses pessoais da crianga. Autonomia no
respeiante a autonomia e liberdade que o adulto proporciona a crianga nas suas
experiéncias, escolhas, manifestacdes de ideias e opinides. Estimulacdo no que concerne
ao grau de estimulacdo que a crianca usufrui da parte do educador. Estas dimensdes
vém certifcar que a acdo do educador vai para além da motivagdo e envolvimento da
crianga, desencadeando processos ricos de desenvolvimento dentro das competéncias de
organizacado e gestado do curriculo. Nesta concecao, a crianca devera ter oportunidades,
contempladashas estratégias tracadas pelo educador, que a levem a eiseolvar
criacdo e no desenvolvimento das atividades e projetos, seja individualmente ou em

grupo, com vista a aquisicdo de competéncias béasicas.

E na funcdo pedagdgica que o educador deve, geface Santosc{tado por
Sousa, 2003, p.83 t er uma Apedagogi a atent a "s vV
possibilitarlnes, primordialmente, a espontaneidade das suas expressdes, as quais
livremente desabrochando numa actividade ludica proporcionam targbéngo essa
actividade apresenta |j 8 uma fei-«o0o art?2st.i
linha de pensamento, o educador ird permitir a crianca, através do jogo, desenvolver um
processo crescente que a dota de novas competéncias comunicatinEss t&
relacionais com 0s materiais, consigo mesmo e com 0s outros. Neste processo, partindo
do pressuposto que a crianca se desenvolve de forma integrada, ha que valorizar e a
articular todos os saberes e aspetos inerentes ao desenvolvimento das&ri®.ufs
dos indicadores da intencionalidade educativa do educador, caso contrario, as atividades
serdo apenas momentos de expressao livre, em que a crianca exterioriza as imagens e
conhecimentos que vai construindo através das suas vivéncias, sem coljletisy
intencionalmente definid® conjunto de experiéncias com sentido e ligagdo entre si é 0

gue fara o desenrolar do processo educativo sera coerente e consistente.

A intencionalidade do educador € o suporte desse processo, sendo necessario

que hajareflexdo sobre a acdo pretendida e como esta se adequa as necessidades da
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crianca e, ainda, sobre os valores e intencdes que Ihe estdo implicitas (ME, 2002). Esta
reflexdo acontece antes, durante e depois da agao, ou seja supde planeamento, adaptacao
eawliacGiofn Est e processo refletido define a inte
a atividade pr of(ME 200pb4)Quaddo esta dntenciardlmade

existe e também o exemplo em qualquer atividade educativa, contribuimos para a
formac@o de valores e caracter dos mais jovens (Seligman, 2004; Simancas, 1993), para

além dosucesso de futuras aprendizagens da crianca.

Considerandae a importancia da Arte no desenvolvimento da personalidade e
dos aspetos emocionaentimentais, é de congander que a relacdo educativa entre
educador e crianca seja estabelecida numa estreita forma mutua de relacéo afetiva. Se

assim nao for, ndo podera haver uma acao verdadeiramente educativa:

A acdo educativadeve bassae na r el a- «o afeducacdwa, espont On
€, na fase da vida da crianca que corresponde a aquisi¢cao da linguagem falada,

fortemente impregnada pelo afeto do educador; toda a educagéo que anule o

afeto, e portanto elimine certa liberdade de experiéncia emocional, ndo é mais

gue um «adestmento» (Jodo dos Santogado por Sousa, 20q8147)

Estabelecendo esta relagdo existim clima e comportamento situacional de
simpatia, de consideracdo, de estima, de delicadeza, de amizade, matuos e duradouros,

por sinal o clima mais adequagaraas vivéncias educaciongdiSousa2003.

Para que esta relacdo elona de berestarse estabelecam é necessario que o
educador seja compreensivo, atento e diierenas capacidades da criangam
autoritarismos, exigéncias, imposicoes e diretividades,afinalidade de esta se sentir
segura para ser tal como ela é, com as suas contradicdes, com o seu desejo de brincar,
de se movimentar, de se expressar, de descobrir e de explorar. No fundo, como Garret
(1829) nosdifi ¢ di r i gi dado,méaslo msc on4 e vf or-ado, €éo. R
por Leite eMalpique, 1986) e Venegas (2002) vém corroborar esta percecao afirmando
gue deve estar presente um clima de abertura, de apoio e de criacdo de oportunidades de
aprendizagem na acao pedagodgica do educador, @egaen inclusive ter em conta 0s

interesses e os ritmos de cada crianca.

N&o confundamos, no entanto, este papel de ndo diretividade com uma total falta
de intervencgdo e alienacdo perante as responsabilidades com a crianca. O educador esta
sempre presentepas como nos elucida Sousa, nos bastidores, pois presta toda a ajuda

indispensavel ao desempenho da criangca sem se tornar na figura principal.
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Vale a pena transcreves palavras de Arquimedes Santos (1B7ferspetivas
psicopedagogicas, citado por Sou03:
Isto ndo exclui, porém, a autoridade do educador, antes a tem por uma
das suas qualidades, e a propria crianga, querendo ser aceite tal e qual €, nas
suas perturbacbes de comportamento ou dificuldades escolaressseséntir

desorientada sem o apalo educador, o qual, banindo completamente quer as
sancdes quer as puni¢cdes, poderia suscitar no aluno o sentimento de abandono.

Uma orientacdo nao diretiva deve, contudo, permitir que a crianca
encontre mais tarde a sua autonomia. Redér pois, dizeque, no educador,
uma atitude ndo diretiva é, antes do mais, uma acao sobre si mesma que, por seu
turno, propicia a crianca ser ela propria.

Concluindo assim: uma verdadeira educagcdo deve levar a crianca a
poder passar sem o0s seus educadores e assumililzestdade.

Surge neste clima educacional uma atmosfera de comunicagdo empética em que a
autossuficiéncia da crianca pode ser estimulada e desenvolvida de modo muito
significativo, ao se apropriar de uma autoconfianca e uma formacéo de valores (Sousa
2003).

O educador, neducacaqela Arte, deve apoise nestatitude ndo diretiva para
conseguir estabelecer o clima de liberdade e de abertura que esta sugere na motivacao
da autedescoberta da criangarquimedes Santo@008)alude a trés simples prinads
de ndo diretividade no contexto artistico: nunca impor a uma crianca uma atividade
artistica; dar somente conselhos técnicos, simples e precisos:sabsterqualquer
apropriacdo ou critica artistica. Eurico Gon¢alid76) menciona ainda a importaac
de o educador deixar que a crianca faca as suas op¢des que, em regra, correspondem a

um determinado tipo de sensibilidade e de comportamento pessoal.

De aordo com Joyce, Kluwin e Weil (em Sousa, 20@3educador desempenha
um papel de alteego beneviente que aceita todos os pensamentos e sentimentos da
crianca, comunicando, assim, indiretamente que todos eles sdo essenciais para o seu
desenvolvimento emocional e para se encontrarem solu¢des pobloviamdo, a acao
do educador deve permitir a loede da crianca se expressar de acordo com a sua fase
de desenvolvimentoas suas competéncias, a sua personalidade, experiéncias e
conhecimentos prévios. Lowenfeld e Brittain (1970) partiiham este pensamento e

defendem que o educador deve ter o cuidadiodd se manifestar depreciativamente em
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relacdo as producOes da crianca para que ndo as desmotive na continuidade do seu

processo criativo.

Por vezes, o adulto, desde muito cedo, critica desenhos e outros trabalhos
artisticos da crianca, sem se apercepera esta a constranger e a mdéda esquemas
padrdo da sociedade; tantas vezes acontece encorajar a crianca a desenhar algo real,
dandelhe modelos para que imite, sem de fato ter nocdo que a garatuja € uma
importante iniciacdo de expressao graficawas da qual a crianga comunica de si para
si e de si para os outros. Nas manipulacbes de objetos em que a crianga,
imaginativamente, da outra utilidade diferente da qual para o que foi criado, ha por
vezes a ndo compreensdo do adulto perante tal, culdoinamma critica (Ferreira,
2009).

Estas situacdes dificultam muitas das qualidades expressivas espontaneas da
crianca, podendo perdsre ao I nv®s de esta se tornar um
restri-»es colocadas ( €é) chleacapacidate crindora v e z e ¢
da crianca, perdendo esta a actofianca que possuia até ali, pois sente que 0s seus
trabalhos séo alvo de criticas e que ndo poderdo maisexgmessarl i vr ement eo ( F
2009 p.60.

E com a atividade de express&o adéstjue a crianga vai organizar e concretizar
0 seu pensamento, libertans® na sua espontaneidade. Se for induzida a pintar
determinado objeto com uma cor especifica, apenas porque o adulto o vé assim, &
impedida de se expressar como idealizou, sendouoseatimento de satisfacao
repri mi do. H8 que ¢ omprraramedie existggumea relpcdar a a ¢
entre a cor escolhida, para pintar um objecto, e o objecto representado. Um homem

pode ser vermelho, azul, verde ou amarabo ( L o wRrittafn,gll4dd, 1970).

O papel do educador deve ser, deste modo, o de facilitador, motivador e
estimulador de oportunidades para que a crianga explore por si mesma, descubra 0s seus
conhecimentos e estabeleca as suas reldtd®ds ver dadeira educa- «o
pam a crianga se construir a si propria, através de atividades espontaneas derivadas de
uma necessidade interior de agir, experimentaneéd¢Goncalves p.11, 1975 Tudo
isto semprenuma relagcéo pessoal que permite ao educador guiar os educandos no seu

cresimento e desenvolvimento.
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Também o jogo devera ser potenciado pelo educador como ponto de partida para
a sensibilidade estética e para o conhecimento da Arte. Igualmente o incentivo da
imaginacdo e da percecdo sao, segundo Bou (1989), fatores importentes
desenvolvimento da criatividade artistica que ndo devem ser descuidados. Rodrigues
(2002) comunga desta ideia referindo que o jogo é uma oportunidade da crianca se
revelar através da sua linguagem grafica e cromatica e de desenvolver as suas
capacidadedisicas e intelectuais. E uma ferramenta pedagogica de relevo que o
educador deve promover, criando situacdes de jogo enriquecedoras e que facilitem a

aprendizagem colaborativa e sustentada na educacéo civica.

Relativamente a exploragdo dos materiais penca, Alarcon (2000) menciona
que esta deve ter experiéncias em que interaja com diferentes materiais, e a medida que
o faz o educador deve progressivamente complexificar a sua exploracdo. Este autor
sugere que o educador prepare previamente as d@g@® nivel dos recursos materiais
e humanos, sendo que a escolha de material criteriosa deve facilitar e ndo inibir o

desenvolvimento da crianga.

Desta forma, ha que estimular o espirito ludico, construtivo e reflexivo através da
exploracdo dediferentes materiais em contextos diversds na instituicdo e na
comunidade. As formas de comunicagao da crianga sdo ampliadas com a materializacao
das ideias e a transformacdo dos materiais, promovendo o seu autoconhecimento e do
meio envolvente. Sendo através @@g que as criangcas experienciam sensacoes e
percecbes, materiais e codigos especificos da Arte, € por isso fundamental a sua
vivéncia nas expressdes, uma vez que no envolvimento das atividades é permitido a
crianca tirar prazer, desenvolver a curiosidadg vontade de aprender e de ampliar,

cada vez mais, 0s seus saberes e desenvolver novas competéncias (Rodrigues, 2002).

Outro dos pontos em que a intencionalidade educativa do educador é
preponderante € na organizacdo do espaco que deve valorizar tarioiicacao pela
Arte. O espaco também comunica e é fonte de aprendizagens, sendo importante ter um
carater dinamico que acompanhe e suporte os processos nele vividos (Forneiro, 1998).
A sua organizacao pelo educador deve partir do principio que 0 espsteopaxa ser
vivido pela crianga devendo, deste modo, as caracteristicas fisicas e relacionais

facultarem a que a crianca sinta igatthouse, Johnson e Mitchell, 2003)
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Em linhas gerais, € importante o educador ser flexivel, possuir a capacidade de
motivar e entusiasmar a crianga para que tenha sucesso ha sua pratica pedagdgica. Isso
acontece quando a vivéncia de desafios e a oportunidade de expressar as suas ideias,
alegrias, frustracdes, sucessos e insucessos é concedida a crianca por meio ds atividade
com estratégias adaptadas a cada uma, aos seus interesses e necessidades, sempre com 0
intuito de a incentivar na sua descoberta propria de exprélss@enfeld e Brittain,

1970).

No fundo, concordamos com Stern (n,d.b p . 101) guando nos
evidente que a acdo do educador deixa uma marca profunda no psiquismo e o que €

edi ficado na inf©ncia ® a base de uma const

3.2 Compreender a Arte Infantil

E indiscutivel que a escola é o local privilegiado para a educacdo pelatarte. Is
foi impulsionadosobretudo em relagdo a infancia, nos anos 60 pelo grande defensor da
expressao espontanea da crianca Herbert Read, como ja vimos.

Read falanos da expresséao livre como experimentacdo sensorial e libertacdo de
tensdes interiores. Hogevista da perspetiva de que ha uma arte infantil, no sentido em
que as criangcas usam uma linguagem simbdlica, figurativa e narrativa prépria para se
expressarem criativamente como Gardner 94)9demonstrou ao detetar esta

intencionalidade na comunicacaosdorodutos da atividade artistica.

Se crianca € dotada de faculdades de expressado totais, empiaggrala
traduzir a sua visdo da melhor maneira, numa linguagem propria, entaeseorna
necessario compreeer e respeitar a arte infanfila f i m redspeitegepmtejade
i nfl u®°nci(8ten mdeap.49.t as o

Segundo Gongalves (1976) € a partir desta compreensdo que vem O
conhecimento do mundo da crianga, pois esta pregetamaquilo que faz com
sinceridade e autenticidade. Mais ainda, sabendo ag criacfes infantis tém este
carater especifico, que se afasta muito do mundo adulto, as atividades artisticas ndo

devem partir das concec¢des estéticas do educador.
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Sabendo que as cria¢cles infantis se afastam das dos adultos, devemos permitir
essa difeenca em vez de estabelecer comparacdes entre os dois lados. E essencial
focarmenos no que o diferenci a, S - assim Afar
ajudam a compreendéa 0 ( St, p. 2%). , Tambémdndoadevemos comgasgcom
as das outras criaags pois Ao processam@m droidatsi vass mnc«ad ad
(Stern, n.d.bp. 22).

Ainda a ter em conta é como esta linguagem proépria surge, ndo acontecendo por
criacao espatanea. De acordo com Stern(n,d.bp . 22) dAa arte g nfantil
elementos: ha o que vem da crianca, do seu eu profundo, e o que vem do exterior, pela
observa-«o0o e pela experi®°nciao. Como ser e
que esta a sua volta desde a mais tenra idade. O desejo que tem de exploraae apropr
se do mundo que toca e observa manisstaaquilo que expressa, aliado as sensacdes
tidas neste processo. AEsta associa-«o0 da s

€ preciso conhecer parasecompdeenr a arte igap2ptil o (Stern,

Também a liberdade de iniciativa que deve ser proporcionada, para que a crianga
continue a expressae com emocao, sensibilidade e imaginacdo criativa fiel a ela

mesma.

Ao compreender a arte infantil, percebemos também que condic6es devem ser
criadas dedrma a esta poder ser desenvolvida pela crianca naturalmente, para que néao

acontecdi o desapre-o ou a incompreens«o da ati

Agora que o educador conhece bem o campo datstdadee os problemas
relativos a técnica dedacacao artistica ele deve poder situar a criacdo infantil e mesmo
justificdla junto de artistas que julgardo o trabalho das suas criancas. Deve saber e fazer
admitir que a arte infantil ndo € um comec¢o nem uma forma incompleta de arte adulta,

mas uma aet particular e com oas proprios valores (Stern, n.dob 100).

3.3.A ExpressaoL ivre

A expressao € inconsciente, expressaomo necessidadeem significado so
para o proprio, traduzdo a realizagcdo de expressbes de sentimentos, livreyrdmte

forma pessoal e sem outro interesse que nao seja s6 a satisfacdo da necessidade de
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expressase.Par a Read (citado por Reis, 2003, p.

€ a exteriorizagdo sem constrangimento das atividades mentais do pensamento,

sentimrent o, sensa-«0 € intui-«o00. Esta exterio

de instintos, de influxos, de impulsos, de tensdes, dejodesde emocdes, de

sentimentos (Sousa, 2003

Piaget(citado por Sousa, 2008) e f i ne que nex przagdodao ser §
personalidade. Efecttse através do jogo simbolico, realizando desejos, a
compensacdo, a livre satisfacdo das necessidades subjectivas. Numa palavra, a
express«o t«o completa quanto posszvel do
(p. 184).

Também a crianca, desde que nasce, tem necessidade de se exprimir, a par da
sua evolucao global, aquilo que ndo consegue formular verbalrk@éiteatravés do
Seu corpo, com sons e movimentos para comunicar algo: chora ou grita quando tem
fome, dr, sorri quendo reconhece o rosto da mae. Também expressa 0sS seus
sentimentos de alegria, tristeza, serenidade; desejos; ideias; curiosidades; experiéncias;

no fundo um conjunto de situac6es emotivas que revelam o seu mundo interior.

De acordo com Sterfn.d.g possibilitaro espaco para a expressao € permitir a
crianga qualquer coisa de seu, expressando individualmente 0s seus sentimentos.
Surgira assim 0 que a crianga ndo consegue transmitir através da linguagem verbal.
Fazélo através da Arte € o mamdequado, sendo queaar t e, (é), ® a s

linguagem que, sendo a linguagem do inconsciente, vem completar a da razdo. Nasce

P

com ela a express«o total. (é) . Esta segun

permite a crianca escrever o jornal intimesde u  p s i(M60)i S mo O

Esta expr e semwsimbolascaoja dordigueacad) coloracdo, tamanho e
situacdo espacial obedecem a formulacdo de capital importancia, porque é a Unica
possivel e a sua auséncia provoca na crianca um desequilibrio, parazedo d
pertur ba- {Ses, ngl.amld).eCareega consigo uma funcdo especifica de

expressar aquilo que néo pode ser dito por palavras.

A medida que exprime o que sente, pensa e imagina, também comunica com os
outros, e fdo com autenticidade, poao fazélo ndo conhece 0 sucesso ou insucesso,

apenas o faz pelo prazer ou pela necessidade que sente. O que importa, o que vale, é o
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momento que dura a sua acdo enquanto se expressa. Quando a expressdo é capaz de
comunicar com 0s sentimentos da criange s passar para 0s outros esta a cumprir a

sua funcdo de desenvolver a criangca equilibradamente (Abreu, Escoval e Sequeira,
1990).

De acordo com Rodrigues (28)(.29 Ao i ndi-se?m tudo orgeev e | a
fazo atrav®s dos mei daslos,deéndepexndememsnte«do quaj,ue | h
acontece um modo intimo e pessoal de exprefs@opu ando pr ati cada com
a express«o revel@mp.20). Magahaesd Bonks icgadoe por 200
Sousa, 2003p. 183) afirmam que a expressdo dacrigh@ o ref |l ex o espont
suas emocgoes, sem camuflagem nem bétaten jogo franco, inerente ao ciclo das
descobertas em que Viveo. Na <c¢crian-a a e
manifestacdo da sua propria experiéncia e conhecimento, sendo quesestasas

como uma necessidade vital pois sem ela ndo é possivel a comunicacéo.

Sendo a expresséao infantil um processo de manifestacéo da propria experiéncia e
crescimento da crianca no sentido de registo da sua personalidade, esta contribui,
segundo Lowerdld (citado por Gloton e Clero, 1976) para que a crianca se desenvolva
saudavel e harmoniosamente. A atividade expressiva € verdadeiramente uma atividade
de desenvolvimento para a criangca que se encontra inteiramente voltada para a
construcdo de si mesmia, porém, necessario que se retinam condicdes ideais para que
a crianca se expresse autenticamente e de forma equilibrada de faensomar
consciente das suas proprias e pessoais possibilidades expressivas e crescer em

conhecimento de si mesma.

Como td a expressao livre se voltada para uma educacédo artistica, com uma
perspetiva de criatividade implicita entendida como uma capacidade humana
biopsicossocial de resolucdo de problemas e de inovacéo e aceite num contexto cultural
(Mihaly, 1976)1 contribui de modo muito significativo para muitas consequéncias
educativas, mais para além dos habituais objetivos de fruicdo, desenvolvimento
sensorial, desenvolvimento estético, desenvolvimento de capacidades expressivas. Em
suma, a criagdo ndo € s6 um domuibot e gratuito, ocorre como resultado de um

trabalho de interiorizagao precedente.
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As artes plasticas, pictéricas e musicais, a danca e a dramatizacdo despoletam a
necessidade de a crianca se exprimir. Mais conhecidos por expressao plastica, expressao
motora, expressdo musical e expressdo dramatica sdo processos, que traduzem o mais
2ntimo da c¢crian-a. AAo desenhar, pintar, S i
necessidade tdo fundamental como a de comer, respirar e dormir. Através da expressao,

a crianca descobre e explora as suas possibilidades, progride, encontra outras
virtualidades, afiirms e e assim constr-i a sua personal

O direito a expressao deveria ser dado a tod&em (n.d.ap. 17) afirma
me s mo dguefa esfar inscrito nos principios essenciais da civilizacdo, desta
civilizagdo que, desprezando ou ignorando a expressdo, se dedica a -mdramr
mani f est a- » e s adamental nofpmcesse edeatiterianiau
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4 - AARTE CONTEMPORANEA E A CRIANCA

A Arte da modernidade, nos limites da experimentacéo, provocou a mutacao do
conceito, das formas, dos modos e das maneiras de evidenciacdo da arte-s#uando

muito mais no horizonte do que ndo pode ser dito do que do Azenvés da arte

conservador a, gue recorre a materiais fAnobr

tela, a Arte Contempor®©nea integra fAmater.]

desperdicios e detritos da sociedade de consufoonais, embalagens, um simples

trapo ou papel amarrotado. Tudo serve para desencadear o0 mecanismo da expressao e
criatividade: a associacédo de fragmentos de objetos e imagens, o contorno de sombras e
formas do acaso (Rodrigye03. O facto € que, independentemente do juizo de valor

que aribuimos a uma obra de arte contemporanea, ninguém passa indiferente diante de

uma, seja qual a sensacéo nos provoca, seja de que modo nos afeta.

A arte contemporanea ultrapassa o tema do felaestas diversas formas de
registo extraordinariamente empphdas e utilizadas pelos artistas modergos nos

c

ajudam, como refere Eurico Goncalves (1928 , fa ser mais observa

mai s abertos " s diferent esanmmss®ndeensdodades

alargada am ambito onde a crigga sedrna cada vez mais reconhecivel

E que também a crianca utiliza os mais diversos materiais para se deliciar a
pintar, desenhar, modelar e construir. Sobre diferentes suportes apreende a
expressividade direta do traco, a percecao da linha quéogeras, o sentido estrutural

do desenho e a harmonia das cores.

Ha uma gande proximidade, nesta pertpa, entre a arte contemporanea e a
crianca, ainda mais evidente pelo facto de na arte contemporanea a técnica utilizada
estar a vista e alcance de lgueer mao, como refere Rodrigues (2002). Isso tarna
mais facilitadora do processo criativo, proporcionando a descoberta das mais variadas
técnicas e formas de expressdo. Vale a pena transcrever as palavras desta autora sobre o

assunto:

A Arte Moderna esitnula a vontade da experimentacao, tornaselacessivel
e diversificada nas mdultiplas tendéncias estéticas que preconiza. A
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diversificacdo da expressdo amplia o sentido de linguagens inovadoras, ndo se
limitando a codigos conhecidos de comunicagdo comwealc Tratase de

uma comunicacgao intersubjcetiva, comum a expressao livre da crianca e do
artista. O que no artista é consciente e deliberado na crianca € prazer e intuicdo
(Rodrigues, 2002p.11).

Ainda a referir que este convivio entre criancas e sobie arte néo
convencionais vaide acordocom Porcherajudalas, fazendo com que elas constatem
gue um determinado problema de expresséo recebeu ao longo da histéria das artes
plasticas uma grande quantidade de solu¢des, e que em cada uma dessaslvuedes a s

original, solitaria foi uma nova conquista.

As solucdes pictoricas originais que conduzeex@gressao inovadora ao longo
da Histéria de Artenem sempre foi compreendidabem aceite pela sociedade do seu
tempo, como o caso de Van Gogh em que aobua apenas foi reconhecida mais de
meio século depois. Nos nossos dias, como ja foi referido, o que durante muito tempo
foi consideradocomb e x pr ess«o rudi mentar, in8bil ou i
sabe desenhar ou pi n trespeifo,por @sicdloggs,pedagbgbsaed a ¢ o |
artistas. Manifestagdes pessoais e originais ndo podem ser alteradas por sistemas
demasi ado r 2 gi(Rodrgueg 208 p.X1nat i vos O

Esta evolucédo na aceitacdo de diversas formas de expressao permitiu despoletar
senti ment os, pensamentos e a-»es di ferent

pinturao, fAboa esculturao, detentora de uma
Nesta linha de pensamen@@oncalvesitado porSilva, 2010)diz-nos que:

i Ao i-seinessaaaventura extraodlia que é a expressdo artistica, a
crianca descobre, pelos seus proprios meios, que muitas das técnicas que
experimenta sdo também utilizadas por artistas modernos como Picasso,
Matisse, Chagall, Miré, Klee, Ernst ou Pollock. Ao familiarizarcom os
diversos aspectos da Arte Contemporanea que, como se sabeddilfstica,
abarcando tendéncias estéticas tdo variadas como 0 expressionismo, 0
fauvismo, o cubismo, o surrealismo e o abstraccionismo, a crianga desenvolve
a sua sensibilidade estética enese mais exigente em relagdo ao seu proprio
trabdp6fho. o

Neste sentido, &rte Contemporanea proporciona, segundo PorghéB2)
mei os para fAuma educa-«0 percetiva met- -dic
criancas fiqguem presas aquilo que eéteredtipos de percecdo uma vez quefestaa

pictérica geralmentado reproduz o mundo como €.
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A Arte Contemporanea para além de estimular as capacidades criativas e
imaginativas das criangas, propde vivéncias com a diferenga e pluralidade, recusando
qualguer modo de homogeneizagdo do individuo. Libertando, deste modo, o
pensamento, amplia as possibilidadesviver e de se organizar no mundo (Canton,
2009). Ao promover encontros com o desconhecido, o estranho e novas configuracoes
de ser e ver o munda, Arte Contemporanea traz implicagdes ndo s6 estéticas, como

éticas ao mostrar as possibilidades de encontrcacdifierenga e impulsionar acoes.
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5-A EXPRESSAQO PLASTICA

A expressao livre é imprescindivel, como ja vimos, para a crianga se expressar
criativamente, e de modo saudavel, nas mais diversas situacdes que surgem. Esta
exprimese pelo gesto, pelo som, pela palavra e pela imagem através de diferentes

modos de expressao. Todos eles permitem o desenvolvimento sédo da crianca.

Contudo, dentro delesa expressdo plastica tem, revelado uma eficacia
crescente, desde o s&x™IX e de acordo com Stern (n.d.a p . 18) A® aquele
a crian-a tende mais natural mente e que poc
pedagogo Jodo dos Santos redoainda esta ideia afirmando que nesta faixa etéria, a
utilizacdo das matérias plasticas € o que se aproxima mais com naturalidade e

espontaneidade da crian@eerreira, 2009, p. 41).

A crianca desenha e pinta sem ser preciso cosaid&azélo. E acimade tudo
um ato espontaneo que acontece como se fosse uma necessidade (Salvador, 1988).

Gon-alves corrobora dizendo que fAa crian-a

Esta necessidade corresponde a formulacédo daquilo que a crianga ndo consegue
expressaverbalmente,de acordo confStern (1973 Através da lingua plastica ir4
expressar 0s seus sentimentos relativos aquilo que a riteitiyada pelo que mais a
impressiona. Nao admira, portanto, que quando pega nos pincéis e tintas, exprima com
emocao nd® tema propriamente dito, mas o que mais a impressiona e contribui para a

sua manei(Goncaldes19% il0).0

A crianca comunica de forma simples e econémica aquilo que compreende do
seu mundo. De acordo com Gardner9)9as imagens que asamcas criam no papel
caracterizanse pela simplicidade das formas, independentemente do detalhe fino, e
pela liberdade na representacdo das relacdes espaciais. A crianga tenta igualmente dar
um certo tipo de ordem e sentido aos seus conhecimentos e giguinaicontrolo sobre
as coisas, quantas vezes confusas, quee®mntna sua vida. Gongalves (1P ere
mesmo que fAMuitas vezes realiza (¢€) O que
exemplo, lhe acontece ser impedida de brincar com 0s seus compasbgrasuito

provavel ment e, esse seu desejo ou a triste
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(p.6). A pagina com que comeca esta em branco, mas a crianca aprende, por experiéncia
propria, que com os lapis e as tintas a pode encher da maneira cprdithz [gara ela, e
isso faz sertia como que com uns poderes magicos para criar imagens, historias e

produtos finais.

Ao se& notada a inclinacdo da crianca pela expresséao plastica, esta pode ser
entendida, erradamente, por algo comodo a pribygoe talez, sem sentido aos olhos
de muits. Contudg todas as atividades plasticas devem ser atividades eduapta/as
i @mplicam um forte envolvimento da crianca que se traduz pelo prazer e desejo de

explorar e de realizar um trabalho que considera acabadqg ROP2, p.61).

Ao deixar representacfes palpaveis, a expressao plastica permite observarmos
com detalhe o que a crianca expressou, sendo essa uma das razdes pela qual a psicologia
recorre aos desenhos para Auma mededar comp
sua atitude ou forma de comportamentoo (Ro
representacdo aquilo que sente, a crianga acaba por transmitir, sem disso ter
conhecimento, o mais gtmdo de si. Como diz Stern (n.d.p . 32) Aqguando
observamcriancas pintando, fieae impressionado ao verificar o didlogo do seu eu
profundo e o quadro que se constroi a sua frente. Cada obra € um espelho, espelho que
ndo reflete as aparéncias, mas que filtra, através das aparéncias, a face interior da

ciancga do seu psiqui smoo.

Goncalves (1991) dimos ainda que quando a crianca se encontra imersa na sua
representacdo € sensivel a expressividade do traco e da mancha;stasmina o
encanto da cor e emocioea a medida que realiza esse ato magico da @jntur
encantandse, no fim, com o espetaculo visual que surgiu do seu envolvimento

sensorial.

Como ja referido, a crianca tem uma linguagem prdépmaate infantili e esta
também se estendeesta expressdo. Gongalves (1974) e Stern (mdriominam esta
linguagem propria, feita de normas e de cores simbolicas de mundo plasticanga.

Sobre ele, Stern (n.d.pberspetiva o seguinte pensamento:

~ 7z

ié ® diferente na sua estrutura do do adul't
(é) <car act er hguémna dosnundoeplastico slo adlilts mas no
interior deste mundo da crianca distingusenigualmente as caracteristicas
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préprias de cada etapa da evolucdo. A cada fase da crianca corresponde um
aspecto particulardwe u mundop1p)l §sti coo (

Nesta sudinguagem, a crianca acaba por suplantar as técnicas com a sua
expresséo/criacdo muito proprias. E o que ela exprime que verdadeiramente é

importante e se torna mais forte do queilagque é representado (Stern, 1974

Para que a crianca evolua neste sewndo plastico e se expresse atraves de
diversas formas, a expressao plastica deve ser intencionalizada com acdes expressivas e
criativas que incentivem a crianca a desenvolver processos criativos ricos, reveladores
do pensamento critico e reflexivo eapacidade de transformacédo dos materiais. Deste
modo, € premente incluir atividades para além do desenho e da pintura. Modelar,
recortar, colar, rasgar, montagens objetuais, entre outras sdo algumas delas igualmente
importantes.Através da modelagem, a amca exercita os seus préoprios dedos e
desenvolve o seu sentido do volume e do espaco. A percecao tactil dos mateziails
barro, argila, plasticina, tecidos, lixa, cartdo, papermite a crianca deobrir através
do uso das méaocsapalpar, tocar, @arrar, modelar a forma e a textura utilizacdo de
diferentes matgis €, acima de tudo, urastimulo para a crianca, sendo cage
descobrir diferentes aplicacbes para o0s materiéithe concedidauma maior
coordenacdo psicomotonaara além deima pececdo visual mais nitida das formas e

imagengelo conseguifazercom as maos o que a mente concebe e imagina

Sempre, claro esta, adequato caracteristicas de cada crianca, do grupo e da
comunidade e proporcionando esta experimentacdo construtivamenteodo a
incentivar a crianca a descobrir, a aprender e a desenvolver competéncias cada vez mais
complexas (ME, 2002).

O espaco e a sua organizacdo, como ja falamos anteriormente, também devem
ser tidos em consideracdo. Para algumas criancas a areaeda@ Am lugar para
explorar materiais, onde podem misturar, enrolar, cortar, dobrar, alisar, furar, marcar,
juntar e deparar coisas, combinar e transformar materiais. Outras crian¢cas dao uso aos
materiais artisticos para fazer coisas como desenhos, lyrosidas, bilhetes de
cinema, entre outros. Se esta area for bem organizada e com materiais e espacos

adequados, a linguagem expressiva da crianga serd plenamente encorajada.

De acordo com a legislacdo e pressupostos tedricos que analisamos podemos
dest@ar alguns aspetos. A sua localizacdo pode ser em qualquer parte ola atda
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mesmo do espaco exterior, em zonas preferencialmente iluminadas por luz natural e
proximo de outros recursos, que possam facilitar o desenvolvimento dos projetos. A
existénciade um ponto de agua proximo e de um piso plano, e de fécil limpeza devem
também ser tidos em consideracdo, de forma a nao limitar as acfes da crianca e a
favorecer o desenvolvimento da sua autonomia. A autonomia e responsabilizacdo
poderdo também ser estifadas através da existéncia de equipamento e materiais
adequados as estaturas das criancas, favorecendo assim a sua manipulacdo, arrumacéao e
a exposicado autonoma dos trabalhos. A organizagcédo desta area devera, ainda privilegiar
as interacdes entre todos iatervenientes e favorecer o desenvolvimento de projetos e a
experimentacéo pela crianga tendo em vista os processos (Wmusann e Weikart,

2004; Despacho Conjunto 258/97 de 21 de Agdstbormas de equipamento e
material; Despacho Conjunto 268/9% @5 de Agostoi Normas de instalacfes;
Zabalza, 1998a e Forneiro, 1998).

Relativamente aos materiais, esta area deve incluir todos os tipos de papéis,
materiais de pinturas e impresséao, agrafadores, instrumentos para desenhar e cortar, e
ainda materiais@ moldar, modelar e colar. Materiais reciclados € outra-vadies que
€ excelente para ter a méo: folhas com publicidade, bobinas de linhas, pedacos de
tecido, pedacos de esferovite, embalagens de ovos, caixas vazias de produtos
consumidos, tubos de roloe papel. Este material deve estar disponibilizado sempre,
para que a crianca possa expllms com tempo, descobrir a sua finalidade e a forma

como poderao ser utilizados de uma forma eficaz (Hohmann e Weikart, 2004).

5.1. - O mundo plastico da criancae a evolucdo do desenho grafico

AA crian-a espontaneamente pinta para se e
exterioriza-«o duma i mpul s«o; criar ®, port
Valsassina, 1988, p.69).

No mundo plastico da criancaflete-se fundamentalmente uma linguagem com
valores e leis particulares, caracteristicas proprias, e que, praticada nas condigbes certas
produz documentos que relatam a sua evolucdo e ajudara a crianca no seu natural

desenvolvimento.
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Esta evolucdo € frutala progressiva aquisicdo de meios de expressao que
facultam a crianca expressar cada vez melhor o seu mundo interior, emocdes e

sentimentos. Diversas fases se manifestam neste desenrolar e evoluir de registo.

A primeira fase, @&aratuja (Figura 1) verifica-se, sensivelmente, a partir dos
18 meses, quando a crianca faz tracados espiralados, incontrolados e instintivos,
conforme as suas possibilidades motoras: movimentando o brago, o antebraco e o corpo
todo. Sendo incapaz de representar objectos é, em susea, prazer de riscar, tracar
turbilhdes ou aglomerados sobre qualquer superficie lisa, sem se importar com a cor,
apenas com a sua propria satjffa que cria. Segundo Stern (n)d.b rabisco é a
criacdo grafica e o aglomerado a plastica, sendo o sejunto a base da arte
prefigurativa. Ainda a referir que se podem observar, ja nesta fase, as potencialidades
expressivas da personalidade infantil, uma vez que a crianca ndo pintalga e borra o
papel de qualguer maneira, manifesta sim, uma grande riguezsiedade do seu
proprio estilo, seja este violento ou débil, agitado ou calmo, expansivo ou retraido
(Rodrigues, 200&tern n.d.h.

Figura 11 Garatuja. Fonte: (EC, 2010)

Entre os 34 anos surgem formas esquematicas do emaranhado de linhas curvas
e angulosas a partir das quais r@ana principiard a elaborar o seu vocabuléario
figurativo. Nesta fasePré-figurativa, linhas rectas e formas arredondadas sao
associadas naquilo que para a crianga representa a mae ou 0 pai, animais, objectos,

enfim toda uma histéria que é desvendada,fod@damente, por ela mesma; ndo esta
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ao alcance do adulto identificar estas formas simbdlicas na sua grande maioria das
vezes. E ainda nesta fase, segundo Goncéh@®t, p.20)fique a crian-a co

imitar a escrita do adulto, fazendo tracos horiaisneé paralelos, oscilantes e em-zig

zag, da esgu e, canapogemosabsarvara figea abaaxo
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Flgura 217 Preescrlta uma carta, crianga de 4 ano
Fonte: (Gongalves, 1991, p.48)

Por volta dos 4/5 anos ha a representacéo da figura humana com forma de girino
ou cabecudd ndo distingue a cabeca do tronco, setmto o espaco ocupado pelos
olhos, nariz e bocdigura 3) S6 mais tarde, aos 5/6 anos, quando surgem outras formas
diferenciadas, como tridangulos, quadrados e retangulos, € que a crianca reproduz a
figura humana com precisado tolerdvelomeca a alongas pernas e a sugerir o tronco
distinto da cabech a par de objetos e animais familiaredrvores, muros, soéis e casas

com janelas, portas e telhad@igura 4)

Figura 31 Figura human&

girino/cabegudo -
Fonte: (Frazdo, 2012) Figura 41 Desenho de crianca de 4 anos.

Fonte: (Nascimen{®2011)
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Surge entdo ®ealismo Intelectual/ldeografismg sensivelmente por volta dos
6/7 anosem que os desenhos sdo mais légicos que visuais. Com isto se quer dizer que a
crianca representa muito mais o que sabe do que o que V&, reduzindo as formas a
esquemas figurativos que sintetizam ideias ou nocfes adquiridiesa de homem,
ideia de casaa ideia de arvore, entre outroRodrigues, 2002 Nesta fase estédo

associadas caracteristicas como a transparéncia, aikhagdan o rebatimento:

. A transparéncidfigura 5) ou visdo de raios X segundo Arno Stern e Vitor
Lowenfeld, consiste em represanhos desenhos aquilo que néo se vé, mas que se sabe

gue existe. Nao ha nenhum ocultamento de detalhes.

| | ¢ !}":“'
i >

CEL.
1 ¢ o Figura 51 Transparéncia, crianca d
| ,’ %‘{ii 6 anosFonte: (Alexandro, 2010)

. A humanizacadgfigura 6)no sentido de a crianca atribuir vida a tudo. Objetos
inanimados ndo entram na sua vivéncia e como tal quandojetapros seus desenhos

e pinturas humanizas, com olhos, boca, nariz.

§ ?
2 8 .
Figura 6 7 Humanizacgao: O sol da lua, crianga de 5 anos.
Fonte: (Rodrigues, 2002, p.86)

;‘i; - ar r o 7 2 .;' . - ", ‘
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. O rebatimento(figura 7) ou espaco topologico, compreende aquilo que a crianca

representa deitado como se estivessem munidos de um eixo, por ainda néo ter nogcéo da

verticdidade.
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Figura 71 Rebatimento: Estrada entre arvore:
Fonte: Japiassus/d

Ainda outros importantes aspetos no que concerne a expressao infantil sdo a

perspetiva afetiva e o simbolismo da damo Stern (s/d, p. 19) refere que, no desenho

infantil o0s el ementos fin«ko s«o ragalstpeesent a.
n«o tem medida uniforme (é). As personage
determinam a sua PposSi - «o0, segundo uma ¢per

ocupa frequentemente o primeiro plano, no centro, numa escala intencionalmente

desproparionada (Rodrigues, 2002), como demonstra a figura abaixo.

Fonte: Gomes, 20111
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O simbolismo da cor anda entre o convencional e o0 subjetivo. Segundo
Rodrigues (2002), tanto serve para identificar as coisas pelo seu re@mezul, relva
verde, sol amareldo como para exjimir sensacoes e estados emocioidissteza em
tons sombrios, alegria em cores vivas, calma em tons suaves, a exaltacdo em cores
fortes e agressivas. A criangca muitas vezes sobrepde ao motivo a cor, fascinada por ela,
realcando deste modoasuaexpregeds dade fAnem sempre a crian- e
podendo pintar um c«o0o verde ou um burro aztu

43). Utiliza, frequentemente, para o efeito a cor timbrica.

Figura 91 Simbolismo da cor.
Fonte: Goncalves, 2006

Cada crianca segue a sua linha evolutivesta evolucdo sé é valida para ela
prépria, sendo que se torna necessario e de extrema importancia respeitar o ritmo de

cada uma na sua exploragéo e evolugéo.
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CAPITULO Il - METODOLOGIA
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1. Problematica e questdes de partidéProjeto)

Ao longo dos anos, muito se tem falado e escrito sobre a necessidade da incluséo
da Arte no ensinode forma mais efetivanela procurando promover a criatividade, o

desenvolvimento harménico da crianga @ntacto com ela.

Se praticado desde cedo, este ensino prepara a crianca para, ao longo dos anos
do seu crescimento, encontrar um modo saudavel de se expressar criativamente nas

mais diversas situacdes que lhe surgem.

Tal via educativa permite pelo mowemto, pelo som, pelo ritmo, pelo grafismo,
por quantos meios expressivos a crianca disponha e descubra, um dominio das
virtualidades expressivas e criativas, que ndo a deixe alheia ou prejudicada a beira do
mundo da Arte; e torrse igualmente importantsta ser entendida através de um olhar
mais amplo, sem preconceitos, o que j4 acontece hoje mas apenas num grupo restrito de
pessoas. Nao nos esquecamosfijuea Hi st - ria da Arte h§8 mom
sistemas mais rigidos, onde se observa que, quantinmadora € a expressao, mais

di f2cil se t o(Rodaigues, 260@muni ca- «00

Dentre os modos de expressdo, as artes plasticas tém revelado uma eficacia
crescente através da diversidade das suas tendéncias estéticas e experimentais. N&ao
significa que mediante as outras expressdes seja a mais importante, mas €, segundo
Stern, aquele para que a crianca tende mais naturalmente. Sendo assim, é nesta
expressdo que me foco ao desenvolver este projeto e a arte contemgeranaa
escolhida para explorars&al o mai s facilitadora do process
Arte Contemporanea, a técnica esta a vista e ao alcance de qualguer mao, tendo deixado

de ser fisegredo de.atelierdo (Rodrigues, 200

A funcdo deste projeto € que a crianga se familiarize conmeaeae expresse
através da mesma, descobrindo as mais diversas formas de expressao e técnicas, num
equilibrado desenvolvimento pessoal. Mir6 (1-8983) foi o artista plastico escolhido
para suporte nas atividades. Joan Mir6 nasceli8®8, em Barcelona,spanhaApesar
da insisténcia do pai em 4@ graduadoem Comeércip ndo completou os estudos.

Freqentou uma escola comercial e trabalhou num escritorio por dois anos até sofrer um
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esgotamento nervoso. Em 19133 seus pais finalméa consentiram que ingggasse

uma escola de arte em Barceloanda muito jovem, participou as vanguardas
artisticas que agitaram a vida cultural espanhola no inicio do século XX e sempre
praticou uma pintura de colorido intenso, com forte influéncia do movimento fauvista,
guena Franca teve como principaepresentantes os artistas Hevidtisse e Maurice

de Vlaminck.A sua estada erivlontroig, uma pequena cidade proxima a Barcelona,
quandcesteve a convalesc@fluenciouintensamenta sua linguagem plasticavida e

o trakalho no campo, sordas a forte paisagem da regiao.

Em 1920, Mir6 viajou a Paris pela primeira vez, e o impacto artistico e cultural
da cidade sobre ele foi tdo grande que ficou sem pintar durante toda a sua estada
parisiense. No entanto, nesseipéo, apoximouse das artes vanguardistasnheceu o
revolucionario cubista Pablo Picasso, impressies®uom as ideias de Tristan Tzara, o
grande agitador do movimento Ba@ ficou amigo de André Massaao lado de quem

tinha o seu estudio em FraneajePaub Klee assim como dalumeros intelectuais.

Asua pintura continuou fAdetal histao at®
catald. Aos poucos, apareceram 0s primeiros grafismos, que rdaisréansformaram
se na marca dsua pinturaMiré trazia intuitvamente a visdo despojada de preconceitos
que os artistas das escolas fauvista e cubista exploravam, mediante a destruicdo dos
valores tradicionaisNa sua pintura e desenhos, tentou criar meios de expressao
metaforica, ou seja, descobrir signos que reptassem conceitos da natureza num
sentido poético &ranscendental. Nesse agpdinha muito em commu com dadaistas e
surrealistas.Para André Breton, lider do movimento surrealista, Mir6 era o mais
surrealista de todogles. Contudo, apesar de Mir6 nutdgrande simpatia pelo
surrealismosempre foi independente, e durante toda a sua vida a liberdade seria um

modo de pensar e de pintar.

Miré representou osamponeses cataldapenas pelo boné aim cahimbo,
uma faca de gador ou um revolver. Varias das figuras cOmicas samiragée pouco
sofisticadas, como se fossem rabiscos de crianca. Ele tentava criar uma arte que pudesse
despertar no espectador sensacdes basicas de alegria, medo, excitaga@o, enpai
intuito de redescobrir o aspeto magico e religioso das coisas, caracteristica dos povos
primitivos. Criou figuras por um processo de simplificacdo, eliminando quaisquer

detalhes desnecessarids o l i vro AnA Cor dos Me us Sonhos
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ertrevistado por Georges Raillard, podemos perceber isso mesmo. E deixado claro que
com as formas, linhas e cores das suas obras, thdibdlhou para tocar a alma das
pessoas e libertar a pintura para melhor cultivar os sonhos. Ainda ficamos a saber que
anico desenho presente no seu atelier, € um desenho de crianca, pois as criancas séo

mais puras, menos podres, e também se deixam tocar mais espontaneamente.

A sua linguagem propria, ludica e de cores vivas, sendo muito préxima da
linguagem das criangas, & gauas obras apresentarem caracteristicas dominantes do
desenho infantil, como o ideografismo, a humanizacdo, o espaco topoldgico e o
rebatimento, fez com que Mir6 fosse eleito por nés na realizacdo deste projeto. Para
além de que é um artista que oferece vasto leque de hipéteses de exploracdo de
técnicas e materiaioutros também se falaram, a medida que as sessdes foram sendo

desenvolvidas.

2. Métodos, Técnicas e instrumentos da Investigacéo

Neste estudo, depois de determinarmos os dados que quereoudiser,
elaboramos uma estratégia de recolha de dados com as seguintes técnicas de

investigacdo: a entrevista, estudos por observacao e fotografias, analise ddcumenta

Quadro 171 Técnicas de Investigacao utilizadas

2 educadoras de _ *15 criangas dos 3
infancia aos 6 anos
" . B
Entrevista Observacao
| (N
Nl J
Andlise .
\ Fotografias /
e documental
elivro de registo\\\ //‘Sessﬁes
da Exposicdo N " desenvolvidas
.~ o com as criancas
'rh._\___q____‘_ - —T
\ \
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A Entrevista

De acordo com diversos autores, coBrayne et al. 1975, Tuckman(2000)
Quivy & Campenhoudt (1992 Pardal e Correia (1995), a entrevista é tida como uma
técnica de investigacdo que permite recolher informacbes, dados, utilizando a
comunicacao verbaMorgan (citado por Bogdan e Biklen, p. 134, 1994) sublinha que
estacomuni ca- «0 verbal Afconsiste numa convers
mais pessoas, dirigida por uma delas, com o objetivo de obter informac¢cbes sobre a
0 Ut rEsta conversa intencional -das informacfes descritivas na linguagem do
proprio sugt o que permitem fAuma riqueza de dad
revel am as per s pe (Bogdaa s Bikkn, p. 136€1998)o ndent es 0

Dentro dos diversos graus de estruturacdo de entrevistas qualitativas, optamos
pela entrevista sendstruturada, quéem a vantagem de se obter dados comparaveis
entre os varios sujeitos, flexivel, com o intuito de compreender os pontos de vista do
entrevistado. Simdes (2006) dibps que deste modpodemos alterar a ordem das
guestbes preparadas ou introduzir novasstfies no decorrer da entrevista, solicitando
esclarecimentos ou informacado adicional, ndo estando pqrtagtdado por um guido
rigido. Por outro lado, o entrevistado também nao esta condicionado a responder apenas
ao que lIhe é perguntado, pois as petasi sdo abertaspodan expandirse para outros
temas nado previstos. As entrevistas sestiuturadas pagsam a ser amplamente
usadasdevideos fApontos de vistas dos sujeitos se
situacdo de entrevista relativamenterabdo que numa entrevista estruturadanom
guestion8riodonN.(Flick, 2005, p.

Elaboramos um guido (Anex destinado as educadoras do Jardim de Infancia,
com questdes inseridas em categorias que derivam dos conceitos da revisdo da literatura
e da prok#matica do estud®s guides, depois de validados, foram aplicados a
Educadora Cooperante e a Educadora de Apaicam assegurados aspetos como: o
tempo, o local, a criacdo de ambiente empatico, a clarificacdo dos objetivos das
entrevistas e a sua ins&e; no contexto da investigagdo, revelando honestidade,
integridade e imparcialidade na sua conducéo (Bell, 2004).

As entrevistas foram realizadas perante a disponibilidade das educadoras,
guando contatadas para tal, e com o seu conhecimento do objetiaba&o e a
garantia de confidencialidade e anonimato. Decorreram na sala de reunides do Jardim

de Infanciandividualmente, um ambiente sossegado que permitiu haver uma relacéo de
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interacdo e de influéncia reciproca. Desta forma, o guido péde ser adagtadante a
novos elementos que surgissem.

Apés a realizacdo das entrevistas os dados foram transcritos, de forma integral e
fiel, para o computador e foi dada a ler aos entrevistados para termos o seu aval. Nesta
transcricdo foi atribuida as entreddas uma codificacdo, E1 e E2, para respeitar o seu

anonimato.

Estudo por observacao

A observacao € uma das técnicas mais relevantes na recolha de dados, sendo que
nos permite elaborar notas nas quais, a partir de uma grelha de observacéo, podemos
registar observacoes de factos pretendidos e, ainda, para podermos descrever o estudo.

Neste trabalho de projeto foi aplicada a observacdo participante, cujo
instrumento principal de pesquisa € o investigador no contato direto com o grupo
observado. As tarefaassociadas séo resumidas por Becker (citado em Burgess, p. 86,
1997) comao:

O observador participante reane dados porque participa na vida quotidiana do
grupo ou da organizacdo que estuda. Ele observa as pessoas que estuda por
forma a ver em que situacdse encontram e como se comportam nelas. Ele
estabelece conversa com alguns ou todos os participantes nestas situacoes e

descobre a interpretacdo que eles dao aos acontecimentos que observa.

Este tipo de observacdo, segundo Burgess (1997), tem como erantiy
proporcionar ao observador uma recolha de dados rica e pormenorizada, podendo ser
usadas para defender ou refutar ideias acerca da problematica do estudo.

Por outro lado, como Schwartz e Schwartz (citado Rungess 1997, p. 8
dizemnos também har a possibilidade de os investigadores modificarem e

influenciarem o contexto de investigagéo.

Foi entdo construida uma grelha de observagcéo para reggstderéncias no
respeitanteas atividades desenvolvidaas acdes observadas e aos comentéricgs da
criancas A informacéoobtida através da observacgéo efetuadarigenizada sem referir

0 nome dos alunos, ou ootrdados que os identificassem
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Analise Documental

Outro dos instrumentos selecionados para a recolha de dados foi a analise
documental, um vez que houve a necessidade de validar evidéncias de outras fontes.
Segundo Gi | (1999, p. 160) Aas font es de
proporcionar ao investigador dados suficientemente ricos para evitar a perda de tempo
com levantamentos de cam@em contar que em muitos casos sO se torna possivel a

i nvestiga-«0 a partir de documentoso.

Para Sanchez Diaz & Vega Valdés (2003) a Anélise Documental eneserdga
analise sobre o conteudo do documento, orientaedioasicamente na representacao,
organizacao e localizacdo das informacdes. Esta técnica permite criar uma informacao
nova (secundaria) fundamentada no estudo das fontes de informacgédo priméria. Assim, a
informacdo secundéria cy&® com a influéncia direta da priméaria, num processo que
relaciona a descricdo bibliografica, a classificacdo, a elaboracdo de anotacdes e de
resumos, e a transcricdo técnaentifica. Neste contexto, os autores afirmam que a

Andlise Documental procura dar ordem aos caos e solucionar problemas.

Desta formafoi feito um livro de registoxom o objetivo de recolher dados
referentes aapreciacdo das criancas, pais e comunidade do trabalho projeto
desenvolvido apresentado na exposicao filkedte documento foi posteriormente
utilizado para extrair dele as informacgeetendidas, examinands e analisandas

através de métodos proprios.

Para além dos documentos escritos, esta técnica é também aplicada sobre
imagens (fotografias, pinturas, mapas, artefactos), sobre &udio (musicas) e sobre
documentos audiovisuais (vidgdGray, 2004; Denscombe, 1998).

Fotografias

A fotografia foi utilizada para recolher dados da acéao direta das criancas no

desenvolvimento das sessoes.

Segundo Bogdan e Bliken (1994) se o que € pretendido com a utilizacdo da
maquina fotografica forregisar as ocorr °ncias t2picas dum

de se encontrar uma forma de minimizar a distor¢do das rotinas causadas pela presenca
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do fot-grafoo (p. 141) . Como tal, antes de

com a educadora se @sancas estavam ja habituadas a sua utilizacdo neste contexto.

A méquina fotografica foi essencialmente utilizada pela prépria observadora,
educadoras cooperantes e auxiliares. As fotografias que figuram no trabalho de projeto
estdo todas distorcidas ftema a manter o anonimato das criancas, pois embora os pais
tenham autorizado a sua utilizacdo neste contexto, h4 que as proteger dos perigos da

internet.

Critérios de andlise de dados

Concluida a recolha de dados tesganecessario organizar todo otenial para
efetuar a sua analise de dados, que segundo Bogdan e Bliken (1994)

(..) € o processo de busca e organizacao sistematico de transcricbes de
entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram sendo
acumulados, com o objetivo de aursna sua propria compreensao
desses materiais e de Ihe permitir apresentar aos outros aquilo que
encontrou. (p. 205)

De acordo com Ludke e André (1986, p.48) o primeiro passo para iniciar a
an8lise compreende a ficonst rsuc-r«ot id/easwm oao IM
centena de pedacos soltos de informacéo interessante ndo tera qualquer significado para
um investigador (é) se n«o tiverem sido or
160).

Sendo assim, procedemos a analise da recolha efetuadadoelizas aplicadas
em forma de quadro, para que a leitura e compreensao sejam facilitadas. A informacao
recolhida foi codificada e categorizada por excertos de acordo com os indicadores que

fundamentam esta investigacao.

A codificacdo, segundo Holstifciado por Bardi n, p. 103, 1¢
pelo qual os dados brutos sdo transformados sistematicamente e agregados em unidades,

as quais permitem uma descri-«o0 exata das ¢
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A partir do momento em que se codifica material, as unidades sao

categorizadas,

(0]

gue consiste em classific

por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género, com 0S

crit®rios previ ament e def i ni dvestigacdo,( @ar di n,

procedimento de categorizacdo foi por «caixas», sendo que as categorias foram

definidas antes de ser efetuada a analise, e os elementos analisados foram repartidos por

elas a medida que foram encontrados.

Quadro 21 Processo de Categorizacao

Categoria

Formac&o Profissional

A educacdao pela arte no
jardim de infancia

As sessoes desenvolvidas

Andlise de Contelido

Subcategoria
Formacéao base
Formacéao artistica

Definicdo de Educacéao pela Arte

Importancia da Educacao pela Arte no Jard
de Infancia

Integrar as expressdes no planeamento

Planeanento

Abordagem

Adeséo das criancas e pais ao projeto

A Analise de Conteddo é um instrumento que permite o investigador estudar o

comportamento humano de forma indireta, através da andlise das suas comunicacoes.

Geralmente saonalisados os conteudos escritos de uma comunicagdo, mas, por

exemplo, uma imagem ou um som podem ser foco de uma andlise de conteudo
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(Fraenkel & Wallen, 2008). Periddicos, artigos, filmes, musgraditti, fotos, objectos
de artesanato, enfim, uma sérike espécies de comunicacbes que refletem o

comportamento humano pode ser alvo de uma analise de conteudo.

Genericamente Denscombe (1998) caracteriza este instrumento como um
recurso que ajuda o investigador a analisar o conteudo de documentos, podendo ser
aplicado em qualquer conteudo de comunicacao, reproduzida através de escrita, som ou

imagem.

Bardin (2004) aprofunda os conhecimentos sobre a Analise de Conteudo e
salienta que esta deve ir além da mera descricdo do conteddo das mensagens, e incluir a
inferéncia de conhecimentos sobre as condi¢des de producédo/rececdo do conteildo com
0 apoio de indicadores. Assim, o processo de andlise envolve primeiramente um esforgo
de descricdo, onde as caracteristicas da comunicagdo sdo trabalhadas, seguido por um
esfoco de inferéncia, que permite passar da descricdo para a interpretacdo, ou seja,

atribuicao de significado a estas caracteristicas.

A Andlise de Contetudenquanto esfor¢co de interpretacdo, procura equilibrar o
rigor da objetividade e a riqgueza da subjetide.De acordo com Bardin (2004, p7)
este tipo de ansg8lise ®: Al é] um conjunto
visando obter, por procedimentos sisteméaticos e objectivos de descricdo do contetdo
das mensagens, indicadores (quantitativos ou K@e) permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢cdes de reproducdo/recepcao (variaveis inferidas)
destas mensagenso. As infer°ncias podem se

recetor da comunicacgao, ou seja, sobre a origem da mensagegondprio destinatério.

A Andlise de Conteudo considera a articulacdo entre a descricdo e andlise do
texto descrito, e a deducao logica dos fatores que determinaram as caracteristicas dos

elementos caracteristicos.

Neste estudo realizdmos uma série depastacom base nos autores acima
referenciados. Definimos as categorias para separar os dados observaveis e as unidades
de andlise, distribuindo depois as unidades pelas categorias anteriormente estabelecidas
e, por ultimo, interpretamos os resultados olstidste processo foi aplicado as

entrevistas e a analise documental.
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CAPITULO Ill i APRESENTACAO E DESENVOLVIMENTO DO
PROJETO DE ESTAGIO
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1. Localizagédo

O local onde serd desenvolvido o projeto daodim de Infancia dabloitas
Venda pertencente ao Agrupanto de Ecolasde AlcanenaMoitas Venda,sedede
freguesiadesdell de Abril de 1925,tem cercade 866 habitantes estasituadaentreas

Serragde Aire e Candeeiro®ndeseencontreo Cabecale SantaMarta.

O Cabeco de Santa Marta, a norte do Concdh@dlIcanena, é um dos mais
belos miradouros do Ribatejo. Do alto de Santa Marta, Moitas Venda oferece um
magnifico panorama. Estende®m os olhos na paisagem e adiviskao Tejo num
horizonte de encanto. Moitas Venda €, assim, uma terra privilegiada. débstco fica
a Capela de Santa Marta, uma ermida que resta do povoado onde ermitbes e outros
habitantes viveram e cultivaram pastos e cereais. Esta capela remonta aos ultimos
tempos da Idade Média. De construcdo modestissima e praticamente desprovida de
estilo, possui, no entanto, azulejos associados a um precioso painel com a figura de

Santa Marta pisando um dragao, peca de arte sacra antiquissima e de valor inestimavel.

Além da sua componente agricola (oliveira e figueira), a economia da freguesia
contajd com algumas industrias: curtumes, téxteis e oleados, sendo de destacar ainda
uma Feira Franca Anual em Moitas Venda, com mais de meio século. Também o
artesanato é marcado pela industria de pataaimentesdo produzidos artesanalmente

varios artigoem pele.

Atualmente possuiuma série de equipamentos de apoio a populacdo quer a

nivel social, desportivo e educacional.

2. Destinatariose sua caracterizagdo

Os destinatarios deste petp sdo 15 criancas, dos 3 acn®s de idadesédo 10
criancas dosexo femininoe 5 criancas do sexo masculino. Uma das criangas é

acompanhada pela ELI, Equipa Local de Intervencéo.
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Sendo a instituicdonde foi feito o estudo frequentada por criancas de diferentes
niveis socioecondémicos, a amostra € composta por csiaga se inseremestes

diversos contextos, como podemos observaspabelasabaixo representaga

Quadro 31 Caracterizacdo das Familias €agancas

FAMILIAS N° de criangas
Criancas oriundas de familias com os pais casados/unido de fac 14
Criancas oriundas de familias com os pais separados 2

Quadro 471 Caracterizacao da Escolaridade e Emprego dos Pais das Criange

ESCOLARIDADE E EMPREGO N°de NO°de
Pais Maes
Sem escolaridade 0 0
Com 1°ciclo 0 2
Com 2° ciclo 6 2
Nivel Com 3° ciclo 6 1
Escol(:l?idade Com Ensino Secundario 2 7
Com Bacharelato 0 1
Com Licenciatura 0 2
Com Mestrado 0 1
Seto Prim8rio (agriculture O 0
Setor Secundéario (industria e construcao civil) 4 3
Profissdes  Setor Terciario (comércio, educacao, salde, 8 10
telecomunicag0des, transportes, servigos de limpeza,
i nform8tica, alimenta-«o,
Empregado(s) a tempo inteiro 12 13
Situagso  Empregado(s) a tempo parcial 0 0
Profissional Desempregado(s) 1 2
Reformado(s) 0 0

Os agregados familiares estdo ligados, maioritariamente ao setor terciario,
embora a populacdo apresente um nésgindmico, social e cultural médio/baixo. O
nivel de escolaridadebastantalispar entre maes e pasendo que a maioria das maes

tem o ensino obrigatorio concluido e os pais fisapelo ensino basico.
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3. Finalidades

Reconhecendo arfe como ramo do cdrecimento, contendo em Si um giso
de componentes pedagOgicas, peskfio abrir espacos para manifestacbes que
possibilitem o trabalho com a diferenca, o exercicio da imaginacao,-exquessao, a
descoberta e a invencéo, novas experiémpaasetiva, experimentacdo da pluralidade,

multiplicidade e diversidade de valores, sentido e intencdes.

Um programa educacional ndo pode tornar a arte num elemento decorativo e
festeirg embora esse aspeto seja primordialAni infantil e na Ate popular, que
exaltam a alegria de viveA Arte valoriza a organizacdo do mundo da crianca, a sua
autccompreensao, assim como o relacionamento com o outro e com 0 seu meip. Assim
h& que contextualizar o trabalho na vertente do ludico e do fazer, ep@oaais
significante do que os resattos,que, todavia revelam a autenticidade expressiva e,

conseqguentemente, a sensibilidade estética as cores e as formas.

Ao pensar num projeto e no seu processo, cada etapa apresentara reQdtados.
trabalhos promovem o desenvohdnto do educando na criacdo da respectiva
linguagem expressiva, o crescimento da sua autonomia e a capacidade criativa, de

acordo com as suas emocoes, ideias e inquietacdes interiores.

Entender e estimular a expressao livre e a criatividade torna cnddusensivel
a descoberta da Arte. Nesta persype a instituicdo escolar é um espaco vivo, aberto a
experimentacdo de diversas técnicas que estimulam a criatividade, muitas delas
utilizadas em obras de arte contemporanea, expostas em museus. A apmanpkitage
arte assim desenvolvida deixara marcas positivas na memoéria do aprendiz, um
sentimento de competéncia paefletir sobre Arte. Além disso, o educando aprende a
lidar com situacbes novas, sendo capaz de expor publicamente as suas producgdes e de

terideias proprias sobre o que faz, sente, pensa e observa.

4. Obijetivos

. Promover o dsenvolvimento e formagao equilibrada da personalidade, em interagao
com o0 meio humano, culturakgtisticoem que vive;

. Apurar asensibilidade e afetividade;
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. Proporcioar o contacto com diferentésndéncias estéticata expressaglastica
permitindo a descoberta e o desenvolvimento de interesses e aptiddes;

. Propiciar & crianga um dominio das suas virtualidades expressivas e criativas;

. Interessar, estimular e incesatr a exploracéo vivencial das oportunidades educativas;
. Possibilitar uma estreita ligacdo das criarogas a Arte

. Desenvolver e aprofundar a sensibilidade estética

. Fortalecer a autestima,

. Desenvolver a capacidade cognitiva;

5. Organizacéo Geral

SessdePlasticaso Jardim potenciadoras da expressao e criatividade

Quadro 51 Sessdes a desenvolver

Desenho de registo

Desenho Desenho continuado (banda desenhada)

Cadrave Exquis

Pintura Livre individual

Pintura Pintura gestual

Pintura do acaso

PinturaColagem

Recorte/Colagem | Continuar pintura partir de um recorte

Exploragdo, montagem e colagem de diferentes texturas

. BarrdTexturas visais e tacteis
Ceramica/Modelage

Mural ceramico

Escultura/Montageng Montagem objetual com detritos da sociedade
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6. Procedimentos

Primeiramente, o Agrupamento de Escolas de Alcanena foi contactado através
de uma carta de acolhimento de estagio com o fim de obter autorizacdo para a
realizacdo do presente projeto.

Apoés o aval para desenvolver este projeto no Jardim de InfaasiaMditas
Venda, a educadora cooperante do grupo envolvido rsenicomigo para de ter

conhecimento do projeto, 0s seus objetivos e sessdes planeadas.

Também aos pais foi dado conhecimento, por circular (anexo), do que iria ser
desenvolvido enquanto eutigesse com as criancas e a pedir autorizacdo para estas
participarem e serem fotografadas durante este processo, sendo garantido que as
imagens apenas seriam utilizadas com este fim e também Ihes seria um cd com tudo o

registado. Foram todas entregues@ebidas antes de eu iniciar as sessoes.

O local onde as sessfes foram desenvolvidas foi a sala de atividades do grupo
para que as criangas se sentissem desinibidas durante as sessdes. As Unicas alteracdes
feitas foram um cantinho designado para constroiratelier, com todos os materiais

necessarios a intervencao, e a biblioteca que passou a ter livros de arte.

As sessoes foram realizadas entre os meses de Maio e Julho de 2012.

7. Planificacio das Sessdes de Intervencéo
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Quadro 61 Planificacao das Sessbées

Tema

Quem é Mirg?

Tema

O borrao/
A mancha do

acaso

Sessaon® 1

Objetivos Atividade Materiais
Iniciar este projeto com o grupo e dae a . Contar a hi st - Papel manteiga/liso
conhecer o artista plastico de forma ladica bonito do mundoo Marcadores

. Apresentacdo de PowerPoint sobre Lapis de cor

seus diferentes trabalhos Lapis de cera
Exploragcdo d Caixa de Jogos Tintas

Caixinha de Materiais, Bolsinhas

Cartdes, Livros

. Construir um atelier na Sala

. Registo individual e de grupo (ban

desenhada) da historia

Sessao n® 2

Objetivos Atividade Materiais

. Levar as criancas a observar pinturas do artiste A partir de uma mancha informal r Papel manteiga
. Desenvolver respostas criativas perante o dese suporte de intervencao, inventar o ¢ Tintas
proposto desenho Marcadores

. Estimular a capacidade de improvisacao

. Construir pontos de ligacdo entre artista e cear
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Sessao n® 3

Tema Objetivos Atividade Materiais

A minha obra de . Levar as criangas a observar pinttasartista A partir de um rfagmento de umi Papel Liso/Cartao
arte a partir de . Distinguir entre obra original e reproducgdes/cof pintura do artista, criar a sua prop Aguarelas
um pedacinho . Estimular a capacidade de improvisacao pintura

. Desenvolver a criatividade e expressado pro

perante o desafio proposto

. Construir pontos de ligacdo entre artista e criar

Sessao n° 4

Tema Objetivos Atividade Materiais
Cadrave Exquis . Levar as criangas a observar pinturas do art . A partir de uma linha, também retira Cartdo/Papel cenario
notando sobretudo as linhas de obras do artista, criar 0 seu prég Lapis de Grafiti
. Desenvolver amaginacao e a criatividade perar desenho, integrane® Marcadores
o desafio proposto . A partir de uma ou mais linha Lapis de Cera
. Provocar a livre associacéao de imagens inventar o seu proprio desenho. Lapis de Cor

Construir pontos de ligacdo entre artista,

movimento surrealista e criangas
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Sessaon®5

Tema Objetivos Atividade Materiais
Pintura livre . Levar as criancas a sérvar pinturas do artista Pintar sobre tela, expressarmsi® Tela
0S materiais sobre os quais faz a sua intervenca livremente Tintas

. Desenvolver a expressao pessoal, a imaginagé
sensibilidade

. Encorajar o espirito de liberdade

Sessao n® 6

Tema Objetivos Atividade Materiais
Pintura/Colagem . Levar as criangas a observar trabalhos n Aproveitando desperdicios, realiz Cartdo Grosso
campo do artista pintura/colagem Materiais dedesperdicio
. Explorar diferentes materiagstécnicas Cola
. Incentivar a reaproveitacdo de tevéais que Sac Tintas
considerados lix Aguarelas

. Desenvolver respostas d¢n@as perante o desafi
proposto
. Desenvolver a expressao pessoal, a imaginagé
sensibilidade

Construir pontos de ligacdo entre artis

movimento surrelista e criangas
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Sessaon® 7

Tema Objetivos Atividade
Escultura . Levar as criancas a observar esculturas do arti Com os detritos da
explorar materiais que o artista utilizava reaproveitdos e construir

. Sensibilizar para diferentes campos na are: escultura
expressaplastica

. Desenvolver respostas criativas perante o de:

proposto

. Desenvolver a expressao pessoal, a imaginagé
sensibilidade

. Construir pontos de ligacdo entre artista e criar

Sessao n° 8

Tema Objetivos Atividade

Ceramica . Levar as criangas a observar os traba Pintar pedras da natureza
resultantes do primeiro contacto do artista com
campo.
. Desenvolver a expssao pessoal, a imaginacao
sensibilidade

. Construir pontos de ligacdo entre artista e criar

Materiais

sociedac Reciclagem
a rssa Papel Reciclado
Objetos da Natureza

Tintas

Materiais

Pedras

Tintas
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Sessaon® 9

Tema Objetivos Atividade Materiais
Ceramica . Levar as criangas a observar pecas ceramice Criar uma pega ceramica com barro  Barro Comum e Vermelh
artista Materiais cortantes e d

. Levar as criangas a criar as suas proéprias for
através da modelagem e manipulacdo de mate
para o efeito, a partir da leitura feita das imagen:
. Desenvolver a expressao pessoal, a imaginagé
sensibilidade

. Construir pontos de ligac&mtre artista e crianca

Sessao

Tema Objetivos

Mural ceramico . Levar as dancas a observar murais ceramicos
artista em parceria com o amigo
. Respeitar as manifestacfes de arte dos colega
. Desenvolver a expressao pessoal, a imaginagé
sensibilidade

. Construir pontos de ligacdo entre artista e criar

textura apropriados pal
modelagem
Elementos da natureza

Tintas

n° 10

Atividade Materiais

Pintar um mual de azulejos em grupo Mural de Azulejos
(parede da casa de banh

Tintas
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Tema

Auto-retrato

Tema

Sessao n® 11

Objetivos Atividade Materiais

. Desenvolver a expressao pessoal, a imaginac¢é Pintar o Auteretrato Papel Manteiga
sensibilidade. Tintas

. Construir pontos de ligacdo entre artistai@gas

Sessao n® 12

Objetivos Atividade Materiais

Vamos pintar os . Levar as criangas a imaginar, a expressaem a Construir a capa final de ano com b: Cartao

nossos sonhos

Tema

Uma Viagem

magica com Miro

criarem as suas proprias figuras a partir do na propria linguagem gestual de ce Tintas
foram observando datssta um
. Desenvolver respostas criativas perante o de:

proposto

Sessao n® 13

Objetivos Atividade Materiais

. Dar a conheceaos pais e comunidade envolvel Exposicdo de todos os trabalhos ¢ Trabalhos finais
as atividades realizadas pelas criancas no an foram feibs nas sessodes

deste projeto, proporcionando uma Vvisdo n

ampla, sem preconceitos, da Arte.

. Estender a arte a um publico mais abrangente
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CAPITULO IV i APRESENTACAO E ANALISE DOS
RESULTADOS
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4.17 Relato das sessfes com 0 grupo

Sessaon® 1

Esta sesséo iniciese em conversa deande grupo, relembrando quesraa
docente @ que iria ser abordado nestessded-oi explorado o temaArte, o queera
e 0 qe podemos fazer com ela. Comecamos por aborddivassas dimensdegue
tem como a pintur a, a escultura, a mYsi ca,
Chegouse a conclusdo que Arte é de taldmddo abrangente que seria melhor, desta
vez, ficarmos pela arte plastica. Dentre da arte plastica também h& muitos e muitos
artistas e por essa razao foi explicado que foi selecionad@spacial que iriamos

conhecer e explorar ao longo desta aventlgan Mird.

Foi contada a histéria deste artista, mas de uma forma ludica e adaptada ao
grupo. Para tafpi escolhdoo | i vro A0 quadro mais bonito d

ApoOs esta introducdo, perguntantpgeem gostaria de ver o que ele fez com as
mancha coloridas que a histéria nos falava. Fomos entdo para uma diferente sala, onde
eles viram projetado, na parede, diferentes trabalhos deste artista: pinturas, pecas em

ceramica, murais ceramicos, esculturas, colagens e montagens com diferentes materiais.

Figura 107 Visionamento das obras de arte de Mir0
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Voltando a sala, encontraga uma reproducdo de um dos seus quadros e ja na
mesa, escondidos por um pano estampado com uma composi¢ao de Miro, livros, jogos,
imagens de obras dele e duas caixas para eles expldrarem com tintas de Oleo,
pincéis,entre outros e outra com amostras de materiais a que ele recorria nas suas

obras.

Figura 127 Jogos

Figura 117 Material didaticosobre Mir6 coberto para cris
expetativa

Todas estas coisas foram desvendadas e introduzidas uma a uma, em grande
grupo, e permaneceramma sala enquanto as sessdes duraram para que fossem

exploradas individdemente e acompanhando a dinandea sessdes

Figuras 13, 14 e 15 Exploracéo dos jogos e materiais sobre Mir6 pelas criangas
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Seguidamente, foi feito individualmente o desenho de registo da histdnia
marcadores, lapis de cor e lapis de cera tarde, em pares, a banda desenhada da

mesmautilizando tintas

Figuras 17 e 18i Criangas, aos pares, a pint
cenas da historia.

Foi notério um empenho e divertimento muito maior ao realizaram a atividade
aos pares, comparativamente ao fazerem o registo individualmente. O motivo residiu
em utilizarem tintas, pois, segundo consta, durante a hora de almocaragmpde

falar uns com os outros que iriam utilizar tintas e quem seria o primeiro.
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Sessdo n° 2

No dia anterior, todas as criangas salpicaram e mancharam com tinta uma folha

de papel manteiga, para ficar a secar de um dia para o outro.

Neste suporte anchado, assim como Miré tantas vezes fazia, foi pedido que a
partir das manchas fizessem o seu desenho. No decorrer desta atividade algumas
criancas ao observar a mancha na folha imediatamente consepaitanpara a acgo
espontaneamente. Outrag@sram que lhes fosse dado um incentivo individualizado,
tendese que perguntar o que eles achariam que as manchas que estavam na folha
poderiam vir a ser no desenho delEsi interessante observar as ideias que iam
surgndo em pensamentos de voz attamdiscurso com a prépria manchav o ¢ ° s Vv « 0

ser papagai os (P8 chap®us a voar o

Figuras 19,20 e 21i Criancas a desenharpartir de uma mancha informal

No fim de todos finalizarem esta atividade, os trabalhos foram mostrados na
manta onde se encontrava o grupo e onde todos puderamgualpapel a sua mancha

tinhaassumidaos colegas.

76



Sessdon® 3

Esta atividade foi iniciada com conversa de grande grupo, na mantafoonde
anunciadoque tinlamosfir apt adoo uns pedaciPerantesas de obr
expressoes de surpresahoque deledoi abordado quaqueles peatinhos néo tinham
sido tirados da obra original. Foi entéo clarificado quginal significa o verdadeiro,
aquele que foi realizado pelo artista, e como ha trabalhos de que gostamos tanto foram
feitas copias desses trabalhos para podermos ter concostm,0 quadro, como a t

shirt, oazulejoe o panajue estava na sala.

Aproveitdimos esta oportunidade para explorarmos a diferenca entre obra
original e as reproducdes delas conhecidas como copashes, entdo, mostrado um
livro infantil que ja conhece e duas das ilustracBes originaigagpgue pudessem
comparar. Houve de imediato observacdes da parte das criangcas sares 80 mais
vivas o se perceber melhor os materiais e colagens,faitfimenséo ser maidbepois
de todas estas observacdes mais facil que tivessem a percecdo o quao diferente sao

as obras originais.

JI
Figura 227 Exploragédo de uma obra de arte original

Foi ainda falado que as obras originais podem ser vistas por todos nds em
museus, glerias de arte, feiras de arte.
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Posteriormente foi proposto entdo que escolhessem wmer¢éicado de obras de
Mird, o colassem no lugar que quisessem e a partir dai fizessem, com aguarelas, a sua

prépria obra de arte.

Figura 237 Recortes de elementos de obras de Mir6

Neste processo, para além da motivacao global sentida por usarem as aguarelas,
0 integrarem este recorte na sua ymiatfoi deveras conseguido pela maiptavez
também porque a atividade anterior terd permitido. isdguns definiram logo que
forma iria assumir antes de iIini@Ed)daf@am a at
me lembrar um mocho! Vou fazer um moch@ n(B9).Owtr@as comegaram a pintar
e s6 depois atribuiram parte integrante ao recorte; outros ainda, nao atribuiram nenhuma

especificidade ao recorte, apenas concretizaram o trabalho em volta dele.

Figuras 24, 25 e 26 Criancas a criaa sua propria pintura, com aguarelas, apdetum fragmento 78
de uma pintura do artista



Os resultados foram bastante natos, seraggrem pelo que os outros estavam a
fazer, e foi estimulante ouvir a sua versao, sem interferé@ocadulto, do que tinham
feito.

Sessao n® 4

Nesta atividade pedi a uma das criancas para ir buscar um dostitereMird
a Biblioteca. Feito istacabimos e mostramaalgumas imagens de pinturas de Mir6 em
que as inconfundiveis personagens que povoam 0 universo mironiano se reduzem aos
seus tragos emblematicos de base: grossas linhas pretas que se destacam sobre os fundos
de imprimagdo homogénea ou sobuperficies salpicadas de tinta.

Nesta descoberta conjunta de tracos e linhas pelas suas obras, foi proposto que, a
semelhanca da atividade anterior, a crianca escolhesse uma linha/traco ao seu gosto e a
colasse no espaco do cartdo que quisesse ptia,assim, a integrasse no seu desenho.

Os materiais utilizados foram marcadores e lapis de cera.

Figura 281 Linha colada no
suporte de intervencao

Figura 271 Recortes de linhas de obras de Mir6

A medida que foram desenvolvendo o desafio proposto-pddegistar uma
evolucdo, comparativamente as outras atividades em que foi pedido para dir, de

na medida em que as criangas estavam mais despertas criativamente.
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Figuras 29 e 30i Criangas a criar@ seu proprio desenhopartir e u:a linha, ambér
retirada de obrasodartista, integranda
Ao finalizar todos queriam poder falar ao grupo do seu trabalho e ver se os
outros descobriam em que se tinha tornado a linha. Mais tarde, semgareatao na
manta e, um a uprfalou daquilo que tinha feito. Esta conversa foi muito dindmica no
sentido de quem estava a ouvir acerca do trabalho de um colega interagia dizendo o que
lhe fazia lembrar.

Figura 31 T Um dos
trabalhos finais: Linha é um
mangueira.




Esta atividade tinha ainda planeado uma segunda parte que acabou ger néo
realizada, devido a falta de tempo. Esta consistia propor as criangcas um jogo com linhas,
AfCadavr e Exs@ dei usngogo grafica,tcaletivo, sobre papel dobrado, que
artistas surrealistas adotaram com a finalidade de provocar a livre assabéacao

imagens fora do contexto habitual.

Todas elas iriam intervir, mas sem conhecimento do que fizeram o0s outros,
aproveitando apenas os tracos de ligacao/pistas deixados sobre as dobras de papel.
Quando todos tivessem participado-s& desdobrar para @bta surpresa das criangas

com a ligacao de todas as figuras desenhadas e, ai, todos pintariam.

e —

Figura 321 Cadavre Exquis. Fonte: Rodrigues (2002)

Sessdaon®5

Iniciou-se esta atividade em grande grupo, na manta, onde a caixinha dos
materiais foi trazida para relembrar que Miro trabalhavaesdiversos suportes, um
deles a tela, que foi explorado e comparado a outros materiais relativamente a textura,

peso.

Apés esta introducdo foi proposto entdo se gostariam de experimentar pintar
sobre tela. Perante a reagéo positiva, as criangas foramadas 3 a 3, enquanto as

restantes continuaram na rotina da sala. Isto porque, 0 espacgo para que pudessem pintar
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na horizontal era limitado, e também para evitar o fazerem aquilo que o colega do lado

faz.

Foi uma experiéncia totalmente nova no sentidpdent ar em na verti ca
o t i nha(Bl) & e selsabrea tela fornecida, que é mais grossa e como tal, o

pincel ndo desliza tao facilmente.

Cada crianca escolhia em que posicao ficava a folha e iniciava entdo a sua
pintura, de tema livre. Estdéivddade foi finalizada posteriormente, com a oportunidade
dada as criancas de acabarem, ou poderem mesmo ematrabalhocom a tela ja

na posicao horizontal.

Figura 331 Crianca a pintar livremente s/ tela Figura 3417 Um dos trabalhos finais

Ao observarmos o resultado final conseguimos notar a&s edrrantes quilird

utilizava.
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Sessdo n° 6

Esta atividade comecou com conversa de grande grupo que Mir6 ndo pintava
apenas, como ja tinhamos visto, também trabalhava noutros campos, um deles a
colagem. Uma das criancas foi as bolsinhas de cartbes e trouxe os descosageaue
todos pudessem ver alguns exemplos. Tamimastramoso artista portugués Souza
Cardoso, que utiliza bastante esta técnica, para que tivessem uma perspetiva mais

alargada.

Foi perguntado se sabiam o que estes artistas utilizavam como mateoris e
poderiam eles fazer as colagens que estavam a ver . As respostas foram as mais diversas
indo de encontro as imagensi Mui t os materiais! o, APedac
ARecicl agemo, ATi nt as mi sturadas com cor d:

materiais ftavam no sitio queugriamos a resposta cola foi unanime.

Comecouse entdo este trabalho, onde cada crianga tinha como suporte um
cartdo e um frasquinho de cola branca. Ao acesso de todas estavam os materiais de

desperdicio numa mesa, presente na salaedesthicio do projeto, e aguarelas e

guaches noutra mesa.

Figura 35 e 361 Criancas a exdprar e a
realizar colagem/pintura de diferentes materie
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Esta atividade teve um elevado grau de dedicacao da parte dofgrappar da
pintura a 2segunda mais apreciaflananipulacéo e exploracdo dos materiaisitdes

um grande regozijdanto que esta atividade foi alargada para dois dias.
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Figura 37 1 Crianga muito concentrad
na realizacao do sua colagem.
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Figura 381 Alguns dos trabalhos finais

Sessdaon® 7

Sendo a escultura uma das técnicas em que Mir6 também se destacou, uma das
sessdes foi dedicada a ela. Ao ser introduzida com os cartdes de imagens, falamos que
em tamanhoreal elas s@o bastante maiores. Também, novamente, a caixinha dos
materiais foi explorada para perceberem os materiais utilizados, para além dos de
desperdicio que séo faceis de identifiéanda nesta conversa foram introduzidos dois
artistas plasticoportugueses com trabalho no campo da escultura, José de Guimarées e
Joana Vasconcelos.
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Esta atividade foi realizada na rua, onde havia uma mesa de materiais ao acesso
de cada um: cpsulas, paus de espetada, aparas de lapis, pasta de papel reciclado, cones,
cartdo, botdes, tubos/rolos de papel, cortica, esferovite, arame maleavel, tintas, entre

outros.

R\

f N
g el P

Figura 391 Criancas a iniciar a atividade

Foi interessante observar o entusiasmo crescente com as formas que podiam dar
as coisas, juntando isto ou aquilo, modelando aquela parte. Enfim, nanhaiave

uma exploracdo aprofundada dos diversos materiais a disposi¢do, assim como a sua

selecéo na sua aplicagéao.

Figura 40 i ],
Pormenor de ume
aplicacao

Figura 417 Crianca a dispor os materiais na sua criacao
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Sessdo n® 8

Esta foi a primeira sessdo de trés que integram como tema a ceramica. Esta
atividade foi pensada para introduzites campo ~ s e méntehdemea de
lancar efetivamente na producdo de ceradmica, comecei por pintar diretamente em
rochas enormes; queria familiarizane com os elementos da paisagem, inscrevendo

nelesaminhamareca ( Er ben, 2004) .

Desta forma, agriancas puderam escolher pedras de diferentes formatos e

tamanhos, uma vez que acaba por ser impraticavel levar rochas para este contexto, e

com tintas trabalharem sobre elas.

Penso que foi uma forma positiva de se poderem relacionar garcarso do
artista plastico em questdo, embora mesmo tendo explorado a obra que este nos deixou
neste campo, acabassem sO por preencher as pedras com cor e nao pintar nada em

concreto.
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Sessdon® 9

Apos a iniciacdo ao campo da ceramica;skea sua coimuidade com o barro e
a sua modelagemAntes de iniciar a atividade as criancas exploraram imagens de
trabalhos ceramicos do artista e, mais uma vez, de um artista diferente: llda Duarte
Braganca. Estas pequenas abordagens a outros artistas foramof@itasirttuito de

perceber que para além de Mir6 ha mais artistas plasticos, inclusive portugueses.

Esta atividade foi desenwadla na rua e, sem duvida, quena das mais
apreciadas pelas crian-as. P a Egle anollevo d e
ainda ndo tinha tido a oportunidade de fazéE1), a exploracdo deste novo material a

par de outros foi um ponto alto do projeto.

Primeiramente, foi explorado o barro comum (branco) sem e com outros objetos
de modelagem: rolos com diferentes texturassgdarodinhas; apés esta parte foi dada
a possibilidade de juntarem o barro vermelho e outros materiais da natureza que
quisessemEicou ao critério de cada um como explorar, que materiais utilizar e o que
fazer. Esta liberdade dada as criancas é imper{zarta obtermos resultados realmente

expressivos.

Figura 441 Distribuicdo do barro para dar inicio a atividade
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Muitos atribuiram significado ao que estavanfeazer na conversa entre eles,
apos a exploracdo feita. Estavam neste dia particularmente voltados para a comida,

refletindose isso no seu trabalho fingDutros renderarse ao simples prazer de

modelar esta pasta sem mais nada.

Por fim, no fim de as pecas terem secado, aplicéinaraor com aguarelablao

foram cozidas pelo facto de terem aplicado materiais que se iriam esfumar em nada.

Figura 47 e 481 Criancas a aplicar aguarela para finalizar a sua pe¢
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Sessdo n® 10

A Ultima atividade neste campo foi, como ndo podia deixar de ser, pintar um
painel de azulejos. Mir6 trabalhou em longos murais ceramicos, na sua maior parte em

ceramica esmaltada, em parceria com o seu amigo Artigas.

Foram mostradas imagens tivros e dos cartbes, que tinham pormenores de
alguns destes murais nos livros, e fadeuno tamanho real quetes murais tinham na

realidade, comparanedus aparededa sala

A excitacdo geral fege sentir quando se aperceberam que também eles iriam
poder pintar nos azulejos que estavam na parede da casa de banho. Foi o Unico trabalho
em grupo que fizeram, apesar de irem aos pares. Foram completando o que
anteriormente outros ja tinham feito e foi interessante observar 0 seu respeito enquanto
o faziam,e também a admiracéo de quem passava e ja tinha pintado mas néo reconhecia
0 seu produto final. Quando explicado que houve amigos que acrescentaram a sua

pintura outras coisas, mas sestragar, a reacao foi de alivio.

AplOs acabarem o grupo apreciou @wnjunto o produto final, sentineke

reconhecidos por o seu pedacinho estar naquele grande mural!

5
Figura 4971 Criancas a pintar o mural de azulejos

Figura 50T Trabalho final
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Sessao n° 11

Nesta atividade foi pedido as criancas que pintassem 0 sewvefrato numa
folha tamanho A3E um chavéo de todos os artistas, inclediird, para além de ser

uma forma de percecionar como elas se vém a si mesmas.

Figura 5171 Criancgas a pintar o seu autetrato

Este trabalho foi colocado na capa final de ano, uma atividade também inserida
nestas sessoes, para que quando abrissem a capa se identificassem com eles, pela méo
deles.

Figura 521 Auto-retrato na Capa Final de Ano

90



Sessaon°® 12

Nas ultimas obras, Miré comecou a encarar cada quadro mais como um passo da
sua pr-pria aventura pessoal, um territ
sintonizado com a arte informal, que dominava a europa, e também eativ@
painting americana. S&o, portanto, dominadas por movimentos amplos e impetuosos,
pela espontaneidade, por borrbes de cor impulsivamente produzidos, por um método de

pintura geralmente informal.

Para finalizaeste projeto, um pouco a semelhancaadékima fase de Miro, foi
feito sobre cartdo pintura gestual, de um lado e do outro que se tornardo as pastas finais
de ano onde as criancas levardo os trabalhos que realizaram nedte groge do

decursado ano letivo.

Sl e

Figura 561 CapagFinal de Ano a secar 91




A exploragéo livre de tintas eateriais ao dispor de cada um resultou muito
bem, cativandas e desenvolvendo a sua imaginacdo, expressao pessoal e criatividade

neste pintar de sonhos.
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Sessao n° 13

Surgiu a oportunidade, visto estarmos no final do ano letivoadsfarmarmos

a sala de atividades numa galeria de arte!

Foi uma surpresa quando tal foi comuni
espalhar os folhetos informativos da exposicdo pela comunidade local. Esta nédo foi
inteiramente montada com a ajuda delastonpelo contrario, com o objetivo de poder
observar a reacdo quando no dia da abertura a sala estivesse irreconhecivel apenas com

0S seus trabalhos.

Comecgamos a montar a exposi¢cdo com a colaboracdo da educadora cooperante e
das auxiliares no dia da inauggéo, que aconteceria pelas 18h, apdés uma reunido de
pais. As criancas sO estiveram presentes nessa manha, logo s6 viram tomar forma mas

nao o produto final.

Os moveis da sala foram mudados de lugar, os brinquedos e jogos todos
arrumados, apenas ficou cssencial para se instalarem os trabalhos. Foi tudo
identificado pelos temas das sessfes e legendado, quando necessario. Também foram

selecionados um trabalho de cada tema para serem colocados em quadros.

Quando chegou a hora da inauguracgao, esta foi atmartaum filme sobre as
experiénciasfgoque as criangas tiveram canartee as suas diversas vertentssm o
intuito dos pais acompanharem um pouquinho daquilo que foi o processo ao longo

destas sessoes.

No fim, comecou, entdo, a visita onde os paidgram ver o resultado final e

deixar o seu registo no caderno da exposicao:
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fiPenso que os pais gostaram muito do trabalho desenvolvido, e entenderam

doutra forma com o facto de ser feita a exposicdo e terem tido explicacao

personalizada. Notege 0 entuasmo, pois também avos, tios, e outras

pessoas da comuni dade WiEdr am ver fAa mandoo

Figura 60 1 Alguns dos trabalhos finais Figura 611 Pais na inauguracao da exposicac
expostos
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4.2. Dados recolhidos do Livro de Registos da Exposi¢cao

Surgiu a oportunidade, para concluir o nosso projeto de investigacdo, de realizar
uma exposigo dos trabalhos realizados durante as sessdes desenvolvidas. Uma vez que
nos encontravamos no final do ano letivo e, como tal, a sala de atividades estava a ser

arrumada, esta foi transformada numa fAgal er

O objetivo foi divulgar, dar aanhecer e sensibilizar para a importancia desta
a- «o, no seio da comunidade. Como nos diz
t oda uma al dei a para weducar uma <crian-ao.
comunidade na dindmica/acdes da escola semz ggaegar experiéncias e saberes e
para aproximar os contextos de desenvolvimento das criangas, articulando as suas

experiéncias.

Junto ao placar de divulgacdo da exposicdo, onde se encontrava um exemplar
dos folhetos informativos que foram distribuigmda comunidade local e, lado a lado,
uma reproducdo de Miré e uma pintura de uma crianga, estava uma estante com o livro

de registos e uma caneta para que _0S

visitantes pudessem deixar o seu regi

acerca da exposicao.

Figura 631 Livro de Registos Figura 641 Vista geral do hall onde se encontre
Livro de Registos
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Neste livro de registos todosram considerados e, por conseguinte, os dados
dividemse em duas categorias: percecdo dos pais e da comunidade e a apreciacao das
criancas participantes. As categorias e subcategorias foram definidas posteriormente a

analise do livro uma vez que o paredes visitantes ndo foi condicionado.
Categoria 11 Percecao dos pais e da comunidade

Ao ler e analisar os registos feitos pelos pais e comunidade chegamos a quatro

subcategorias: Exposicdo, Trabalhos, Arte, Expetativas.

Na primeira subcategoria, inferimos os comentarios acerca da exposicado como
podemos observar no quadro abaixo.

Quadro 71 Categorizacao dos Registos do LivRerce¢do dos PaasComunidade

Sub- Unidade de Registo Unidade de

categoria Contexto
A (é) s- tenho bem a dize|Vl
AGostei muito de tudo o q|V2
AGostei muito de vero (UR|V4
AGostei muito de tudo o q|V6
A(é). Gostei muito.o (URO|IVY7
AGostei mui to de ver (&dV9
(UR0O009)
ATransmite mui to empenho|VI10
(UR0010)
A(é) . Ador ei a viagem m|V1
(URO011)
AGost ei i menso da exposi -|V12
AA dedica-«0 e empenho qu|V13
ver! o (URO0024)
i ( é)er ds trabalhos das nossas criancas expostes V14
. ~|me gozo e alegria o produ
Exposicao

A(é) O que eu mais gostei]|V16
fazerem os seus trabalhos sempre com um sorriso no r
transmitirem todos 0s seus sonhos esparentos para o qu
estavam a fazer.o (URO0O027

AEncontr ei tudo bonito. V18
(UR0029)

AGostei muito, adorei, (€|V19
A (é) gostei de ver os tV20
muito bonitos (é)o (UROOS
ARGostei muiktoo (@3 o0e X ROI0O3 4| V23
AGost ei i menso de ver a e|V24
AAdor ei o que vio (URO0O036|V25
ATava tudo muito original]|V30
ARGostei mui to da exXposi|Vv32

interessante de ver como se pode aprender através d
das mais variaddsor mas (é) o0 (UROO4
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Todos os visitantes gostaram da exp@sj sendo até para alguns a primeira que
alguma vez viram. Foi, de facto, uma forma de perceberem o trabalho feito ao longo das
sessdes e a forma como se processou. Na inauguragéo para 0s pais houve um contexto
diferente em que lhes foi explicado o fundemo das sessdes em que as criancas
participantes fizeram parte a medida que o filme ia passando. Na visita em si, foram
guiados e esclarecidos nas questdes que se iam pondo. O interesse foi manifestamente

positivo e isso refletse nos comentarios deixadoo Livro de Registos.

Na subcategorialrabalhos houve um surpreendimento geral da parte dos

visitantes, como podemos inferir no quadro abaixo.

Quadro 81 Categorizacao dos Registos do Livioabalhos

Sub Unidade de Registo Unidade de
categoria Contexto

) fiquei mar av i ldosanassoy V1
nos (é)o (URO0O0O0O1)
¢ :
[

ei mui t e tudo o|V2
na- «o de O O que

[ tr hos dos |V3
com muita satisfa-«o |V4
bal hos, mdlabgrados & cadaais com®
tido.o (URO0DO0O04)

com muita alegria e o0]V5

t odos t °m mui t a i

S5 Q oY O S/

O —
o
o -
ol
~

) gostei muito de 't ogV1lY
to bonitos (é)o0(URO0O02
«aolsi ms trabal hos dos V19
trabal hos dos meni no V23
adeiros artistaso (U
)
g

C~FJoOHho Sth>3 QOO

Trabalhos

- 3 31’&’“31(/)""3131—'313 =]

('Do(j)
2]

—_——~ =

est«o trabal hos muiVv2s
ria ® o que sinto a|V2s
ois ndo espereivarant o tal ent o (
ada tra-o0o, em cada tr abi;
Gostei i menso dos trabgV29
€)o (URODO0O040)
Fiquei mui to admirada |V3l
efetuados por criancas tdo pequenas e como, melhg
nos adultos,conseguem interpretar a arte que lhe
apresentada e explicadao

DD 0T Dot <
>

Ha uma apreciacdo muito positiva e a maioria ficou surpresa ao ver o resultado

final deste projeto. Embora os trabalhos n@&sém a meta principal e sim a procura e
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desenvolvimento do educando na sua realizagdo, estes revelam a autenticidade
expressiva e, por conseguinte, ddo a entender a quem vé sem ter estado presente no
processo a sensibilidade estética as cores e as fagueass criancas participantes

exploraram e trazem consigo.

Figura 651 Trabalhos finais: Pintura livre s/ tela

Na subcategoridArte procuramos inferir um pouco mais concretamente 0s
pensamentos sobre a base do nosso projeto que é, sem duvida, a Arte e tudo o que
permitiu desenvolver. Apenas cinco pessfizeram reflexdes sobre, sendo que apenas

trés aprofundaram um pouco mais.

Quadro 91 Categorizagéo dos Registos do LivAate

Sub- . Unidade de Registo ucC

categoria
AFoi uma boa experi®°ncia p{V3
Al sto ® educa-«o0o pela art (V13
exploragéo de varios materiat,brincar com a cor em varic
espa-0s e tamanhos e for ma

Arte A (é) foi enriquecedor e glV15
AAdor ei o] trabal ho. Mo st r V26
gratificante. o (URO0037)
AExcel ente trabal ho! Bsante dq V27
despertar para a arte e df¢
(URO038)
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Por udltimo, na subcategoriaxpetativagentdmos perceber se todo este projeto
que, sem duvida, sabemos que foi bem recebido e valorizado tanto puragria
participantes quer por visitantes deixou vontade para que fosse continuado. Em trinta e

dois visitantes, apenas seis o referiram nos seus comentarios.

Quadro 107 Categorizacdo dos Registos do LivExpetativas

Sub- . Unidade de Registo Unidade de
categoria Contexto
i ( é) Continuem t e dag V5
experimentar!!! o (UROOC
A(é) Pe-0 que continuenVe
nQue continuem par a h v12

Expetativas (UR0O19)
AVenha mais. o (URO0029) |Vi18
AEspero por S i na Esc (V26
viagem com Mir-éo0o (UROC(
RNEste ® o tipo de eédsaolas V3l
precisam e as Ccrian-as

De facto, precisamos de muito mais tempo para que projetos como este sejam
compreendidos ndo como uma perspetiva de complemento do curriculo, mas sim como
parte da formacamtegral do individuo. Urge a compreensao do valor formativo da arte
que, ao invés de ser entendida como b estratégia para passar o tempoerece
ser valorizada enquanto 8rea do saber que ¢
a sua identidde prépria e desenvolver novos conhecimentos sobre si, sobre os outros e
sobre o mundo que a rodeia, permitindo ao educador interpretar algumas das percepcoes
gue a crianca evidencia do mundo que a rodeia, no sentido de promover o seu

desenvolvimentointeaga d o e i nt e2909a.128). ( Ol i vei r a,

Categoria 21 Apreciacdo das criancas participantes

Foi neste livro de registos que a apreciacdo das criancas participantes se fez. A
educadora cooperante chamou, um a um, a sala de reunibes para que ests pudess
sem qualquer interferéncia e/ou influéncia nossa, responder as perguntas acerca destas
sess»es em que participaram: RO que achast

coisas que aprendeste? Gostaste ou n«o? E o

Surgiram desta analise trés subcategoRasitivo, Negativo, O que mais gostei

de fazer
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Este registo foi feito no primeiro dia da exposi¢céo e os resultados foram, como

podemos ver no quadro abaixo, maioritariamente, positivos, sendo que apenas uma

cianr a mani festou que gostou muito pouco de
barro com o0os meus ami gdaRO04950st ei muito pouc
Quadro 117 Categorizagéo dos Registos do LivApreciacdo das criancas
Sub- . : Unidade de
. Unidade de Registo
categoria Contexto
AAChei bonito fazer e sjogon| P1
contigo.o (URO0O012)
AfGostei muito de fazer o| P2
muito divertido, porque f
AfGostei de fazer coi sas |P3
algumas coisas da Primavera. Gostei de ouvir falar de
Positivo Achavague o0s desenhos eram g
NnGost el muito de fazer es|P4
AFoi giro fazer os trabgP5
coisas, colagens, desenho
AfGost el de fazer o0s trabalP7
NGost eierdesf arabal hinhos |P8
AfGostei muito de fazer o0g|Pll
e eram bonitas. o (URO0023)
No que concerne subcategoria A0 gque ma
eleita foi Ceramica/Md e | a g e m. De acordo com Rodrigues
fazendo com as m«os. O pr aa & modake formmas x e r n o

figurativas e abstractas, numa relacdo directa com a percepcao tactil das proprias maos,

que sentem a plasticidade doenati al . 0

(p.290) .

4%

m Desenho
H Pintura

M Colagem

B Escultura

¥ Jogos

Filme

B Ceramica/Modelagem

Figura 661 Preferéncias sobre as atividades desenvolvidas
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Segquius e a Col agem e a Pintura. Gon-al ves
sensivel ao cardcter ludico e inesperado da colagem, que ndo deixa de a surpreender, ao
jogar com aspectos imprevisiveis, que desafiam a sua propria capacidade de
i mprovisa-«o00 (p.29). A Pintura esteve, ao
exploraram a pintura de diversas formas, tanto individualmente, como também em
grupo que implicou Auma resolu-«0 conjunta
comumemge se acordam f or ma&602 pla). Kzerhnagintunaa - « 0 0
orientada sobre papel, pintura livre sobre tela e pintura gestual sobre cartdo. Para além
de que a maioria dos outros trabalhos foi finalizado com tintas de guache e aguarelas.

E de rebvancia transcrever as palavras de Isabel An(2641) sobre este
assunto:

"A pintura pela sua consisténcia e pela sua textura, assim como pelo
atractivo das cores, ajuda muito a crianca a encontrar bastante prazer.
E interessante ver uma crianca a uwiiliza cor, aplicanda com
cuidado e minucia, com rapidez e frenesim para obter toda a gama de
emocdes variadas que o material lhas suscita. (...). Diferente de pintar
com guaches por causa da textura que se torna mais volumosa ao
tocar, a pintura com os des permite um contacto directo com o
material. Esta mais proxima dos impulsos organicos fazendo os
interditos sairem. Anula tabus, atinge o prazer sensorial, tactil e visual.
Favorece a exploracdo das cores e a experiéncia das misturas. (...).
Liberta elenentos de escape e de espontaneidade gestual muito
benéfica para a crianca. (...). E um jogo de expresséo que pode muitas
vezes ser considerado erradamente, como gratuito, visto ndo obter
resultados concretos. "

Isabel Andrea in Pedagogia das Expressodstias

4.2. Andlise das entrevistas

No fim de procedermos a andlise das entrevistas, elaboramos uma tabela de

categorizacao para estas (Anexod2 acordo com os blocos previamente definidos no
guido. O resultado foi 0 seguinte:
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Categoriali iFor ma- «o Profi ssional o

Quadro 1217

Categorizacdoab Respostas das entrevistas: Formacao Profissional

Sub-
categoria

Unidade de Registo

Unidade de
Contexto

Formacéo
artistica

i €amos i menso a museus, WO
havia visitas aos mais variados locais, muitos deles ligados
onde éramos despertos para est&éda . 0

Esteve i mpl 2cita, ma s ma i
ram8tica e musical. A pint

[@ R ]

AEnveredei mai s pela 8rea
identifique pessoal mente co

fi T esido mais na area das Tic e Novas Tecnologias. Nem
na Educacdo pela Arte, uma vez que n&o tem havido ur
grande investimento nesta area, ndo €, de longe,

di sponi bilizada em for ma- »e

El

E2

El

E2

A primeira categoria dafida foi a Formacéao Profissional, sendo que dai resulta

a subcategoridEormacao Artistica

Isto porque, considerando o percurso da Educacgéo pela Arte em Portugal, ao ter

sido pioneira como &rea curricular, esta continua a ter uma menor incidéncia no

cumiculo comparativamente com outras areas do saber, o que pode ser atribuido a falta

de formacado especializada dos docentes (Eca citado por Oliveira, 2009). A formacao

das educador as

de inf®©nci a, segundo

na aea das expressodes, ndo s6 quanto a pratica e conhecimento de técnicas e métodos

de diversas expressfes especializadas, mas também, e sobretudo, quanto a articulacédo

psicopedag-gica que permita compreender o

Ambas as emevistadas sdo, de formacéo base, Educadoras de Infancia. Nesta

primeira formacéo a educacao artistica foi abordada, embora de formas diferentes. A E1

( UR)

refere que fA2amos | menso

a museus,

visitas nos mais variaddscais, muitos deles ligados a arte, onde éramos despertados

par a

est aJa8a &€2a .(UR) dimos queAEst eve

i mpl 2cita,

vocacionada para a expressdo dramatica e musical. A pintura, a expressao plastica nem
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t a n Samtostreforca que na formagéic er i a i mportante que o0 <CoOl
pratico dos estimulos mais apropriados ao enriquecimento e desenvolvimento da
espontanei dade expressiva da <c¢crian-a seja
(p.118).

A procura da continuidade de formacfe® dai feita apds terminarem a sua

formacao base nao foi, de longe, nesta d&rea. AEAdizs que fAEnveredei ma
do Ensino Especi al ( é) embora me identifig
desenvolver. o0o; a EZ2 t e @emaenciohcaindaguermsda-ase® s n a
(art2stica) An«o ®, de | onge, t«o disponibi

dados atualizados do ME relativamente as acfes promovidas de formagdo continua em
Expressodes Artisticas referem que tem havido um sigioné do nimero de acdes, em

que apenas 8% da populacdo docente tera tido acesso(8ilegs2000i a educacao

artistica e a promocdo das artes). Um problema que ja Santos (2008) alerta, e sem um
investimento neste sentido para que o educador tenhavdegdas competéncias de

fruichio e compree@® das Artes, sera extremamente dificil desenvolver acbes
significativas neste dom2nio fAa actividade
crian-as portuguesas s- pl enamiucadoers dee pode
I nf ©nci a, (e), paral el amente aos Cursos Re

viva em nNnCentros de Monitores de Educa-«o A

Categoria 21 i A dUecacdopelaAr t e no jardim de i nf ©nci a
Nesta categoria, atribuimos trédesategorias a andlise efetua@sefinicdo de

Educacdo pela Arte, Importancia da Educacdo pela Arte no Jardim de Infancia,

Integrar as Expressdes no Planeamento

Quadro 137 Categorizacadas respostas das entrevistas: Definicdo de Educacéo pela A

Categoria Sub-categoria Unidade de Registo ucC

NE explorar mai s a 8rnEl
conhecer as criancas pessoas que se evidenc

A Educagao Definicdo de | nessa area, sensibilizands para o belo. E um
pela Ate no ~ : . .
A Educacdopelajf or ma de sensibilidade
jardim de
infancia Arte
iE, portant o, transmE2
sensbi | i za-«0 art2sticag
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A E1 entende qu&ducacgéo pela Atd ® ex pl or ar mai s a 8r ea
plastica e dar a conhecer as criancas pessoas que se evidenciaram nessa area,

sensibilizandeas para o belo. E uma forma de sensibilidade difevente Al mei da Gar r

j 8 em 1829, considerava que o0 objetivo da
do nosso pupilo o inato sentimento do el o,
Sous a, 2003, p. 75) . Como if werantd sedreferes ensi bi

podemos apreendéa nas palavras de Madal ena Perdig
introduzemse no sistema educativo a imaginacao, a espontaneidade e uma dimenséao da

sensibilidade. o (citada por Morais, 1992).

A E2 aponta quei £ , p otramsmnitirteomotivar para a sensibilizacéo
ar t 2.9eé acardo gom Santos (2008), a funcéo primordial das atividades expressivas
e artisticas € apuramento da sensibilidade e da afetividade. Desta forma 1sxjuaera
dimenséao educativa propria na qaatxpressividade artistica se insira, autenticamente,
na educa-«0 das <crian-as f@ANuma pedagogi a .
potenciais da crianca, vai possibilislhe, primordialmente, a espontaneidade das
suas expressodes, as quais livrermatgsabrochando numa actividade ludica propiciam
também, quando essa actividade apresenta jA uma feicao artistica, uma abertura para a
criatividadeo (Santos citado por Sousa, 200

Quadro 147 Categorizacdodab respostas das entrevistas: Importancia da Ed. Pela Arte r

Categoria Sub-categoria Unidade de Registo ucC

A £ Fundament al . ( é) E1
expressdo da crianga, das suas emocgoes.
gue é pela arte que a crianca por vezes
descarrega de determinadas emocdes que
capaz deexprimir verbalmente. E relaxante, g
vezes, para eles poderem canalizar para ali.
€ preciso serem obras de arte, € uma form
crescerem e perceberem as coisas: 0 mex
exploracdo dos materiais. E importante ne
sentido. A criatividade que dejgovai surgindo

by

surpreendé 0 s . O

A Educacdo | Importancia da
pelaArteno | Educacao pelg
jardim de Arte no Jardim

infancia de Infancia E2

AA Educa-«o0 pela ar
desenvolvimento equilibrado da crianga, na
desinibicdo de sentimentos e emocdes de fq
criativa. Ajudaos a serem eles mesmos, ¢
toda a sua individualidade e a expressa
livremente o seu pensamento. E importante
I SS0O mes mo. Por priwv
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Relativamente dmportancia da Educacao pela Arte no Jardim de InfdrcEl
afirma que AE£ fundament al . da(céapcadads suamna f or m
emo- »eso. Tal cComo Sant os (2008) nos di z
necessidade de entreabrir a vida afectiva
reforgcaainda queié pela arte que a crianga por vezes até descarrega de detesminada
emocOes que ndo é capaz de exprimir verbalmente. E relaxante, por vezes, para eles
poderem canalizar para ali. Nao € preciso serem obras de arte, € uma forma de
crescerem e perceberem as coisas: 0 mexer, a exploracdo dos materiais. E importante
nesse sdido. A criatividade que depois vai surgindo surpreemde sUmopouco de
encontro ao que Gongalves (1996, 1 0) def ende fHdatravsee da Art
cresce por dent rsoed.n ak setxap rleisbse«rot,a -qgcuoe dfign « 0 @
outros, ms apenas um modo individual de escape
2000, p.82). Tornae de grande relevancia proporcionar a crianca condi¢des favoraveis
para que o mencionado pela E1, e de acordo com Gongalves e Sousa, possa acontecer e,
para tal, h@jue promover a realizacdo de variadas atividades que suscitem experiéncias
diversificadas e de interesse de modo a que esta se sinta a vontade para poder

exteriorizar aquilo que deseja expressar, no fundo o refletir a sua prépria vida interior.

A E2 partha da mesma idei expondo gue AAte Educa- «c
fundamental para o desenvolvimento equilibrado da crianca, na sua desinibicdo de
sentimentos e emocdes de forma criativa. Ajoslaa serem eles mesmos, com toda a
sua individualidade e a expressaremgimente o seu pensamento. E importante por isso
me s mo . Por privil e dNestersentwo, a Edudag@m iela Arte mdna na . 0
tem, de longe, o propésito de formar profissionais, de ensinar arte, mas sim déautiliza
para intervir deeida, odjuetercensequéngidsados@mente para a
sensibilidade estética propriamente dita, mas também para a vida intelectual afectiva e
mor al . 0O (Wojnar citada por S dtaint @%70) 200 8,
consideram que a rfe como parte integndée do processo educativo privilegia o
desenvolvimento integral, nomeadamente as competéncias ao nivel da criatividade,

sensibilidade, transformac¢ao do conhecimento e socializagéo.
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Quadro 157 Categorizacdoak respostas das entrevistas: Integrar as expressdes no planean

Categoria Sub-categoria Unidade de Registo ucC
ACost umo desenvol velEl
deem a conhecer todas as formas de expre¢
plastica: pintura, digitinta, colagens, en
outras. Também ir a museus, todos 0s anos
visita a museus: C&, Museu da Aguarela, pq

. exemplo. Gosto de fazer ateliers nos mus

Qelf;:riggr?g Integraras |quando hS§.o

jardim de expressdes nq

infancia planeamento|fi Te n h o pena de n«o |E2

como desejaria e ndo aprofundar mais. No ¢
dia nem sempre temos essa disponibilidg
Mas quando estamos preparadas, as exjge
devem ser integradas, ndo faz sentido ser
pontual. Tudo flui e esta interligado com tud

resto. o

Na subcategoridntegrar as Expressdes no Planeameatd&El menciona que

fCost umo desenvol

ver ati vi daad eas formas ae |

expressao plastica: pintura, digitinta, colagens, entre outras. Também ir a fhés@us

Gosto

d

hes

e fazer at el i @iaroponusidadespara que a griangau a n d o

se expresse e se sinta motivada para tal € de extrema imporféma@gpresentathe

materiais diversificados e técnicas que alimentem a criatividade, esta tera a

possibilidade de descobrir 0 seu proprio poder criador, a medida que exterioriza as suas

emocoOes. Paralelamente, a oportunidade de visitar exposicdes, rmuseasimentos

deve ser sempre que possivel aproveitada. De acordo com Goncalves (1976, p.46),

nestas
®t i ca

e

v i -seio gaste, a Bensibilidade aa inteligéncia, o critério de exigéncia

est®tica

A E2 afirmaquen Tenho

nao aprofundar mais. No dédia nem sempre temos essa disponibilidade. Mas quando

€ as op-»es pessoai so

mAe corsegdiremplementar como desejaria e

estamos preparadas, as expressbes devem ser integradas, ndo faz sentido ser algo

pontual. Tudo flui e esta interligado comtwo r est o. 0

A Arte néo pode deixar de figurar como componente essencial nos programas

escolares, pois se, de facto, as criangas estdo envolvidas em curriculos que integrem e

destinem tempo a atividades de expresséao Iine€possibilitado o autoconhecinte

de uma

forma Y%nica. Como nos diz Santos (2
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pedagogia atenta as virtualidades da criancga, vai possiliigsr primordialmente, a
espontaneidade das suas expressOes, as quais livremente desabrochando numa
actividade ladica prporcionam também, quando essdivatade apresenta jA uma
fei-«o0o art2zstica, uma abertura para a cri
proporcionar isso mesmo, sem desvalorizar oS aspetos cognitivos, uma vez que a
crianca se desenvolte f orma i ntegrada e fas express

processo de articula-«o entre os diferentes

~

Categoria3iT i As sess»es desenvolvidasbo

Por Yal t i mo, a categoria NAs sess»es de:c

PlaneamentpAbordagene Adeséo das criancas e pais ao projeto

Na subcategoridPlaneamentpa E1 considera que as sessdes desenvolvidas
festavam bem planeadas, mas ao surgirem no\v
(é) o planeamendoAnk@ feferégngde fAReconhe-

prepara-«o que foi feito para o sucesso das

De acordo com Hernandez (2008) é a intencionalidade educativa que distingue a
funcdo do educador de infancia. Nessa linha de pensamegaanto educadores
devemos saber o que pretendemos desenvolver dofazStentando as nossas acoes
num planeamento com conteddos e atividades adequadas. Doutra forma, as atividades
serdo apenas momentos de expressao livre, em que a crianca até @aokkzaxtas
imagens e conhecimentos que vai construindo através das suas vivénciadordas fa
deriva pois ndo ha qualquer objetivo intencionalmente definido. A preparagédo e
experimentacdo prévias dos materiais pelo educador sdo também relevantdidaa m
em que permitem uma compreensao das suas potencialidades e dificuldades oferecidas
pelos materiais e um consequente apoio mais contextualizado e pertinente as acoes das

criancas (Lowenfeld e Brittain, 1970; Malpique e Carneiro, 1983).

Em relacdo aubcategoriadAbordagemas duas entrevistadas partilham a opiniao
di zendo que a abordagem f osepelneeccetividadague gui da
houve. o0 (E1) e Afoi (é) transversal, i nten
especificamente aotata escolhidoaEldzos que #AdA(é) f oi posi ti

feita a Mir0. Houve um elo de ligacdo entre o artista explorado, sessdes e 0 grupo, pois
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el es registaram o que pensavam das suas o0b
explorado, de formabaangente e nas suas diferentes dimensdes, gostei muito do artista
escol hido e das s e PaaAith®use dobnsod a Kitchele(dtadbst ar a m.
por Oliveira, 20009) ® de s-gemaumaidnnocat ©nci a
sistematica e constantde descoberta das propriedades dos materiais, dos seus
significados, das fungbes, de novas utilizagGes, da observacao e reflexdo sobre a sua
actuacao pedagogica, das reac¢des e dos indicatborEsenvolvimento das criangas

(p.112).

Ainda na subcategarAdeséo das criangas e pais ao projetd=1l expde que as
crian-as AAderiram e -segue estaam a gozaeenapgestahda d o s ¢
exploracdo dos materiais e diferentes técnicas, tendo em vista o grau de concentracao
que cadaum dedicouadesvol ver os desafios propostos. ¢
estes A(é) gostaram muito do trabal ho deser
facto de ser feita a exposicdo e terem tido explicacdo personalizada-sEotou
entusiasmo, pois também avog § e outras pessoas da comu
mandoo dos pais.o0 A E2 concorda frisando ¢
participarem neste proj et thes e@razerienvivédrams i v e ,
intensamente toda esta experiéncia, sem cansea aborrecimentos, ou como eles
costumam dizer Auma secao, porque eles s«o
prontos para continuar. Digo, com certeza, que todos sairam a ganhar, criancas e
adultos, nesta oportunidade deateslverem a expressaapticade variadas formas, a
I magina-«o, criatividade, 0 sentido est®tic
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CONCLUSAO

Através desta investigacdo pudemos demonstrar que a Educacao pela Arte é,
sem duvida, um conceito educativo de suma importdncia quando aplicado com
intencionalidadeNeste projeto, a Arte foi reconhecida como componente pedagdgica e
através dela foram atingidos os objetivos que se propuseram. Contribuiu para isso todo
0 processo de pesquisa tedrica, que fundamenta avat@sjue a Educacéo pela Arte é
se for integrad nas politicas educativas como um processo metodologico transversal,
estratégico e integrador. Dada a pertinéncia das reflexdes a que chegamos na nossa
pesquisa tedrica alicercamos as linhas orientadoras do Ragsto nela, que, sem
davida, proporcione um conhecimento mais aprofundado sobre a temética estudada e
por conseguinte conduziu a uma clareza na proposta de atividades no ambito da

Educacéao pela Arte.

Desta viagem, tanto teérica como prética, depreendemos que sdo diversos o0s
fatores que influetiam e podem condicionar o desenvolvimento das atividades e, por

conseguinte, o alcancar os objetivos propostos

No decorrer das sessOes, as criancas participantes foram sendo envolvidas em
atividades que lhes possibilitou uma relacdo estreita com al@ntiena forma ludica e
ativa. Foi propiciado um ambiente que despoletou o exercicio da imaginacao, a
autoexpressdo, a descoberta, a criatividade e a invencao aliadas a exteriorizagcdo das
emocdes. O facto de a sala ter um cantinho permanente com todade tipateriais a
disposicéo, na biblioteca se encontrarem livros sobre Arte, haver um cantinho com
jogos didaticos sobre Mird, tudo isto despertou e deu continuidade ao interesse das

criancas, a par das atividades desenvolvidas.

Com isso podemos concluiug é um fator decisivo e de grande importancia
proporcionar um ambiente particular e valorizar o espaco. E preciso que o ambiente
criado potencie oportunidades de experienciar materiais, objetos, sensacgdes e interagdes
com o0 outro e, consequentemente, fager na crianca o processo de criacdo e a
vivéncia de aprendizagens de forma mais enriquecedora. O espaco deve, igualmente, ser
tido em consideracdo, uma vez que também comunica e é fonte de aprendizagens, deve

ser instituido de um carater dinamico e stgpdos processos nele vividos e valorizar,
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entre outros aspetos, a acessibilidade dos materiais, a sua riqueza estética e exploratoria
e a qualidade estética.

N&o chega por si s6 criar o ambiente, tanto fisico como relacional que incentive
o desenvolvimeto da crianca, se nao as envolvermos em dinamicas com
intencionalidade educativa. De suma importancia foi, por isso mesmo, a planificacéo
das atividades realizadas, com objetivos e metas bem definidas, adequadas a faixa
etaria, para que a acao fosse digante. A procura de novas estratégias que melhor se
adequem a todos os intervenientes em cada contexto educativo € outro fator primordial
e tendo isso em conta, durante o processo, tivemos o cuidado para o planeamento ser
flexivel consoante as circunstdas e o que ia surgindo. A forma como as atividades
foram introduzidas, a sua explicacdo, a exploracdo dos materiais e outros artistas, tudo
isso foi surgindo com o sabor do ritmo das criangas, das suas respostas e adesdo, uma
vez que se conclui que o emesse e ritmo de aprendizagem da crianca devem ser

considerados na acao pedagoégica do educador.

A experiéncia proporcionada a crianca aguando a manipulacdo de materiais e
desenvolvimento de projetos deve ser concreta. E fundamental que a producédo n&o
acateca de forma dissociada do enquadramento histérico e social, e interaja com livros,
artistas, produgdes visuais, entre outros recursos, com a finalidade de proporcionar
aprendizagens de forma holistica e familiarizar a criangca com a DBetdacto, é
corclusivo o papel do educador de infancia na intencionalidade que coloca na sua

pratica e a consciencializacao para as potencialidades educativas da Arte.

Outro ponto a ter em consideracdo para o sucesso dos objetivos foi 0 espaco

dado a crianca para expdore absorver tudo aquilo que lhe foi proporcionado. Houve,

sem duvida, autonomia e liberdade da parte da criangca nas suas experiéncias, escolhas,
manifestacfes de ideias e opinidAsexperimentacdo, nesta faixa etaria, assume um
papel fundamental no desmlvimento integral da crianca e, em particular, do seu
processo criativo.Por todos esses aspetos concordamos, portanto, com Eurico
Gongalves quando refere que é de suma importancia deixar que a crianca se expresse de
acordo com os seus desejos e tendéne respeitar a sua maneira de ser auténtica para
que ela se esclareca e se revele através do que faz. Tudo isto se prende ainda, sem

davida, com o desempenho do educador que, entendemos, se conseguir estabelecer o
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clima de liberdade e de abertura, @ésencadear motivacdo na adéscoberta da

crianga.

Sentimos que este projeto deixou uma marca positiva nas criancas participantes,
um sentimento de competéncia para criar e refletir sobre a Arte. Além disso, foi uma
experiéncia nova que lhes permitiugadir competéncias para expor publicamente as

suas producdes e pensamentos com autonomia.

As educadoras entrevistadas corroboram isso mesmo dizendo que a Educacéo
pela Arte é fundamental no sentido em que permite o desenvolvimento equilibrado da
personabade da crianga ao lhes permitir expressar e desinibir sentimentos e emocgoes
de forma criativa. Partilham a opinido no que concerne a abordagem deste projeto ter
sido bem conseguida e transversal, tendo o trabalho de preparacdo muito valor. Notaram
tudo sto pela adeséo e abertura que as criangas tiveram no decorrer do processo, com 0
seu prazer refletido nas suas criacdes resultantes da oportunidade que tiveram de
desenvolver multiplas facetas da expressédo plastica. O Livro de Registos-noestra
gue as gdancas realmente gostaram de participar neste projeto e, inclusive, 0s pais com

a exposicao viram de uma outra forma a pertinéncia do trabalho efetuado.

Neste sentido acreditamos poder ser verdadeiramente inclusa a Arte no sistema
educativo, neste casormcreto no ensino prEscolar, e que projetos como este assumem
relevancia para o desenvolvimento integral da crianca, o que se pode verificar nas
competéncias ao nivel da criatividade, sensibilidade, transformacdo do conhecimento e
socializag&o. E por isscada vez mais importante que passem a ser uma realidade nos

curriculos escolares e, acima de tudo, na sua operacionalizacéo.

Limitacdes e Implicacdes

Na nossa perspetiva, 0 numero de sessoées foi reduzido, e, por vezes, também o
tempo despendido nelaSeria, sem dlvida, interessante alargar este projeto a um ano
letivo completo para que os resultados e a evolugéo na crianca fossem mais precisos, e

inclusive, pudéssemos abordar outras dimensdes da Arte.

Também a considerar seria um maior envolvimeato os pais e a comunidade.

Inicialmente, tivemos pensado um projeto que foi iniciado noutro local e que por razdes
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de forca maior teve que ser interrompido. Este projeto tinha o mesmo objetivo de
familiarizar a crianca com a Arte, mas o publawo ia paa além do grupo de jardim

de infancia e estendge também as criancas do ATL. A complementar as sessdes
planeadas para o contexto escolar preteseli@nvolver os pais a irem num fim de
semana por més, com os seus filhos a visitar uma galeria, um mosgrdim com

arte publica em que no fim da visita fosse dinamizado um atelier em familia. Aliado a
isto seriam feitos registos de todo o processo para divulgar no seio da comunidade com

a finalidade de dar a conhecer e sensibilizar para a importanciaga&sta

Quando foi interrompido reformuldmos o nosso projeto de acordo com o
contexto, o grupo, e também com o nosso aprofundar de conhecimento obtido na
pesquisa efetuada para o enquadramento tedérico. Desta forma, surgiu um projeto em

muito diferente, masem duvida, mais estruturado.
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ANEXO 1

Guiao da entrevista semiestruturada: Educadora Cooperante
Educadora de Apoio



Guido da entrevista serastruturada: Educadora Cooperaateducadora

de Apoio

Blocos

Perguntas

Formacéo Profissional

. Qual a sua formacgéao base?

. H& quantos anos frequentou o seu curso?

. Na sua formacdo académica de ensino superior €
implicita alguma formacédo artistica? Se sim, em
consistia?

. Concorda com a necessidade ap0s o curso continua
investir na sua formacéao profissional? Se sim, de que f
o tem feito, e por ventura tem incluido esta area?

A educacao pela arte 1
jardim de infancia

. O que entende por Educacéao pela Arte?
. Podera esta contribuir pasaformacao pessoal, equilibr
emocional e criatividade da crianga?
. Deste modo, acha relevante as expressdes serem inte
no planeamento de atividades?

. Que atividades neste ambito tem por habito dinamizar
0 Seu grupo?

As
desenvolvidas

sessoe

. Qual a sua opinido relativamente as sessfes proposts
artista escolhido?

. Acha que foi bem conseguida a abordagem feita ao |
das sessOes?

. Conhecendo o seu grupo, como analisa a adesa
criancas face aos desafios propostos?

. Gostaria de aescentar algo que considere relevante n
contexto?
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Transcricao das Entrevistas

Entrevista a Educadora Cooperante

. Qual a sua formacgéao base?
Educadora de Infancia

. H& quantos anos frequentou o seu curso?
H&32 anos.

. Na sua formacéo académica de ensino superior esteve implicita alguma formacéao
artistica? Se sim, em que consistia?

Sim. lamos imenso a museus, workshops, e uma vez por semana havia visitas aos mais
variados locais, muitos deles ligados a ant@eoéramos despertos para esta area.

Concorda com a necessidade de apds o curso continuar a investir na sua
formacdo profissional? Se sim, de que forma o tem feito, e por ventura tem
incluido esta area?

Sim, é fundamental. Sem isso ndo crescemos. Aafgdim base é apenas o0 ponto de
partida.

Tenho feito formacdes, workshops, seminarios. Enveredei mais pela area do Ensino
Especialpois trabalhei 19 anos nela. Embora me identifique pessoalmente com a area
gue esta a desenvolver, fiz mais no Ensino Especial.

. O que entende por Educacao pela Arte?
E explorar mais a area das expressfes e dar a conhecer as criancas pessoas que se
evidenciaram nessa area, sensibilizaasipara o belo. E uma forma de sensibilidade.

Podera esta contribuir para a formacdo pssoal, equilibrio emocional e
criatividade da crianca?
Sim. E uma forma de expresséo da crianca, das suas embgiiesjue é pela arte que
a crianca por vezes até descarrega de determinadas emocdes que ndo € capaz de
exprimir verbalmente. E relaxante, pazes, para eles poderem canalizar para ali. Ndo
€ preciso serem obras de arte, € uma forma de crescerem e perceberem as coisas: 0
mexer, a exploragdo dos materiais. E importante nesse sentido. A criatividade que
depois vai surgindo surpreendes.

. Dege modo, acha relevante as expressées serem integradas no planeamento de
atividades?
Fundamental.

. Que atividades neste ambito tem por habito dinamizar com o seu grupo?

Costumo desenvolver atividades que Ihes deem a conhecer todas as formas de expressao
plastica: pintura, digitinta, colagens, entre outras. Também ir a museus, todos 0s anos
faco visita a museus: CCB, Museu da Aguarela, por exemplo. Gosto de fazer ateliers
nos museus, quando ha.

. Qual a sua opinido relativamente as sessdes propostas audista escolhido?



O artista escolhido é um dos meus preferidos, talvez porque quando o conheci foi um
deslumbramento. E um voltar as origens no sentido de se identificar muito com o
trabalho das criangas.

Gostei muito das sessoOes, todas elas tiveram impaatancia, e considero que estavam

bem planeadas, mas ao surgirem novas coisas com a recetividade das criangcas ao
explorarem diversos materiais, a Joana teve a capacidade de ser maleavel. O
planeamento néo foi rigido.

. Acha que foi bem conseguida a @dagem feita ao longo das sessdes?

Sim, e isso verificotse pela recetividade que houve. Também foi positiva a abordagem
feita a Mir6. Houve um elo de ligacao entre o artista explorado, sessfes e 0 grupo, pois
eles registaram o que pensavam das suas.obras

. Conhecendo o seu grupo, como analisa a adesdo das criancas face aos desafios
propostos?

Foi uma boa adesao, como ja disse. Aderiram e estiveram empenhadese eqvea
estavam a gozar e a gostar da exploracdo doa materiais e diferentes técnicas) tendo
vista o grau de concentracdo que cada um dedicou a desenvolver os desafios propostos.
O que teve mais impacto foi a ceramica, foi uma nova experiéncia. O amassar, o criar
formas foi uma exploracdo nova. Charrmoa a mim a atencdo que é bom fazer mais
vezes.

O ser um jardim de infancia onde entra muita gente, 4msn@ais recetivos. Saimos
muito na aldeia para visitas. O fazerem workshops em museus também ajuda. O haver
muita interacdo com outros grupos facilita. Aderem e sédo abertos a outros.

. Gostaria de acrescentar algo que considere relevante neste contexto?

Penso que os pais gostaram muito do trabalho desenvolvido, e entenderam doutra forma
com o facto de ser feita a exposicéo e terem tido explicacdo personalizadaséotou
entusiasmo, pois tamie av - s, ti os, e outras pessoas
mandoo das crian-as e dos pai s.



Entrevista a Educadora de Apoio

. Qual a sua formacgéao base?
Educadora de Infancia

. Ha quantos anos frequentou o seu curso?
Ha 31 anos

. Na sua formacao acadénosia de ensino superior esteve implicita alguma formacéao
artistica? Se sim, em que consistia?

Esteve implicita, mas mais vocacionada para a expressdo dramatica e musical. A
pintura, a expressao plastica, nem tanto.

Concorda com a necessidade de apds o sarcontinuar a investir na sua
formacgédo profissional? Se sim, de que forma o tem feito, e por ventura tem
incluido esta area?

Sim, concordo com a necessidade e tenho feito, sempre que me é possivel, seja pela
minha iniciativa ou do agrupamento. Mas temosida area das Tic e Novas
Tecnologias. Nem tanto na educacao pela arte, uma vez que nao tem havido um tao
grande investimento nesta area, ndo €, de longe, tdo disponibilizada em formacdes e
workshops.

. O que entende por Educacao pela Arte?
E, portanto @mnsmitir e motivar para a sensibilizacao artistica.

Poderd esta contribuir para a formacdo pessoal, equilibrio emocional e
criatividade da crianga?
Sim, claro, sem duavida. A educacédo pela arte € fundamental para o desenvolvimento
equilibrado da criancana sua desinibicdo de sentimentos e emocdes de forma criativa.
Ajuda-os a serem eles mesmos, com toda a sua individualidade e a expressarem
livremente o seu pensamento. E importante por isso mesmo. Por privilegiar a vertente
humana.

. Deste modo, acha fevante as expressdes serem integradas no planeamento de
atividades?

Sim. Alias, tu conseguiste despemtae o bichinho. S6 que foi tdo pouco tempo, e
embora tu tenhas disponibilizado bibliografia e outras coisas mais, que eu tenho pena de
nao poder impleentar como desejaria e ndo aprofundar mais. Ne-dia nem sempre

temos essa disponibilidade. Mas quando estamos preparadas, as expressdes devem ser
integradas, ndo faz sentido ser algo pontual. Tudo flui e esta interligado com tudo o
resto.

. Qual a s1a opinido relativamente as sessdes propostas e ao artista escolhido?

N&o é tdo habitual incluir esta area na minha pratica e, como tal, ndo lhe posso dizer que

foi o artista indicado. Nao conhecia o percurso do artista. Mas, posso asHegyquas

como qie foi explorado, de forma abrangente e nas suas diferentes dimensdes, gostei

muito do artista escolhido e das sessdes que dai resultaram. Também, com certeza, a
Joana deve ter optado por este ja nesse sentido, mas foi uma escolha boa.

. Acha que foi bemconseguida a abordagem feita ao longo das sessdes?



Sim. Alias, o meu registo no livro refere bem isso. Foi uma abordagem bem conseguida,
transversal, intensa sem ser macadora. E issdhdsyprazer e viveram intensamente

toda esta experiéncia, sem cansagoaborrecimentos, ou como eles costumam dizer

Auma secao, porque eles s«0 mMuito sincero
continuar.

Digo, com certeza, que todos sairam a ganhar, criancas e adultos, nesta oportunidade de
desenvolverem a expressao fit&s de variadas formas, a imaginacao, criatividade, o

sentido estético.

. Gostaria de acrescentar algo que considere relevante neste contexto?

Quero dizer que reconheco todo o trabalho de preparacéo que foi feito para o sucesso
das atividades que dinamou. Foi fruto de muito trabalho e, com certeza, de muitas
horas de planificagéo. E isso reflete positivamente.
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