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RESUMO

AO Homem Terra é o titulo deuma pintura produzidaom técnica mistaobre
aglomeradaru de fibras de madeijrdatada de 1965973X, conforme referéncia do artista.

O seu autor, Jodo Dixo (194D12), natural de Vila Real, conta com uma vasta producao
artistica e esta representado em coleccdes particulares e publicas, nacionais e internacionais.
A obra objecto este relatérippertence a coleccéo particular do galerista Daniel Isidoro e
estava armazenada na Casa da Carruagem, em Valadares, Vila Nova de Gaia.

A oportunidade da intervencdo de conservacao e restauro surgiu durante o estagio
curricular na empresa 20| Conservagcao e Restauro de Arte Contemporamzs, que
decorreu entre Outubro de 2017 e Junho de 2018, no ambito do Mestrado em Conservacao
e Restaurpdo Instituto Politécnico de Tomar.

A caracterizacdo material, técnica e artistica da®braeu dignostico de estado de
conservacao foramealizadssegunda observacédo minuciosas resultados dos métodos
de exame e analise aos quais a mesma foi sujeita, possibilitando uma metodologia de
intervencao especifica e sustentada. Foram também consgl@sgwincipios éticos da
conservacao e restauro, direccionados a pintura contemporanea e a significancia- historico
cultural da obra. A intervencgéo realizada consistiu num tratardertonservacao e restauro
com vista a estabilizacdo materialrestituicdo da suategralidade estéticéendo em conta
gue a mesma apresentava uma extensao consideréaaamentos e lacunas de pequena
dimensao da camada pictorica

Apés a intervencdo de conservacao earesta pinturaintegrou a exposica@loao
Dixo: Exposigcédo Canceladague decorrede Maio a Setembro de 2018, no Museu da Vila

Velha, em Vila Real.

Palavras-chave Pintura; Jo&o Dixo; Arte Contemporénea; Conservacédo; Restauro.






ABSTRACT

AO Homenilerrad is a contemporaryixed medigpaintingon particleboard, dated
19651973X, as the artist references. Its author, Jodo Dixo §2042), born in Vila Real,
has a wide artistic production and he is represented in particular and public collectiens, eit
national or international. The artwovihich this report is abouielongs to the particular
collectionof the gallerist Daniel Isidoro and was stored in Casa da Carruagem, in Valadares,
Vila Nova de Gaia.

The opportunity of a conservation and restoration intervention came during the
internship at 20|21 Conservacao e Restauro de Arte Contemporéanea tidanb@ctober
2017 and June 2018, for a Masteros degree
Politécnico de Tomar

The material, technique and artistic characterization of the artwaerkvell as its
condition reportwere conducted according todtihorough observatioand theresults of
examination and analysis methods it was subjecteenabling a methodology of specific
and sustainable intervention. The ethical principles of conservation and restoration were also
considered, targeting the centporary painting and the historic and cultural significance of
the artwork. The intervention consistetla conservative and restoration treatmairhing
the material stabilization and the restitution offitf aestheticvalue onceit showed a
consideable extension dffting andlosseof the paint layer

After the conservation and restoration interventfi,Homem Terratook partin
the exhibition«Jodo Dixo: Exposi¢cdo Cancelagavhich happened at the Vila Velha

Museum, in Vila Real, from Mayntil September 2018

Keywords: Painting; Jodo Dixo; Contemporary A@pnservation; Restoration.
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INTRODUCAO

Esterelatorio descreve o estudo e a intervencdo de omtse e restauro levados a
cabo na pinturdO Homem Terrg, de Jodo Dixo (1942012). O mesmo resultio estagio
curricular na empres20|21Conservacao e Restauro de Arte Contemporanea,(20@1)
guedecorreuentre Outubro de 2017 e Junho de 2018jza&bno ambito ddVestrado em
Conservacao e Restauna area de Pinturde Cavaletedo Instituto Politécnico de Tomar
(IPT).

AO Homem Terraé umapintura contécnica mistaobreaglomerado cru de fibras de
madeiradatada de 19633X eintegra acoleccao particular do galerista Daniel Isiddemdo
sido alquirida glo seu paiJaime Isidoro(19242009) no inicio dos anos 7@ntes da
realizacdo deste estudo e intervencdopbra encontravese acondicionadana Casa da
Carruagenem Valadares, Vildlova de Gaiguntamente com outras obrms artentegrantes
da coleccéo particular do proprietario

A necessidadde intervencaale conservacao e restawleveuseao factoda pintura
ter sido requisitada para integrareaposicdo«Jodo Dixo: ExposicadCancelads, que
assinalou o 10 aniversario do Museu da Vila Velha, em Vila Reaim inauguracdo 20 de
Maio de 201& a qual reuniu cerca de 80 obras do artista.

Do ponto de vista estrutural deste relatoéi@presentada identificacace descri¢éo
geralda pintura emquestdpseguida da respectiva fortuna historica, onde é descrito todo o
seu percurso desde o momento da sua execOcfacto destabra nuncder sidoalvo de
estudoanterior justifica o motivo demdo serapresentada fortuna critic&erafeito um
enquadramento histérieartistico da obra, estando esta inserida na producéo artistica do pré
25 de Abril de 1974.

Do ponto de vista material, técnico e artiste@racaracterizado o suporte, a camada
de prepargdo, acamadatexturizadasubjacente & camada pictorica e a propria camada
pictérica, bem como a moldura que é parte integrante da piR@ara.uma boa sustentacéo
desta caracterizacao e respectivo diagnostico do estado de conservacao;seconstads
de exame e analisaomeadamentebservacdo directa com lupa de mao com iluminagéo
exames fotogréaficosm condi¢des controladas de iluminag@omofotografiacomradiacéo

visivel, fotografiacomluz rasante, fotografieomradiacaaultravioleta(UV) e fotografiacom
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radiacaanfravermelto (1V), microscopia Opticaomandlise estratigraficespectroscopia de
absorcéo déVvV com transformada de Fouri@TIR) e espectrometria de fluorescéncia de
raios X(FRX).

Seido apresentadoos objectivos e critéds que serviram de base a intervencao de
conservagao e restauro propriamente dita, a qual sigstabilizacdo material e a restituicdo
daintegralidadeestética da obraendo em conta extensdo consideravel de levantamentos e
lacunas de pequena dimensdo ao nivel da camada piajoecastaapresentavaSerao
descritos os procedimentos realizados durante a intervefig§meza mecanica do verso do
suporte e da moldura, fixagdo das edas de preparacdo e pictorica, limpeza da camada
pictérica, preenchimento das lacunas ao nivel da camada de preparacdo, nivelamento dos
preenchimentos e respectiva reintegracdo cromaegida deaplicacdo da camada de

proteccéao.

Apesar da informacaque se segue ndo ser mencionada no corpo do relatério, €
importante referir que no decorrer do estagio foram desenvolvidos tratvathosdentro da
empresanomeadamenténtervencdes deonservacao eestauroem pintura sobre tela e
noutras areas conmoaeriais pétreos, documentos gréaficos, escultura e mobjlidsiguais
séo brevemente descritos nos aneidém disso, realizarasge tratamentos pontuais, breves
relatérios de estado de conservacdo e embalagem de obras de centros de arte e de museus
naciaais. Houve também a oportunidade miticipacdo em doisworkshopsdurante o
periodo do estagiv 14" Masterclass Retouching Colors Workshap15" Masterclassi

Conserving of Public Murals and Street Aambos organizados pela 20|21.
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1. ldentificacdo e descricao geral da obra

fiO Homem Terra (Figs. 1 e 2)como ja foi mencionad& uma pinturada autoria
Jodo Dixg datada de 196%973X, conforme referéncia do artista. Esta obra de arte
contemporanepertence a coleccgmarticular @ portuensdaniel Isidoro Tratase de uma
técnica mistasobe aglomerado cru de fibras de madeira que integra a moldura no seu
conjunto, uma vez que foi aplicada pelo artista no momento de criagdloralads suas
dimensdescom moldurasdode 95 cm de altura x 54 cm de largura x 6 crprééundidade

sendo que o suporte tem 2 cm de espegbigad).

Fig. 17 AO Homem Terra| Frente Créditos Fig.27 O Homem Terra| Verso [C.F.:Gongcalo
fotogréficos (C.F.)GongaloFigueiredo Figueiredo LabFoto do Lab.IPT)
[Laboratério dd-otografia (FabFoto) da
Unidade Central Laboratorial do Instituto

Politécnico de Tomar (Lab.IPT)]
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Fig. 37 Esquema gréfico das dimensbes da oBuatgria propria (A.P.)

A pinturg de formato rectangular, apresenta ao camtngosto de perfiffiguradoe
que se destacdo fundo liso através de ualto-relevo de aspecto rugossob a camada
pictorica(Fig. 4). A camada pictérica é composta por duas tonalidades bem delimitadas. Toda
a extensao da area superficial da pinapeesenta untom castanh@scurg com excepc¢ao
dos dois cantos superiores, em azul, ondefad@oadas duaganela® que se sobrepde a
superficie pictoricajdemarcadapela propria moldura.

A superficie pictoricdoramacrescentados, posteriormente a data inicial de execucéo
da obra, quatro tra-os cr wpraydasempeem ndzom@ama d ¢
superiorcentral da obra doisemdourado na zona centr@ig. 5).

No versosao visiveis assinatua, datacace titulo da obrano canto superior direito
ADIXO0, f19651973X0 e (O HOMEM TERRA/ 1972) (Fig. 6); além dedois papéis
autocolantegFig. 7 ) na zona centr al i nferior, sobre
invertida verticalmente. Esses papéis autocolantes sdo, provavelmente, referentes a
exposi -»es passadas, embora n«o segadevi s?2v

formato circular.
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~ -3
Fig. 4 - Alto-relevo ao centro da obsab a camada pictorigi Fig. 5 - Registo gréfico dos tracos
C.F.:Goncalo Figueiredd abFoto do LalPT) cruzados (em forma de 'X") com tinta

spraysob a superficie pictoricad|P.

Fig. 6 - Assinatura, datag&o e titulo no verso da pB#®. Fig. 7 - Papéisautocolantes no verso d:
obrasobrepostos a inscri¢éo | A.P.
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1.1. Fortuna histérica

O percurso histérico de uma obra comeca no exacto momento em que acaba a sua
génesee prolongase ao longo de possiveis intervencdes postenumeparte dartistae ao

longo da sua passagem pelo terf{yi@ancos Ramon, 2007)

A obra em estudo e intervenctm realizach por Joao Dixo em 1965 nas aulas de
Pintura Decorativa da Escola Superior de Belas Artes do PB&8BAP, com o Prof.

Armando Alves. Nas figuras que se seguem (lBig®), € possivel identificar a obra no plano

de fundo, pendurada na parede da sala de aula.

Fig. 8 - Aula de Pintura Decorativda ESBAP | Fig. 91 Trabalhos expostos na sala de aula ¢
196465 | Teresa Messeder, Helena Ribeiro Pir Pintura Decaativa da ESBAP | 19685 |AO
Helena Santos, Prof. Armando Alves, Henriqt Homem Terraassinalado a vermelicC.F.: Daric
Pichel e QMomem Terraassinalado Alves

vermelho | C.F.Dario Alves

A informacdomais tardia que se obteve da obmmsta do ano d&972 quando
integrou a exposicdeO Retrate, do proprio artistana GaleriaDois e com organizacao da
Galeria AlvarezNa listagem de obras no catélogo da exposiadiomem Terrasurgena
12.2posicaqlendesefil0l O HOMEM TERRA (1965/78)Joao Dixo: O Retratpl972) A
datacdo apresentada (198%72) referese a dois momentos: um primeirol9651 que

corresponde a data de execucgdo da obra e

segundol 197271 que apesar de ndo haver
precisdo, pode fazer correspondéncia a
atribuicdo do titulgreviamente a exposicéo | .
mencionada tendo sido inscritmo verso da Fig. 107 Inscricdo no verso da obra | Titulo
obra(f0 HOMEM TERRA 1972) (Fig. 10) sobreposto a0 ano d&72| A.P.
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ou a complementacao da obra aquela data, acrescettt@ndoa baliza temporaegundo

a pesquisa realizada junto dos catalogos das exposicoes individidétevas do artista
(Anexos |1. Exposicfes individuais e colectivas de Jodo Dixo,/p-81), esta é a primeira

vez que o titulo da obram estudo surge em catalogo, podendo ou néo ser a sua estreia de
apresentacao ao publico.

Em 1973,A0 Homem Terra integrou novamente uma exposic@o«Pinturas
Anuladas i que foi apresentada na Galeria Alvarez (Porto) e na Galeria S. Mamede (Lisboa).
Durante a preparacdo da mesthay « 0 D i xmais deeduas dezends de obrasd a s u a
autoriana Casa da Carruagem eraladares, propriedade de Jaime Isidr&?4-2009)
aguarelistagaleristae dinamizador da arte e dos artigidsexos [2. Jaime Isidoro e 0 seu
contributo para a dinamizacdo do panorama cultural portugués na segunda metade do século
XX, pp. 82-84). Num gesto performatica artistad a n watdsucessivamentenarcandeas
com dois tra-o0s cr uzsprayde tomb@ncd prateadoydouradon t a s
vermelho e pretdincluindo A0 Homem Terrd), num grito de confronto e revolta contra a
censura dfstica que se fazia sentir na épo€amo refee PaulaPinto (2019) enibora
definitivo, o gesto ndo € o de renegacéao dos trabalhos, mas o de reactivacéo dos seos sentidos
(p. 125) Todo este procedimento foi acompanhado e registado em séries fotograficas pelo
galerista Jaime Isidoro, pelo critico de arte Egidio Alvarpela fotografa Ursula Zangder
(Figs. 11-15). Um mamento significativo néiistéria daarte contemporangaortuguesaue

contoucom acolaboracéo entre artista, galerista e critico de(Bnteo, 2019)

! Egidio Alvaro (19372 02 0) f oi cumrconstante indhgadoa solireco papel Bocial da arte e do artista

em Portugsdd nos anos setent a. Foi a i n d aperfprmanceartistic@emn a af i
Portugal(Silva, 2019, p. 2)

2 Ursula Zangge(1939 ) fotdgrafa e reporter fotografico nascida em Zurique, Suica. Licesei@m Video e

Cinema na Universidade Paris VIII, enquanto éimésda Fundacao Calouste Gulbenkian. Acompanhou de perto

o circulo de pintores portugueses em Paris durante o periodo salazarista em Portugal. Foi premiada em 1991 com
0 Prémio Nacional de Foteportagem do Clube de Jornalistas do P@térsula Zanggers», 2006)
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Fig. 11 - Preparacdo da exposicédBinturas  Fig. 12 - Preparagdo da exposicéBinturas Anuladas|
Anuladas | Jodo Dixo, Jaime Isidoro e EgidCasa da Carruagem (Valadares), Maio de 197B.{ Grsua
Alvaro | Casa da Carruagem (Valadares), V Zangger

de 1973 | G.: Ursula Zangger

Fig. 1371 fiO Homem Terrg, 196573X | Fig. 141 O Homem Terrg, 196573X | Pronto
[Diapositivo de épocat. 1972| C.F.:Egidio para a exposicaePinturas Anuladas| C.F.:
Alvaro desconhecido
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Fig. 15- Preparacéo da exposi¢é@Binturas Anuladas| Casa da Carruagem (Valadares), Mai
1973 |0 Homem Terrasurge ao fundo, a direita de Jo&o Dixo (segunda das trés obr
encostadas a paredé).F.: Ursula Zangger

Segundo informacdes prestadas por Daniel Isidoro, tera sido por esta altura (inicio dos
anos 70) que o seu pai, Jaime Isidoro, adg@®uHomem Terra Julgase que a obra tenha
permanecido desde entdo na Casa da Carruagem.

Em2018 o Museu da Vila Velham Vila Real, assinalou o seu.4@niversério e para
comemoracao da data organizou uma exposicdo de homenagem ao artista, reunindo obras
provenientes de varios museasntros de arte colec¢des particulard3aniellsidoro foi um
dos coleccionadores c@ttados para cededgumasdessas obras com isto surgiu a
necessidade datervencao a nivel de conservacao e restdefi® Homem Terra

A obra deu entrada nas instalacfes da 28f2Janeiro de 2018, onde permaneceu
acondicionada até a sua intervemd@&conservacae restaurpque decorreu entre 9 de Abril
e 4 de Maio do mesmo ano. No final da sua interverigatransportadalas instalacdes da
20|21 para 0 Museu da Vila Velha para integrar a exposigmio Dixo: Exposicao
Cancelada (Fig. 16), que inaugurou ndlia 20 desse mé# exposi¢cdo, com curadoriad
historiadora de artBaula Pintodecorreu até ao dia 2 de Setemiec2018 e deu origem ao
livro das edigBesAfrontamentacom o tituloRJOAO DIXQ Exposicdo Canceladeda autora

Paula Pintdancaa em Julho de 201@ig. 17). Apos o término da exposicéo, as obras foram
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devolvidas aos seus proprietario8Homem Terrafoi acondicionada de forma provisoria
na Galeria Alvarez.

Apesar da obra em estuddntervencader sido exposta em galergelo menos sete
anos apos a sua execug@m 1972nuncaora objecto de estudwnentificoanterioraté agora
tal como o restante legado artistico de Jodo D¥rado este ponto de partida paraseu
reconhecimenttécnicoartisticoculturd. A fortuna critica nasaaapresentda,umavez que

naoexiste

Fig. 16 - Cartaz da exposi¢caqlodo Dixo: Fig.17- Capadd i vJOAO OXO: Exposicéo
Exposi¢cdo Canceladano Museu da Vilada Cancelad@ da aut o r|@&.F. Araagdmale
Velha, em Vila Real capa):Ursula Zangge(Maio de 1973

2. Enquadramento historico e artistico

Tendo em conta datacdo da obra em andlisa étroducédo a significancia que a
mesma transporta abordada no ponto antegieenquadrase na producdo artistica dopré
25 de Abril, como umariticaa repressao que se fazia sentir no natisticodesta época
(Pinto, 2019.

A partir do ano de 1@Portugal ficou sob o governo de Antonio Oliveira Salazar
(18831970), no regime do Estado Novo, o gealc o n f o r ma \astidemarratico, A
antiliberal, antiparlamentar e antigeériodo (Sousa, 1989, p. 63pPurante a décadde 3Q
verificourse um momento de grande mudanca no panorama artistico portugués, que comegou

a ser dominad@elo modernismo. Estes novos modos de percepcao e producdo artistica

10
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faziamse sentir com maior relevancia em Lisboa; a cidade do Porto maséniel aos
valores naturalistas, ndo estando tao sintonizadeodactor denovidade(Chaves, 1986)

Em 1945, com o término da Il Guerra Mundial, o pais passou por um momento de
grande agitacdo politica e social. Apesar de Portugal ter tomado uma posicdo neutra desde o
inicio, a vitéria dos Aliados teve repercussdes no pais, despoletando manifegtaxoe
democraticas e prsocialistas que levaram a criacdo de movimentos de oposi¢ao ao regime,
dos quais sao exemplo o Partido Comunista Port§@#3, a unica forca politica organizada
da oposicdo portuguesa,0 Movimento de Unidade DemocratiddUD) (Marques, 1996;
Moreira, 1989) Contudo, e apesar desta situacéo ter animado 0s sectores oposicionistas, toda
a sociedadestava reprimida pelzensura e consequente falta de liberdade, imposicdes essas
gue eram feitas pelRolicia Internacional e de Defesa do Est§@tDE). Caso alguém
contrariasse 0s seus principios, o regime prosseguia com o exilio, a prisdo ou até a tortura dos
responsaveif~ernandes & Lambert, 2001; Marques, 1996)

A cultura e asartes do regime em vigor ndo fugiram a regra e estavam também
condicionadas a um idedrio nacionalista que impedia quaisquer outras manifestacdes
exteriores e que provocou o isolamento dos artistas portugAesé948, o contexto artistico
institucionalalterouse profundamente. Salazar cortou com o0 apoio aos artistas e comecou a
estruturarse uma certa autonomia na vida cultural portug(fésanandes & Laitmert, 2001;
Pinharanda, 1995)

A patrtir do final da década de 50 e inicio da de 60, os cidadaos-$eranganizando
de forma colectiva e tiveram como iniciativa a criacdo de espacos culturais independentes e
alternativos, tais como o Teatro Experiménia Porto, o Cineclube do Porto, a Academia e
Galeria Alvarez, a Livraria e Galeria Divulgac&o, a Cooperativa Arvore, o Circulo de Artes
Plasticas de Coimbr@CAP) e a Fundacdo Calouste Gulbenkiantre outrogFernandes &
Lambert, 2001)Esta situacao contribuiu fortemente na fomentacdo da emancipacéo politica
dos jovens estudantes e de uma nova consciénciacartistais aberta a novas formas e
tematicasAssim se éfiniu uma nova geracao de artistas que rompeu com a ética e a estética
modernista dos anos 50, introduzindo novas tendéncias como o abstraccionismo geométrico,
0 negrealismo e o surrealism@® numerodas exposi¢cdes colectivas aumentou e estas
passaram a ser organizadas directamente pelos proprios gRistds Goncalves, 1986;
Marques, 1996; Pinharanda, 1995)

11
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AUma transf or ma- «o -seaem totlas asgnarafestagdes v e
artisticas destes anos, desde o cinema a literatura e a musica. Nas artes plasticas
aprofundouse a expresséo abstracta na pintura de signo, numa vontade de expressao
directa que reawsiderou o elemento figura; em fungdo do novo espago urbano
sobrecarregado de imagens afirrs@u 0 movimentopop, o abstraccionismo
geométrico actualizese com atendénciaop, e uma nova modalidade surgiu, o
objecto, que enfatizou as problematicas da imoegem e das condi¢cdes da percepgéo

p t i(Rc M.&oncalves, 1986, p. 85)

Em 1970, com a morte de Salazar, muitos esperavam uma renovacao golftica
do Estado Novo éeambémum possivel igresso gradual & democracia parlamentar. Porém,
foi Marcelo Caetano (1906980), apoiante do regime autoritario salazarista, quem subiu ao
poder com uma politica extremamente cautelosa, quase sem altgMabtgses, 1996)

Quatro anos depois, no dia 25 de Abril, despolstowma revolugdoa(6 Rev ol u- «o d
Cr a v, sesuftante de um movimento politico e so@atjue deunicio ao processo da
implantacdo da democracia em Portugal.

ConformeFernandes & Lambe(2001) fio contexto politico e cultural pe&5 de Abril
traduzse por uma libertacdo de energias, discursos e eventos que s6 a liberdade tornava
possiveis. A democracia possibilita a multiplicacdo de eventos publicos que assumirdo
caracteristicas eminentemente perfativas, num contacto estreito da arte com as ruas de um
pais em revolucdo ( p Desedwdlyetse, entdo, performanceem Portugal, aliada a saida
dos artistas para a rlavana a arte em aproximacao do publico em gerakequéncia deste

processoavolucionario do qual a rua foi o palco de accéo

2.1. Enquadramento autoral: Jodo Dixo ea sua visédo da arte

Manuel Jodo Ribeiro Dixo nasceu em Vila Real a 22 de Outubro de 1941, filho de
Maria Helena Fernandes Ribeiro (192968) e Manuel Maria Claro Dixd9132008)(Fig.
18). Em Junhade 1951 embarcou rumo ao Rio de Janeiro e l& permaneceu com 0S seus pais

até aos dezasseis anos de idad®e.regressar dolescente a/ila Real no ano de 1959

12
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confronbu-se com as diferencasilturas ecom a mentalidaddefi u ma soci edade
conservado, U ma Vv eaescigan@ficohtexto muticultural e cosmopolddo Rio

de Janeir@Pinto, 2019, p. 12)lodo este novo contexto social, cultural e politico com o qual

se deparou fez com que assumisse inevitavelmente formas de estar e uma posicéo critica
contrastantes da sociedade onde agora se via ingPiitto, 2019. Apesar da pintura ter
surgido desde muito cedo saavida (segundo o prépridodo Dixg aosquatro ou cinco anos

de idadg, o primeiro objecto artistico da sua autoria € datado do ano do seu regresso a sua
cidadenatal ereferesea vista do terraco daasa dos seus avos mater@esg. 19) (A. P.

Perera, 2009, n.p.)

Fig. 1871 Jo&o Dixo com os pais | Vila Real, 194 Fig. 1971 S/ titulg assinado Ribeiro Dixo, 1959
C.F.: desconhecid Coleccao: Noémia Dixo, Coimbra

Em 1961, iniciou a sua formacéo superior na ESBAP e logo no ano seguihi foi
atribuida uma bolsa da Fundacgéo Calouste Gulbenkian. Comec¢ou a expor o seudmbalho
1962, estreandese colectivamentena «XI Exposicdo Magna da Escola Superior de Belas
Artes do Porte (na qual participou por mais 4 edi¢cpesndividualmente em 1966, com uma
exposicdo na Galeria da Cooperativa Arv@erante oseupercurso académicdodo Dixo
explorou o expressionismoe o0 experimentalismo(Figs. 20 e 21), aproximandese
progressivamente do grafismo e do realismo pictpnioas ndo sem antes paspata
deslocacéao directa de objectos do quotidiano para o espaco exftsiiénciaeadymade)
(Pinto, 2019)Segundo o professor Armando Alves

~

AFoi o ue evox paracps aulas materiais de toda a espécie, restos de

demoli¢cdes de casas velhas, janelas com vidracas, tabuas de andaimes, frascos de

13



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro da giGtitamem Terra, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

plastico, latas de spray vazias e muitas outras coisas. Com estes materiais comegou a
fazer composi¢cdes muito eressantes, que foram uma lufada de ar fresco no que até

ent «xo se fazia nas aud?28e2l)@Peato,R019 p.80)a Deco

Jodo Dixo questionava a realidade e expts#grocurandge a si préprio reasuas
contradicbes com o meio social, cultural e, mais tarde politico. No entanto, a apreciacao do
seu trabalho nem sempre foi consensual entre os docentes da ESBAP e alguns criticos de arte
referiamse a ele com@juventude irreverente iasultuosa. Essa mudanca de costumes néo
era vista com bons olhos. Mesmo assim, foi seleccionado para receber honras e prémios
atribuidos pela escola e terminou em 1967 o Curso Complementar de Pirftunao(8a
ESBAP) com a nota maxima de 20 valdiemto, 2019, p. 44)

Fig. 20 - Aula de Pintura Decorativa do Prof. Armando Alve  Fig. 21- Jo&o Dixo na aula de Pintura

Jodo Dixo e Teresa Messeder | ESBAP, 1864 C.F.: Dario Decorativa do Prof. Armando Alves |
Alves ESBAP, 196465 | C.F.: Dario Alves

Apesar de so ter concluido o Curso de Ciéncias Pedagdgicas da Universidade do Porto
e feito o respectivo Exame @stadd em 1969, a sua carreira enquanto professor in&ou
mais cedo. Ainda em 1966, comecou a leccionar no Ensino Liceal (até 1973) e no Curso de
Desenho do CAP da Associacdo Académica de Coimbra (até FF®)R e 23). A sua
passagem pelo CAP tewma influéncia determinante na sua vida. Além de assistir a

construcdo de um sistema educativo artistico descentralizado, na cidade de Guirghra,

3 0 Exame de Estadeuma prova de aptiddo de conhecimentos de teor escrito e oialdaglerante juri Gnico
e gue representava a fase final do modelo de formacdo de professores ao longo do Estado Novo, de forma a
garantir o controlo do acesso a profisg@mtassilgo & Oliveira, 2013)
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aqui a oportunidade de alterar o sistema de ensimodada possibilidade aos jovens artistas
de expbrarem a sua capacidade experimental em areas distintas e de se reunirem para discutir

e pbr em causa todos os pressupodfos 1975, acabou por se afasti@sta instituicae

dedica-se a ESBAP, onderaprofessor de Pintura desdeano anteriofPinto, 2019)

Fig. 221 Joao Dixo enquanto professor de Pintur, Fig. 2371 fiGuerra das Tintad, 1 9 7 Blappe@in
CAP | Coimbra, final dos anos sessentd|:C.  realizado na exposicad@€eimbraOperagéo Estétied|
desconhecido JodoDixo, José Martins, Albuquerque Mendes,

Armando Azevedo, José Casimiro, Teresa Loff,

Matilde e outros ndo identificados | C.F.: desconhe

As exposicOes mais significativas deste ciclo de trabalho de foramn «Achados
arqueoldgicos da era da rélidade (época atdmica), duma regido do mun(n72),
«Pinturas Anuladas (1973) e «Novas Histérias da Minha Tesra(1975) Na primeira
exposicapde 1972, Dixaassumiu a influéncia deonsensee doreadymadedo dadaismo
aolevar objectos quotidianos para o espaco expositxestionounocdes d@rogresso e de
arqueologia €onfrontouo publico comas circunstancias rurais da sociedade da glRiga
24) (Pinto,2019) Em 1973,com «Pinturas Anuladas(e recordando o que foi abordado
ponto 1.1. Fortuna historicdpp. 6-10), o artistad@anulow com tintas enspray cerca de 20
obras da sua autoria e apreserdsisob um novo contexiggrpetuando o acto criativo através
de uma adi¢éo artistica, com um novo marco temgbigl 25). No ano seguinteecorreu
novamente esse tipo deénta parainscrevey agora de form reversive(sobre os vidros que
cobriam as pinturagalavras de ordempor vezesncompletastransfornrandecasem alusdes
morais(Figs. 26 e Z7) (Pinto, 2019)

Na década de 70 viveaeem Portugauma época agitada a nivel politico e social,
alvoroco @ qual Dixo manteve distancia, interessarsi® apenas pelas contradi¢cdes

ideolégicaqque se levantavaniNa s pr - pr i as p alnaovermanka inteecdod 0 « 0
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indicar a quem quer que seja um caminho politico. N&o tenho o minimo desejo de fazer
pol2tica com a pintura. A | eitur gPinpweloc ada
p. 192)

Fig.24-J o « 0o Dbjectos,Diviiigadores de Ideia Fig.25-J 0 « 0 Bartabg , 41

Cultura, Século X¥ 1972| Obra exposta emAchados 73X | Obra exposta enPinturas
arqueoldgicos da era da relatividade (épatéaica), Anuladas | Coleccéo Galeria

duma regido do muned [Diapositivo de épocalg.F.: Alvarez | C.F.: Guilherme Carmel

desconhecido

Fig.26-J 0 « 0 D Denmmcratan, 47/9|DOWra Fig.27-J o « o B Unica Diferénca entre a Art
exposta em Movas Histérias da Minha Tesr4 Gratuita e a Ndo Gratuit# a Imposicdo duma
Coleccdo Gerardo Burmester | C.F.: Egidio Alve  Culturad , 1974 | Propri edz¢
Di x & Unicé Semelhanca entre a Arte Gratuita
Nao Gratuita € Ambas serem Gratuibas 1 9
Colecc¢édo: Rui Miguel Farinha | Obras expostas !
«Novas Histdias da Minha Terra| C.F.: Egidio
Alvaro

A instabilidade politica a arte politizada que se gerapés a revolucdo de Abril de

1974 e a consequente necessidade de uma organizagdo de maniféstvdade, aliada a

experiénciado trabalhocolectivo em Coimbrae ao inicio de «kEncontros Internacionais de
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Arte em Portugal (19741977 (Fig. 28) que contaram com a participacdo de Joao Dixo,
levaram a que estpostass@a criacdo de uma accdo colectsean lideres, de imagem e
linguagemplastca préprias a par de um pluralismo de ide{@&nto, 2019) Foi entéo
constituido oGrupo Puzzle (1976980 (Fig. 29) (Anexos | 2. Exposic¢des individuais e
colectivas de Jodo Dixo; exposicéatervencdes do Grupo Puzzle (T&8), p. 84), a
semelhanca de outraslectivos de artistadesta décadados quais se destacasrupo Acre
(19741977) com o qual partilhava umaitate artistica inovadora e interventiva no contexto
portuguégNogueira, 2009)

Em 1976,Dixo propésse a uma investigacdo pedagogica e artistica sobrma
fiConvencdo Colectiva e Consciéncia Individual no dominio das artes v¥isu@sebeu uma
bolsa da Fundacdo Calouste Gulbenkian para a poder desenvolver enApeseaE da
oportunidade em trabalhar no estrangeiro, o seu trabalho continuou asobigira situacao

politico-cultural portuguesando se deixando ficar pelo paradigma estatal nem pelas

influénciasinternacionais.

Fig. 2871 «l Encontros Internacionais de Arte em Portwgi Fig.291 Gr u p o PAutaretlates),
Valadares, 1974 1976| Colecgéo: Galeria Alvarez, Porto
C.F.: Guilherme Carmelo

No final dos anos 7@leregresso a PortugalodoDixo foi levadoa reintroduzirse
nesta comunidade artistica onde ja réloesonhecia acabou povoltar a pintura figurativa
no formato e na técnica tradicional da pintura a @Raato, 2019)

40 Grupo Puzzle tinha como representartsiquerque Mendes, Armando Azevedo, Carlos Carr8iesio
Alves, Graga Morais, Jaime Silvdp&o Dixo,e Pedro RochaEgidio Alvaro e Jaime Isidoro foram ambos
elementos que marcaram a actividade deslectiva Fernando Pinto Coelho@erardo Burmester juatamse
em 1977 (Pinto, 2019).
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Em 1978, na exposicdeCom a Boca na Botifana Fundacdo Eng. Anténio de
Almeida (Porto) apresentafiQuem Pinta, Pintsed e, logo de seguidapma mostra
semelhanteno Centro Cultural Portugués da Fundacdo Calouste Gulbenkian (Paris, 1979)
(Figs.30-32). Sobre essas exposicoPsulaPinto (2019)refere:

fiDixo constréi uma série de narrativas sobrepostas e incompletague
remetem simultaneamente para o campo pictérico e para fora dele, com o intuito de
desacreditar a aparente passividade de comunicagdo entreeagsgiactador, € )
Paradoxalmente realistas, as pinturas de Jodo Dixo procuraram despertar o espectador
da ilusdo em que vivé. é Procurava desmontar os mecanismos que influenciam as
estruturas culturais e politicas, consciencializar o espectador da idedesde
interrogar. S&o as inquietacdes que Dixo transporta constantemente consigo que fazem

da sua pintura realista uma arte paradoxalmente concefpioied24e 230).

Fig.30-J o0 « 0 Ddgigaa umaf Fig.31-J o « 0 Duem @inta, f Fig. 32- Jodo Dixo,

Invencdo Demagoégica, 1 9 7 Pintas e 979 | Colecgédo: Centro ¢ fivedado a Lei da
Coleccéo: Antonio Taveira | C.F.: Arte Moderna/ Fundagéo Calouste Selvad , 1®ole®é
Guilherme Carmelo Gulbenkian | C.F.: Guilherme Carme particular | C.F.:

Guilherme Carmelo

A partir da década g9, a obra de Dixo ganhou um novo rundesvinculandse da
responsabilidade de informar para exaltar o prazer de piAtasua obra comeg
progressivamente @emonstramaispropenfo para o uso deor, recorrendo sobretudo as
cores primarias e vibrantes. Na fronteira entreatismo figurativee o abstraccionismo, com

tendéncias para o fauvismo e surrealismo, as imagens surgiram atranali-deiversos

18



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro da diGtiteamem Terra, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

onde as linhas, as formakas figuras, as manchas e os volumes se unem numa maior

simplificagéopara atingir uma combinag&o entre o real e o inconsEige 3-35).

Fig.3371J 0 « 0 DiLugar do Magico , Fig.347J o « 0 Bragen Fig.35- Jodo Dixo, titulc
1996 | Colecgéo: Paula Sepulvedalberto do Ocidenté ,9911 CF. desconhecidac. 1995 |
Pires| CF.: Gongalo Carmelo desconhecido C.F.: desconhecido

A partir desta alturaniciou-se um periodo de maior énfase nacareeira académica
sem descurar a artistidaixo ficou responsavel pelo grupo de Desenho do Departamento de
Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e TecnolatfiaUniversidade de Coimb(a986
1988) e em 198 ¢tomecou a leccionar no Centro de Arte de S. Jodo da Madeira, togendo
no primeiro professor de Pintura desta instituicBotre 1994 e 2004of director da
Licenciatura de Pintura dassociacdo Recreativa deoimbraAtrtistica (ARCA), entidade
instituidora daEscola Universitaria das Artes de CoimfEaAC). Em 1999 6i Comissario
da Il Bienal de Arte, em Vila ReaMantevese como Professor e Presidente do Conselho
Cientifico daARCA-EUAC até 2012 ainda director dos cursos deeBtrado em Ensino de
Artes Visuais, em Artes Plasticas e em Comunicacgao Estética, bendatumenciatura em
Artes PlasticagPinto, 2019)

A sua Ultima exposicdo individuat(J e t )@ mturaSem Importancia realizou
se em Setembro de 2009 @aleria do Jornal de Noticias (Porto) e na Galeria do Diéario de
Noticias (Lisboa), sendo transitada para o Centro de Artes e Espectaculos da Figueira da Foz
no ano seguinteNasfigurasque se seguersdo apresentadas imagens de obras datadas do
final da déada de 200QFig. 36-38).
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Fig. 36 - Jodo DixofiDST- Fig. 37 - Jodo Dixofile taime Fig. 38 - Jodo Dixo/fiD O-
1 2 . 2007,] Colecgédo (Camuflado uni 208 1.16, 2008 | Coleccéo
particular | CF.: desconhecid C.F.: desconhecido particular | CF.: desconhecid

Joao Dixofaleceuem 2012com 71 anos de idage@eixando o legado a todos os seus
alunos amigos e familiaA sua obrancontrase representadam diversas colec¢des publicas
e privadassomo é o caso d€@entro de Arte Moderna daundacao Gulbenkiamio Museu
Nacional de Soares dos Rei® Museu de Arte Contemporanda Serralves,a Fundacao
Cupertino de Mirandado MuseuMunicipal Amadeo de SouzZaardosoe do Museu José
Malhoa.

Fig. 39 - Jodo Dixo no seatelier da Avenida de Sidoni
Pais | Porto, 1994 | C.F.: desconhecido
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3. Meétodos de exame e analise

O estudo cientifico das obras dete mediante a documentacgéo -exéstente
disponivel e de informacdo relacionada com o0 seu percurso historico permite um
conhecimento mais aprofundado acerca da natureza dos materiais que a constituem e das
técnicas empregues na sua execucaonduzindo am melhor entendimento da integralidade
da mesma(Brandi, 2006; Gomes Gonzalez, 1994Jonsequentementeauxiliam a
determinacao a diagnéstico do estado de conservacdo, no sentido em que permite uma
melhor percepcéo das alteracdes que apresenta e das respectivas causas e 0 estabelecimentc
de uma metodologia de intervencdo de conservacao e restauro especifica e sustentada, com
materais adequados e compativeis com os origidaseleccdo dos métodeésfeitaapds a
observacaatentado conservaderestaurador, na qual sdo levantadas suspeitas sobre os
materiais em causa e através dos quais se obtém (ou ndo) uma comprovacao dessisca

suspeitas iniciais.

No caso especifico da obi@ Homem Terrg, esta abordagem foi iniciada através de
observacdo macroscopica e abservacdo com lupa de mao com iluminagdm 2,5 x de
ampliacdo(Lupa com Led Lent e doi n gr danAliol@®e acompantadas ded
registo fotografico(com camara fotografica Canon® EOS 450)e forma geral e
pormenorizada, com fungdo essencialmente documental e auxiliando na selec¢cdo dos métodos
de exame e andlise aos quais se iria recdbam efeito,realizaamse, numa fase inicial,
examespor processogotograficos (com camara fotografica Canon® EOS 5D Mark I,
equipada com filtros de compensacédo especificos na lemecondicdesontroladas de
iluminacdg nomeadamentdotografia com radiacawisivel, fotografia com luz rasante,
fotografia com radiacdo ultraviole(alV) e fotografia com radiacdofravermelta (V). De
seguida, passese amicroscopia Optica com analise estratigrafica, espectroscopia de absorcao
de IV com transformada de Fouri@fTIR) e espectrometria de fluorescéncia de raios X
(FRX), os quais vao ser apresentados abaixo, por ordem de execucdo e com a respectiva
justificacéoe objectivoda sua seleccao

Para a realizagdo dos exames e analisesrreuse ao LabFoto e ao LFQRxod
Lab.IPT. Osresultados obtidos e a sua respectiva interpretagcdo serdo mencianados

capitulos que se segugoonforme a sua relevancia ao longo do desenvolvintentexto.
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Fotografia com radiagéo visivel

A fotografia com radiacdo visivel(tipo de radacdo integrante do espectro
electromagnético, com comprimento de onda entre 4800 nm) é indispensavel aos
trabalhos de conservacao e restauro, permitindo a documentacao inicial do estado do objecto,
com registo das suas caracteristicas estruturaisédaisas de execucdo e do seu estado de
conservagagCarmo et al., 1987)

Fotografia com luz rasante

A fotografia com luzrasanteregista a camada superficial da obra de uma forma
especifica, usando um foco de radiacdo visivea posicdotangencial e obliqua
relativamentex superficie da obrauma sala escura. Este método pde em evidéncia o relevo
existente a superficiecantuado pelas sombras projectadas, facilitando a visualizacdo do
aspecto superficial da area fotografada, assim como as técnicas de execucéo e o estado geral

de conservacgao da ol{@alvo, 1997; Carmo et al., 1987)

Fotografia com radiagdo UV

A fotografia com radiacdo UYecorre aessaradiacacelectromagnética deoderada
energia (com comprimento de onda entrei 1800 nm),localizadano intervaloentre a
radiacao visivel e os raios do espectro electromagnétiod radiacace emitida através de
fontes de radiagdo UV entre 30Q100 nme interage de forma diferenteom a matéria,
excitando determinadas substancias segundo a composicéo quimica que apresentam e que leva
a que estas emitam uma radiacdo menos energética da ajpmorvidai radiacdo de
fluorescéncigCalvo, 1997) Para o registo fotografico da fluorescéncia causada pela radiacao
UV, aobjectivadeve ser equipada coom filtro que absorvasse mesmo tipo de radiacao
(Roma&o, 1989)E usada para a observacéo da integridade da camada superficial das obras,
controlo de limpezas, diacdo de materiais e possibilita a identificacdo de alguns pigmentos

e aglutinantes, assim como a visualizacéo de inscr{gdasmo et al., 1987)

Fotografia com radiacéao 1V

A fotografia com radiacdo I\Misaessaradiacaoelectromagnética de baixa energia
(com comprimento de onda entre 750 hri000 nm), situadano intervaloentre a radiagcéo
visivel e a radiacdo microondas do espectro electromagnético. A par da camara fotégrafica
usado unfiltro acoplado a objectiva queermita a transmissao de radiacéo IV e bloqueador
daradiacao visive{Mairinger, 2004)Uma vez que este tipo de radiacao é capaz de atravessar
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diversas camadas de tinta, a fotografia de dgspbilita essencialmenta visualizacdodo
desenho subjacentalteracdes e/ou arrependimentos do artstsim como distincéo de
materiais visualmente semelhantes e a detec¢cdo de materiais estranhos a obrgCaifiginal
1997)

Microscopia 6ptica com analise estratigrafica

Foi levada a cabo uma andlise estratigrafica com o objectivo devabg interpretar
0s cortes estratigraficos de cada amodigerminando o nimero, a sequéngiaapriedades
fisicas(espessuraheterogeneidadéprma e tamanho das particulas e graos dos pigmentos)
das camadas constituintesi® Homem Terra (Calvo, 1997 Cruz, 2004.

Tratandese de uma analisr
invasiva, houve a necessidade -
recolha de amostras com cerca de
mm® e representativas de toda
pintura. Foram entdo seleccionad
qguatro pontos de andlise das qua
@randed areas da pinra (HT1 -
zona de tom castanhescurocom
spray dourado, HT2- zona de tom
castanhoescuro sem spray, HT3 -
zona de tom azwemspray, e HT4-
zona de tom castanhescurocom
relevo senspray) (Fig. 40), emzonas o
de lacuna, respeitando a s

HT2
As amostra:

integridade material. HT4

foram recolhidas com recurso ¢
e a

bisturi lupa de méo cor

iluminacdo. Apds 0 processo de

englobamento das amostras em resina
e do respectivo polimentogstas
foram observadas transversalmente

num microscopio Opticddlympus®

Fig. 40 - Localizag&o da recolha de amostras | HT
zona de tom castantescurocomspraydourado HT2 -
zona de tom castantescurosemspray, HT3 - zona de
tom azul senspray, HT4 - zona de tom castantescurc

com relevo serspray| A.P.
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CH30com uma camara fotogréfica digitdlympus® DPlGacoplada, com luz reflectida e
ampliagcbes de 40x e 100x.

Espectroscopia de absorcao de IV com transformada de Fourier (FTIR)

Para a idetificacdo da carga utilizada na preparacgara gpercep¢ao deonstituicdo
da camada texturizada que confere relevo a superficie pictorica, reseadtl IR, um
método de analise que utiliza a radiacdo IV como fonte de energia, Util para o estudo de
pinturas na medida em que possibilita a obtencéo de informacéo sobre a natureza de alguns
materiais constituintes das mesmiasum método que possibilita a identificacdo de varios
anides inorganicos como sulfatos, carbonatos ou silicatos, torsanddil para a

compreensao da natureza dos pigmentos e cargas util{zzdas 2000; Stuart, 2007)

Para a realizacdo deste métodn,utilizado um espectrometréd\lphai Brukercom
modulode Reflexdo Total Atenuad@ATR) em cristal de diamante, de 4 ¢me resolucio.
As amostras utilizadas foram as mesmas das da analise estratigrafica de formausaéo
mais dano a obra, com remocé&o de material original, uma vez que este se trata de um método
invasivo. Para efeitos de maior clareza relativamente a associacdo da matéria analisada a partir
deste método, a nomenclatura das amostraddtéoadapara . 7 camada texturizada, G2

camada texturizada e camada pictorica de tom castachiog e C3i camada de preparacao.

Espectrometria de fluorescéncia de raios XFRX)

Recorreusse a0 método de FRX em complementacdo com o de FaR @
identificacdo dos pigmentos presentes na camada pictérica da pintura. EadidRtoccomo
ja antes foi referido, facilita a identificacdo de moléculas orgaraéa®X, tratandese de um
método de andlise elementar e seumntitativa proporcionao estabelecimento da
proporcionalidade elementar dos materiais inorganfCadgvo, 1997) Além disso,tem a
vantagem deao ser destrutivaydo havadonecessidade de recolha e respectiva remocao de

amosta e deproporcionarapidos resultado&ruz, 2004)

24



Estudo e intervencéo de conservagao e restauro da diGtiteamem Terra, de Jodo Dixo

RELATORIO DE ESTAGIO

No método de FRX é utilizada uma fonte de raios X directamente sobre um ponto da

pintura.De modo gerakstepermitea identificacdo delementos de numero atémico superior

a 19 o queresulta na impossibilidade de identificacde pigmentos que sdo apenas

constituidos por elementos de nimero atémico inférioomo é o caso, por exemplo, do

hidrogénio (H),carbono (C), azoto (N) e oxigénio (©k de distincdo de pigmentesm

composicdo elementar qualitativa semelhanteqee s6 diferem uns dos outros devido a

identificacdo desses elementpgmicosde namero atémico inferiofambém napossibilita

Fig. 41- Localizagéo dos pontos de analise por Fi
Al - ponto de tom azul sespray, A2 ponto de
mancha de tom castankacurosobre fundo de torr
azul comspraydourado; A3 ponto de fundo de tol
castanhascurocom relevo espraydourado; Adi
ponto de fundo de tom castandscurosem relevo €
comspraypreto; A5 ponto de fundo de tom
castanhescurosem relevo e sespray, A6 1 ponto
de fundo de tom castankscurocom relevo e sem
spray| A.P.

A4

Al
A2

A5

A6

A3

a idenificacdo de corantes (Cruz,
2004, 2000) Esta
espectrometrode fluorescéncia de

limitagdo do

raios X reailta em espectroscom
resultados de dificil interpretacao,
agravada pelo facto de que o mesmo
detecta elementos presentesna
amostra quepodem correspondera
outros estratos pictéricos ou a
impurezas da matéria e dos reagentes
e/ou cargas adicionadas durante o
processo de fabrico do produto

(Saraiva et al., 2014)

Para a analise por FRX foram
seleccionados um total de seis pontos
de andlise (Al, A2A3, A4, A5 e A6)
(Fig. 41), de pontos estratégicos e que
consideramos que continham
informacao representativa da pintura.
Utilizou-se uma fonte de raios X com
anodo deprata Ag) e um detector
Amptek XRLOOCR. As condi¢cbes
aplicadas foram 25 kV, 0,25 mA e

tempo de aquisicao de 180 s.
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Teria sido vantajoso o recurso ao exameog@ifico, que consiste na passagem de um
feixe de raios X através da obra com o respectivo registo de imagem numa placa radiogréfica,
uma vez que este permite a observacdo de estruturas internas que ndo séo visiveis de outra
forma. Este método auxilia a reaterizacdo da técnica de execucdo e dos materiais
constituintes da obra em fungdo da sua resposta a radiacdo utilizada, assim como a percepc¢éo
do seu estado de conservagao, permitindo a identificacdo de danos associados e de
modificacdes ou intervencdesterioregBustinduy, 2004; Calvo, 1997)nfelizmente, por
indisponibilidade do laboratoério durante o tempo em que a obra estdi?d,resta nao foi

possivelde ser realizada.

4. Caracterizacdo material e técnica

Uma vez queno caso da arte contemporanenumeragossibilidadesle materiais
e técnicaglecorrentes da vontade do artistaexecutar todo o processo de criacdo da,obra
a sua caracterizacao torsa de especial interesse e complexid@dartistatende gpassaa
focarse mais na conceptualidadie obrae projectao invisivel atravéslo visivel numaobra
ideig, sobrepondo aua intencaoe liberdade conceptual e material relativamente a matéria
utilizada(Sa & Souza, 2013)

A arte contemporanea acarretaiitas dificuldades e incertezas pois tudo € possivel,
ainda para mais em obras que resultam de fases de experimentacdo dosamist® caso
de i Homem Terra O usoindiscriminado de materiais nas obras de arte pde em causa todos
0S pressupostos dmnhecimento dos conservaderestauradoreganto ao nivel estrutural
como fisicequimico, uma vez que podem surgir comportamentos ou reacc¢des que nao sao
esperadas e que poderdo até pér em causa a identificacdo dos materiais presentegnas obras
o préprio estado de conservag@dontorsi, 2006; Perry, 2006)

O recurso a microscopia optica com andlise estratigrafica permitiu perceber que a
estrdura da pintura se define por: suporte, camada de prepacsgéada texturizade
camada pictorica. A caracterizacdo de cada estrato sera feita ao longo do capitulo, conforme

a sua relevancia no desenvolvimento dos assuntos.
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Suporte

O suporte d&O Homem Terrafoi observado em escala macroscépica e com lupa de
ma&o com iluminacéo. Verificese que se trata de um aglomerado cru de fibras de ntadeira
(Fig.42) com 2 cm de espessurallgarmente conhecido em Portugal fadropan cujo rome
remete para uma marca registada (Tabopan®) de laminados de madeira, que produz e
comercializa o produto

O aglomerado cru de fibras de madéinam tipo de derivado de madeira que segundo
Schiess {998) foi inventado na Suica em 1943 e cuja producao industrial comecou em 1950.
O inicio da producéo deste tipo de materiais resultou da necessidade de melhoramento tanto
em termos mbientais, com a gestace decursos florestais, como em termos técnicos
relacionados com qualidade com auniformidade ecom a normalizacdo dos produtds
maneiraa ir ao encontro dasecessidades do merca(Rrito, 2012) O aglomerado cru de
fioras de madeir@ produzidoa base de particulas de varias espéciemaldeir e de
diferentes (mas pequenas) dimensdes, trituradas e aglutinadas com resinas sintéticas, sendo as
resinas de formaldedd(com maior recorréncias de ureia) as mais comuns na producao
europeia deste tipo convencional de prodttaygreen & Bowyer, 1996)sta mistura de
fibras de madeira é submetida a altasperaturas eompactada pgsrensgem de maneira
que as particulas de menores dimensdes se situem o0 mais superficialmente poasivel
resinagacamuma espécie de plastificacao superficial que resuttarsuperficie mais densa,
lisa e homogéne@péndies | 1. Ficha técnica de aglomerado cru de fibras de madeira, pp.
111 e 112). O aglomerado cru de fibras de madearesenta estabilidade dimensional,
resisténcia mecanica e fisica e versatilidade, no sentido em que pode dar origem a outros tipos
de aglonerados consoante o tamanho e a geometria das fibras lenhosas usadas e a quantidade
e o0 tipo de resina usada para a misftiaygreen & Bowyer, 1996)odavia, este ndo deve
ser exposto a um ambiente humido por $mstante higroscopico e instavel ,e

consequentementem suportenais propicia deterioracamicrobiol6gica(Basaloco, 208).

O suporte da obra apresenta manchas de tinta pontuais ao longo das suas extremidades

resultantes da aplicacdo de tinta sabmeoldura(Fig. 43).

SEm inglés, é usado o termparticleboardpara fazer referéncia a este tipo de aglomedadmadeira

60 choupo Populug, o abeto Abis Alba) e o pinheiro Rinus Sylvestrisydo as espécies de madeira mais
utilizadasna producéo de aglomeradamivel europe(Basaloco, 2016)
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Fig. 427 Pormenor do suporte em aglomerado cru de fit  Fig. 43 - Mancha de tintaaextremidadelo
de madeira | Canto superior esquerdo do verso da obra suporteda obraresultantedasuaaplicagdo

Gongalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT) sobre o suporte lenhoso da moldp€aF.:
Goncalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IP7

Camada de preparacéo
A camada de preparactem a funcdo de preparar o suporte para receber a cpintiea,
impedindo a absorcdo do aglutinante da camada pictpetasuporte. Com a analise
estratigraficaealizadg Tab.1) identificourse uma camada de preparacao brancacatmada
pictérica de espessura variavebob a zona de tom azul, verificege uma camada de
preparacdo de fina espessur&io sendo possivaleterminar especificamente as suas
dimensbestaaves do corte estratigrafico da amostra HT3 (correspondente a zona de tom azul
semspray). J& sob a zona de tom castanho escuro, verifie@través do corte estratigrafico
da amostra HT2 (correspondente a zona de tom castanho escuaaragmue a cmada de
preparacao apresentava uma espessura considera2éQ clane de aspectacompacto Os
cortes estratigraficos damastrasHT1 (correspondente a zonaten castanho escuro com
spray) e HT2 apresentam, respectivamente, grdos de pigmento de tenvexxnelho (mais
evidente na amostra HT8jstribuidos de forma homogén@ags. 44 e 45).

Fig. 457 Pormenor do corte estratigrafico da amo Fig. 447 Pormenor do corte estratigrafico da amo
HT1 - Zona de tom castantescurocomspray HT2 - Zona de tom castanlescurosemspray|
douradq| Destaque com indicador vermelho par  Destaque com indicador vermelho para estrato
estrato da preparagdo com gréos de pigmento d¢ preparagdo com graos de pigmento vermelho | C
azul |C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT) Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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Andlise estratigrafica

Amostra Corte estratigrafico Esquema estratigrafico

‘ 17 Camada de preparacdo com gréos de
R e Y pigmento de tom azul
21 Camada pictorica de tooastanh@scuro
31 Camada dspraydourado

escurocomspraydourado

100 pm

100 xde ampliacapcom luz reflectida

s

17 Suporte

21 Camada de preparagédo com graos de
pigmento de tom vermelho

31 Camada pictérica de tonastanh@scuro

escurosemspray

300 pm

HT2 - Zona de tom castanh| HT1 - Zona de tom castanh

40 xde ampliacdpcom luz reflectida

17 Suporte
21 Camada pictéricde tom azul
40 xde ampliagdocom luz reflectida

HT3 -Zona de tom azul
semspray

‘ b

17 Camadaexturizada
21 Camada pictorica de tooastanh@scuro

300 um

HT4 - Zona de tom castanh|
escurocom relevo semspray

40 xde ampliacdocom luz reflectida

Tab.17 Andliseestratigrafica das amostras HT1, HT2, HT3 e HT4 | C.F. (cortes estratigraficos): Vi
Gaspar (LFQRx do Lab.IPT) | Esquemas gréficos: A.P.
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A analise dos espectrate infravermelhomostrouse de interpretacdo complexa
devido a sobreposi¢cédo de picos de abso(Cdinz, 2000) Todavia, omparativamente com
espectros de referéncetravésda base de dadotRUG, o espectro alusivé amostra
representativa desta camaddicou a presenca de sulfato de bario (BgS§endo possivel
que branco de bério seja uma carga empreggemgpsicdoda camada de preparag@ig.

46). No entanto, foi também detectado zinco (Zn) na analise por FRX da amostra Al, o que
pode acrescentar a hipétese de presenca deegundgpigmento brance 6xido de zinco

(ZnO) nomeadamente branco de zinco
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Fig. 46 - Espectro FTIR relativo a amostra C3, correspondente a camada de preparacéo | C.F.: Vitc
(LFQRx do Lab.IPT)

A analise por FRXda amostra Ateferente ao pigmento de tom ageimspray(ver
p.34) T uma area corocorréncia de lacunas ao nivel da camada de preparacgéo e/ou pictérica
e arrastamento da camada de preparag@ecou também a presenca de calcio (Ca), para
além do znco (Zn) A identificagdo destes constituintes pode estar assoaiadtecamada
preparatoria que ggundoFryxell et al.(2011) pode levar a conclusdde queestaseja
composta por umtinta sintéticafia base de composto de zinco, carbonato de ckidfato

de bari@e acrescentq u estegidois ultimos compostos surgem como cargas que fazem parte
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da composicao das tintas sintétic§s. 64) Estasfiresultam da substituic§oé ) dos mei
ligantes tradicionais, a base de Oleos naturais, por resemassintéticas (a base de
nitrocelulose) ou sintéticd®VA, alquidicas e acrilicas), dispersas em solventes ou em agua

( e mul sA wilzgc@o deste tipo de tintas na producdo artistica portuguesa decorreu
sobretudo durante as décadas d&/®0associda ao aparecimento de nas movimentos
artisticogMartins & Saraiva, 2007, pp.€3). Segundo um estudo realizado em 2007 acerca

de um conjunto de obras contemporargesse periodda coleccdo do Museu da FBAUP,
verificarams e c @&m que osfartistas recorreram ao uso da prépsima sintétioa e
fipreparavam as suas proprias tintastmmando essa resina (cola V2 e FRza) com
pigmentos e cargas miner@is s 2 mb o | época de experimentficdo e ruptura com o0s

preceitos e materiais classicos da pirakdartins & Saraiva, 2007, pp.e4).

Uma analise pormenorizada deste estrato da obra terialsigdqois permitiria uma
melhorcompreensédo da distribuic&ajuantificacaale elementasUm método possivel seria
0 SEM-EDX (espectrometria de raios X com o microscépio electrénico de varrimento) pela
resolucdo espacial que proporcipakem de que € mais abrangente ao nivel da identificacédo
de elementofCruz, 2004, 2000)

Camadatexturizada

Sob a camada pictorica existe uma canmadturizada ge confereelevoa superficie
de iO Homem Terra Estamatéria ndo esta presente em toda a superficie pictorica, skuando
se apenas no preenchimento da figura presente no centro da composi¢do, semelhante a um
rosto de perfil Através da observacdo macroscopica e coauxilio dalupa de mao com
iluminacaoe cm a fotografia&comluz rasanteKig. 47), identificou-se uma matéria irregular,
composta pelo que aparentam ser fragmentaamesde madeira misturados numa pasta
terrosa com um aglutinant@egunddvontorsi(2006) a partir de 1945 os artistas comecaram
a introduzir novos materiais :labragcomo areia, po, fragmentos, cabos, entre outros), dando
aso a propria liberdade material e criativa para acrescentar novos volumes sobre as superficies

pintadas (tela, madeira ou cart@dpntorsi, 2006)
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Fig. 48 - Aspecto poroso e pulverulento da
camada texturada, no momento de recdka
amostras | A.P.

Fig. 47 - Fotomontagem de fotografias de |
rasante | C.F.: Gongalo Figueiredo (LabFot
Lab.IPT) | Fotomontagem: A.P.

No momento da recolha de amostras, iel@de que a camada que conferia o relevo
fosse constituida a base de matéria leafmsreforcadapor se confirmasm caracteristicas
deste materiattais como cor e porosidadEig. 48). Esta camadpoded estarrelacionada
como titulo atribuido a obra

O espectroFTIR obtido associado a esta camdgi#g. 49) foi comparado com
espectros de referéncialetectousea presencde celulosee deacetato de polivinildPVA)
(Calvo, 1997) Assim, e uma vez que a celulose é um dos principais componentes
macromoleculares constituintes da madgimlese confirmar que a pasta responsavel pelo
relevoda pinturaé composta por fragmentos de madeiramistura conPVA.
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Fig. 49 - Espectro FTIR relativo a amostra C3 | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)

Camada pictorica

A camada pictérica dBO Homem Terra apresenta dois torsdlidos en planode
fundo, semmarcas de pinceladaEstesdois tons- castanhcescurg sobre grande parte da
extens«o da obr a, e azul , -sa;adelimiéagoa atravésadad d o
moldura que se estende sobre eataadaNo entanto, € importante ndo esquecer 0s tracos
cruzadode tinta enspray de tondourado e preto sobre esta mesma camada, uma vez que
fazem parte da camada pictorica e dos valores que estdo associados a obra.

A identificacdo dos pigmentos empreguess obras é fundamentahnto para a
Historia daArte como para &onservacdo drestauro. Permite a documentacdo dessa
informacé&o e a respectiva caracterizacdo do conjunto artistico e intervencdes de conservacao

e restauro com pigmentos compativeis.

Obsevando a tabel2, queretneos resultados da analise por FRXnhexaos | 33.
Espectros de FRX,pp 94-96) e tendo em consideracdo que 0 pico representatiyoatia
(AQ) que estéa presente em todos os espectros de FRX se deve ao facto do anticatodo da ampola

do aparelho de FRX ser feito deste mesmo elempattese concluir que:
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O espectrade FRX @ ponto deamostra A1l apresenta picos de zinco (Zn), cobalto
(Co),ferro (Fe), bario (Ba), calcio (Ca) e enxofre (S). O azul da camada pictérica e a presenca
de Co na amostra, sugere que se trata do pigmento azul de cob@ltal{O¢). Este € um
pigmento sint®tico inorg®ni c opigohent® deocbbédr t o e |
mais importante do século XX. Quando observado ao microsc:
séo finas e irregulares. Por ser um pigmento estavel a nivel quimico, a luz solar ndo é um

factor que interfira com a sua estabiliza¢@alvo, 1997, p. 31)

Elementos quimicos detectados por FRX

Pontosde | gj p 5 CcI Ca Ti Fe Co Cu Zn Ba

amostra Silicio Fésforo Enxofre Cloro Caélcio Titanio Ferro Cobalto Cobre Zinco Bério

Al i tomazul X X X X X X
semspray

A2 i mancha
de tom castanhg
escuro sobre X X X X X X
fundo de tom
azul comspray
dourado

A3 i fundo de
tom castanho
escuro com
relewvo e spray
dourado

A4 i fundo de
tom castanho
escurosem
relevo e com
spraypreto

A5 i fundo de
tom castanho
escuro sem
relevo e sem
spray

A6 i fundo de
tom castanho
escuro com
relevo e sem

spray

Tab.27 Resultados dos pontos de amostra analisados por FRX | A.P.

Comofoi referidoanteriormentge dada adentificacdode Ba, S, e Zn nesta amostra,
€ bastante provavel que os constituinsa@mada de preparacggjamtambémdetectaveis
e gque assinnterfiram nos resultados desta analidé entanto, e dado quetom azul da

amosta é claropodetambémser colocada aifmdtese dste tom azul se tratar dena mistura
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de pigmentosle azul de cobalto debranco de zincdendo em conta relevancia dos picos

de Zn noespectroSobre esta questaanwestudo de analise de pigmentos de referéncia e da
sua composicdo elementatravés de microfluorescéncia de raios X dispersiva de energia
(EDXRF) de 2007 detectou que apesar dos elemddttificadosreferentesao azul de
cobalto (Kremer Pigmente GmbH & Ca&3tarem de acordo com a férmula fornecido é

essaa formula atribuida a es pigmentp alertando que na analise de uma amostra
desconhecidado mesmo, o espectro poderia ser interpretado como uma mistura de azul de

cobalto com branco de zin¢Baraiva et al., 2014)

Os resultados obtidos por FRX para os pontos de tom cinza acastamhasioa A5
- Zinco (Zn) Ferro (Fe), béario (Ba), calcio (Ca), enxofre (S) e fésforedMpstra A6 - zinco
(Zn), ferro (Fe), titanio (Ti), calcio (Ca) silic(Si), que cobre a maior parte da extenséao da
superficie pictorica, ndo foram tdo conclusivOs pigmentos de cor preta ou castanha séo,
do ponto de vista quimic@rincipalmenteresultantes da combustdo de materiais de origem
animal ou vegetdlCruz, 2009)

Quanto aos restantes elementos identificados nas 3 amostras, uma vez que ndo é
possivel fazer associacfes cfafjalgamos tratase de impurezas residuos damatérias
primasutilizadas, como possivelmente serd o caso do P, S, Cu e Cl (embartirestseja
possivelmente derivado da tinta ejpray por ser somente detectada amostra A3, ponto
cuja superficie se encontasencialmente coberta por este maderial

Dado os resultados de FRiterpretouse que esta camagaderase composta por
pigmentosomo ocres ou equivalentes sintéticos (6xidos de ferro sintéticos), nomeadamente:
ocre castanho (F@sH-20), negro de éxdo de ferro (F€4), dada a presenca de Fe no espectro
(Cruz, 2000)

35



Estudo e intervencao de conservagao e restauro da pidtitamem Terra, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

Verificou-se também a presenca de um pigmento uhevermello na zona inferior
da obra, sob a camagitoricasuperficial(Fig. 50). Este pigmento aparenta estar associado
aum material que, gda forma e textura que apresefiay. 51), se pensa ter origem antetior
ja empregueno suporte quando este
foi usadopara a criagéo da obray de
uma colagem, com a introducdo de um
elemento nado pictéricosobre a
superficie da pintar (Montorsi,
2006) A observacgédo deste pigmento
de tom vermelho fundamenta a

observacdo dgraos de pigmento do

mesmo tom na@amada de preparacao
do corte estratigrafico da amostra HT2
Fig. 507 Pigmento deamvermelho visive através de g

destacamentao nivel da camada pictorité.P. (Anexos |3.2. Andlee estratigréfica,

pp. 92 €93).
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Fig. 51 - Pormenor de diapositivo dgoca @ OfHomem Terra| Destaque para material na zona inferiol
obra sob a camada pictérica de tom castaggrurg onde foi observado o pigmento de tom vermelho
(assinalado a vermelho) |F2 Egidio Alvaro

Na fotografia com radiacdo UVAfexos [3.1.4.Fotografiacomradiacdo UV, p. 90
e 9] é possiveVerificar asuafluorescéncia em exposicao a este tipo de radiacdo, com maior
intensidade na sua baseque podera estassociad aum adesivaplicadode formapontual
através de uma pincekaFig. 52).
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Fig. 52 - Pormenor da fotografia com radiagdo UV | Destaque para material na zona inferior da obra
destaca pelmtensidade da sfuorescéncia (assinalado com indicador vermelholr} Gongalo Figueiredc
(LabFoto do Lab.IPT)

Neste exame fotogréafico foi ainda confirmada a suspeita de auséncia de camada de
proteccao levantada durante a observacdo macroscépica da obra. Apesar de ser visivel uma
fluorescéncia generalizada sobre toda a superficie pictérica, a excepcao daspomg esta
nao esta associada a existéncia de uma camada de protec¢cdo mas sim a uma fluorescéncia
natural dos pigmentos, como é comum de ocorrer em obras de arte contem{isoanes
Gonzalez, 1994)

Apesar de nacet sido possivead recurso a cromatografia liquida ou gasteda sido
vantajosara a confirmacg&o da natureza do aglutinante ygadona camada de preparacao
como na camada pictoricasta obra em especificbodavia, e ndo desvalorizando o caracter
individual e Unico inerente a obra em estudo e intervencdo, nos primeiros vinte anos da
producdo artistica de Jodo Dixo (198EB0) o recurso a técnica de pinturaééeo foi

recorrente (principalmente quandotsata desuportes de derivados de madeira).

Moldura

A moldura, considerada parte integrante da obra, é constituida por madeira de
tonalidade branca amarelada, com ve&xtos de tonalidade avermelhadagn textura de
grdo de tamanho médio a grosseiro e de densidatitia a semidura Todas estas
caracteristicas fisiologicadservadas macroscopicameateves de uma zona de abraado

nivel da camadaromaticada moldurandicama identificacdo denadeira de pinhoa sua
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constituicddFig. 53). O pinho (de nome cientifid@nus)é da famila daPinaceaeda ordem
conifera. E umanadeia de tipo resinos@ue geralmente apresenta estruturas conhecidas
como canais de resiffgivancos Ramaon, 2007Natabua inferior da moldura olbrs@se um
defeito caracteristico deste tipo de maaleium no (Fig. 54) - factor que contribui para
identificacdadesta espéci@liveira et al., P08).

A superficie lenhosa da moldura apresesgt@oberta com uma camada de tagfaosa
de tom castanhoescup (provavelmenteVieux Chéngum corantemuito utilizado para
escurecer o tom claro da madeira de pinBo) parte ddabua inferioryverifica-seaindaa
aplicagdo deima tintapriméria decor brancaob adetom castanho escuya qual pode até
serantecedente a criac@la obra uma vez que ndo surge sobre a totalidade da tabua referida
ou da totalidade das partes da moldura

A estruturadamolduraé composta por 12 ripas com aproximadamente 4 cm de largura
X 2 cm de espessura e a altura das mesmas varia entre 11 e 61 cm. A ligacdo entre as ripas é
feita através de colagem (nos cantos) e acassoriosnetalicosferrosos(nas lateraispm
forma de gancho, com pregos e parafugas tambénfazema ligacdo ao supor{&igs.55-
57). Esta estrutura, que é parte constituinte da pbrastar fixa ao suporte ser aplicada
pelo artista durante a sua criacdo, podera ser vista, setordorsi (2006) como una
referénciadestaépoca com ocorréncias de inclusdo, por parte de algutistas de uma
moldurai ou caixa delimitadora em forma de suporte ou plano de fursddre as obras,

partir do qual sobressai o resto da composi¢ao.

Fig. 5371 Verso da tabua inferior da moldura, em zona com ab  Fig. 54 - N6 (defeito caracteristicgo

ao nivel da camada cromética, onde é possivel a observacé tipo de madeira de piioh na tabua
caracteristicas fisioldgicas do tipo de madeira que a compde inferior da moldura, visivel através (
Gongalo Figueiredo (LabFoto do Lab.[PT verso | C.F.: Gongalo Figueiredo

(LabFoto do Lab.IPT)
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Fig. 551 Esquema Fig.56- Sistema de  Fig.57 - Sistema de ligagdo das ripas de mac
tridimensionaldo sistema d ligacéo dos cantos d laterais da moldura entre si e ao suporte | £
|l iga-«o0 das moldura | A.P.
moldura |A.P.

5. Diagnostico do estado de conservacgéo

Apds a caracterizacao material e técnica da obra foi efeabugdidgnosticalo estado
de conservacaoom vista a identifiacdo dos fendmenos de alteracdo associados a obra e das
respectivas causas. Por esta razdo, € impot&mnéen conta importancia das condicdes as
quais a obra esteve exposta antes do seu estudo e intervencao de conservacgao e restauro, uma
vez que estasoderdo estar na origem de algumas das alteracdes observadas.

Atéaobra dar entrada nas instala¢des da 20|21, em Janeiro de 2018, estava armazenada
na Casa da Carruagem, nsaidocom cerca de 100 4njuntamente com muitas outras obras
da coleccéo particular do proprietario. SegultdmianaBranddo (2016)o saldoda Casa da
Carruageng uma divisédo que foi projectada inicialmente por Jaime Isjukma exposicao de
obras de arte e que foi utilizada desde logo com ess&Jfita vez que nao feidvel a visita
0 espaco, nao foi possivel verificar o estado de acamdiciento da obra. Neste sentido, ndo
foi possivel a obtencdo de informacé&o concreta sobre Humidade RétR)ydemperatura,
luz (accdo de raios UV), accao biolégica e accdo humana; isto €, os principais factores de
deterioragdo aos quais uma obraitasvezesesta sujeita, que determinam e condicionam o
seu estado de conservacaddeesuma importancia para a conservacgao e restauro. Contudo,
segundo informacdgwestadas pelo proprietario, a obra encontsvha cerca de 45 anos no
salaq depositada no éw, desprotegida e com possivel incidéncia de luz directa, num espaco
com atmosfera himida (promovendo uma percentagem de HR elevadg)eratura muito
oscilante Sabese que este espafoi alvo de obras de renovagédo, o que tera implicado
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manuseamentodeslocacdo da obraacgdo que ao ser efectuada de forma descuidada, podera
provocardanos na obra.

Tanto a humidade como a temperatura e a luz podemtzonpara adegradacados
materiais constituintes. A HR elevadeva a alteracdo dos materiais organicos e da
composicao das tintas, ao favorecimento da corrosdo metalica e a propagacao de organismos
que também contribuem para a degradacao das @abs, 1997) No caso da luz visivel,
esta contém uma determinada percentagem de raios UV e IV, que com exposi¢ao prolongada
assumem propriedades fotoquimicas perigosas que acabam também por acelerar os processos
de degradcao, provocando perda de brilho, alteracdes de cor e fragilizagéo estrutural. O facto
da obrater estalo depositada no chao, sem qualquer protedgi@m factor que poten@u
as variacOes fisicas mecanicas (vibracdes, deformacdes ou choques) e téténcan
acumulacéo de sujidade generalizada, que cimdudegradacao da obra do ponto de vista
fisico-quimico e da integridade estétidanda, € fulcral ter em conta que o que afecta uma
determinada camada constituinte de uma obra, repercute diretdasodme as restantes
(Vivancos Ramén2007)

O levantamento do estado de conservacgurdaraiiO Homem Terra (Fig. 58) foi
realizado com base mabservacdo macroscopica e com lupa de mao com iluminacao e nos
métodos de exame e andlise realizados, tendo em conta a caracterizacdo material e técnica da

obra.
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¢ Sujidade superficial generalizada " Foto-oxidagdo do suporte

@ Desgaste abrasio ao nivel da camada cromatic’’ Lacuna ao nivelda camada pictorioa/ou de
da moldura preparacao
Papéis atocolantes ' Mancha dehumidade da moldura

® Arrasamentoda camada de preparagédo @ Mancha ddinta da moldura sobre o suporte

@ Abrasicao nivelda camada pictérica @ Desgaste e abraséo suporte

@ Risco de dstacamentao nivelda camadade @ Corrosdo dos acessorimetalicosferrososde
preparacéo ligacéo

@ Descoloracéd@o nivelda camada pictérica Vestigios de adesivo

@ Abrasicao nivelda camada de preparagéo Vestigios ddibras detecido na moldura

@ Mancha de sujidadsuperficial @ Perfuracdo na moldura

Fig. 58 - Mapeamento ddanos eyatologias d€lO Homem Terrg comrespectiva legenda de cordgénte ¢
verso, respectivamenté\.P.
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5.1. Suporte

Para além da sujidade superficial generalizada, mais inciderggmeiro quarto do
verso do suporte, estpresentaa tambémalteracdo de cor derivada fit#o-oxidacao com
escurecimentdesta mesma zowi® versqFig. 59). Ora, sendo a fotoxidagao uma alteragao
gque decorre da reaccao que se gera entre um deternmir@deloale os gases presentes na
atmosfera onde se encon{cmo, por exemplo, diéxido de carbono ou azoto) e alteracéo
essa que é incrementada pela incidéncia de luz solar directa (com raios UV) sobre a sua
superficigGomes Gonzalez, 1994pontase como umaausa provaveglara o aparecimento
desta alteracdo apenas nestameiro quarto do verso da obra a mesma ter estado
acondicionada antes daa intervencéo de conservacgao e restamroum objecto sobreposto
ou disposto lateralmente a obra, cobrindo a restante area do verso da mest@grelo-a
da incidéncia déuz sohbr directae do depdsito de poeirbla fotografia com radiacadV,
verifico-se uma maior fluorescéncia precisamente nesta zona do verso dquebsa
encontravaoberta (Fig60) eque se deva utilizacdo deesina durante o processo de fabrico
deste tipo deaglomeradade madeiraAtravés da fotografiwom radiacdo UVfoi também
possivel a identificacdo de vestigios de adesivos antertge$Q). Outras altera@esque se
verificaramforamdesgaste abrasdpcom perda de materiap longo dasuas extremidades
e com maior evidéncia nos cantos superioFag. 61), desprotegidos daerovaveisimpactos
ou quedas durante o manuseamantrondicionamento da obr¥erificaram-se também
manchas de tintaquosade tom castanho escusm longo dasxtremidades do suporte
resultante da aplicacdala mesmaobrea molduradurante o momento de criacdo da obra
Foi ainda detectada uma ligeira corrosdo superfaialacessoriognetalicosferrososde

ligacdo do suportda obraa moldura Fig. 62).
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Fig. 597 Alteracdo de cor derivada de fedaidagdo  Fig. 601 Fluorescéncia mais acentuada a parti

com escurecimento da superficie do verso do su segundo quarto do verso do suporte da obri
gue se encontrava exposta | C.F.: Gongalo Figue Destague com indicador vermelho para vestigi
(LabFoto do Lab.IPT) adesivos anteriores | C.F.: Gongalo Figueire

(LabFoto do Lab.IPT)

Fig. 61 - Abrasao e desgasteom perda de materic  Fig. 627 Mancha de tinta aquosa de tom castal
das extremidades do suporte da difanto superio  escuro ao longo da extremidade esquerda da ¢
direito| C.F.: Gongalo Figueiredo (LabFoto do com indicador vermelho para acessorio metali
Lab.IPT) com corrosao| C.F.: Goncalo Figueiredo (LabF

do Lab.IPT)
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5.2. Camada de preparacéo

Na camada dpreparacéo observeseabrasagontualcom perda de material ao nivel
da camada de preparagdau nt o " s 0] a guelseaesténdedobre ansupedicier a
pictorica(Fig. 63), assim como lamas pontuais de pequena dimenséo localizadas de forma
generakada no fundo liso da obra (Figl)6Foram detectadas também alteracdes como perda
de coeséo e consequente pulverizacdo dos materiais constituintes da camada de preparacéo,
com arrastamento pontual sobre a camada pictdFica €5). Estas alteracbes podem ter
origemna incompatibilidade de mates&narespectiva desintegracéo do aglutinaaten&o

acompanhaos movimentos de retrac¢cao e distensasupmrte

Fig. 64 - Lacunas ao nivel da camada de preparacéo | Foto Fig. 65- Arrastamento da
através de lupa de méo com iluminagéo (2,5 x de ampliag camada de preparacao sob
A.P. camada pictérica | A.P.
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5.3. Camadatexturizada e camada pictérica

De forma semelhante a camada de preparacéo, e uma vez que o estado de conservacao
da camada pictorica esta directamergtacionadocom a anterior, fiam identificada
alteracdes comuns, tais corabrasdo pontuaiom perda d material ao nivetla camada
pictéricaj unt o " s O0j anel asd da mol dur a (fig.€), se es
risco de destacamenpontualem forma de levantamento, porém generalizada, sobre o fundo
liso da obra, microfissuras pontuais itdmo quarto da superficie pictérica, sobre o fundo
liso da obrae lacunasle dimensdao variavel (pequenas a médias lacenbsgduma extensao
consideravel d fundo liso da obraFgs. 67-69). Verificou-se aindauma rededensa de
estaladoprematuros ou seja, estalados estreitsniformesde aspecto reticulao nivel da
camada pictoricaao longo de todaextensaalo fundo liso da obrérig. 70). Estas alteracfes
podemter sidoderivadas das tensdes mecénicas e vibracbes as quaisbioetida, das
oscilacbes de humidade e temperatura e consequentes movimentos do suporte, muito
higroscopico, que podem também ter contribuido pare perda de elasticidadio
aglutinante.Os factores de contemporaneidade da obra e de experimentalisartistio
podem também ser uma causa possivel do aparecimento destas alteracdes, assotigados a
de execucao da obra e ao uso de matezraisjuantidades desapropria@#su de materiais
incompativeigCardeira et al., 2017; de Willigen, 1999; Perry, 2006)

A auséncia deamada de protecc&obre a superficie pictéritavoreceaacumulagéo
de sujidadeque pode acabar por penetease fixar nesta ultima, caso este que foi verificado
napintura em analiséFryxell et al., 2011)Além da sujidade generalizada, verificaraen
manchas de sujidagealteracdgontual dogpigmentosnas onas de tom azijFig. 71), com
origem naincidéncia de luz solar directbbre a sua superficeea consequente accédo da
radiacdo UVgue faz acelerar o processo de envelhecimento dos mateasstouseainda
sobre a superficie pictoriaam vestigio deinsectonomeadamenta muda de uniepisma
sacharina T popularmente chamado de bietlaprata ou peixinh@e-prata- em fase de
decomposicadNao se verificeam, porém vestigios da sua acc¢do sobre a obra (2p.

A camada de relevo que fambressair o rosto de perfil figurado no centro da obra
apresentza-se sem alteragdes visiveis e, portantopem estado de ceervacadFig. 73).

Este factoest associadao adesivo usadoa pasta organica aplicada nessa camada, que

contribuiu parasuaconservagao e consequente aderéncia ao suporte.
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Fig. 661 Perda de coesdo da camada de preparad¢dasfiacom perda de material ao nivel da camau
pictérica | Fotografia através de lupa de mao com iluminacao (2,5 x de ampliagcéo) | A.P.

Fig. 67 - Risco de destacamento € Fig. 68 - Microfissuraao Fig. 691 Lacunaao nivelda camad
forma de levantamentta camada  nivel da camada pictérich pictorical A.P.
pictorica| Fotografia através de luj A.P.
de méo com iluminacgéo (2,5 x d¢
ampliacad | A.P.

Fig. 70- Rede densa de estalados prematuros ao longo da superficie pjatproaa de tom castanhc
escurocomspray| b) zona de tom azul | A.P.
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Fig. 71 - Manchas de Fig. 72 - MudadeLepisms Fig. 73 - Camada pictdrica sobre a camad;
sujidade elteracdo pontua saccharinada ordem texturizadasem alteragGes visiveis | A.P.
dos pigmento$A.P. Thysanurg Fotografia
através de lupa deédo con
iluminacgéo (2,5 x de
ampliacag | A.P.

5.4. Moldura

A moldura apresenta sujidade generalizadamvestigios ddibras detecidopress
na extremidade de uma fissura do sup(¥ig. 74), desgaste e abraspontualda camada
crométicaFig. 75). Verificaram-se também perfuracdesm cerca de 5 mm de diametFig.
76) - que pelo seu contorno preciso, sem rebordo e atteracdo da camada cromética
circundante possa semanterior & execugcdo da obrareferente aoreaproveitamento de
materiais Os acessorios metélicdsrrososde ligagdo do suporte da obra a moldura
apresentavam uma ligeira corrosédo superfician maionncidéncia nos pregos das laterais
da moldura(Fig. 77) e na tabua inferior da moldura, detectaraemmanchas deumidade da
madeiraderivadas desse mesmo factmlacionado com niveis elevados de humidade na
atmosfera em que a obra se encontrava acimm@ida ou com possivel infiltragdo de agua
(Fig. 78).
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Fig. 74 - Vestigios de Fig. 75- Abrasado ao nivel da camada cromatica  Fig. 76 - Perfuragédo d:
fibras detecido moldura | A.P. moldura | A.P.
encontrados na molduf
A.P.

Fig. 77 - Corroséo dos  Fig. 787 Manchas de humidade da madeira na tdbua inferior da moldura
acessorios metalicos
ferrosos da moldura |

A.P.

6. Objectivosdaintervencédo

Antes da elaboracdda metodologia de intervencdo de conservacdo e restauro
especifica para a obra em estudo foi necessario estabelecer os @itéhEctivosda
actuacao pratica partir dos quais a mesma se ia reger. A teoria do restaGesdeBrandi
€ um dos pilaresrmle assentam estes critériamee € reconhecidaobra de arte na sua dupla
instancia estética e historica, sendo esta Ultima subdividida também em duas instancias: o acto
da criagcdo e 0 momento presente em que se encontra, que se estende por tedestes pr
histéricos que se vao tornando passéi@ndi, 2006) Considerando os principios éticos
estabelecidos pelo Cddigo de EticaHEaropean Confederation of Conserva®e st or er 6 s
OrganisationgE.C.C.0), sdo eles a autenticidade, a reversibilidade, a intervencdo minima, a

compatibilidale, a interdisciplinaridade, a discernibilidade, a intersubjectividade e, cada vez
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mais valorizad, a sustentabilidadem prol da salvaguardade restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte intervengao de conservacao e restauro exige ayaededasua

significancia culturatia forma mais integra possiy®ufioz Vifias, 2004)

A intervencdo em obras de arte contemporanea, por muito que possa parecer um
contrasensalado a proximidade ao momento da sua criagédo, pode-s@mam desafipara
os conservadoragstauradoredevido a heterogeneidade dos matemagas técnicas cujos
comportamentosnuitas vezenao se conhecerfBasaloco, 2016)Como explica ljsbrand
Hummelen, antes do século XX eram os artistas que tinham de ser responsaveis pela
durabilidade e preservacdo das obras, responsabilidade essa guemada pelos artistas
contemporaneos por nao se tratar ddaotor de relevancia para a capcle expressiva das
suas obra@Macedo, 2008)As descobertas cientificas e tecnoldgicas e o desenvolvimento da
qguimica resltantes da Revolucdo Industr@nduziram a descoberta de novos recursos e a
producédo industrial de materiais da ajtee até entdo eram produzidos artesanalmente em
atelier. Com um alargamento de horizontesgds estes materiais, incluindo materiaie na
nobres e outros que até entdo ndo eram pensados enquanto materiais de arte, comecaram a setr
utilizados na producéo artisticaspelho de um maior debrugcamento sobre o significado da
obra e o sewgaracter expressivo e ideolégigae lhe conferiam um sedt individualizado
(Macedo, 2008)

Desta forma, @mo conservadore®stauradores, devemos ter assimilesiaideia e
o sertimento de que um objecto ndo é sé o seu aspecto material, exterior, mas sim um conjunto
de todos os valores que a ele séo inerentes (artistico, estético, histérico, de investigacdo, de
novidade, educativo, etc.) passando o objecto a ser mais do quejaguélccomo um suporte
da simbologia que carregAppelbaum, 2007)Todavia, sé quando existena boa base de
documentacdo anterioé que se torngpossivel uma interpretacdo aproximada dessa
simbologia. Como referRita Macedo(2008) fias decisdes sdo dificeis, 0s erros provaveis e
o desejo de uma doutrina qmu&) estabele-a pri

A proposta de tratamento realizgu#ErafiO Homem Terrateveem consideracgéas
particularidadegjue esta area comporta, assim camncao de quema obra ndo pode ser
devolvida ao seu estado originRara a elaboracdo da mesmmin tidos em consideracao
todos osvaloresque |he séo inerententando conjuglps criteriosamente sem esquecer
de quenovos valores foram atribuidospartir do moment@m que cartistaa 6 a reml o u 0

1973. Também se teve em coatapinido do propriario (cliente)e o futuro da obra, uma
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vez queterminada a sua intervencgdo, se iria inserir num contexto museofigintegram
exposicaoJodo Dixo: Exposicdo Canceladaje homenagenao artista Desta forma o
objectivodaintervencaada pinturafiO Homem Terra consistiu numa pratica conservativa

com vistaa estabilizacdo da pintura, mais especificamente, a estabilizacdo das camadas de
preparacao e pictéridae de restaure de maneira a restituir a leituestéticantegralda obra

sem as interf@ncias causadas pelas alteragdesgastegrande extensao de lacunasseo

de destacamento em formaleeantamentosjue apresentayama vez que que a olpassui

duas grandes zonas monocromaticas e que taioidnd se iria destacar , dificultand®m

mensagem que chega ao espectdamas Pacheco & Chico Selvi, 2011)

7. Intervencao realizada

Limpeza mecénica doverso do suporte e da moldura

A intervencdo iniciotse com uma limpeza secano verso do suporte e da moldura
com uma trinchade cerda macia e um aspiradode baixa succgousado de maneira
controladacom o objectivo de remover a sujidagieneralizadaobre a sua superficieste
processo forealizadocom a obra posicionada verticalmente para ndo haver transporte de
poeira para outras zonas do verso do suporte. Foi tidetespdo a pressao exercida com a
trincha utilizada através de movimentteves ecirculares de maneira que as suas cerdas

atingissem as irregularidades do suporte.

Tratamento dos acessorios metalicos com corrosao
Dado a ligeiracorrosaodos acessorios etalicas ferrosos ndo houve necessidade de
remocao e consequente substituicio dos mesmos, uma vez que esta teria mais impacto
mecanicona obra a este ponto do percurso e do estado de conservacao ddoobuee 0
tratamento da corrosdo que os ditos aness apresentavamssim, aremocao da corroséao
foi feita de formasuperficial na area mais expostando sido iniciada com auxildo bisturi,
incidindo de forma ponderada sobre a linha periférica com corrosdo do acessoério metalico, de
formaa ndo caum marcas de incisao sobre o mesmo. Posteriormente, uskzouncotonete
envolto em la daco, de forma leve e controlaate maneira a ndo remover matéria original
Removida a corroséo superficial fee¢ a aplicacdo de uma camada de protec¢gdo com

resira acrilica termoplastica, nomeadamdPéealoid® B72 a 15% emacetona, uma vez que
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se trata de uma resina estavel e cobriria 0 objectivo de proteger a superfatigecto

metalico ferroso do contacto directo com o oxigénio

Facing com planificagdodas camadas

Dach a fragilidade das camadde peparacace pictOricae para evitar a perda de
material original, ma vez quea camada de preparagdo se encontrava com perda de coesao e
que a camada pictoriegresentavama consideravel ¢anséo deisco dedestacamentem
forma de levantamenta®rnouse pertinente realizam facingpontualcom planificacaaas
camadascono forma defixacdo antes da limpezala camada pictéricaPara isso, foi
necessario realizar o teste de resistédai@amada pictérica@ de adesividade de modo a
perceber o comportamento dos materiais em relagdo aos produtos e misturas testados. No teste
de resisténcia foi testada agua desioni2athate Spiri (W.S.)e etanol. A agua desionizada
por ser um solvente aquoso purommeédia retencao e penetracaoelevadwvalor de tensdo
superficial associadg e que dissolve outros compostos com hidrogénio ou oxigénio na sua
composicdo, assim conmsubstancias orgéanicas; W.S, um hidrocarboneto derivado do
petréleq por ser um solventalifatico apolar ora combaixo indice de volatilidadelemédia
retencao e fraca penetracéam etanol poser um solventalcodlicovolatil demédia retencéo
e penetracdacom um maior indice de evaporag@que dissolve substancias olei¢@alvo,
1997; CAMEO, 202Q)A zona de tom azul demonstrou boa resisténcia a agua desiomizada
ao etanole média resisténcia ao W. % zona de tom castantescurodemonstroufraca
resisténcia agua desionizada e média resisténc/&h e ao etandlab. 3). Os resultados
obtidos demonstraram gu® geral a camada pictérica apresentava uma melhor resisténcia
aoetano| optandese por testar misturas de adesid@solvidos nesteolvente. N entanto,
optouse por testarambéma cola de coelho, que tem agua na sua compqsigaa vez que
a camada pictérica de tom azul demonstrou boa resisténcia a niesimda em conta 0s
produtos disponiveis na empresa no momento deste procedinoeano t&tadas amisturas
de Klucel® G(éter de celulosed3 % emetanol,Paraloid® B72a20% emetanol, Lascaux®
498HYV (adesivo acrilicopuroe cola de coelh(desivo animaljliluida em agua desionizada
(1:12) Tendo em conta os resultados obtidos em funcéao do brilho, da dissolucéo e da adeséo
relativamente a zona testadmtouse peloParaloid® B72a 20 % em etanoldevido a
capacidade de penetrac§oe demonstrqupor nao criar um filme a superficieaso do
Lascaux® 498HV) e pondo apresentar tanto brillapos secagemomoo Klucel® G (Tab.
4).
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Teste de resisténciaa camada pictorica

Solvente / Tom Azul Castanhoescuro
Agua de®nizada AAA AA
White Spirit AA AR
Etanol AAA AR

Tab.37 Teste de resisténcia da camada pictorfeal r a ¢ -dv® dA o BomA AR

Teste de adesividade

Adesivos / Caracteristicas Proporcao Brilho Dissolugéo Adeséo
Klucel® G + Etanol (1:33 AA AA AA
Paraloi® B72 + Etanol (1:5) AAA AA A A
Lascaus® 498HV Puro A A AR A A
Cola de coelho (1:12) AA AA AA

Tab.4 -Teste de adesividadd{F r a ¢ -di® dA - BomARARA

A aplicacdo ddacingfoi limitada as areas em risco de destacamentdorma de
levantamentgsque se estendiasobrepraticamente todo fundo liso da obrgoraexcluindo
a area da figura ao centro com aktevg e que faziam dele uma superficie irregutanto
na zona de tonazul como na de tom castanlescuro A este tratamento foi assocad
planificagdo da camada pictérica conolgectivo de baixae fixar ascamadagm risco de
destacameni providenciando umaenaioradesae coesdo das camadasdresi e ao suporte
da obra

Dado o uso de espatulgada a um controlo de temperaturaste processe 0s
factores de temperatura e presaée quais estassociad a sua utilizacgdoi realizadoum
teste pontual numa area da extremidade da superficheigacpara averiguar a sua reaccao a
activacdo do adesivermoplasticoComresultado positivo, seguse comaimpregnaca@
pincelde Paraloi® B72 a 20% em etanol sobre papel japonés com granulometria de 120 gr
depositado nareaa intervir. A espatuleeléctrica térmicdoi depois aplicadem temperatura
crescente até atingir &0 °C - temperatura a qual o adesivo comecou a ser activado
utilizando como interfacama folha de Melinex® siliconadd@ilme de poliéster com 1 face

revestida a sitone)sobre o papel japonékigs. 79-83).
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Fig. 79 - Esquema graficoamétodo deplicacdo ddacingcom planificacdo das camadas) papel
japonésb) folhade Melinex® siliconadpc) espatulaléctrica térmicdA.P.

Fig. 8071 Aplicacdo do adesivo sobrepapel japonés Fig. 8171 Activacao do adesivo com espatula
| A.P. eléctrica térmicq A.P.

Fig. 821 Aspecto da superficie pictorica antes ¢ Fig. 831 Aspecto da superficie pictdrica apos
aplicagéo ddacingcom planificagéo das camade aplicagéo ddacingcom planificagdo das camad
A.P. A.P.
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Fixacaopontual

Enquanto as lacunas de pequena dimenséo generalizadas ao nivel da camada pictorica
e/ ou de preparacdo e as camadas com levantamentos foram fixadatacomem forma
de fixacdo seguido de planificacdo de camadas, foi necessario realizar a fiiciaiéEd da
area circundante lacuna de maior dimenséo situada no quadrante inferior esquerdo da obra,
uma vez que esta possuia uma maior area em risco de destacamento e, desta forma, ndo se
conseguiu o resultado esperado somente com 0s processos antsgimnesfoi executada a
fixacdo pontual com Paraloid B72 a 20 % em etanol aplicado com um pincel fino directamente
sob a camada pictoérica de contorno desta lacuna, tomando aten¢&o para ndo haver um depdsito
excessivo de adesiyprotegendo posteriormente superficie conHolitex® (ndo tecido
100 % poliéstencid-free) e sobrepond@a com pequenos pesos de maneira a ser exercida a

pressdo necessaria a fixacdo das camadas.

Limpeza da camada pictorica

A ausénciale camada de proteccamplica directamente umeamada pictoricaom
maior porosidade e respectiva capacidade de absorcasujedtia & acumulacdo de sujidade
sobre a suauperficie Consequentemente, o processo de limpeza superficial com solventes
torna-se num processo dainda maisespecial atencde delicadeza pelo seu caracter
irreversive] poiso que for removido ndo podera ser devolvido a obra dd@aigo, 2002)

De maneira a percebgual a solu¢cdo mais apropria@aolubilizacdo das substancias
gue se pretendia removeli sujidade generalizada e manchas de sujidgide realizad o
testede solubilidadede sujidadenas diferentes zonas de cor da canpdgrica Com base
no conhecimento dos varios sistemas de limpeza existentes, nomeadamente os testes de
solubilidade de Feller, Cremonesi e Wolbers, ofgeyelo recursometodologia de Liliane
MasscheleirKleiner com apoio do triangulo déeas Os solventes foratedadossegundo
uma ordem légicagdos mais volateis para os mais decapamtessejados solventesom
menor capacidade de penetracdo e retencdo aos mais penetrantes e de retencéo prolongada
(MasscheleifKleiner, 2004) No entanto, dria sido vantajoso recorrate forma diferentey
metodologia de Cremonesi para a execuc¢ao do teste de solubdielagidadedevido a
possibilidade de uso delgentes de baixa toxicidade, que recarenisturas ddigroina:
etano] ligroina :acetonae etanol : acetoremdiferentes combinagdes e proporg@ém do

testedos solvetesno seu estadpuro(Saera Vila, 2008; Sanchez Ledesma et al., 2006)
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Assim, e tendo em conta os solventes disponiveis nha empresa no momento deste
procedimento, foram testados W.S. (puro), agua desionizada (pura), &gua desionizada com
Tween® 20(tensioactivo ndo ionico neutro derivado do 6xido de etilégojas), agua

desimizada em etanol (1:Betanol (puro)Tab. 5)

Teste de solubilidade d sujidade da camada pictorica

Solvente / Tom Proporgéo | Categoria Azul Castanho Spray Spray
escuro preto dourado
White Spirit Puro V-l A A A A A -
Agua desionizada Puro I AR A AAA AAA
Etanol +Agua (1:1) I+ ) A AA ]
desionizada
Etanol Puro Il - A A A-A -

Tab.57 Teste de solubilidad#e sujidadela camada pictérida 1 decapante (muito penetrante e reteng
prolongada); Il médio (penetragdo e retencdo meédia)i hdvel (muito penetrante e retencéo fraca)j I\
vol §til (pouco peneFraontM®dkoBenddR- «o fr

Com base nos resultados obtidos através do teste de solubilidade realezaaidha
dos solventes para a limpeza recaiu sobiigua desionizada para a zaletom azul e de

tintas emspray (Fig. &) e de etanol para a zoda tom castanhescurg parauma limpeza

™

uniforme e com eficacia na g
solubilizacéo da sujidade
generalizada e das manchas de
sujidade sobre a camada pictérica. A
limpeza foi feita de forma leve,
controlada e gradual, girando
cotonete, humedecido com OF

respectivo solvente, sobre si proprio

em contacto com a superficie

o . . Fig. 84 - Limpeza superficial da zona de tom azul cgpray
pictérica, averiguando a reaccgdo de dourado | A.P.
mesma aste procediment@o longo de todo o procedimento, foi usada a lupa binocular de

palaOptivisa®.
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Preenchimento ao nivel da camada de preparacéo

De seguida, passese agreenchimentdelacunasao nivel da camada de preparacao
com vista a reconstituicdo da integridagéticada obra diminuindo a interferéncia e o
impacto visual provocado pela auséncia de matéria da camada pictorica e de igual forma
preparando a superficie pduaurareintegacado cromaticaAtendendo ao tamanho variavel e
a grande extensdo de lacunas a preencher com massa de preenchimense, jp@tauma
preparacadeita a basecola de coelholigante e caulino (carga)O recurso desta massa,
compativel com o material equal ja tinha demonstrado boa resisténcia a agua desionizada,
permitiuumaaplicagdo mais controlada, a pincel, através de uma consisténcia maiddluida
produto a utilizarPara issoa cola de coelho em agua desionizadd2)lfoi aquecic atéa
cola egar completamente dissolhad sendelhe depois acrescentado caulino seééobter a
consisténcia pretendida. Esta massa de preenchimerapliftida com o auxilio dgincel
fino edeespéatulade 3 mmtentandajue esta ficasse limitadas contornos das lacunas para
nao se sobrepor ao material origifl@igs. & e &). A remocao dosxeessosle massa de
preenchimento sobre a area circundante as zonas preencl@casuesse comcotonete

humedecidemW.S. parando submeter a camada pictérica a uma hidratacédo excessiva.

Fig. 851 Aplicacdo da pasta de preenchimentc Fig. 86 - Preenchimento ddacunas ao nivel da camax
base de cola de coelho e caulino, com auxilio de preparacao | A.P.
um pincel | A.P.

Nivelamentodos preenchimentos
Depois de seca a massa de preenchimentaeédizadoo nivelamento da areas
preenchidasomo forma de preparacao da superficie para futura reintegracéo croméica. N

foi necessario a imitacdo de superficie dado que as lacunas se limitavam ao fundo liso da obra,
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sem relevoPara a realizacédo deste procedimento receseeo bisturi, arolha de cortica
laminada (por ser um material pouco abrasivo) e cotonete, ambos humeeetidbs.,
guando necessaria a sua utilizag@procedimento foi realizadmom minucia para nao haver
sobreposicao de pasta de preenchimento a area circunscrita dalrodatgnal, de forma a

nao causar possiveis danos de abraséo.

Reintegracdo cromatica

Preparada a superficiesseguiuse para a reintegracdo crométicam vista a
reconstituicdo d potencial estéticda obra, diminuindo as interferéncias provocagata
auséncia de camada pictoridiniz, 2017) A escolhada técnica de reintegracaaplicar na
obra em estudo e interveng&ve em contaarios factores coma facto de estarmos perante
umaobra de arte contemporaneam duas areas de pintura monocromdticaa sobre quase
toda a extensdo da obraom um Unico plano de fundo liso e opacom extenséo
consideravede lacunase de tamanho muito variavel (desde muito pequenas a de média
dimensaao) Para esta escolha, também contribaiaxisténcia dedocumentacaanterior
relativamente ao estado origirgd obrae a posterior adicaddos tracos cruzados em 1973
assim comoa opinido do proprietario e auafutura exposicdo em musedo entanto, é
pertinente ter em conta de que a reintegracdo cromatica depumhaa de cariz
monocromatico, com um unico plano de fundo liso e opaco sertomagrocesso complexo
onde as lacunas @s areas reintegradas poderao resultar mais evidéiges et al., 2020;
Montorsi, 2006)

Segundo Gilberte Emi®dale, a escolha dos materiais a utilizardeve estar de
acordo conwos principios de reversibilidade e de diferenciacao, permitindo a sua identificacao
através de métodos cientifigdais como analises quimicas ou recurso a fotografia com
radiacdo UV Desta formaoptouse pelo uso de aguarelamo material de reintegracamg
material aquoso e nao toxjcpor ser reversive facilmente dissolvido em agua, assim como
compativel com o material origindbadoas caracteristicas técnicas e artisticas dajabra
referidas e a localizagéo, extensdo e dimenséo das lacaoaseuse atécnica mimética
conmo técnica de reintegracdo cromatica, com vista a alcangar a cor circundante na area a
reintegrar, respeitandms limites periféricos da lacuna material originalNo entanto, faz
se aqui de forma pertinentayma nota de que teria sido vantajosa a utilizacaSaftware
opensource QGIS um programa informaticwom um sistemade processamentde

informacé&o gegrafica util para adocumentacdo, registo earacterizacdode forma
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individualizadadas lacunas existentes na superficie pictérica das obdisea@amente
direccionad@o auxilio ddomada de decisdo durante a faseett@gegracao cromati¢d®aildo
et al., 2016)

Este processo foi realizado com F'r“’ %

pincel extrafino, redondo e pontiagudo, de ?:

tempos de secagernfFig. 87). O efeito
desejado foi obtido através da mistura da
cores ngaleta até o tom da area circundant

da lacuna ser alcancado

Fig. 87 - Reintegracdo omatica das lacunas com
técnica mimética | A.P.

Limpeza da moldura

Dado que a limpezanecanicada moldura ja tinha sido previamemgalizadano
momentoda limpeza do verso do suporte, como foi referido anteriormpatsotse a
limpeza superficialda molduracom solventes. O solvente utilizado para a remocédo da

sujidade superficial foi o0 etanolapos a Fssss

B >
T

realizagdo de um teste de solver(fEab. 6) ==
que se mostrou ser o produto que melho
resultados demonstrpupela eficacia da
remocéo da sujidadeuperficialdepositadae
da resisténcia da propria camada cromatic
respectivo suporteA limpeza foi feita com
recurso a cotonete eveseem atencagara Fig. 88 - Limpezacom solventesla moldura | A.P.
ndo havewsobreposicdo dos acessorios metalfeososja protegidogFig. 88). Com este
procedimento comguiuse atenuar a mancha de humidade presente sobre a tAbua inferior da
moldura, ndo sendo completamente removida para n&do provocar abrasdo da camada
cromética.

Os vestigios de adesiva® verso do suporttoram tambémsolubilizados com o
solvente utilizao, indicandoserem adesivos de origem proteica ou polissacarida, segundo o
triangulo de TeaéMasscheleirKleiner, 2004) Nao foi feita a limpeza total do verso, por o

seu estado de conservagdo assim nao justificar a necessidade deste procédimpapéis
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autocolantegjue se encontravam sobreerso do suport®ram mantidosde maneira a nao

descaracterizar a fortuna histordmobra e a sua autenticidade

Teste de solubilidade d sujidade da moldura

Solvente / Tom Proporcdo | Categoria | Suporte lenhoso| Camada cromatica
White Spirit Puro V-1l A A
Agua desionizada Puro I AR A A
Etanol +Agua (1:1) I+ 11 A A A A
desionizada
Etanol Puro I ARA KA A

Tab.61 Teste de solubilidadge sujidade da moldutd i decapante (muito penetrante e retencao
prolongada); Il médio (penetragdo e retencdo média)i mdvel (muito penetrante e retencéo fraca)j I\
vol 8til (pouco penefFranitM®dioBentAdiB- «o fr

Aplicacdo dacamada de proteccao

Por fim, foi ponderada elebatida a questdo da aplicag@o ndoda camada de
proteccdo, uma vez que originalmente esta ndo eXstinora a partida a deciséo eticamente
mais correcta fosse a sua néo aplicacédo, no sentido de ndoudesvidbra em questao e
consequentemente trabalho e a mensagedeia do artista no momento da sua criacdo;teve
setambémem conta outros factores pertinentes com vista a preservacao dantb@nivel
material como simbdlicea s1a salvaguarda pao futuro, assim como da propria intervencao
de conservacao e restauealizada. Dado diagndéstico do estado de conservacao daebra
as alteracdes que a camada de preparacao e pictorica apresentavam, considerando também os
factos de que o seu destinasparia por exposicdo em contexto museolégico, implicando,
portanto transporte e manuseamento da obra e de que ndo estavam asseguradas as condic¢des
de acondicionamento as quais a mesma iria ser submetiléung atomada de decisédo
recaiu sobre a suala@caq associand@ a uma protec¢do contra 0s potenciais perigos e a
uma garantia de condicdes favoraveis para com a obra em q(Bstédi, 2006) Para a
escolha do vernia utilizar foram ponderadasavias questdes como o efeito de acabamento
final, a uniformizag&o da superficie pictérica com grande extenséo de reintegracdo cromética,
o melhoramentala resisténcia mecanica da obra que acabaria por atrasar o aparecimento de
alteracdesomo levantamentos e consequente risco de destacamento da camada pictdrica e/ou

de preparacédo, com perda de material original, e até de alteracdes derivadas da idaidéncia
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luz solar. Assim, optoge porrecorrer aoRegal Varnish Mad , um verniz final mate

disponivel o atdier, a base de Regalrez® 1094 (resina alifatica de baixo peso molexular)

composto também por Kraton® 1850 e Tinuvin® 292 para a aplicacdo desta camada de

proteccao/Apéndices | 2. Ficha técnica do verniz Regalrez®, d3-120). O Kraton® G
1650 é um copolimero em bloco de estiretitendbutilencestireno, solivel em solventes

de média e baixa polaridade (n&o completamente em hidrocarbonetos alifaticos) e a sua adicao

a0 vernizserve como espessante, para tornar o flme mais eléSt®eu uso esta associado
aoTinuvin® 292 um estabilizador que reduz as alteracdes produzidas peladecEtiacao
UV (Regal Varnish Matsem data)

Este verniz pode ser dissolvido em

hidrocarbonetos alifaticos como W.S. (1:5)

a sua aplicacéo foi feita com recurso a trinch
de cerda macis, de forma gradual e
uniforme, com movimentos horizontais e
verticais, sobre a camada pictorica (FH§),

a qul conferiu umfilme transparente e

estaveh superficie pictérica, dada a preseng

) . . . . Fig.89- Aplicacdo da camada de protec¢éo .
de cera microcristalina na sua composica trincha sobre a camada pictérica | A.P.

(Borgioli, 2007)
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Aspectoda obra antes e depois da intervencéo

Fig. 907 O Homem Terraantes da intervencdo Fig. 917 AO Homem Terradepois da intervencac
de conservacéo e restauro | C.F.: Gongalo de conservacéo e restauro | A.P.
Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT)

Recomendacdes para a preservacao da obra

Atendendds alteracfes verificadas na analise do estado de conservacao da obra e dos
factores intrinsecos e extrinsecos que as favoreceram, sao aqui apresentadas recomendacdes
para otransporte acondicionament@ exposicdala obra, com vista a preservacdo da sua
integridadee respeitando os processos de envelhecimento natural, assim como da sua
ideologia(Frazao, 2015)

Duranteo seu transporte,aconselhada a protecctdal da obra com papélcid-Free
Tissuee Bubble Wra® (plastico bolh@ de maneira a minimizar os danos fisicos provocados
por impactos ou vibragdes, e 0 seu manuseamento deve ser feito de forma cuidada. As
cordicbes ambientaiglurante o transporttambém devem ser tidas em contaantendo

valores médios de HR e temperat(Feazao, 2015)
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