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RESUMO

OUTROS ESPACOS DE HABITAR

PROJECTO DE UMA  HABITACAO UNI FAMILIR ERUDITA PARA UM
CLIENTE EXTRAORDIARIO - casa palacio

O trabalho de p rojeto questiona a nocdo do espaco de habitar como lar

reflgio . E como apartir desse abrigo o homem parte para se relacionar com o mundo.

Pensar n um projeto de uma casa unifa  miliar, que deriva de uma encomenda
real para um cliente extraordinario, originou a um conjunto de ideias, intensdes e

motivagdes que definem o trabalho.

Este trabalh o consolida a metodologia de abordagem a um projeto real, desde
0 entendimento de uma enco menda, até a sintese e representacdo de uma ideia de

Arquitetura.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura erudita, Lar, Refugio , Habitar.
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INTRODUCAO

O presente trabalho surge da necessidade inata do homem , COmo um ser
protetor , a procura de um lugar privilegiado de refgio e abrigo na  relacdo com a
natureza, a fastado do centro da cidade, onde pudesse reunir a familia e amigos,
escapando -se da agitacdo do dia -a-dia.

Este trabalho ndo s6 deriva de uma encomenda real, mas como deriva
efetivamente de um tema que é floutros espacos de habit ar.o

Deste modo, pretende -se explorar o papel da arquitetura como meio de
satisfazer esta vontade natural, proporcionando zonas de convivio, descanso, zonas
lidicas e zonas de contemplagdo com a natureza.

Assim sendo, procura -se investi gar a esséncia da ar quitetura , desde a
caverna , a construcdo da cabana e o seu desenvolvimento até chegar ao espacgo de
habitar a escala do homem que hoje chamamos de casa.

Perceber o conceito de habitar e 0 modo como o homem vivencia o espaco,
recorrendo a leituras bibliograf icas com vista a um discur  so cr itico sobre o tema
Procura -se também entender a importancia de voltar as origens, para percebermos
a mais pura e melhor maneira de fazer a arquitetura, evitando os possiveis erros
como temos visto em algumas obras. O que é a habitagdo? O que é o espa  ¢o privado?

O que é arquitetura erudita? Essas sdo algumas questdes que serdo
abordadas no decorrer do trabalho, porque este trabalho para além de dar solugéo
h& uma encomenda, reflete e motiva -me a refletir sobre essas trés quest oes.

Em seguida, para aprofundar essa ideia de casa erudita, se rdo estudado s
alguns casos de referéncia arquitetonica que aconteceram ao longo do tempo , com
abordagens distintas.  Porque a arquitetura erudita, € muito mais do que responder a
funcdes, ela possibilita que amanh & as func¢des ndo sejam o mais importante numa
casa. Valoriza -se ali a qualidade espacial e versatilidade do programa.

E se por um lado, levanto as trés questdes, enuncio o problema que é resolver
0 espaco de uma casa unifamiliar para um cliente extraordinério, u  ma casa palacio
Neste trabalho , o objetivo é consolidar  com base nos conhecimentos adquiridos, um
percurso e um processo de trabalho, justificando as intencbes e solugbes

apresentadas
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METODOLOGIA DE TRABALH @]

Iniciei o trabalh o de 5° ano, com 0  projeto de uma fabrica téxtil, no ambitod o
programa de novos territdrios industriais e a proposta de requalificacdo da Av. 25 de
Abril . Entretanto, surgiu a oportunidade e foi -me proposto este d esafio real.

E o projeto de uma casa unifa  miliar erudito para um cliente extraordinario. E uma

casa Palacio, é um fioutro espaco de habitar .0

Assim sendo, a metodologia de trabalho, consiste na forma sistemética de como

este trabalho foi desenvolvido, desde a encomenda, a visita ao terreno, com
levantamentos topograficos e fotograficos, recolha de informag&o da normativa do
PDM, as primeiras ideias, a reflec¢do sobre o tema abstrato  do habitar, procura de

modelos , construcdo de maquetes, desenvolvimento de uma proposta inicial, voltar
a conversar ¢ om o cliente, o cliente a resistir e a incentivar alguns aspetos, a
sistematizac@o da proposta numa fase j4 posterior de projeto base, com plantas,
cortes e algados a escala 1/200 e 1/100.

Depois 0 avanco pa ra o estudo de uma solucdo construtiva, novas reu nides,
reunies com técnicos e engenheiros. E por fim a formalizacdo da presente proposta

final.

ESTRUTURA DO TRABALHO

Para melhor percebermos, o trabalho est4 organizado em cinco capitulos.

CAPITULOI i OS OUTROS ESPACOS DE HABITAR
CAPITULO Il i CASOS DE ESTUDO
CAPITULO IlI T O ENQUADRAMENTO TERRITORIAL

CAPITULO IV i PROGRAMA

CAPITULOV i CONCEITO E SOULUCAO ARQUITETONICA
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Figura 1 - Jardim do Eden

Figura2 7 Evolucdo Humana
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CAPITULO1 i OS OUTROS ESPACOS DE HABITAR

.1 - A CASA NO TEMPO

Fazer um projeto de arquitetura, € muit 0 mais do que a ideia construida.
Quando bem pensada e executa a mesma torna  -se firme, (til e belo, sédo essas, as
bases para um projeto de arquitetura segundo Vitravio, o que faz todo sentido.

Um projeto de arquite  tura s6 é levado em conta quando possui essas trés
caracteristicas, caso contrario ndo passa de uma ideia construida.

fi Aarquitetura glorifica e eterniza alguma coisa. Quando ndo ha nada a
glorificar, ndo  h& arquitetura 0!, Citou Juhani Pall asmaa.

Deste mo do, q uando realizamos um trabalho ou um projeto de arquitetura
seja ela uma escola, ca sa ou edificios de grandes envergaduras , é necessario,
fazermos um breve questionario a nés mesmos com a finalidade de percebermos, a
esséncia da arquitetura ?, Qual foi o principal objetivo que fez com que o homem
tivesse a necessidade de se abrigar ou ref ugiar -se?, Quais os materiais que ohomem
tinha a sua disposi¢éo para construir aquela que seria o seu primeiro abrigo (cabana
primitiva)? Essas, sdos algumas questbes qu e todo e qual arquiteto devia ter em
conta quando fosse para projetar uma obra de arqu itetura.

Nos dias de hoje, quase tudo ja foi feit o e pensando, o que faz uma obra ser
melhor do que a outra é a capacidade d e reflexdo do arquiteto na selecdo de
referénc ias, sejam elas boas ou menos boas, a fim de melhorar o que esta bem feito
e corrigir o que esta mal.

E importante referir que arquitetura e Engenharia, s&o dois oficios distintos ,
qgue se coadunam. Arquitetura c¢omo CH&Elda wruadicasder i va d
o principio universal  de todas as coisas referidamente a ideia do projeto, e TEKTON
que seria Construcdo, a técnica de construir que buscava se aproximar a ideia
principal de todas as coisas.

E verdade que existem muitas teorias fundadas , sobre a cr iagdo do mundo e
do homem. Mas se pensarmos na criacdo do mundo segundo a biblia sagrada, o
mundo foi criado por Deus, assim como homem e todas as coisas que nela ha.

No entanto, existe uma outra linha de pensamento que € a cientifica , segundo
aqual aesp écie humana descende dos primatas em que estes se dividiram em duas

espécies, a que conhecemos atualmente e a que evoluiu para o ser humano.

1 PALLASMAA, Juhani, Habitar (2015), pag. 8
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Figura 3 1 Cabana segundo Blondel Figura 4 1 O fogo segundo Vitravio
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Figura5 7 Cabana segundo Filarete Figura 6 1 Cabana segundo Viollet le Duc
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Isso para dizer que, em ambas teorias sempre existiu uma rel acao infindavel
e de grande profundidade entre 0 homem e a natureza. E por causa dessa ligacdo
surgiu a necessidade d o homem a procura de abrigo.

A historia da arquitetura vem transformando a vida do homem e esta na
génese do seu dese nvolvimento.

Desde os tempos primordiais at € a atualidade, podemos dizer que surge como
uma necessidade basica e que evolui para a necessidade e capacidade de cada um
de n 6s.

O conceito de casa, surge primitivamente durante o Império Romano como
sinonimo de cabana, tugurio, ch  oupana , de caracteristica rural, mas que ndo tinha
por significado a habita¢éo urbana ou domus.

Devido a progressiva degradacdo das condicBes de vida, provocada pelas

guerras durante a idade média, reduziram as domus , as casas de made iras e de
barro.

Até o seculo X, e pouco tempo depois, as Unicas construcdes eruditas, foram
0s castelos e igrejas que eram erguidas com dimensdes soberbas e com estrutura s

firme s, assim passou -se a distinguir as domus como morada de Deus pela sua
dimensdo bastante evidenciada e casa como morada humana.

Posso afirmar que por esséncia, a casa € tida ou vista mais do que uma zona
de conforto, como uma zona de abrigo , refagio familiar , independentemente da sua
posicdo social, a mesma pode ser vista como a nossa terceira pele a segu ir a
epiderme e aroupa que vestimos

Enquanto que lar, apesar de muitas das vezes ser associada a casa de repouso
para idosos, neste contexto, representa a parte emotiva da casa que é a parte que
compreende a lareira , porque os primérdios, usavam a lare ira que fazia o fogo, como
elemento fundamental e inseparavel da cabana rastica.

O fogo era o0 elemento usado para unir a familia a volta da lareira, como sen do
um manto que aquecia e unia todos num mesmo instante.

Assim como diz a biblica sagrada fiD@éviest e e do p- vol tarasbo, a
assemelha e associamos o fogo a vida humana , Porque o fogo cresce, move -se,
aquece, destréi e € quente  , e quado se apaga as  suas cinzas tornam -se frias ,assim
€ 0 corpo humano quando apos a morte

O fogo representaaalmad  acasaassociando -se a mesma para representar a
criacdo de um lar.

Deste modo devemos entender a casa como sendo a nossa terceira pele
individual, e lar como  sendo a pele coletiva, que integra, protege e une toda a familia

ao redor do fogo.
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Muitas perguntas foram e ainda tém sido feitas quando nos referimos a
esséncia da arquitetura uma vez que a ideia da primeira casa esta presente no
pensamento de arquiteto s modernos assim como nos tedricos da arquitetura e todos
0s tempos.

E importante referir que Vitravio foi o primeiro que procurou saber da ess éncia
da arquitetura. Segundo Vitrivio em relacdo a esséncia da casa e da arquitetura,
esta associada a cabana pr  imitiva que protege o fogo e que aquece a familia e que o
fogo é o elemento pré -arquitetdnico, sendo a partir dele que a arquitetura nasce
como mito, rito e consciéncia.

Algo que para mim, tem alguma ldgica, uma vez que o fogo é tido como o
elemento que un e e aquece a familia, mas ndo concordo de todo, porque mais do
que usar o fogo para aquecer e unir, 0 homem teve a necessidade de se refugir do S
ventos, talvez da chuva e entre outros fatores.

Com o Renascentismo, a ideia de Vitravio, tornou -se num ponto d e apoio e
partida para aprofundar a esséncia da arquitetura que passou a apoiar -se na teoria
de Leon Batista Alberti que defende que o principi o0 basico da arquitetura esta no teto
e na parede, para ele a unido de parede e teto é o principio da congregagéo dos
homens, porque héa distingdo entre espagos amplos exteriores e espacgos interiores
gue protege o homem.

Neste sentido, a ideia ndo é proteg er o fogo, mas sim criar um espaco que
une, reune e protege os homens, o que faz todo o sentido e invalida a idei a tedrica
de Vitravio.

Enquanto Vitravio defendia o fogo como sendo a esséncia da arquitetura e
Leon Batista Alberti o teto e as paredes. File rete associava a origem da casa e da
arquitetura a tradicdo cristd: Seguindo a logica de que Ad&do quando foi aloj ado no
paraiso estava a chover, entdo 0 mesmo ergue as suas maos para se proteger da
chuva. Entdo depois de ser expulso do paraiso, teria sido 0 primeiro arquiteto em
bisca de refligio e abrigo constrdi a primeira cabana rustica em forma de tenda cujo
o tet o se apoia sobre troncos em forma de forquilhas, originando as colunas, colunas
essas que segundo Albeti, ndo passavam de embelezamento.

E assi m forram surgindo muitas outras teorias sobre a esséncia da arquitetura,
até que, no entanto, surge o Marc - Antoi ne Laugier, que formula a hip6tese de que
toda a arquitetura tem sua origem na cabana primitiva. O desenvolvimento da
coluna, do entablamento e do frontispicio suprimindo os muros de fechamento, faz
surgir a cabana primitiva, contendo toda a l6gica constru tiva.

No século XIX, comeca a engenharia a entrar na arquitetura, algo a que alguns
arquitetos, ainda apresentavam alguma resisténcia. Um engenheiro canadiano,

Henry Ruton, autor de um livro sobre as vantagens do isolamento e ventilagéo,
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sentenciou o seguinte, "No meio da labareda de luz que iluminou o mundo, apenas
a arquitetura permaneceu estatica, coberta pela poeira do tempo™.

Algo que ndo podemos ignorar neste século (XIX), e que a principal forca
motriz que alimentava a maior parte dos novos inventos, continuava a ser o trabalho
humano. A descoberta da eletricidade para uso doméstico no final do século XIX e
inicio do século XX, veio banalizar tudo aquilo que nos dias de hoje temos como
garantido numa casa, iluminacéo, fonte de calor, uso de todos e quaisquer tipos de
utensilios domésticos, etc...

As ambicBes de um proprietario, o engenho de um projetista e as
possibilidades de uma época, traduzem a arquitetura a partir do século XX.

Antes do século XX, questdes como privacidade, higiene ou qualidade de vida
numa habitacdo, eram praticamente inexistentes.

No inicio do século XX, a arquitetura tende a afastar o conceito industrial, no
entanto, acaba por serest e conceito a transformar arquitetonicamente a organizagéo
de toda a sociedade, chegando ao ponto de serem indissociaveis os dois conceitos,
entrando inclusivamente, um em dependéncia do outro, para que ambos evoluissem.

No final de século, volta a levanta r se a questdo da industrializacdo, na
arquitetura, desta vez por motivos ambientais, tendo em conta o perigo para o
esgotar das matérias primas, das energias e da vida na terra.

A habitacé@o (e consequente arquitetura), a par da alimentac¢édo e do proprio
vestuario sao trés necessidades basicas do ser humano, que evoluiram ao longo da
humanidade de uma forma vertiginosa, desde a necessidade basica, passando pela
utilidade, pela vaidade, pela ostentacdo, até e em muitas circunstancias, ditando o
nosso status social e o nosso lugar na sociedade. Algo que mesmo moralmente
guestionéavel, é uma realidade inegéavel.

A problematica habitacional, foi ¢ aracterizada ao longo do seculo XX, por
varios fatores, e estes problemas continuam a existir até os dias de hoje, e
provavelmente continuardo a existir se o arquiteto, ndo conhecer os instrumentos de
resolucdo necessérios para mitigacdo dos problemas atuais .

Portanto, verifica -se que com a viragem do seculo XX para o seculo XX, 0s
mesmo , sdo mar cados por quatros esti los principais nomeadamente o
fimodernismo 0, fiBauhaus 0, fidesconstrutivismo 0 e fiSustentabilidade o, sendo que a
sustentabilidade, acaba por ser o estilo que mais se adequa a arquitetura , pelo facto
da mesma estar preocupada com o impacto das construcbes no  meio ambiente,
trazendo a incorporacdo de materiais reciclaveis e a utilizacao de luz natural.

A uma rotura do moderno para o contemporaneo, dando lugar a um novo
conceito de sociedade, surgindo assim um novo fenémeno de urbanizacdo onde

novas aglomeragbe s da sociedade urbanizada se comegam a implantar nos nucleos
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antigos, oferecendo novas ferramentas para a rquitetura se r elacionar com a
respetiva realidade social.

Em suma, a sociedade urbana em que vivemos mudou e tem mudado muito
ao longo dos anos e principalmente nos Ultimos anos, e continuara num processo
longo de evolugéo no futuro

E é importante que a  arquitetura seja  capaz de acompanhar este processo
evolutivo, pois o espaco de habitado, pensado, sonhado e idealizado pelo homem,
tem de resultar da coeréncia e harmonia entre o desenho de arquitetura do habitar

e a forma como o espaco é utilizado e apro veitado por cad a habitante.
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.2 - A CASA i ESPACO DE INTIMIDADE E REFUGIO

Quando falamos de casa, logo remete -nos a imagem de um  espaco privado e
intimo.

Para percebermos a casa e o conceito do habitar, é necessario percebermos o
surgimento da primeira caverna e o que levou o0 homem a refugiar -se nela e qual foi

a evolucéo até chegar aquilo que hoje chamamos de casa

fiSe o home m como animal se refugi  ou nas cavernas, e como ser racional construiu
a cabana, o homem como ser culto, criador, concebeu a casa como morada para
habitar .

O homem com o ser ani mal refugiou -se nas cavernas, para se proteger do frio
e da chuva assim como de outros animais irracio nais.

Se pensarmos em Adédo e Eva como os primeiros ha habitarem a terra, apés
terem desobedecido as leis de Deus, viram -se em lugar escuro e sombrio . Dai surge
a ideia do homem de construir a sua primeira cabana, feita com troncos e ramos,
para se proteger dos animais, da chuva e do frio.

Ao contr &rio das cavernas, o homem poderia escolher o lugar para construir
e como seria a forma da sua primeira habitaca 0.

O conceito do habitar aqui, esta relacionada com o ato de refugiar -se e
defender -se.

A palavra casa , aqui é usada para designar todo tipo de construcdo que foi
feita naquela época.

Porque se repararmos, casa aqui € tida como reflgio, deste modo a cidad e
pode ser vista como casa huma escala em grande dimens&o.

A Casa é a forma de arquitetura mais elemen tar que se aproxima a escala
humana e ele proporciona um lugar sobre a terra para o homem habitar .

O homem, procurou desenvolver e aprimorar a casa, segu ndo as suas
necessidades, manifestando a vontade de um lugar e um territério que lhe
pertencesse.

Para além de ser a nossa morada, o lugar onde habitamos, a casa € muito
mais do isso, é a nossa manta, € o lugar onde crescemos, onde aprendemos a dar
0s pri meiros passos. E o0 nosso mundo
A histéria da arquitetura vem transformando a vida do homem e est a na génese do

seu desenvolvimento.

2 CAMPO BAEZA i A ideia construida, p4g.60
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Desde os tempos primordiais até a atualidade, podemos dizer que surge como
uma necessidade basica e que evolui para a ne cessidade e capacidade de cada um
de nos.

A casa giratoria desenhada pelo Pintor Paul Klee, define as diferentes
perspetivas com que cada um de nos caracteriza uma habitago.

Diferentes climas, diferentes geografias, diferentes materiais, diferentes
culturas, diferentes épocas, no entanto, algo comum a tudo anteriormente
descrito...evolugéo!

Ate ao século passado a convivéncia de uma familia no interior da sua casa,
dependia, por exemplo, da luz do dia, porque quando esta acabava, velas, candeeiros
e lan ternas a gés, ficavam demasiado caros para a maior parte da sociedade. Por
esse facto, ndo podemos ignorar que a industrializacéo dos diversos ma teriais de
construgdo e o seu consequente baixar de custo, veio contribuir para que a qualidade
de vida aumenta sse substancialmente e que por exemplo, a capacidade de
iluminagdo das habitagbes aumentasse também e de forma substancial, o que

contribuiu um a umento da alfabetizacdo, da limpeza e higiene que passam para

patamares mais elevados e consequentemente, varia s doencgas, desaparecem.
Citando Adol f Loos, AA arquitetura n«o ® wuma ar
utilizacdo foge da esfera da arte, ou A ausénc ia de ornamento, e sinal de forca

espiritualo.

Em sentido oposto e admitindo que a vida comporta em grande pa rte, o
refgi o da nossa habita-«o, Theo Van Doesburg, ADev e
ja ndo ocupam esferas separadas. E esta a razdo pela qua | a arte, como ilusao
separada da vida real, deve desaparecero.

A arquitetura tem sido vivenciada por todos os seus intervenientes, ao longo
dos tempos, de uma forma absolutamente singular e Unica, a arquitetura vive em
permanente mutagcdo e cada vez mais, sem limites, desde o seu exterior, ao seu
interior, os Unicos limites, sdo aqueles impostos pela imaginac¢éo ou condi¢des dos
seus intervenientes.

Quando falamos de casa como refugio, logo remete -nos a ideia talvez de um
lugar distante da cidade, longe de tudo, um lugar que tenha a mais pura relacdo com
a natureza, o lugar onde nos sentimos livres.

E isso cada vez mais tem se perdido, pois parece que as pessoas tém medo
de estar sozinhas,tendo  até medo dapropriasombra, prefer em estar rodeadas muita
das vezes por pessoas que nao lhes dizem absolutamente nada, com medo do vazio
e da solid&o.

E atualmente, para sat isfazer o ego vazio com coisas flteis, as pessoas tém

tido menos tempo de usufruir dos prazeres da vida, como ler um livro ouvir uma boa
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musica, reunir a familia, contemplar a natureza e vivenciar o espacgo. Tudo isso
por que a vida tem corrido a um ritmo alucin ante, fazendo com que as pessoas se
esquecam de viver o0 dia-a-dia sem stress, pensando somente no futuro como

manei ra de sobreviver, se esquecendo do presento

Ainda me lembro da minha infancia humilde , mas rica de boas memorias, a
maneira como viviamos, e usufruiamos o espaco, 0 acordar com o cacarejar das
galinhas , tomar banho de mangueira ,issoquando ndofossedia schuv 0sosque reunia

toda a familia  por baixo da chuva naquele terreno gramado livre em fre nte a minha
casa, que se transformavan um saldo em dias festa .

Ndo me esque ¢o das arvores pontuais como a mangueira, a bananeira que
alegravam os meus dias, do pe queno tanque de criagdo de caranguejos, da capoeira
da galinhas que pegamos os ovos para o pequeno almoco e d e seguida a galinha
para o almogo, da cozinha exterior com a vista sobre o terreno plano que se
prolongava a té o limite da rua a uma cota mais alta , € da vivencia e relacdo que
tinhamos com os vizinhos.

Lembro ainda do momento em que meu pai me levava para a escola e eu ndo
vivia a hora de voltar para casa, nao pelo desejo de fugir da escola, mas por ndo me
sentir em casa, do meu sorriso quando avis tavaa minha casa de longe e pensava
dentro de mim, lar doce lar

Isso para dizer que depois de ter mudado de casa, até os dias de hoje a ideia
de casa como refagio que ficou gravado na minha memoria é da casa onde nasci e
cresci, pois e u me sentia parte d aquele espago. Aqu ela casa era o meu reflgio, era
a minha zona de conforto era a minha fortaleza.

E é necessa riamente nesse espaco  de reflgio, que ndo é caracterizado pela
sua dimensdo, mas pela sensacdo que transmite ao Usuario, onde reside 0 nosso
lugar de descanso, o lugar de contemplacdo e concentracdo, é dali onde nasce o
prazer pela vida, € o lugar que nos mantem distante  de olhares indiscretos e distante

da vida real.
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Figura 19 1 Arquitetura Vernacular
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.3 - ACASA ERUDITA

Para definirmos o termo erudito em arquitetura, € necessario que se faca uma
distingdo entre os termos, arquitetura vernacular e arquitetura popular , atribuindo -
Ihes significados

Embora ambos os termos se referem a atitudes praticas e empiricas na
constr ucédo e na definicdo dos espacos, tento a comunidade com o autora, com formas
proprias de um lugar delimitado, podemos dizer que arquitetura vernacular, € aquela
gue recorre as técnicas construtivas e matérias locais, com base num conhecimento
técnico adquir ido de geracdo para geracdo ao longo do tempo. Sendo que o grande
fator diferencial entre essas duas arquiteturas, reside no facto de a vernacular ndo
permit e mudanca e tdo pouco evolugcdo. Ao ponto que, mesmo ao acontecer esta
serd sempre impercetivel.

A arquitetura popular, admitira sempre mudancas e pouca evolucao, quer nas
suas técnicas, quer na sua tradicdo e materiais utilizados, prescindindo apenas do
arquiteto.

Falando em arquitetura erudita, esta transporta -nos para um processo
evo lutivo, em que o espaco é transformado por ordem de conhecimento técnicos em
afericdo com as ideias  que foram adquiridos depois de estudados . Sendo essa a
ferramenta transformadora, que depois de cumpridas as necessidades basicas
construtivas, vai mais alé m e promove a bel eza e multiplicidade desse mesmo
espaco, tendo em conta o contexto social, cultural e econdmico onde esta inserido.

Em termos analogos, podemos aferir que na construgdo popular, o
interveniente, fica proximo da construcéo erudita, quando o arquiteto, apesa rda sua
ciéncia, cede &s solicitacdes e formas de construir do seu cliente.

Ventura Terra e Marques Silva, sd@o arquitetos portugueses que seguem uma
tendéncia claramente erudita e possuem algumas obras de referéncia.

Cada individuo quando quer construi r, procura uma posicao de glorificacéo.
Para o conseguir, recorre ao arquiteto que va de encontro aos seus ideais, 0 que
pode revelar -se um trabalho arduo e complexo, em que e recuando um pouco, temos
a tal oposicdo da ar quitetura popular & arquitetura eru dita e dependendo dessa
relagédo cliente 1 arquiteto, podemos ter uma mistura normalmente indissociavel,
dessas duas correntes arquiteténicas.

A arquitetura erudita, possibilita que amanh a as funcdes nao sejam o mais

impo rtante numa casa . Mais importante s era a qualidade dos seus espacos.
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Figura 20 i Casa Fallingwater, Frank Lloyd Wright, (Pensilvania, EUA) 1935

32



A sua qualidade espacial promove novos usos e a versatilidade programatica

Ha inGmeros casos em que a habitagdo erudita ev olui para um hotel , um

museu, um empreendimento de apoio comunitario assim como pode ser um edificio
empresarial com varios sectores.

Portanto, na arquitetura erudita, o mesmo espaco pensado para uma
responder a uma determinada funcédo, pode transformar -se e evoluir para uma outra
funcdo, completamente dispar da fungéo anterior.

O que ontem era um espaco que respondia a um programa habitacional, pode
hoje ser destinado a um estabelecimento escolar e amanha a uma unidade hoteleira,

quer isto dizer que a arqui  tetura erudita € mutavel.
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Figura2 11 Villa Adriana, Italia

34



CAPITULO Il i CASOS DE ESTUDO

Com o decorrer do trabalho, surg iu a necessidade de investigar o que ja foi
feito e como foi resolvido alguns casos, com o objetivo de perceber a esséncia da
arquitetura e as solucdes obtidas pelos arquitetos.

Foi muito importante e interessante  fazer o estudo de  alguns projetos
arquiteténicos de habitacdo excecional que aconteceram ao longo dos seculos, muita
das vezes denom inadas por palacios, Villa, para perceber a evolucdo  da arquitetura
erudita através do espaco de habitar.

Deste modo,f oram estudados alguns projetos de refe réncia arquitetdénica ,que
serviram de base para o projeto.

Embora sejam abordados de formas difere ntes, 0sS mMesmos possuem a
esséncia da arquitetura  erudita e preocupacao por parte dos arquitetos, com relacdo
ainsercédo do edificio noterreno, o0s materiais utilizados , arelagdo com a envolvente
€ com a natureza, espacos interiores e exteriores, e até me smo com o programa

O objetivo principal deste estudo, foi perceber 0 que é a arquitetura erudita,
asua evolugcdo e aforma de habitar nesses espacos
O projeto de uma casa erudita, uma casa palacio, € um outro espaco de

habitar, e esses espa¢os de habi tar (erudito) , aconteceram sempre ao longo do

tempo, para pessoas especiais

.1 - VILLA ADRIANA

Villa Adriana, foi construida no seculo Il para o imper ador Adriano.

Localizada a cerca de trinta quildmetros de Roma, na cidade Tivoli, € uma das mais

rica s herancas patrimoniais da antiguidade.

Hoje em ruinas, esta representada em cerca de 120 hectares, sendo que,

apenas 40 hectares estao visiveis na atualid ade.

Elio Esparciano, relata em historia Augusta, que Adriano, em virtude das suas
inmeras viagens a  través do império romano, adornou na sua vila em Tibur , edificios
admiraveis onde se identificam os nomes dos lugares e provincias mais importantes,
tais c omo : o Liceu, a Academia, o Pritaneu, o canopo, o Portigo Pintado e o vale de

Tempe, representando i  nclusive a residéncia das sombras.
Adriano tenta em suma, evocar na sua arquitetura, todas as suas vivencias.

Sendo um amante da arte e apaixonado particu larmente pela arquitetura, desenhou

ele proprio edificios, com uma visivel tendéncia pelas cupulas.
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Foi também minucioso na sua escolha pelo local onde deveria ser construido
a vila imperial, afastando  -a de Roma e selecionando um planalto sobre os declives

tiburtinos.

O local tinha numerosas pedreiras e era alimentado po r quatro aquedutos de

&gua, cruciais para as termas romanas e para as caracteristicas fontes romanas.

No local escolhido, ja existia uma villa repu blicana, propriedade da esposa do
imperador, que foi integrada na construcéo da villa Adriana, sendo a sua ¢ analizacdo

e rede de esgotos, concebida de raiz.

O conjunto que denominamos por Villa Adriana, foi construida em duas ou
trés fazes, sendo continuad o0s os trabalhos apés a morte do imperador, sendo

progressivamente abandonada e esquecida durante a idade méd ia.

O renascentista Flavio Biondo, foi quem colocou o nome as ruinas, passando
estas a ser frequentada por artistas, arquitetos ou amantes das antig uidades, que

pilharam obras e elementos arquiteténicos.

Centenas de obras enriqueceram, colecBes privadas e grandes museus

europeus.

Em 1870, o governo italiano, toma posse da villa, que depois dos restauros,

revelaram a grandiosa arquitetura.
Em 1999, AV ila Adriana, foi incluida na lista do patriménio mundial da Unesco .

Com um esbogo quadrangular, de 1200 met ros de norte a sul e 600 metros de este

a oeste, o perimetro atual da vila é de 40 hectares.

Existem cerca de 30 edificios com naturezas distintos, onde constam, trés
complexos termais, edificios administrativos e edificios de lazer, tudo isso se insere

nu m conjunto de jardins e de espacos verdes decorados com fontes e planos de agua.

Organizada funcionalmente mediante a geografia do terreno, que é li geiramente
envalado e limitado entre dois cursos de agua, podemos distinguir 4 complexos de

vestigios com a sua prépria identidade.

1 O terraco da Academia

1 O vale do Canopo

1 O complexo Pintado

1 O complexo Nordeste

De toda arquitetura, que compdem os diversos complexos ja descritos, podemos

salientar os seguintes pontos individualmente.
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O teatro maritimo , Situado nas proximidades da antiga villa republicana, tem
uma arquitetura tdo complexa, quanto impar, sem equivaléncias com o teatro

romano habitual.

Tem um Pronau, ja quase inexistente e que permitia entrar num atri 0, onde
encontramos um portico circular com colunas Jonicas, coberto por uma abo bada em
berco.

No centro, um canal com uma ilha, onde se situa o edifico circular com 45 metros
de didmetro, sendo ele proprio um atrio e um pértico. A tudo isso junta -seumja rdim,
um complexo termal e algumas divisdes, sendo que, uma delas é um quarto e outra

as casas de banho.

O canopo , ja anteriormente referido, € um plano de agua de 119 metros de
comprimento por 18 de largura, fica situado no pequeno vale, parcialmente arti ficial
e gque deve o seu nhome a uma cidade egipcia. Simboliza u antigo canal, que ligava a

Alexandria e Canopo.
As caratedes do canopo, sdo enquadradas por estatuas de sileno.

Termina a sul num edificio chamado Serapeu e que se liga ao canopo através de

um pequeno tanque retangular.

A sala principal € coberta por uma semiclpula, que co  mporta um imenso leito,

gue acolhia no verdo, os convivas de banquetes.

Em oposicéo, a extremidade nordeste é arredondada e coroada por arquitraves

alternadas horizontalmente e em arco. Entre estes espagos existem varias estatuas.

As termas, existem as gra ndes termas e pequenas termas, mais ou menos
alinhadas, em paralelo com o eixo do canopo. Os edificios anexos, tém uma serie de

divisGes, presumivelmente um prettcio, para aloj ar os oficiais da guarda imperial.

O complexo do portico pintado , € 0 maior dos edificios da villa e encerra o
vale do canopo. Foi necessério o trabalho de terra plantagem de lado norte que

compensa o declive natural do terreno.

O persiculo, que limita o portico pintado, esta duplicado a norte com o muro de

separacao interior, que protege dos ventos nortes.

O terraco da academia , parte mais alta de villa, sobre um terreno com 200

metros que tem a sudeste uma inclinagao bastante acentuada por um curso de & gua.
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Figura 24 - Teatro Maritimo
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A oeste encontra -se a torre medieval RoccaBruna. Em oposto, um complexo de
edificios que compreende a academia, seguida de um peristilo, que precede um

templo com cupula.

O complexo Nordeste, neste complexo tem o0s a hospitalia, que disp8e de 10
quartos de ambos os lados do ¢ orredor central. Era destinada ao alojamento de

soldados de elite da guarda pretoriana.

Temos também a sala dos fildsofos, que é uma grande sala contigua ao palacio
equedeveoseunomeasup osicao de ali se reunirem filosofos e escritores protegidos

pelo mecenato.

Existe ainda o palacio imperial, que foi anteriormente construido, em parte

durante a época republicana. Foi modificada sobre uma planta mais simples.

A Villa Adriana, acolhia cerca de 3000 pessoas, que compunham a corte, com 0s

seus domésticos e vigilantes.

Os mais privilegiados, habitavam no palacio e na companhia do imperador, os
cortesdos de estatuto secundario e os soldados da guarda, bem como os servigais,

tinham os alojamento s mais modestos, como a hospitalia.

A mesma linha de raciocinio existia no que concerne os banhos, as pequenas

termas para a primeira classe, as grandes termas para 0S outros.

Por existir uma circulagdo intensa, foi estabelecida uma rede subterranea, que

servia toda a vila, do tetro, ao liceu.

Foram escavadas também, g randes galerias subterrdneas, que serviam de

estabulos e estacionamento para as carruagens.

Resumindo, Villa Adriana, apesar da sua condi¢ao e intenséo de refagio, torna
se autossustentavel, a  todos os niveis, permitindo ao imperador Adriano exercer as

suas fungdes em pleno e a todos os niveis.
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Figura2 51 Palacete Marques Gomes, 1904 (Vila Nova de Gaia
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.2 T PALACETE MARQUES GOMES

Na segunda metade do seculo XIX, surge uma pe rsonagem i tipo
caracteristica da sociedade portuguesa, nesse periodo, essa figura denominava -se
«Brasileiro », no entanto, esse adjetivo, ndo se referia apenas a nacionalidade
propriamente dita, mas também ao cidadao portugués que emigrou para esse P ais

da América Latina e ai fez fortuna, regressando ja com um outro estatuto social, que

Ihes permitia, através do seu puder econémico, construir habitacdes singulares
denomi nadas fACasas®* de Brasileiroo
Neste contexto, este personagem nédo se distingue d o retor nado de outras

colonias portuguesas pelo mundo fora, algo que se estendeu as primeiras décadas
do seculo XX. O espolio deste periodo ainda se encontra nos palacetes, espalhados
pelas aldeias, vilas e cidades do nosso Pais.

Estas construcdes, que ost entavam e algumas ainda continuam a ostentar,

eram explicadas pelo facto de, em virtude de uma forte ressecgdo economica em
terras lusas, e em oposicdo, a personagem -tipo atras citada e denominada
«Brasileiro », fruto da sua nova condi¢do econémico I social, tinha todos os recursos

para construir com opuléncia, o resultado do seu trabalho de anos, que se traduzia,
nos palacetes ja anteriormente identificados.

Por norma, esses palacetes, caracterizavam -se por uma expressdo
historicista, onde surgiam frontdes, escult ura de baixo relevo, fachadas largas, ainda
que alinhadas com as frentes dominantes das ruas.

Este periodo é caracterizado por um estilo dito neomanuelino.

Ainda no inicio do século XX O «brasileiro», o retornado de Africa, ambos
denominados «Torna -Viagem », ou novos ricos, bem como os republicanos tém um
papel fundamental na rotura arquiteténica, importando novos conceitos e
impulsionando o comércio e a indUstria.

No inicio do seculo XX assistimos por parte dos estudes da academia de Belas
Artes de Lisboa e do Porto, um objetivo comum de ingressarem na Ecole des Beaux
i Arts, em Paris, sendo estd a meca da arquitetura europeia.

Fruto desse éxodo, Antonio da Silva ganha, pelas suas obras protagonismo na
cidade do Porto, despertando assim o interesse de Marq ues Gomes, que para a sua
habitacdo propria, algo capaz de traduzir o seu relevo social e da sua familia,
procurava alguém com conceitos de arquitetura erudita e que de certa forma

rompessem com o que era ate entdo estabelecido naq uela época.

3 Domingos Tavares i CASA DE BRASILEIRO, 12 Edicdo Porto 2015. Pag.10
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Figur a 26 - Fachada Principal , Palacete Marques Gomes
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OestiloBeaux 1 Arts, ndo era propriamente um estilo, mas antes um conceito,
uma vez que tentava nao corresponder a nenhuma categoria estética estabelecida
tentando, no entanto, respeitar o passado, mas sem a repressdo do mesmo,
libertando a capacidade intelectual e criativa do arquiteto.

Manuel Marques Gomes (1866  -1932), natural de Canidelo, viaja para o brasil
em busca de melhores condicdes de vida e estabe lece - se em Belém do Para onde faz
fortuna.

Regressa a Portugal e torna  -se proprietario de uma empresa de exportacao
de vinhos, e monta indUstria na &rea da ceramica e conservas.

Sendo um empress8rio bastante ativo, Afadquiriu
designada quinta de dona Rosa no lugar de Alumiara e alimandou erigir a sua propria

casa em 1t904. 0

Esté obra de referéncia foi entédo projetada por Anténio da Silva e comegamos
por identifica -la como uma sintese coerente e a0 mesmo tempo enigmatica da
linhagem erudita.

Este projeto apesar da sua forma ¢ ompacta, apresenta um perfeito equilibrio
entre detalhes que visam representar uma linguagem classica, moderna e funcional,
tendo como base a forma quadrada, possuindo um patio central, que se estende em
altura até a cobertura que por sua vez promove a il uminacdo do espago através de

uma luz zenital.

4 Domingos Tavares i CASA DE BRASILEIRO, 12 Edic&o Porto 2015. Pag.70
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Figura 27 i Fachada Latera Direito , Palacete Marques Gomes
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Este projeto apesar da sua forma compacta, apresenta um perfeito equilibrio
entre detalhes que visam representar uma linguagem classica, moderna e funcional,
tendo como base a forma quadrada , possuindo um patio central, que se estende em
altura até a cobertura que por sua vez promove a iluminacéo do espago através de
uma luz zenita |.

Por vontade expressa do cliente, a casa foi impl antada na parte mais elevado
do terreno garantido a perfeita visibilidade do mesmo, por todos os &angulos
produzindo assim arquitetura de grande efeito cénico, proporcionando assim uma
clara demonstracao de puder, gerando dessa forma emoc¢des fossem elas neg ativas
ou positivas.

Diferenciadas em angulos opostos, sao colocadas duas torres, que associadas
a localizacéo, no cume da colina, lhe conferem uma imponéncia impar.

Cada uma das quatro fachadas, apresenta -se de formas diferentes e com
funcbes diferenciad as na sua relacdo com exterior. A nascente com um jardim
privado, a poente com uma area prépria de arranjos de quinta rural, do lado sul, um
terreiro de aproximacgéo a porta de entr ada e por fim do lado norte beneficiando do
facto de se localizar no alto da colina, esta fachada, permite contemplar uma vista
deslumbrante sobre a foz do douro e cidade do Porto.

A simetria da casa, é quebrada pelos diversos elementos volumétricos, como
é exemplo a escadaria exterior frontal, deslocada ligeiramente a esquerda, a bracando
0 patamar de espera.

Numa segunda fachada, existe uma outra escadaria, servindo esta o acesso
ao jardim e posteriormente uma escada que foi implementada apos a concecao in icial
do projeto, ndo ferindo em especto algum os detalhes construtivos da f achada.

A casa, na sua concecdo, dispde de mdltiplas entradas, sendo algumas delas
ocultadas pelas escadas.

S&o Vvérios os aspetos de aproximacédo ao estilo francés, como sdo exemplo ,
as paredes de face revestida e ligeiramente rampeada, com um aparelho fino na sua
montagem de cunhais recortados, em que a pedra se apresenta em dimensao
alterada e como elo de ligagdo em mata -juntas das alvenarias, sendo este um
principio construtivo re  nascentista que aferia as cinturas fortificadas.

As duas torres apresentam f aixas horizontais completas e paralelas,
diferenciadas pela diferente pintura.

As varandas séo assentes sobre largos pilares de sec¢do quadrada, montados
em arcos de grande abatime  nto, que diminuem a visibilidade para as entradas do
andar térreo, sendo est e o andar de servindo, mas também é utilizando como sendo

uma area social.
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ESTILO BEAUX-ARTS

1 Entrada
2 Varanda
3 Vestibulo
4 Recepgio
5 Saldo de visitas

6 Sala de fumo

7 Saleta

8 Saldo de jantar

9 Antecimara

10 Gabinete
11 Biblioteca
12 Quarto

13 Sala de jantar

14 Sanitdrio

15 Servico

16 Atrio

17 Despensa

18 Entrada de servico
19 Copa

20 Cozinha velha

21 Cozinha nova

22 Banho

23 Quarto de servico
24 Brunir :

25 Sala de:trabalho
26 Sala de jantar
27 Saleta

28 Sala de estar
29 Apoio

30 Arrumos
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Nesta construcéo, as janelas e a sua diferenciagdo bem como a sua variagédo
funcional, evidenciam um d  etalhe caracterizador na simetria da casa.

A plantada em forma quadra e seu esquema organizacional, promovem
recortes em funcado da ligac&o exterior e interior.

A estrutura espacial, € composta por trés andares, com funcdes distintas.

No nivel térreo, a ¢ asa ndo tem evidencia exterior e ali decorrem todas as
atividades quotidiana s, deste a cozinha aos trabalhos domeésticos.

O piso intermédio onde se encontra a entrada principal a sul, tem as zonas
mais representativa a nivel social, tais como sala de jantar ou onde se promovem
ainda quaisquer outros eventos, de relevante importanci a.

O acesso ao Ultimo piso, é feito através do atrio, que como nucleo central,
recebe a escada ao estilo barroco, colocada em posi¢cdo envolvente acompanhando

as paredes decoradas n 0 acesso aos quartos.

Este palacete, dominou durante trinta anos a freguesia de Canidelo, sendo

uma referéncia local.

Ao longo desses trinta anos, esta casa sofreu naturais alteracdes a nivel
funcional no seu interior, bem como no seu exterior.

Apls a m orte do proprietario, e desagregacao familiar que deu origem ao
abandono da casa por parte destes, acabou também toda atividade rural, produtiva,
instalada naquela quinta, a sua posterior venda ditou a ruina do palacete, que
culminou num incendio que aniqu ilou grande parte do imével e toda a sua
componente arbérea.

No entanto, ap o0s algum tempo de abandono, o espaco foi aproveitado e tem
funcionado até a presente data como uma open house que recebe visitas de forma
regular.

Deste modo e mais uma vez, podem 0S comprovar que a arquitetura erudita,
responde ndo s6 a um programa e fung Oes estéticas, mas possibilita também a

evolucdo do mesmo.
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Figura 29 i Fachadada Igreja de S. Bento da Vitéria, Voltada para a Rua de S. Bento
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1.3 - MOSTEIRO DE SAO BENTO DA VITORIA

Em pleno coracdo do Porto, na Fregues ia da Vitoria, fica situado o mosteiro
de S&o Bento da Vitéria, que em 1977 se torna num dos monumentos religiosos mais
importantes da cidade invicta, ao ser classificado como um monumento nacional.

E edificado pelos m onges da antiga congregacdo beneditin a portuguesa, no
final do seculo XVI, apds arduas negociacdes episcopais.

Visa marcar uma forte presenca monastica e simultaneamente servir como
ponto de apoio para os religiosos que viajavam de Norte para Sul e Vice -Versa.

Esta urbe apresentava -se comou m dos principais locais de culto dando abrigo
a ilustres monges versados em musica e canto, sendo criada inclusive uma escola
em que estes monges exerciam a sua atividade docente.

Esta vertente académica, era complemen tada e a0 mesmo tempo enriquecida,
qu er pelo seu imponente e emblematico 6rgdo, quer pela sumptuosidade do mosteiro
propriamente dita, que o elevam a um superior patamar eclesiastico.

Em 1598, e apds a autorizacdo regia, 0 projeto € atribuido ao arquiteto Diogo
Marques Lucas, discipulo de Fil  ipe Tersi.

Os trabalhos de construcdo, comecam em 1604 e estendem -se ate o final sé
século. A igreja adjacente, vem em 1963, complementar 0 mosteiro, mas apenas no
final do século XVIII se torna completo.

Em 1608, é colocada a primeira pedra no Claustro e Nobre, sendo concluido
no triénio, compreendido entre 1725 e 1728.

Em 1808 e durante a guerra peninsular, 0 mosteiro € convertido num hospital
militar e em 1835 sdo definitivamente expulsas as ordens religiosas e s ofre nova
transformag&o no seu espaco e torna -se num tribunal militar e casa de recluséo.

Posteriormente € ainda modificado para quartel de infantaria 31 e quartel de
engenharia.

O IPPAR, entre 1985 e 1990, promove obras de restauro encabecadas pelos
arq uitetos Carlos Guimaraes e Luis Soares Carneiro, que respeitaram a tracado
original bem como muitos outros elementos de valia arquitetonica.

Esta intervencéo do IPPAR, permitiu a instalacdo dos monges beneditinos, da
orquestra nacional do Porto e permitiu também receber o arquivo distrital do Porto.
Desde o inicio da sua construgao, destinado entdo a um uso coletivo, até a

atualidade, o mosteiro tem vindo a sofrer varias transformacgfes espaciais que |he
foram permitindo ter utilizagbes diversas, como foi j& anteriormente descrito, sendo

um perfeito exemplo da arquitetura erudita.
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Figura 30 1 Claustro Nobre de S. Bento da Vitoria

Em 2001, o Claustro Nobre, é coberto por uma concha acustica, estrutura

metilica em ago assente em 4

pilares, sendo -lhe também colocado um so  alho em
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madeira. Tudo isto acontece, em virtude de nesse ano, o Porto se ter tornado capital

Europeia da cultura.

O estado em 2007, atribui ao TNSJ parte significativa do edificio, para que o

mesmo receba espetaculo

iniciativas de natureza diversa.

s teatrais e eventos especiais, acolhend

0 ainda outras
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Figura 31 i Casa Serralves, 1944 (Porto)

Figura 32 i Casa Serralves, Elementos curvos
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