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CARACTERISTICAS GERAIS DA PINTURA DO RENASCIMENTO PORTUGUES

O Renascimento em Portugal esta rodeado de bastante imprecisao, uma vez que resultou dos con-
tactos com centros renascentistas europeus, como a Flandres e Italia.

Por seu lado, os descobrimentos portugueses desempenharam um papel importante, com a desco-
berta de novos mundos e o contacto com outras civilizacdes, o que conduziu a um cruzamento de cul-
turas que se reflectiu na arte. O apogeu foi atingido no final do século XV e nas primeiras duas décadas
do século XVI, durante o reinado de D. Manuel I, entre 1495 e 1521.

O Renascimento em Portugal caracterizou-se por um cosmopolitismo com uma vertente europeia e
outra ultramarina. Muitos artistas portugueses frequentaram centros europeus dotados de novos ideais
humanistas, nomeadamente na Flandres, em Franca, Espanha ou Italia, e simultaneamente, assiste-se a
presenca permanente de artistas flamengos, franceses e italianos em Portugal.

Segundo Luis Alberto Casimiro (2006: 87-88):

“Em Portugal, o fenémeno artistico designado convencionalmente por Renascimento encontra-se balizado
cronologicamente entre os anos de 1450 e 1550 tendo, portanto, o seu inicio e fim, mais tarde do que se verificou
noutros paises europeus mais permedveis as mudangas estéticas ocorridas em Italia desde o Trecento. Durante
aquela centtiria, a produgdo artistica nacional conheceu situagdes muito dispares, como a que se verificou nos
dltimos cinquenta anos de Quatrocentos, sob os reinados de D. Afonso V (1449-1481) e D. Joao II (1481-1495)
em que se regista um nimero bastante limitado de obras de arte dignas de ser realgadas e a que ocorre durante
a primeira metade do século XVI, em que reinaram os monarcas D. Manuel I (1495-1521) e D. Joao I1I (1521-1557),
o periodo dureo da grande pintura manuelina-joanina. Todavia, podemos apresentar como excepgdes, durante
o reinado de D. Afonso V, a realizagdo do magnifico poliptico, formado por seis painéis, representando a Vene-
ragdo de Sdo Vicente, uma das mais importantes obras-primas da pintura portuguesa, atribuido ao pintor régio
Nuno Gongalves, o introdutor dos valores renascentistas em Portugal.”

! Membro Efectivo da Academia das Ciéncias de Lisboa. Professor Catedratico Jubilado da Faculdade de Ciéncias Médicas da U.N.L. Professor
Catedratico da Faculdade de Direito de Lisboa da U.C.P. Ex-Reitor da Universidade Nova de Lisboa.
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ANATOMIA ARTISTICA NA PINTURA DO PROTO-RENASCIMENTO

A pintura gética em Portugal nos séculos XIV e XV constitui uma das actividades deste periodo.

A pintura mural a fresco, muito escassa, tem pouca qualidade em termos artisticos, sendo a do Tri-
bunal de Monsaraz, com caracteristicas civis, muito pobre em recursos técnicos e artisticos, quando com-
parada com a pintura gética a fresco em Italia.

A pintura mural antecedeu a pintura sobre madeira, constituida por polipticos, com temética religiosa
estreitamente ligados a conventos e igrejas, com pintores desconhecidos, destacando-se apenas as famo-
sas obras do pintor régio de D. Afonso V, Nuno Gongalves, pela obra excepcional realizada, cuja activi-
dade foi conhecida entre 1450 e 1480.

Segundo Vitor Serrao (2002: 279, 280, 284):

“A grande obra da pintura portuguesa do século XV e uma das pegas méximas da pintura europeia da arte
europeia da mesma centtiria é, seguramente, o conjunto de quadros retabulares [Painéis de Sao Vicente de Fora]
que se tém adstrito ao nome do pintor régio Nuno Gongalves. Trata-se de uma obra da mais alta importancia
no contexto da arte europeia de viragem da Idade Média para a Idade Moderna. (...)

As origens da arte gongalvina deveriam ser encontradas na desconhecida producao imediatamente ante-
rior e ndo nos hipotéticos (e improvdveis) ecos artisticos decorrentes da viagem a Portugal de Jean van Eyck,
em 1428, quando esse mestre flamengo, integrado na embaixada do Duque de Borgonha que vinha pedir a
mao da Infanta D. Isabel para Filipe o Bom, aqui estadeou por uns meses: nada, ao nivel de escala, do croma-
tismo, do filigranado acabamento dos segundos planos, ou da apurada técnica a 6leo, caracteristica da obra
do mestre de Gand, encontra paralelo na nossa pintura de entao, ou nos Painéis de Sio Vicente. (...) E no contexto
mediterranico nos anos centrais do século XV, extremamente empreendedor em viagens e itinerdrios de artis-
tas e de obras de arte com a costa norte-italiana, a faixa de Valéncia e da Catalunha, o Midi e o sul de Espanha,
que melhor de irdo poder detectar as raizes do grande pintor régio a quem se devem os Painéis de Sio Vicente.
(...)

Anivel da perspectiva espacial, o artista dos Painéis d4 mostras de pretender rasgar a tradigao goticista no
seu tempo dominante, ainda com algumas hesitacdes e tibiezas (...), naturais num meio pouco adestrado para
se adequar as novidades do Quattrocento transalpino. A nivel da poderosa contengao retratistica na fixagdo dos
seus modelos psicologicamente definidos ao vivo, o artista portugués revela-se verdadeiro mestre proto-
-renascentista obsessivo na representacdo humana, ndo s6 na firmeza psicoldgica das mascaras como também
no desenho preparatério sobre os suportes (...). O pintor Nuno Gongalves é sequaz de uma tradi¢do que encon-
trano mundo italo-mediterranico e provengal, onde encontra paralelos artisticos um pouco por toda a didspora,
num contexto geogréfico que, sob o signo do Renascimento Mediterrdnico, lhe define o caracter, os valores e as

”

referéncias. E certo que trai, também, ecos da pintura da Flandres do seu tempo (...),

A Histoéria da Arte, fundamental a realizagdo da Anatomia Artistica na Pintura de Nuno Gongalves,
foi essencialmente baseada em publica¢des de Adriano de Gusmao (1957), Reynaldo dos Santos (1966),
Pedro Dias (1986), Dagoberto Markl (1987), Fernando de Pamplona (1988), Vitor Serrao (2002), Jorge de
Almeida e M. Manuela de Albuquerque (2003) e Dalila Rodrigues (2007 e 2009).

Nuno Gongalves
Nuno Gongalves, pintor e escudeiro régio de D. Afonso V, com actividade conhecida entre 1450 e
1480, pintando os Painéis de Sdo Vicente, entre 1458 e 1462, uma obra do quattrocento a escala internacional.
Esta obra deve querer comemorar, segundo José de Figueiredo, a conquista de Alcacer-Ceguer, levada a
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cabo em Outubro de 1458, dois anos antes da morte do Infante D. Henrique, um dos figurantes e prota-
gonista dos Painéis.

Duas pinturas alusivas ao martirio de Sao Vicente, Sdo Vicente atado a coluna e Sio Vicente na cruz em
aspa, sdo também obras de Nuno Gongalves.

Os quatro santos, Sdo Pedro, Sdo Paulo, Sdo Teoténio e Santo Franciscano (Sdo Francisco ou Santo Anté-
nio), apresentam elementos comuns as pinturas de Nuno Gongalves.

O famoso Ecce Homo, considerado a mais impressionante figuragao de Cristo, foi durante muito tempo
considerada como pintura do século XV, mas provavelmente serd uma cépia realizada no século XVIde
um original perdido no século XV da autoria de Nuno Gongalves.

A Princesa Santa Joana, filha do rei D. Afonso V, igualmente da autoria de Nuno Gongalves, como copia
do original desaparecido, apresenta as caracteristicas da princesa no Painel do Infante.

As obras de pintura de Nuno Gongalves encontram-se no Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa,
a excepgao de Santa Joana no Museu Regional de Aveiro.

Painéis de Sao Vicente

Os Painéis de Sao Vicente estao equiparados ao que melhor se fez na Europa, no mesmo periodo. Sdo
seis tdbuas, duas largas e quatro estreitas, aparecendo nos dois painéis centrais a mesma figura de Sao
Vicente, que as outras personagens rodeiam e veneram.

A organizagao do espago nos painéis faz-nos recordar a obra monumental de Van Eyck, o Cordeiro
Mistico de Gand, onde as diversas personagens foram colocadas paralelamente nos sucessivos painéis,
cada um contendo um determinado grupo social.

Segundo Maria Alice Beamont (1991: 119):

“Se bem que a expressdo dos rostos, na sua maioria vincados e enérgicos, seja considerada em algo de muito
importante que todos partilham, o centro de atengdo ndo ¢ para todos o Santo venerado [Sdo Vicente]. Muitos
olham para alguma coisa de exterior aos painéis. Se os rostos sao reais, humanos, ainda que sublimados episo-
dicamente por uma motivagao especial, se no desenho e na cor encontramos a qualidade (...), 0 espago é uma
preocupagao secundaria e, parece-me, neste caso desnecessaria para a exceléncia da pintura. A sua quase ausén-
cia sublinha a aten¢do ao humano e a forca de coesao daquela assembleia.”

Nos Painéis de Sao Vicente, as figuras de Sao Vicente ocupam simetricamente os dois painéis centrais,
organizam toda a estrutura da pintura, onde 58 outras personagens se sucedem, como num imenso
retrato colectivo.

Segundo Fernando Pamplona (1987: 67-68):

“[O poliptico de Sao Vicente] E um conjunto na verdade empolgante, em que estd reunido em assembleia
magna todo o Portugal herdico e mistico do Quatrocentos — os principes, os guerreiros, os nautas, os letrados,
0s monges, a arraia-mitida — em seis tdbuas prodigiosas de vigor, de verdade, de alta emogdo, que resumem
um século de histéria. Rostos graves, meditativos, plenos de vida interior, mas, ao mesmo tempo, enérgicos,
vincados, de vontade tensa como um arco, eles estdo a meio caminho do sonho e da ac¢do — dos novos mundos
que ja entrevéem na bruma da esperanga e da perspectiva das mil batalhas que, para os ter, hdo-de travar com
o0s homens e com os elementos. (...) Embora colocado no segundo plano, o Infante de Sagres é o verdadeiro
protagonista deste imenso friso de figuras tdo humanas e tdo nossas: o seu olhar magnético, enevoado de
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sonho e sequioso de acgdo, contagia irresistivelmente todos quantos o rodeiam, galvanizando as vontades,
incendiando as almas, imprimindo nos rostos serenos masculo vigor. Gesta medieva, que vive da sua fé mag-
nifica, do seu clardo interior, ela marca o abrir do ciclo dureo, a largada para a grande empresa maritima que
era o destino do Portugal atlantico, a debater-se no drama de sentir a sua alma grande de mais para o seu
corpo. Neste misto de energia indomita e de suave espiritualidade se retrata afinal o caracter profundo da lei
lusiada, que o régio pintor de Afonso V soube traduzir portuguesmente com largo naturalismo e sentimento
nobre e contido.(...)

E, se a obra que surpreende e deslumbra, ndo menos espanto nos causa o seu autor. Surgido no dealbar da
nossa pintura, na sua fase ainda incerta, balbuciante, ele afirma-se o maior pintor portugués, jamais excedido
nem sequer igualado. Eis o milagre do génio, que a si mesmo se basta e é capaz de fazer de um sé jacto o traba-
lho de séculos!”

Autoria e Datag¢ao dos Painéis de Sao Vicente
Jorge Filipe de Almeida e Maria Manuela Barroso de Albuquerque (2003) transcrevem a sigla lida em
rotagdo a 180°, situada no botim esquerdo do Principe Perfeito, o futuro D. Jodo II, do Painel do Infante.
Pode decifrar-se a assinatura (S), a abreviatura de Nuno (N), a abreviatura de Gongalves (Gs), 0 ano
(A), quatrocentos (CCCC), quarenta e cinco (Rb). A sigla atribui aos painéis o autor e a datagao.

RECONSTITUICAO CONJECTURAL DO RETABULO DE SAO VICENTE

Os Painéis de Sao Vicente, outrora colocados na capela-mor da Sé de Lisboa, no lado da Epistola,
foram sempre objecto de culto. Foram retirados e guardados no Palécio Episcopal da Mitra em Marvila,
onde em 1742, por determinacao de D. Jodo V, foram restaurados. Assim se explica que tenham perma-
necido ilesos no terramoto de 1755, que destruiu grande parte da capela-mor da Sé de Lisboa. Ja no século
XIX, os painéis foram transferidos para o Pago Episcopal de Sao Vicente de Fora, onde permaneceram
esquecidos até a sua descoberta pelo Cénego Elviro dos Santos, em 1883.

Dagoberto Markl (1988) apresentou um esquema de reconstituicao conjectural do Retabulo de Sao
Vicente, com os painéis do Infante, do Arcebispo, dos Frades, dos Pescadores, dos Cavaleiros e da Reli-
quia; o Sao Vicente atado a coluna e o Sao Vicente na cruz em aspa (metade); a Disputa (?), a estatua de
Sao Vicente (?), o relicario com reliquias de Sao Vicente (?); e 6 painéis desconhecidos (?).

IDENTIFICACAO DA FIGURA CENTRAL DOS PAINEIS DE SAO VICENTE

Os painéis de Sdo Vicente, um poliptico de Veneracao a Sao Vicente, continuam a provocar polémicas,
a desencadear paixdes, a alimentar a curiosidade febril dos investigadores e dos simples curiosos, como
obra viva e actual que é e continua a ser, apesar dos seus quinhentos anos.

A'identificacdo das figuras permanece em aberto, impedindo ainda resultados conclusivos, sendo o
ponto mais controverso, a figura santificada de Sdo Vicente ou do Infante D. Fernando, morto no cativeiro
em Fez.

A semelhanga fisiondmica entre a personagem central dos painéis do Infante e do Arcebispo, com o
Sao Vicente atado a coluna, todas da autoria de Nuno Gongalves, leva a concluir tratar-se de Sdo Vicente,
pelo que decidimos analisar a Anatomia de Superficie, da facialis nas trés personagens.
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As referéncias cutaneas 6steo-musculares nas regides frontais e faciais sao semelhantes nas trés facia-
lis de Sao Vicente:

- Bossas frontais (1);

- Glabela (2);

— Arcos superciliares (3);

— Ossos nasais (8);

— Processo frontal da maxila (9);

—Maxila (11);

— Osso zigomatico (16)

— Ramo da mandibula (12);

— Espinha nasal anterior (10)

— Tubérculos mentuais (15);

— Protuberancia mentual (14).

As referéncias cutaneas das palpebras sao semelhantes nas trés facialis de Sdo Vicente:
— Palpebra superior (B1);

— Palpebra inferior (B2);

— Comissura medial da pélpebra (B3);

— Comissura lateral da palpebra (B4);

— Sulco orbito-palpebral superior (B5);

— Sulco orbito-palpebral inferior (B6):

—Irise pupila (A6);

—Esclera (AS8).

As referéncias cutaneas do nariz sado semelhantes nas trés facialis de Sao Vicente:
— Sulco naso-palpebral (1);

— Sulco naso-geniano (2);

— Sulco naso-labial (3);

—Raiz do nariz (9).

— Dorso do nariz (4);

— Apice do nariz (5);

— Narinas (6);

— Asa do nariz (7);

As referéncias cutaneas da boca sao semelhantes nas trés facialis de Sdo Vicente:
— Lébio superior (1);

- Labio inferior (2);

— Filtro (3);

— Fosseta mediana (4);

— Sulco génio-labial (5);

— Sulco mento-labial (6):

409



MEMORIAS DA ACADEMIA DAS CIENCIAS DE LISBOA

— Tubérculo do 1abio superior (7):
— Comissura labial esquerda (8);
- Fenda da boca (9).

A teoria vicentina, maioritaria defende a representagdo principal como sendo Sao Vicente. A teoria
fernandina considera ser o Infante D. Fernando o protagonista.

Adoptamos a teoria vicentina pelas conclusoes obtidas no estudo da anatomia artistica de superficie
da facialis, de Sao Vicente, no painel do Infante e no painel do Arcebispo, em comparac¢ao com o Sdo
Vicente atado a coluna, todos da autoria de Nuno Gongalves.

PAINEIS DE SAO VICENTE

Os painéis de Sao Vicente sao seis: Infante, Arcebispo, Frades, Pescadores, Cavaleiros e Reliquias.

Painel do Infante

O painel do Infante é representativo da mais alta hierarquia régia de Portugal na viragem da década
de 60 para a de 70 do século XV, e simbolo da adoragao dedicada a Sao Vicente.

O painel do Infante pode constituir-se em quatro partes. A parte central representa Sao Vicente. A
cena, situada a direita, apresenta D. Afonso V, o Principe D. Jodo futuro D. Jodo Il e o Infante D. Henrique.
A cena situada a esquerda apresenta a Princesa Santa Joana e D. Isabel de Portugal. No friso superior do
painel encontram-se retratadas onze cabegas.

A figura de Sdo Vicente no centro do painel, bem iluminado, surge com o rosto do Santo quase sobre-
natural, com vestes vermelhas num tom ardente, ostentando um livro, o Evangelho segundo Sao Joao.

D. Afonso V, com saio verde profundo e barrete, estd genuflectido, com um joelho em terra e a espada
segura na mao esquerda. O rei olha para o missal parecendo talvez que o vai o beijar, fazer um juramento
ou até mesmo venerar o livro dos Evangelhos nas maos de Sao Vicente. A mimica sugere atencao com
admiracao e submissao.

O Principe herdeiro D. Jodo, futuro D. Jodo II é o jovem por detras do rei, com um gorro na cabeca e
com a espada, pois sabe-se que o principe tinha sido armado cavaleiro em Arzila, em 1471. A mimica
exprime atencao com veneracao.

O Infante D. Henrique, enlutado em seu mangil roxo e com o seu negro chapeirdo de aba larga fla-
mengo, moreno, com ombros estreitos, no meio de mareantes de trajos sombrios. A mimica revela aten-
cao e contemplagao.

A Princesa D. Joana, filha de D. Afonso V e irma do futuro rei D. Jodo II, que se veio a tornar freira
dominicana no Mosteiro de Jesus de Aveiro, esta ajoelhada, e mostra facialis alva e as maos finas. Tem
um vestido carmesim, um rico colar com uma esmeralda engastada numa armacao de ouro onde estao
penduradas cinco pequenas bolas douradas. A mimica exprime reflexao com dependéncia.

D. Isabel de Portugal, Duquesa de Borgonha, esta de pé por detras da Princesa D. Joana, foi a tinica
filha de D. Jodo I e de sua mulher D. Filipa de Lencastre. Em 1430, casou com Filipe III, Duque de Bor-
gonha, cognominado de Filipe o Bom. Tem um toucado, como era habitual nas vitivas. A mimica exprime
reflexao e obediéncia.
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O chanceler-mor, provavelmente Ruy Gomes de Alvarenga, esta por detras e a direita de Sdo Vicente,
com as maos metidas nas largas mangas da opa. A mimica exprime atencdo e grande concentragao.

As duas personagens situadas a direita do chanceler-mor devem ser os homens que, a seguir a ele,
ocupavam os primeiros lugares na administragao, ou seja os vedores da fazenda.

O primeiro vedor da fazenda revela uma atengao vulgar.

O segundo vedor da fazenda revela atengao, sugerindo luta intima.

O capeldo-mor, provavelmente D. Rodrigo Noronha, primo do rei e bispo de Lamego, esta por detras
e a esquerda de Sao Vicente, com as maos postas em oracao. A mimica indica dureza agressiva.

A personagem situada a esquerda do capeldo-mor, um homem mais novo do que os outros, com barrete
e opa castanha a moda italiana, provavelmente de seda, poderd ser um dos primos do rei, ja que nenhum
outro nobre podia usar tecido de seda. A mimica sugere dureza expressiva.

A quarta personagem a esquerda do friso deixa adivinhar dureza.

A quinta personagem expressa uma mimica de inquietacao.

A sexta personagem expressa uma mimica de tristeza.

A sétima personagem expressa uma mimica de reflexdo com circunspeccao.

A oitava personagem expressa uma mimica de tristeza profunda.

Anona personagem exprime reflexdo com pensamentos sombrios.

Painel do Arcebispo

O Painel do Arcebispo é presidido por Sdo Vicente. O Santo estd rodeado por guerreiros com bigan-
tinas e couragas, bem como a cota de malha e as cotoveleiras. Mais acima encontra-se o arcebispo ladeado
por quatro eclesidsticos.

O painel do Arcebispo pode dividir-se em quatro partes. A parte central representa Sdo Vicente. A
esquerda estdo trés cavaleiros, o Infante D. Fernando, Duque de Beja (?), o D. Pedro (?), filho do regente
e D. Pedro, Duque de Coimbra (?). A direita estdo dois cavaleiros, D. Diogo (?), filho do Infante D. Joao
e o Infante D. Jodo (?). No friso superior do painel encontra-se um grupo de onze cabegas, onde sobres-
sai o arcebispo de Lisboa, D. Jorge da Costa ladeado por quatro eclesidsticos.

Sdo Vicente encontra-se rodeado por cavaleiros armados, e num plano superior observa-se um grupo
de eclesiasticos com um arcebispo. O Santo estende a mao direita ao cavaleiro armado, parecendo
encomendar-lhe a responsabilidade da empresa bélica, cujo bastao ainda tem na mao esquerda, junta-
mente com um livro fechado. O bastao estd colocado no centro do painel e estd rodeado por personagens
com langas, espadas e o baculo do arcebispo. A forca militar e a eclesidstica unem-se sob este bastao de
comando para combater os infiéis. Aos pés do Santo, pode observar-se uma corda atada, simbolo da
unido entre os poderes militar e eclesidstico.

Os cavaleiros sdo personagens que tiveram um papel de destaque nas campanhas de D. Afonso V, o
Africano.

D. Fernando, Duque de Beja 6.° Condestivel (?), irmao de D. Afonso V, que assumiu o governo de Por-
tugal, quando o rei fez a campanha africana de Arzila e Tanger, no painel surge com um joelho flectido,
a receber o bastao entregue por Sao Vicente. A mimica aparenta submissao e contemplagao.

O D. Diogo, 4. Contestdvel (?), filho do Infante D. Jodo e neto de D. Jodo I, com feigdes correctas e
delicadas. A mimica expressa reflexao sobre algo diferente do ambiente onde se encontra.
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O D. Jodo, 3.° Contestdvel (?), filho de D. Jodo I, mostra o tratamento sublime do pintor nos reflexos da
armadura, parecendo transmitir a ideia de ter sido designado para cumprir uma missao divina. A mimica
expressa atencao com surpresa.

O D. Pedro (5.° Contestdvel) (?), filho de D. Pedro, 1. Duque de Coimbra, de joelhos segura a espada
com ambas as maos. A mimica expressa reflexdo com meditacao.

O D. Pedro, 1.° Duque de Coimbra (?), filho de D. Jodo I, segura uma lanca. A mimica expressa reflexao
com meditagao.

O arcebispo de Lisboa, D. Jorge da Costa, depois Cardeal, esta ricamente ornamentado, dirige o olhar
em direcgao ao observador. Ostenta uma mitra bordada a ouro e rubis, com o pluvial sobre uma sobre-
peliz, preso ao peito com uma joia, apresentando também um anel sobre as luvas. O baculo, simbolo do
poder eclesidstico é transportado com a curvatura virada para dentro. A mimica do Cardeal expressa
dureza e gravidade.

O arcebispo esta ladeado por quatro eclesidsticos, podendo estes estarem ligados aos cavaleiros arma-
dos para, como capelades das ordens militares, os acompanharem na empresa bélica para a qual, com
toda a evidéncia, aquela gente se preparava.

O eclesidstico a direita do Arcebispo tem a cabeca descoberta. A mimica expressa atengdo pendente.

O primeiro eclesidstico situado a esquerda do arcebispo, Dedo ou Cénego da Sé de Lisboa, tem a cabeca
a meio rosto olhando o arcebispo, com barrete negro, e pluvial sobre uma sobrepeliz. A mimica expressa
atengdo com admiracao.

Os dois eclesidsticos seguintes ostentam também pluviais bordados a ouro, paramentos verdes e
barretes negros.

O segundo eclesidstico situado a esquerda do arcebispo expressa uma mimica de dureza agressiva.

O terceiro eclesidstico situado a esquerda do arcebispo expressa uma mimica de aten¢ao pendente.

A personagem calva pode ser considerada como sendo o auto-retrato de Nuno Gongalves. A mimica
expressa reflexao com gravidade.

A personagem com um livro debaixo do brago tem sido considerado como um dos cronistas do tempo e
poderd ser Gomes Eanes de Zurara, cronista de D. Afonso V e guarda-mor da Torre do Tombo. A mimica
expressa atengao com espanto.

Junto destas figuras eclesidsticas véem-se quatro personagens, todas colocadas na parte superior do
painel, com facialis expressivos.

A primeira personagem expressa uma mimica de contemplacao.

A segunda personagem expressa uma mimica de receio.

A terceira personagem expressa uma mimica de desassombro.

A quarta personagem expressa uma mimica de surpresa.

Painel dos Frades

O Painel dos Frades é constituido por seis frades.

A quase totalidade do painel apresenta uma enorme superficie branca resultante das ttinicas de trés
frades, com poderosas fisionomias. Os frades vestem o habito de Sdo Bernardo e sao, talvez, grandes
letrados. Os habitos tém contudo algumas diferencas: o branco dos habitos dos dois frades que estao em
primeiro plano,identificam-se com a Ordem de Cister; o frade das barbas tem um hébito com tonalidade
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branco-amarelado e o facto de usar barbas faz crer que pertence a outra ordem, pois os cistercienses nao
usavam barbas compridas, talvez seja um frade da Ordem da Santissima Trindade ou da Redencao dos
Cativos. No friso superior do painel encontram-se t7és frades, evidenciando uma expressao austera e um
espago obscuro, provavelmente uma tampa de caixao ou um leito de pregos, objectos relacionados com
a morte ou com os sacrificios de Sdo Vicente.

O frade de joelhos no primeiro plano, com héabito branco, tem o barrete e as duas maos juntas em
oragao. A mimica expressa atengao com contemplacao.

O frade de joelhos no segundo plano, com hébito branco, tem a cabega descoberta e cabelo grisalho e
as maos escondidas pelas mangas da ttinica. A mimica expressa atencao com espanto.

O frade em terceiro plano, com longas barbas, com hébito branco-amarelado tem as maos postas em
oragao, parcialmente cobertas pelas largas mangas da ttinica. A mimica expressa atengao com receio.

O frade na parte superior do painel tem hdbito esverdeado e cabeca calva com cabelo na franja e nos
flancos, parece segurar um barrete semelhante ao dos restantes frades. A mimica expressa atengdo com
admiragao.

O frade a esquerda do anterior tem hébito violdceo e a cabeca coberta com um barrete, parece alheado
do ambiente onde se encontra. A mimica expressa reflexao com luta intima.

O frade ao lado do espaco obscuro esta provavelmente ocupado por um objecto relacionado com a
morte ou os sacrificios de Sao Vicente. A mimica expressa atengdo com temor.

Painel dos Pescadores

O Painel dos Pescadores é constituido por sete personagens, homens do mar ou homens que, pelas
suas profissoes, estavam ligados a navegagao.

O painel divide-se em trés partes. No primeiro plano estd um penitente deitado no chao. Os dois
tercos superiores do painel estdo representados por trés personagens dispostos em triangulo, provavel-
mente pilotos, dois envergando vestes com cor esverdeada, e outro com veste esbranquicada. Os trés
estdo ligados por uma rede de pesca. No friso superior, mais recuadas estao trés personagens com vestes
escuras.

Um penitente, no primeiro plano, esta isolado, vestido com roupagem castanha, ajoelhado com os
cotovelos apoiados no chio, de maos postas e com olhar sofrido e suplicante, olhos sanguineos e com
blefarite, apresenta um aspecto de pobreza, barba branca, calvo, idade avangada. Esta personagem tem
nas maos magras e queimadas um rosdrio, constituido por uma simples fiada de contas de vértebras de
peixe. A mimica expressa tristeza e desgosto.

O piloto mais destacado, talvez Gil Eanes, tem uma ttinica e capuz verde jade, realcado pelo branco da
camisa. Sobre o ombro direito estd apoiada a rede de pesca, com a corda segura nas maos. A mimica
expressa reflexdao com ponderagao.

O piloto adjacente, talvez Langarote, com a tinica em verde seco, e também a rede apoiada no ombro
esquerdo. A mimica expressa reflexdo e luta intima.

A terceira personagem, com tinica esbranquicada, em cujos ombros passa a corda da rede. A mimica
expressa reflexao com meditagao.

No friso superior do painel estao representadas trés personagens, com vestes escuras, podendo estar
ligados a navegacao, construtores de navios, calafates de naus e armadores.
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A primeira personagem expressa a mimica de aten¢ao com surpresa.
A segunda personagem expressa a mimica de atengao com admiragao.
A terceira personagem expressa a mimica de aten¢ao com espanto.

Painel dos Cavaleiros

O painel dos Cavaleiros é constituido por oito personagens.

O painel pode constituir-se em trés partes. A quase totalidade do painel é ocupada por quatro
cavaleiros representando a nobreza, dispostos em losango envergando trajes aristocraticos. No
friso superior do painel estao quatro eclesidsticos, absolutamente idénticos, no vestuario e na
aparéncia.

O primeiro cavaleiro, em primeiro plano podera ser D. Fernando 1, 2.° Duque de Braganga (?). Esta ajoe-
lhado em oragado, descoberto, com vestes roxas e camisa branca, a espada decorada com fios negros, uma
cruz partida pendente do pescogo, e o cinto vertical com furos desalinhados e fivela desapertada. A
mimica expressa reflexdo com ponderacao.

O segundo cavaleiro, podera ser D. Fernando II (3.° Duque de Braganga) (?), executado por traigdo por
ordem de D. Joao II, estd também ajoelhado, com barrete negro, as vestes verdes, a espada decorada com
fios dourados, uma pérola pendente do pescoco, e o cinto a tiracolo. A mimica expressa reflexdo com
desdém.

O terceiro cavaleiro poderd ser D. Jodo de Braganga, Marqués de Montemor-o-Novo, 7.° Contestdvel (?), filho
do 2.° Duque de Braganca, com barrete e vestes vermelhas, e a espada decorada com fios prateados. A
mimica expressa reflexdo com luta intima.

Por cima dos trés cavaleiros observa-se um quarto cavaleiro, talvez D. Afonso, 1.° Duque de Braganga (?),
filho ilegitimo de D. Jodo I, com longos cabelos e barba, com vestes negras e capacete negro com rebordo
dourado. A mimica expressa reflexdo com gravidade.

No friso superior do painel encontram-se quatro eclesidsticos com paramentos brancos.

O primeiro eclesidstico expressa a mimica de dureza e determinagao.

O segundo eclesidstico expressa a mimica de dureza e energia.

O terceiro eclesidstico expressa a mimica de dureza e ameaga.

O quarto eclesidstico expressa a mimica de dureza e malvadez.

Painel da Reliquia

O painel da Reliquia é constituido por cinco personagens com trés objectos exibidos perante o obser-
vador, a reliquia, o livro e o esquife vazio.

O painel pode ser dividido em duas partes. A quase totalidade do painel esta ocupada por trés per-
sonagens dispostas em triangulo com vértice inferior. No friso superior do painel encontram-se dois
eclesiasticos.

A personagem do primeiro plano, podera ser um Vereador da Camara de Lisboa, pois a cidade era
governada por trés individualidades. Destaca-se a intensidade do carmesim da ttinica da personagem
que mostra a reliquia, provavelmente parte do osso parietal da cabeca 6ssea de Sao Vicente, envolvida
num pano quadrado de tecido verde, com pequenas borlas nos cantos. A mimica expressa reflexdo com
submissao e dependéncia.
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A personagem de opa preta e um livro aberto, provavelmente o Rabi-mor da Judiaria de Lisboa, ostenta
um simbolo de seis pontas, vai passando as paginas com caracteres semelhantes a escrita hebraica, que
poderdo contar a histéria e o martirio de Sio Vicente. A mimica expressa reflexdo com grande meditacao.

A personagem modestamente vestida e segurando duas varas, colocada diante do esquife vazio em
posigao vertical, poderd ser um ministro dos esquifes, o cangalheiro dos dias actuais. As varas eram enfia-
das em argolas existentes por baixo do esquife, para transportar o morto até a sepultura, descendo depois
envolvido no sudario, sendo o atatide de novo utilizado para outros funerais. A presenca do esquife
podera indicar que o Infante Santo, D. Fernando, ainda ndo descansava em paz, porque os seus restos
mortais ainda se encontravam em Fez. A mimica expressa resignagao e sofrimento.

No friso superior do painel encontram-se dois eclesidsticos.

O primeiro eclesidstico, provavelmente o capeldo do altar de Sdo Vicente na capela-mor, da Sé-Catedral
de Lisboa, cuja sobrepeliz tem um bordado em forma de janelas ogivais e uma grande gola vermelha. A
mimica expressa atengao com temor.

O segundo eclesidstico, talvez o capeldao da Casa de Santo Anténio, cuja sobrepeliz tem um bordado
simples. A mimica expressa atencao com desassossego.

SAO VICENTE ATADO A COLUNA

O Sao Vicente atado a coluna, do Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa, parece ter pertencido
ao poliptico de Sao Vicente, da Sé Catedral de Lisboa. Representa o corpo de um jovem atado a uma
coluna, apresentando o santo grande serenidade perante a tortura.

Aandlise da anatomia artistica de superficie, de Sao Vicente atado a coluna, permite observar correc-
tamente as seguintes referéncias cutaneas dsteo-musculares:

Referéncias cutaneas 6steo-musculares das regides antero-laterais do torax e do abdémen:

—Mandbrio do esterno (2);

— Corpo do esterno (3);

— Mdsculo peitoral maior (6);

— Mdsculo recto do abdémen (7);

— Mdsculo obliquo externo (8);

— Musculo serrétil anterior (9).

Referéncias cutaneas 6steo-musculares da regido braquial anterior:
— Mdsculo deltéide (1);

— Musculo bicipete braquial (2);

— Mdsculo braquial (3);

— Sulco bicipital lateral (7).

Referéncias cutaneas 6steo-musculares da regido femoral anterior:
— Musculo sartério (3);

— Musculo tensor da fascia lata (4);

— Mdsculo recto femoral (5);

— Mdsculo quadricipete femoral (8).
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Referéncias cutaneas 6steo-musculares da regido anterior da perna:
— Crista da tibia (1);

— Maléolo medial da tibia (2);

—Maléolo lateral da tibia (3);

— Musculo tibial anterior (4);

— Musculo extensor longo do halux (5).

Referéncias cutaneas 6steo-musculares na regido dorsal do pé sdo as seguintes:
— Tendao do musculo extensor longo do hélux (10);
— Tenddes do miisculo extensor longo dos dedos (11).

SAO VICENTE NA CRUZ EM ASPA
O Sao Vicente na cruz em aspa, do Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa, parece ter pertencido
ao poliptico de Sao Vicente, da Sé Catedral de Lisboa. O corpo do santo torturado apresenta a muscula-
tura contraida.

SAO PEDRO
Num compartimento com uma parede forrada com dois tipos diferentes de damasco verde, e pavi-
mento ladrilhado visivel no canto infero-direito, o Santo estd sentado num banco castanho, segura na
mao direita as chaves celestiais e na mao esquerda uma funda e um livro. A mimica expressa meditacao.

SAO PAULO
Num compartimento com chdo de ladrilho e uma parede forrada a damasco verde, o Santo esta
sentado num banco castanho segurando na mao direita uma espada e na mao esquerda um livro. A
mimica exprime meditacao.

SAO TEOTONIO
Num compartimento com uma parede forrada com dois tipos de damasco verde, o santo bispo ou
prior é habitualmente identificado com Sao Teotdénio, prior do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.
Sentado num banco castanho, o Santo ostenta na cabega uma mitra branca com galdo dourado e na mao
o baculo. A mimica sugere meditagao.

SANTO FRANCISCANO (SAO FRANCISCO OU SANTO ANTONIO)
Num compartimento com uma parede forrada a damasco verde, o Santo estd sentado num banco
com habito franciscano, segurando com as duas maos um crucifixo. A mimica representa meditagao.

ECCE HOMO
O Ecce Homo, do Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa, representa a mais impressionante figu-
ragao de Cristo, com as maos atadas, um laco de corda pendente do pescogo, os espinhos da coroa rom-
pendo o pano branco que a cobre. Cristo traduz a angtstia e a solidao do condenado. O corpo esqualido
e barba rala, os olhos revestidos pelo sudario de onde saem os espinhos da coroa, criando uma imagem
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de intenso dramatismo. Nao se observam feridas, mas apenas manchas de sangue no lencol. Cristo
fisicamente fragil que, pelo facto de esconder o olhar, nao deixa de ter uma intensidade dramética que
se advinha.

PRINCESA SANTA JOANA

APrincesa Santa Joana, do Museu Regional de Aveiro, filha de D. Afonso V, é uma jovem com grande
beleza, cabelos claros soltos e caidos nos ombros. A cabeca tem uma coroa e diadema em ouro com pedras
preciosas e pérolas. A mao direita, tem os dedos finos e longos, com um anel de rubi no dedo indicador,
repousa no peito e encontra-se coberta parcialmente por uma faixa da capa. A princesa veste um traje
luxuoso e mundano, com decote acentuado e alongado. Para uns, o lago no punho direito, significa fir-
meza nos votos, e o corddo de ouro ao pescogo significa firmeza na sua entrega a Deus. Para Pedro Flor
(2010), o traje luxuoso e o anel podem relacionar-se com um acordo matrimonial, pois a princesa teve
alguns projectos de casamento que, por diversos motivos, ndo se concretizaram, o mais adiantado com
o principe Carlos, herdeiro do rei Luis XI de Franga. A expressao da facialis, melancolica e grave, com o
tom rosado da pele e os olhos escuros fixos no infinito. A mimica exprime o estado de animo traduzindo
humildade, obediéncia e submissao.
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