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Resumo A realizacao do projetoonsiste em estabelecer umelacao
entre texto e imagemna obraliterariaLivro de Magoas
de Florbela Espanc&onsideradaima das poetisas mais
importantes de Portugaljesta@-se pela sua obra carregada
de feminismo simbolismo sentimentoe critica social
relativamente agapel da Mulheportuguesado inicio do
séculoxx Atraveés @ilustragdoconceptual sdorepresentados
visualmente oseuspoemas Um livroilustradoe o diagrama
cronolégico davidae obrade Florbela Espanca ténobjetivo
dereconheceryalorizare engrandecea sua obraConcluise
que para a concretiza¢do de um projeto ilustrativo existem
diversos passos que devem ser implementados, dasa@cao
deideias até a representacao visual, atravésideprocesso
conceptual, da linguagem visyaltécnica e producaa
Além digo, demorstra-secomo é possivel integrar uma causa
social através da poesia ilustrggaoporcionandam
enriquecimento visualla obrada poetisa
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Theachievemenbf this project consists in establishing

a relation between texand imagein the literary worl_ivro

de Magoas by Florbela Espanc@onsidered one of

Portugal's most important poets, she stands out for her work
loaded with feminism, symbolism, feelings and social criticism
in the role of Women of the early twentieth centur

in Portugal. Throughonceptualillustration, her poems

are visually represented, through an illustrated book

and a chronological diagram tife life and workof Florbela
Espancawith the purpose of recognizing, enriching,

and enhancing her work. It is concluded that

for the accomplishment of ailustration project, there are
several steps that must be implemented, from the creation
of ideas to the visual representation through a conceptual
process, visual language, technique and production.

In addition, it is demonstrated how it is possible to integrate
a social cause throughustrated poetry providing a visual
enrichmentof the work ofthe poet
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1. INTRODUCAO






1.1.Preambulo

Ao longo dgoercurso académicaem sidopercetivelgue a &rea ddesigrabrange diversas
disciplinasdesde queo processcriativocontribuaaresolucdo de problemagsuanto mais
profunda a investigacaamelhor o resultadoDurante dicenciaturaem Designestudei de modo
geralaspossibilidadegjue odesignpoderiafornecer. No primeiro ano danestradoem Design e
CulturaVisual especializeime em Design Gréaficqgorémasdisciplinaggue mais me cativaram
forama llustracdo e o Editorial.

No projeto de finalizacdo do mestradoproporciona@d uma liberdade de escolha sobre o tema,
porqueé importante gue seja do nosso agradontribuindo assim para uma motivacao
constante ao longo do semesti®.tema ambémdeveser relevante e Utihum ambito
académicgabrindo novaportaspara um progressoonstante

A ideiaque dé& corpa esteprojeto surgiuno primeiro ano do mestradoa disciplina Motion
Designem queme foi propostoexecutarum trailer de umlivro em dominio puablicoEsse
trabalho interessotme logopor ser um livro e poderelacionar o texto com a imagem,
explorando a técnica diéustracao.

Relativamente aoénero, escolhi goesia,para pder dar asas a imaginagéo e interpretacao
artistica e recorrer auma representacdo mais conceptusla escolhao autor eda obrative em
conta agematicascom quemais me identificavaconsiderando que urdos fatoresa terem
mente era uma exploragdo de sentimentos e emocpes seja, uma busca deus interior, num
contexto feminino. Fogéntdo que percebi qua poetisaFlorbela Espancseencaixava
perfeitamenteno pretendidg, porque a sua obrditeraria estdcarregada democdes e
sentimentos revelandouma busca eterndafelicidade.

Escolhi oLivro deMagoas(1919) o primeirodaautora, considerada mais sofrido de todgspor
me ter suscitadama grandevontade deilustrar cada poemaessa obraUnindoo util ao
agradaveldecidi dar seguimentaum projeto maiorintitulado Livro de Magoas: Relac&ntre
Texto elmagemna obra de Florbela Espanca. Ummjeto llustrada

Umacuriosidadeé que Florbela Espanca escreveduwo de Magoasha 100 anos atraggom 23
anos,a mesma idade com que realizei esta investigagéo

Este trabalh@ uma reflexdo deodos os conhecimentos habilidadesjue fui adquirindadurante
0 percurso académico, desenvolvendo o processo conceuisguagem visugh técnica e a
producédo.Tive também o objetivo de contribydaraum conhecimento teéricsobre a
importancia e contextualizacdo historica lilsstracadq a relacdo entre texto e imagema vida e
obra deFlorbela Espanca.

Emponto deperspetiva, este projetsera benéfico tanto a nivel académico, devido a uma
investigacae exploracaalarelacédo dalustracdo com goesia,comoa nivelpessoal e
profissional, poigicara para portfolice ajudou adesenvoler as minhas habilidades técnicas,
expressivas e conceptuais
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1.2. Problematicae Objetivos

Florbela Espangd8941930)é considerada uma das mais importantes poetisas de Portagal
suas obras sobressaem pela revolta enquanto mulher reprimida e incompreendida no inicio do
séculoxx Além ce autorade sonetosFlorbelatambém escreveu contascronicas para néstas
femininas e traduziu livros. A sua obra é carregada de simbolismo, feminismo, erotismo e
panteismo.Tristemente, a poetisauicidouse no dia em que fazia 36 anos, dizendo sgie
considerava velha para a sua idadgue,cansada da vida, o suicidieria o melhor presente para
si propria.

Algo que me ferefletir primeiramentefoi o significadalos sonetoslaautora. Porque é que
Florbela Espanca transmitia tanto sofriment@@ando investiguei a sua vida, descobri que desd
0s oito anogatinha umamaturidade,que seintensifiou progressivamenteo longo do tempo
Estamelancoliapodia vir geneticamentala méae,que morreu de neurose, mas também dos
acontecimentos histéricogue influenciaram a sua obragestacandese a fé&ta de direitos da
Mulher.

Quando comprei o livi@onetosda autorg deslumbreime pela sua escrita, maenti quehavia
uma falta grafismo que poderia ser explorada. De forma geral, a poesia é tcatadeapenas
palavrassem uma presencgrafica Ja existem alguns ilustradores que tém iniciativas de
desenvolver uma relagéntre ilustracéo epoesia,masnao é uma praticanuito comum.Como
poderia ser feitarelagcdo entre texto e imagem na obda FlorbeleEspanca

Segundo deoria dallustracéo, jartimos do principio de queilustragdoconceptual ndo se
baseia na aparéncia de verosimilhanga ou no realismo, mas simanaeses conceitos da sua
definicédo e representacao, passando a ser uma fonte de comunicacgéo de diversos dilemas e
preocupacdes sociais e politicos de cada épasaim, optei por unir a ilustracdo conceptual a
obra de Florbela Espanca tendo em mente aitaa social.

Este projeto focadona ilustracéo enceptualtem como objetiveaumentar o conhecimetda
relacéo entreexto eimagem. De seguida, pretende saber quais 0os passisuma carreira
comoilustrador, desdea educacédaaté a carreira. Outro objetivo € demonstrar o processo desde a
ideia até a producao finadendo uma area pratica onde a criatividade é posta em ptawa)ém
existem métodos para a busca de um bom resultado. Poipfiotureiamplificar e valorizar a

vida eobrade Florbela Espancpela sua questao social e sentimental, através da realizacéo de
um livro ilustradgLivro de Magoaguntamente coma cronologiada sua vida e obraum

contexto histérico.
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1.3. Metodologia

Este trabalhsegueprimeiro umametodologiade investigacade de seguidamametodologia
projetual, comecando de forma mais ampla e acabando de forma mais especifica, aeavds
abordagem qualitativa.

Antesda criacdo dscapitulos foram analisacdse investigads outras teses e projetos sobre
llustracado, para perceber de que formal#ordada contribuindo assim para uma percecao do
que jafoi realizadoanteriormente ea criagdo denovossegmentos tedrice epraticos

Posteriormente, pesquisei teses focadss Florbela Epancae percebi que néo deveria fazer
uma analis formalde cadapoema, mas sim uma abordagdendo em contaavida e obrada
poetisa a critica social e a sua simbologia, pois sdo as areas que mais se enquadram
pretendido.

Ametodologiade investigagotem comobasefontesbibliografica de ilustradorese designers
com experiéncia no mercado, camlevanciano ensinosendoacompanhad com imagensle
referéncias visuais importante®m Histériada llustracapque sddambémfontesde inspiracao.
No estudo sobre a vie obrade Florbela Espancégram usadas fontes bibliograficas de
escritores e mestrg, acompanhaasde umafotobiografiade FlorbelaAlém dissofoi observada
bibliografiaadiciond, tal como documentarios, filmesériese bloguesque servirande
elucidacéo sobre diversos assuntos

A metodologiaprojetual foi baseadano quefoi investigado e abordado nenquadramento
tedricodos capitules dProcesso Conceptigablinguagem Visuék dTécnica e Producéorecolha
de palavraschave dos poemas; pesquisa de imagatacionadas corassas palavrashave;
pesquisa deénfluénciasvisuaispara aexecucdo déinguagem visuakriacdo de esbocoselec® e
digitalizacdados esbo¢osproducao digitalpesquisa de Inos; diagramacado Livro de Magoas
realizacdo do diagrama cronolégide Florbela Espancanpressae encadernacaaee porfim, a
memoria descritivale cada ilustracao.

E de referir que a recolha de informac&o para este prajeideve a uma busca de inspiracdo em
conversas com pessoas proximagentos, passeios, musicas, entre outros. Numa area ande
criatividade é essenciad, preciso também sair da nosgana de confort@ experienciar coisas
novas, ou seja, nao é gaportante escrever e produzitambém é preciso parar para ver, ouvir e
sentir.
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1.4. Estrutura

Talcomofoi referido na metodologia, este trabalho v&@ encaminhandoumadirecdo cada mais
concreta chegando @alizacdo do objeto de estudnuma estrutursgue tem comaprincipal
objetivo explicar os passos que considero fundamerpais seguir uma carreira como ilustrador
e designer Com o intuito de aprofundaw conhecimento sobre a llustracéo, foi investigada a sua
contextualizacao historica também o seu mcesso de realizacabe seguidaconhecendo

melhor a vida e obra da autocntextualizeb objeto de estudoLivro de Magoagsassim, pude
consolidaro trabalhg, simultaneamentdransmitindo a minha interpretacae respeitando a
mensagende Florbela

Aprimeira investigacdo denquadramento tedricpdentro do contexto do Design e Cultura
Visual,mais especificamente r@rea de llustragdaomegacomumabreve explicacdo da sua
definicdo eorigem, dando uma nocao geral através de interpretag@e ilustradoresDe seguida,
a investigacao insefge no percurso enquanto ilustrador, sendo analisadas as seguintes
tematicas: educacéo @arreira. Deseguida, € investigadnais concretamenta relagécentre

texto e imagem, com doexemplos que séo aiagrama eo livro ilustrado.Dentro da llustracéo
existem diversos tipos de abordagem, sendo que neste trabalhalsstacada @ustracéo
conceptual que considerei oportuna para este projetevido ao questionamento de conceitos e
dilemas.

A importancia dgs analise é desmitificar o conceito de talento, e demonstrag ustrar é para
todos, desde qusesaibasuperar erro® frustragbese encardos como uma aprendizagem
constante.Seguindo esta abordagem proximo assunténcide no nedo como sepode lustrar
tendo como base processoconceptual, gueamplicaumaideia assumirriscas, metodologias de
pesquisajnspiracao eeferénciasA linguagemvisualé o modo de representa¢ains pontos de
vista do ilustradorsendo investigaols a semidtica e cestilo. No Ultimo passo, @écnica e
producdo,sdoinvestigados @esenho.a tipografiamanuscritaas ores,as exturas,a
composicao es ganos. Considero que estes passos sdo uma boa base pargpgetende
iniciar o trajetocomoilustrador.

Asegunda investigacao €é centrada na poetisa Florbela Espansa vida eobra, enuma
andlise dd.ivro de Magoasmportante, pela sua critica social e simbolismo, ganapreender
papel da Mulher na sociedadi® inicio do séculax em Portgal.

O Projetocomec¢a com umatroducaodo que pretendo fazer para o resultadoe seguidaé
explicado o processo criativo do projetmminfluéncias visuais de Henri Matisse e Marc Chagall,
e a representacdo visual davro de Magoasacompanhado com a descricao de cada poema,
palavraschave, paleta cromatica e memoria descritibe. seguidag realiza@ umacronologiada
vida eobra da poetisaendo em conta @ontexto historico, tornandomais facil de entender o seu
percurso.Por fim,a impresséo e a encadernagéo final do projeto.
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2. ENQUADRAMENTO TEORICO






2.1. llustracao

2.1.1. Definicao eOrigem

Apalavrailustracao, inserida entre arte e o design € frequentemente distorcidaomosendo
simplesmente umaepresentacawisual,um rabisco desenhanum cadernoou qualquer outra
coisa queenvolva o desenho ge enquadrena Qultura Visual

No entantq ailustracéo envolve um processmaisprofundoe reflexivoantes de ser postem
pratica.Umaboailustracdo ndo é aquela que tecnicamente € ma@ancaa, mas sim a que
transmite uma mensagem que seja @ifue corresponda adequadamerde contextoproposio
e antecipadamentgensaa. A palavrailustrartem origemno latim e significailuminar.

FelixScheinbergerquetrabalha no ramaeditorial, € professor ddlustragdona Universidade de
Ciéncia Aplicadas de Hamburgovice-presidente da organizacdtustratoren Organisation
explica:

Quando ilustramos, ndo estamos apenas retratandeadidade, estamos também
produzindo algo novo, trazendo ao mundo uma viséo nova e individual. Além de serem
capazes de explicar e esclarecer, as ilustracdes tém o poder de complementar, tragmsmitir
aprofundar (2019: 12.)

Mark Wiganrepresentante da are dellustragdo ndCamberwell Colleg@osteriormente no
DesignGrafico na Universidade de Salfaechtualmenteprofessor ddlustragéo naHull College
refere queailustragcéo € essencialmente uma forma de comunicar visualmente através da
imaginacao, dish¢ao e individualidadee podetd Xrésolver problemas, decorar, entreter,
comentar, informar, inspirar, educar, provocar, seduzir, encantar e narrar higté2809h 10.)

ParaAlan Male ailustracdo é a comunicacdo de uma mensagem especifica contextualizada para
uma audiéncia. Esta enraizada num objetiyae € gerado pelo ilustradau pelo cliente

comercial cumprindo assim uma tarefa. E através dessa variedade de tapeéasllustraciose
tornauma disciplina de linguagem visual tédo aplicad@0¢ 11.)

Alan Malefoi diretor do programa de llustragcdo da Universidade de Falmguathmuitos anos,
ganhando uma reputacao internaciordd exceléncia, sendo atualmerpeofessor de mérito e
dando palestraimternacionalmente

De acordo com o Museu Nacional de llustragio Rhode Iskad, os ilustradores combinam
expressao pessoal com a representacao pictorica para transmitir iddéasen Hellerdiretor de
arte séniornaNew York Times Book Reviewa revistdJ&Ic, afirmou que dlustracaoé 0A Arte
do P2 @ AZedyen, 200512.)

LawrenceZeegenreitor da School of Design Ravensboumevestigador em Comunicacéo e
Design de Produto, Arquitetura e Modaflete:

1o Xsolving problems, decorating,entertaining, adorning, commenting, informing, inspisiptaining, educating,
provoking, beguiling, enchantirand storytelling.
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Sao imagens ilustradas que capturam a imaginacao, que permanecem com o espectador e
ligaminextricavelmente os momentosachistériade alguémcom o presente. Desde
alturaemque criancas pequenas séo apresentadas aos livros ilusteaélasltura em

que admiram capas de Cbomoadolesentese jovens de vinte e poucos anas

ilustracdes desempenham um papel na definicdo de momeintpsrtantese periodosde
tempo2 (2005 12.)

Allustracdo tem um longe ricopercurso historico, comecand@s pinturas rupestres
abrangendamediatais como aprimeiraescrita,os hierdglifos, ogprimeiros cédigos, manuscritos
iluminados livrosilustrados, caps de livros panfletos, posters, peridédicos, selodandas
desenhada® websites (Wigan,2008 38.)

Allustragdo acompanhou o desenvolvimen@tdcnologia de comunicagéo, desds tabuinhas
de argila até a imprensa, cinema, televisémeernet. (Wigan,2008 28.)

Bet you can't | S
e % ger hame
o oir “eradie.

Fig. 1¢ William Morris(caligr. e ornam.) Fig. 2¢ Craig ThompsorBlankets
e Edward Burneloneq(ilustr.),Rubaiyat Faber & Faber, 2@l p. 33
of Omar Khayyant. 1870

Martin Salisburyilustrador de Livros Infanti'e Morag Styls professora e investigadora de

Literatura Infanti] especificamente no ramo dzoesia, mencionam queada veznaisvivemos

numa cultura visuatentrada em imagens @ue a Ba Digital trouxe uma gpectativa crescentee
utilizacao e instrucdo através de pictogramas, sinais e simbolos. As imagens podem ser estaticas
ou moveis, acompanhadas pela informacéo e pelo entretenimga@i2 8.)

No entanto,s6 muito recentemente llustracao foi considerada uma discipliiatinta. Alan
Male (2007 11)lamenta que algunsustradores atribuam importancia a uma superficialidade na

21t is illustrated images that capture the imagination, that remain with the viewer and that inextritalthe moments

in one's personal history with the present. From the moment that small children are introduced to illustrated books
through to their adniring record and CD sleeves of their teens and early twenties, illustrations play a part in defining
important moments and periods in time.
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linguagem visual pa aprovacao deertas restricbesomerciais impostas para se adequarem as
tendénciase a moda. Para evitar issusilustradorestém de ter conhecimentocgompreensao e
discernimento sobr® contexto em que estdo a trabalhar e 0 assunto em que estdo envolvidos.

Scheinberger alerta queilaistragég além de elucidal.J2 RS a SA OdzNSOSNE > 2dz aSe
uma verdade menos positiva e étieecabe & ilustrador contribuitou ndopara essa realidade

Portanto, o ilustrador devera ter responsabilidade no seu trabalho, correspondendo saon¥re

seus principios. (2@151.)

Ailustracé@o pode ter inumeras interpretacGeseoriashistoricasmas o que realmente importa é
a suavasta utilidade estar mais presentque nuncae sercada veanaisvalorizadaAlém disso,
exige um processo investigatigoe passgela analise do seu conteldale seu suporte.
Finalmentedeve ser adequada a sua contextualizacéo de forma objetiva ou subjetiva e
imaginaria ou realista.
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2.12. Educacao e Carreira

Existea ideiade que para ser ilustrador € preciso nascer daitento; geralmente esta atividade é
considerada apenas upassatempa muito dificilmene uma profissdo a tempo inteiro. Como

Heinrich Schliemanreferiua ¢ I £ Sy G2 y I Rl YIF A& S R@chdinte®gerr Sy SNHA

2019: 12))

Allustracaq como qualquer outra area, envolve esforco e bastante trabalho para se poder obter
uma carreira profissional.

Uma das primeiras técnicas culturais que uma crianca aprende é o desenho. A adam@a ter
experiéncia, pode considergue a expressao grafiGauma prética natural e intuitiyaou pode
considerdlaconfusa e complexdScheinberger, 2@ 12.)

Neste percurspa diferenciacéo e distincdo implikdar com a frustracéo de errar
consecutivamente, parsepoder evoluirlnicialmente, aritica é bastante decisiva na vontade de
continuarou ndoa querer fazer maisSgheinberger, 2@ 12.) Provavelmente, os melhores
ilustradores s6 tiveram sucesselp capacidade de lidar com essa frustragéo, e ndo pelo talento
inicial.

Existem algumas fases antes diecisaale seguir esta area, primeienquanto crianga, que
costuma ser a mais otimistguandodesenhar € pura diverséo, desenvolvendo a imaginacgéo e
criatividade. Gcheinberger, 2G% 13))

Segundo Wigan, os blocos fundamentais de construcdo incluem habilidades visuais de
alfabetizacéo, percecdo e aprendizageino Xv8r, desenhar e pensat. (2008 17.)

A vontadede desenhar tornase crescentesendoposteriormentedesenvolvida capacidade de
NB LINB & Sy (I Nk O 2 adide fedima mais arRpf ZaSofriiricacio e a criatividaske
02Ny dzy @SNOdzZ 2 LI NI Il yKI MIINBP2YKSOAYSYy (2 d¢

Em Portugalo estudang, depois depassar do ensino basico para o secundario, patar por
seguira area de Artes Visuaisl fazerum cursotécnico.Esta decisao pode serais definitiva do
que se pretende. Embora possam surgir outras questdes no seu desenvolviawakgacias
tornam-semais rigorosas, comparativas e competitivas.

Como Scheinberger menciorie Xf&ores de dedicagédo, trabalho, determinagédo, satisfacao e
inventividade precisardo entrar em cénd@dicandoll YO SY 1ljdzS a2 FFG2N YIAaA
COMPromisso que Vocé assume consigo mesmo. Se é vocé é preguicotestathao o

ajudarag (2019: 12-13))

ParaAlanMale, um dos aspetos iniciais na educacadluktracdo € a aquisicdo de habilidades
praticas, iseridas em diversos meios, sejam tradicionais ou digitais, como por exemplo a
autopromocao @ umportfolio em formato livio owm website Adisciplina deDesenho é
fundamental para a maioria dos aspetos da ilustracdo, independentemente da linguagem visual
ou do estilo. (2007712

36 Xsee, draw and think
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Fig.3 ¢ Daniela Gongalvefortfélio, Fig.4 ¢ Daniela Gongalve®ortfolio,
livro, 2018 website 2018

Depois do ensino secundario, € importaitparaa faculdade pois aespecializacdajuda a
entrar no meio profissionaBe néo o fizer, ndo seir@possivel ter uma carrey masenveredara
por umcaminho mais autébnomo e desafiant@ém ou senturso superioré preciso entender
gue a teoria € o que diferencia o ilustrador que sabescientement® que esta a fazaetaquele
cujotrabalhoapenasreflete o que vé de forma mais esponténea, seguindteasiéncias, sem
recorrer auma investigaao

Segundo Zeegen, embordlastracédo seja encarada como uma disciptingrea ddesign,
poucas faculdades oferecem um cucsonum periodo integral puramente ilustratiye aqueés
gue o fazemé raramente,em formacg6es independentes. iistracdo ndo é considerada
verdadeiramente como arte pelos artistdasndo em conta ogrincipios nela exerdos;e no
campo dodesigngréafico € desprezada e ridicularizada como algo menos rigai23e5 65.)

Como Salisbury & Styles mencionam:

Esta é uma questéo que vai ao cerne da natureza da educacdo emdaseye Ha muitos
cursos de graduac@pdsgraduacdo em ilustracdo geralum nimero crescente em
alguma forma de ilustragdo narrativa. Mas ha pouca consisé tipo de educagédo que
os grandes ilustradores receberam, mesmo recentememeséculoxx* (2012 52.)

Além do curso superior dBesign, existem diversagorkshops concursos e feiras independentes
em que a ilustragdo comega a ganhar maior notoriedade, maioritariamersteamopc da
literatura infantil e da musica.

Osworkshopssdo normalmente dirigidos por ilustradores que tém um reconhecimento
consideravel, sendomareferéncia a seguino entantg néo significa que seja a forma de ensino
mais adequada a nivel tedriamas simapenas uma breve explicacéo e elucidacao.

Na fase final da educaczatepois deseadquiriem conhecimentatedricos e habilidades
técnicas, é essencial desenwaruma iconografia pessoal, ou sejieve ser estabelecida tan

4 The latter is a question that goes to the heart of the nature of art and design édcahere are many

undergraduate and graduate/postgraduate courses in general illustration, and an increasing number in some form of
narrative illustration. But there is little consistency in the kind of education the great illustrators received even as
recently as during the twentieth century.
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interpretacéo visuapropria. Além digo, resolver problemas de comunicacao vistesenwlve
um processamento criativoraétodos depesquisa.

AlanMale critica 0 modo como é ensinada a disciplindlagtracdo,que normalmente é

constituida por unbriefing, tal comoacontece no mercado, em que apersaabordamtécnicas.

No ensino superior, € fundamental ter uma compreenséao sistematica de conhecimento, e uma
consciéncia critica de novossights ou seja, com aplicacdo de metodologias estabelecidas em
pesquisa e inveigacao, e usdas para criar e interpretar conhecimento. (Male, 2005)

Portanto, se ja ndo é facil seguir esta §pea estar pouco presentea educacdo, no mercadsto
ainda se intensificenais A maioria dos profissionaigie fazem uma licenciaturau mestrado na
area doDesignGrafico consegue ter saida profissional codesignerouilustrador. A ilustracéo é
geralmente considerada comon trabalho independentee é mais utilizada comercialmente.
(Zeegen, 200570.)

SegundZeegenailustragédo poporciona liberdade de experimentar ideasateriais,resolver
problemas visuais analisar assuntos, e normalmente é vista como um estilo de vida, e ndo como
uma escolha de carreira. O compromisso deve ser abrangente se um ilustrador quiser entrar no
mundo comercialdTrabalhando envarios lugaresrompendo fronteiras, experimentando e
dominandoos media sem quenenhum realmentdhespertenca, o ilustrador ainda encontra
maneiras de deixaasua marcd ° (Zeegen, 200570.)

O ilustrador comecga ganhar notoriedade no seu trabalho através de oportunidades relevantes,
um trabalho conceptual distinto, muita persisténcia e acima de tudo muito amor pela area.

Zeegerreflete:

Uma vida sem uma carreira definida ndo é para todos: criar e depois manter uma
presenca como ilustrador na indUstria designexige comprometimento e, as vezes,
pode ser frustrante. Arrastar um portfélio de trabalho para patencialcliente, e
descobrir que ele saiu do prédio é deprimergdicar a mercé dos que tém poder de
comissédo pode ser desmoralizante, needesejo de criar imagens esta presente
coracdo daqueles que desejam traballean ilustracio® (Zeegen2005 70.)

Embora os ilustradoresonsiderem quéém uma profissdaesafante, acima de tudo pretendem
mudar o0 mundo equantocomentaristas, criticos cronistas e sdo aconsciéncia da sociedade.
Como Scheinberger mencigri@uarto mais gostamos de fazer alguma coisa, costumamos
fazéla varias vezes. E, quanto mais vezesearfias, melhores nos tornarem@g2019: 13.)

5Working across the board, breaking across boundaries, experimenting and mastering media, none truly belonging to
them, the illustrator still finds ways of making his or her mark.

6 A life without a defined caregrath is not for all: creating and then maintaining a presence as an illustrator within the
design industry takes commitment and at times can be frustrating. Dragging a portfolio of work to a potential client to
find that they have left the building is de&msing and being at the mercy of those with the power to commission can be
demoralizing, but at the heart of those that wish to work in illustration is the desire to create images.
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2.13. Relacacentre Texto e Imagem

Sob gponto de vista da maioria dos investigadores inseridos no ram@uitiara Visual existe
uma concordancia geral da relacédo entrerto e aimagem. Umao ésubstitito do outro, mas
cada um tem as suas particularidagegpodem interagir e complementzase.

ParaMartine Joly professora na Universidade Michel de Montaigrgordeaux Il (Fraga),

responséavel pela formacéo de oficios da producéo audiovisual do Instituto Francés de Ciéncias de
Informagéo e da Comunicacéaolaboradorana elaboracdo de numerosos estudos sobre a

imagem e o audiovisuadxistemduasabordagens drelacéo entre teto e imagemprimeira,

exclusag segundainteragdoe complementacapsendoestaa menosabordada (2007 135.)

Aexclusacritica a imagempodendo sobrevalorizaa culturada escritaRelativamente a
interacdo e complementacdo, um estudo de Barthes indica qoegem temtrés
funcionalidadesa de suspenséo, a aluséo, e o contrapofioly, 2007135136

Para Joly, a relac@mntre aimagem e galavra é de ligacao, interagdo, complementacéo e
iluminag&o. A imagem n&o exclui a palavra, ambas se alimentam e exaltam mutuatnentef I @ NJ
eimagemécod | OFRSANI S YSaly LI N} S@067188)t YSal yS

Na disciplina ddustracéq o texto e a imagem sdo essenciais, apelggambém podeem ser
usados separadamente, como por exemipds livros que sdo puramente imagéticosm uma
narrativa indiretaou puramente textuaiscom uma tipogafia ilustrativa.

Otexto e amagem sdo dua®rmas de representacdo dem conteudoque tém como finalidade
comunicar mensagens, emocdes e idei@alavras émagens podem ser empregadas para
desafiar umas as outras, separando e combatendo o significad®to subvertendo a imagem e
viceversaé ' (Wigan,2008 8.)

Apesar de haver esta crescente valorizacdo imagéiade haver certos riscopsomo varios
ilustradores alertamexiste uma superficialidade ligada ao consumismo e uma falta de
investigacdo mais profunda no processo conceptual.

Devido aesta superficialidadea funcdo delustrador edesigneré consideraddanal, vazia
estereotipadaAmbos trabalham com as combinacdes de texto, imagddsias, provendo o
capitalismo do consumo e o reconhecimento da marca.

Como Wigan expli; muitos ilustradores elesignersestao insatisfeitos com o papaé
intermediarics no consumismo e globalizacdo convencional, acabando assim por seguir outro
caminhqg como por exempl@xpa em galerias. (20084-15.)

. AYLRNIIFY(GS LISNOS6oSNI ljdzS 2 aYlféeé yn2 &aidt yl -
comoé utilizada porque a imagem sempre existiu ha nossa historia. O meio tecnolégico foi
evoluindq e isso @o é o causador desta superficialidade, mas o contelido &ejfod tornando

7Words and pictures can be employed to challenge one anatbparating and countering meaning; text subverting
the image and vice versa.
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menos investigativo e rigoroso. O consumismo talvez seja uma razasgater acontecido,
masndoporcasR @ Adzr SaidSiAOF S Zapidamddtee deitaryoili € @S RS
Asequéncia destaontade de vender susoitl algumas discussbes sobre a veracidade da imagem

segundaJoly(2007: 137), sO é considerada verdadeira ou falsa dependendo do que € tito e
escritg e ndo acerca do que representa.

Wigan explica que no pcesso conceptuatjuando é feita uma abordagem comunicativa, é

preciso ter um envolvimento e conexdao com o mundo, ou seja, o ilustrador deve ser observador,
cético e culturalmente ativade seguida, é essencial ter uma base teéeicatica ao analisar o
contetdo em que esta a trabalhara sua relacdo com a produc¢éo e consumo, desenvolvendo
tecnologias e audiéncias cada vez mais diversificdtés disso, dentro do processo, denser
exploradasvariasmetodologiasaprofundando e aumentando a aprendizagencomo por

exemplo sinbologia semidtica, linguagem, retorica e dialética de palavras e ima@gm®cesso

de criagcdo de imagens deve g&ssoak original comoa escrita(2008 19-23.)

Ailustragdo complmentao textoe viceversa, mascomo Zeege(i2005: 95 menciona quando
0 texto ja € bom nao precisa de ser complementailimnagem podeevidenciaum detalhe
menos 6bviopferecendoum visual inesperado ao texto.

Outra particularidadequando existe esta interag&do entréraagem eo texto, pode haver uma
mudanca o significado dejualquer umaou nasomadas partes(Salisbury & Styles, 20121.)

Existem vérias areas dentro tiastracdo que o ilustrador pode seguérnelas envoler o texto e a
imagem, sendo qude seguida serdo abordadodivroilustrado e adiagrama

)

SZITPATIKUS.

Fig. 5 Ella Frances Sandets{ 1 A Y LJILdstAnTratzslation: Fig. 6¢ Nate Williams Educational
an lllustrated Compendium ofUntranslatableWords from Leadership2016
Around theWorld, 2014

40

&\

w»



2.1.3.1. Livro llustradce Diagrama

Olivroilustrado é considerado como um dos primeinmgpulsionadores drelacdo entreexto e
imagem mais precisamente nos manuscritos religiosos iluminaglos,foramcriados entre os
séculosvile I1x, sendo estes seguidosasgeracdeseguintes, pelampressao. (Zeegen, 2008.)

Entre ossetoresresporsaveigelo seguimentodeste registo editaal estdo odivros infantisa
ficcdo eoslivros técnicos de referéncia, embora estdmos cada veamaistenham vindo a
optar pelafotografia. Zeegen, 20032.)

Wigan acrescentano campo da ilustracdo editorja@ue a circulagédo de revistas e jornais pode
estar a diminuir devido ao surgimento de outros meios de comunica&gaboracontinuema
existiroportunidades de divulgacdae mensagens visuais, ideias e comentéarios de dalstres.
(2008 66.)

O ilustradorao criar um projeto editoriadeveseguirum processo conceptual guiado por um
briefing, onde desenvolve umbrainstorming umapesquisa visual, referéncias de desenhassta
ou imaginativose uma reflexao geral do canjto.

Além dissopara comunicar de forma eficazluciddiva, amplificando o texto, € importanteter
técnica na utilizacdo dos elementos visuais como composi¢ca@pntraste, textura, escala,
equilibrio, cor, justaposic¢éo, linha, toenquadramento, entre outrosWigan, 200866.)

Wigan refereque a escrita deveer pessoal e expressiypara que alustracéo explore a
construcao de significado entre o escritorartista e o leitor. Pod® ser explorads solugdes
linguisti@s, como o agumento expositivo e retdrico. $® processo criativo texto for tratado
como a imagenele pode ganhar vidaor si s6(2008 39.)

Muitos ilustradores também podem ser os proprios autok&¥gan(2008 43.) menciona dNao
acho que ficaria feliz apenadazerilustragdes para os outroapesar de ser ai queeé pagona
realidade Para mimtorna-seinteressantepoderdecidr o ritmo da histéria; € um pouco como
realizarum filme.g®

A tecnologia digital capacitou o ittedor como criador dos seus préprios conteudos,
proporcionando uma maior expressividade e maior liberdade tematica. Contudo, o ilustrador é
responsavel pela sua promocao, edicdo, escrita, projecéo e até producao e distribigim, (
2008 43)

Existemvarios ilustradoreg autores de referéncia na publicagdo de livros, tais civilbam
Morris, William Blakee também & gera@esundergroundda década dd960 epunkda década
de 197Q atravésdo movimento DIY (Do It Yourgeljue originoypublicagcfes pomiciativa
propria. (Wigan, 20091234.)

Oartista e poeta britanico William Blakkeuma importante referéncigoisrevoluciaou a
relacdoentre texto e imagermum livro.

81 don't think | would be happy only doing illustrations for others even though that is where you actually get paid. For
me it gets interesting when | get to decide the pace of the story; it is a bit like directing a fi
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O autorEdmund Sullivanlustrador de livros briténicos que trabalhou num estilo entre a tradigéo
britanica do ano 1860 e Art Nouveay mencionou acerca dabra de William Blakgque &Foi dito
de Blake que ele tentou o impossivel e quase consegUi8ullivan, 2016136.)

Blake inspirotse na Biblia, mas com as suas préprias visdes religids@srevolucionaria e
imaginario mitolégicoAlém disso, desenvolveu o processo de gravura em relevo para produzir
livros. (Wigan, 2009028.)

Napublicacao dos livros de poemas de Blékg. 7), cadpagina era impressa como uma
aguaforte monocromatica comimada com alustracaoe os poemaskEm seguidale eaesposa
coloriam a mao cada pagina com aguarela ou imprimiam a cores, encadernado com capas de
papel e vendndo aum preco equivalente a sua alta qualidafdeggs & Purvis, 20084.)

A fantasia lirica, as brilhantes espirais de cor e a visdo imaginatiBlakealcancava em
sua poesia eespetivosprojetos representam um esfor¢o de transcender o nivel material
do designgréfico e da impressao para alcancar a expressao espififleggs & Purvis,
2009 84.)

Sendo o primeiro artista a explorar a integracéo do textiaBnagem numa péagina, Salisbury
complementa dizendo quéw Xf&ram escritos e iluminadasa sua maneira altamente distinta de
manufaura.¢° (2004 7.)

Fig. 7¢ William Blake,Songs of Innocence and
of Experience Shewing the Two Contrary State
of the Human Soul789 p. 1

9 @ Xhés been said of Blake thia¢ attempted the impossible and nearly succeeded.
10 ¢ Xkere written and illuminated in his highly distinctive henreddered way.
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Salisburyindicao seguinte 6Como as préprias palavras sao muitas veesdros de pintur@a
poesia nem sempre se presta naturalmente a ilustracdo. Mas quando uma parceria funciona, o
resultado pode exceder a sordaspartesé 1 (2004: 102

A ilustracdo da poesia deve sastthta do texto, ou seja, ndo deve ser um auxilor
representacaalo que é exatamente escrito. Na poesjaeja € carregada de figuras, metaforas,
personificagdes, entre outrga ilustracdo deve ser mais subjetiva. texisdois tipos de imagem
ado poema eada ilustracdo, sendo que a ilustracéo serd paralela a dmpoA integracéo das
palavras com a ilustracdo podera ser benéfizendo musicalidade. (Salisbury, 200@2.)

O diagrama pode ser um desenho simbdélico, um grafico, um esboc¢o esquemationgrafico
cujo objetivo € esclarecer e explicar de maneirasnetara um conteldceerve para ajudar na
construcédo de ideias, resoigde problemas e reldp entre informac¢desHadiversos tipos de
diagramascronogramas, mapas mentais, arvores ga@dgicasetc (Wigan, 2008: 81.)

SegundlanMale, podem sealvo de ilustraca@s caracteristicas de um objeto, um sistema,
um processo organico ou fabricgdatravés de uma exposi¢cdo mais profunda que a realidade
pictérica. A linguagem visual pode ser grafica ou simhdladendo ter uma mensagema®nter
informacg&o.N&o precisa necessariamente ske limitar aajudare clarificar pode ser utilizada
esteticanente para campanhas publicitarias, para fins promocionais ou para comentarios
editoriais.(2007. 59.)

Osdiagramas pdem ser ilustrads de varios modosmpressaowebsite ou animagéo, o que
importa é a ilustracao correspondaotipo de informagéo em quseinsere.

STROKES
OF GENIUS
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Fig. 8¢ Strokes of Geniusronologiadavida eobra de Picasspmaio de 2018National Gographi¢ pp. 120121

11 Because the words themselves are very offminting pictures, poetry does not always lend itself naturally to
illustration. But when a partnership works, the outcome can exceed the sum of its parts.
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2.1.4. llustragao Conceptual

Houve uma transicao signifidea da ilustracaditeral paraa conceptual A llustracé, além de
acompanhar textos, decorareducar, agora também pode ser independente, interativa e com
uma maior profundidade de conhecimento.

Para ScheinberggR019: 28.), dilustrar significa envolvese numa discussao visual com um
temag, ou seja, 0 processo criativo, as ideias e a mensageraranmse mais exigentes.

Atualmente,é mais valorizadam ilustrador que crie pontos de vista Unicos sobre um assunto do
que aquele que apenas apresenta uma técnica muito desenvoi@s;ujo conteldoé vazio.
Umaideia e mensagemue fiquen na memdéra do publicovalem maisio queaquelas que
apenassdoapelativas visualmentee, por ndo atingiem maior profundidaderapidamente cam

no esquecimentp

 Xe&istem ilustradores grandiosos que ndo sabem desenhar muito bem e, da mesma
forma, desenhistas capas de fazer coisas maravilhosas, mas que ndo chegam nem perto
de serem grandes ilustradore®.X@ando ndo traz consigo um ponto de vista, a arte se
torna particularmente irrelevantgScheinberger, 2@t 27.)

Ailustrag@oconceptual ndo se baseia na apaciamaisverdadeira o da realidade, mas
guestionaa definicdo e representacados conceitoscontinuandoassima evoluir e crescer nos
acontecimentos e pensamentos histéricos da sociedade. (Wigan; @208

Ailustrac@oconceptual surgiu com o intuitde aprofundar a interpretacdo do ilustradatraves
da utilizacdo de figuras de estifwor exemplo a metafora, comentarios visuais, humor,
simbolismo e abstracionismo. A ilustracdo passou a ser uma fonte de comunicacéierdedi
dilemas e preocupacdes sociais e paftida época, e também acompanhou toda a mudanca
tecnolégica(Wigan, 2009b72.)

Os trabalhos de SaS8teinberg, Alan Cober, Milton Glaser, Seymour Chwast, Brad Holland,
George Hardie, Jules Feiffer, Marshall Arisman, Anita Kunz, Phil Wrigglesworth e Paul
Davis exemplificam a tradicdo da ilustracdo cqeal ao combinar idias fortes, originais

e instigartes com visdo pessoal e imaginac&qWigan, 200867.)

ParaPhilip Meggsum dos listoriadores mais importantes diesigngrafico,que publicou o
famoso livroA Histdria do Design Gréfiam Alston Purvisantigoprofessor de Ae na Royal
Academy of Art, Holandarofessor asociado na Faculdade de Belas Ada$Jniversidade de
Bostone presidente dodepartamento desdd 982 ailustragédosurgiu devida evolugédo @
narrativa tradicional para uma comunicacao grafamm o intuito deexpressar a era da maquina
e ideias mais complexas

O ilustrador que simplesmente interpretava o texte um escritor deu lugar a um
profissional preocupado com o projeto total do espaco, que trata palavra e imagem de
forma integrada e, sobretudo, cria suas préprias afirmac@deggs & Purvis, 2009: 254

12The work of Saul Steinberg, Alan Cober, Milton Glaser, Seymour Chwast, Brad Holland, George Hardie, Jules Feiffer,
Marshall Arisman, Anita Kunz, Phil Wrigglesworth and Pauk@xemplifies the conceptual illustration tradition by
combining strong, original and thougprovoking ideas with personal vision and imagination.
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AlanMale reflete que existe uma juncéo da ilustracio copnaresso dalesign sendo qued
diretor dearte deixou de definir a totalidade da imagem e o ilustrador comegou a ter mais
controlonainterpretacdo e representacdo da mensagem. Anteriormenteiretor de arte
apropriavasede tudo, desdeo posicionamento da imageio texto, mas o ilustrador é que trazia
as ideias verbais e visuais.

OA ilustracdo congatual serve dois propdsitos: fornece significagle comentariog e da a
publicacdo sua personalidagesualé 12 (Male, 2007 58.)

Para ser um grande ilustradérmprecig umacombinacdale habilidade e pensamento criativo
bem comoa capacidade de criar imagens com um forte pensamento crja&izombinar ideias
fortes com uma boa execucamge ultrapassanodas e tendéncias, sendo intemporal.

Além disso, dlustrador incentiva o publico a pensar e refletir mais sobre um assunto,
aprofundando a suaompreensaae aumenando o seu conhecimento.

Fig. 9¢ Saul Steinbergdesenho.The New Fig. 10 Milton Glaser, 20 5&f | y Q
Yorker 3 fev.1945 Hits, &album, Columbia Recor)l 1967

13 Conceptuaillustration serves two purposes: It provides meagagd commentary and gives a publicaii its
visual personality
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2.15. Processo Conceptual

2.15.1. Ideias e Assingcao deRiscos

Aideia pode ser consideda como um pensamentou imagem mentatla consciéncia,
originandoconceitos conhecimentos resolu@esde problemas para diversos tipos de publieo,
elucidacdo de assuntos imageticamente, através de ideias e conceitos. (Wigam, 22109

Ailustragiopode representaum ponto de vistada ideia que existe por trd® S { Paga a
construcaoda ideig hadiversos passos que num conjunto acrescantaais peso oo seu
conceito, 0 seu contetdo, a forma como é executada, as informacdes, o senso de humor, a
Sa0GSiAOF X Scheingeig30t@pPB)a X¢ 0

Como mencionado anteriormentas ideiagém de tocar o observador Uma ilustracédo que néo
transmiteuma ideia néo terémpacto suficientee podera passar despercebida.

Eessencial ter imaginacaocapacidade de formar novas idejasnceitos e imageng nio existe
nenhum substitutpmesmo que haja muita habilidade.

A imaginacéo € vital para os iludes, a fim de criar um trabalho que seja significativo,
inovador, incomum e originglX] a imaginacdo produz interpreta¢des Unicas, que
combinam o pensamento l6gico com a intui¢d@Nigan,2009k 125,)

Através da imaginacdoda intuicdo, as ideias peth ser tangiveis com a criagdo de esbocos, e
processos de investigacdo. (Wigan, 200%3.)

Ha diversos meios de investigar ideiagarcconexdes, reunir um conjunto de palavras e imagens,
justapa de elementos, examinar de um angulo diferente, ver de outra perspetiVizar
metaforas, entre muits outros

Ellen Luptoncuradora dedesigncontemporaneo na Coopdflewit (Nova lorqueg diretora do
Center for Design Thinking, refere qu@rocesso Bsign Thinking como um construtor de
ideias, e que na investigacao de ideias é importante saber elaborar solu¢des e desenvolver
conceitos com mais profundidade. Nesta fasexecugao deve ser fluida e direfa011: 61.)

Salisburyno entanto reflete sobre a originalidade de uma ideia:

Dizem que h4 apenas seis histérias e que todas as historias sdo uma variagdo de uma ou
outra das seisJamed-itzJames Stephempor meiode Uri Shufevitno livro Writing with
Picturesdisse queta originalidade nédo consiste em dizer o que ninguém disse antes, mas
em dizer exatamentaquilo quepensa, vocénesmda.!® (2004 74.)

Nada vem do nada, as imager&rnvde outras imagens que tenham inspirado o ilustrg@oé
importante sabeiondetiveram origem (Scheinberger2019: 46.)

14Imagination is vital for illustrators in order to create work that is meaningful, innovative, unusual and odgk&.
imagination produces unique interpretations, which combine logical thinking with intuition.

151t is said that there are only six storisd that all stories are a variation on one or other of these. Jame3dfites
Stephen via Uri Shufevitz in kisiting with Picturesaiddoriginality does not consist in saying what no one has ever
said before, but in saying exactly what you think, rgelk.
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As ideias podem surgir no momento que menos se espera, por isso é importante andar
acompanhadale um suportgpara poder andd-las As melhores ideias séo aquelas que
desaparecem maispidamente.(Scheinberger, 2@ 31.)

Cadallustradorpode fazetanotacbesle maneira diferenteescreve palavras, frases, textanais
extensosou uma combinacao de esbogos e pensamentos. (Zeegen; 2605

Nem sempre é facil perceber se uma ideia tem poteriaidq com base enanotacdes
aparentemente abstratas oesbocos observacionaiksvezesas ideias de livros ilustrados
comecam por ser visua@tes de textuaise o sewsignificado ndo se materializa até que haja uma
exploracdo e um processo mais profusd(Balisbury, 20045.)

E necesséario ter uma autocritica e ser realistativamente & ideias criadas, conrefere Zeegen
(2005 34). &Ser realista significa que as ideias mais selvagens, mais hizarras e ilegiveis sao
mantidas longe da producéo. Lembise de que o trabalho devcomunicar é ser realistt®

Por outro lado, para o ilustrador ser criativo deve @srscd e até sentir um certo nervosismde
essencial assumir riscos na ilustrag@duturo desta areaequer avancae explorar
constantemente, abrindo novos caminhide pensamenta@A medida certa de realismo e
criatividade é o objetivd !’ (Zeegen2005 34.)

O medo do papel em branco é algo comum entre artistasignersescritores, abrangendo
outras areaque envolvem a criatividadéO famoso medo do papel em branco, na verdade,
nadamais do que o medo de cometer erro&ste medo inicial vema incapacidadée o
ilustradorcorresponderas suaexpectativas (Scheinberger2019: 10.)

Zeegerrefere que ndo existe nada tdo desconcertante quanto a severidade de uma folha de
papel em branco ou um brilho de uma tela vaeiguepara comecase devepegar ro lapis ou no
rato do computadorsendo esteo primeiro passo paraexecucaale um traballv. Acrescenta:

Compreender como aseths tomam forma e como ajudar o processo quando elas ndo
fluem tdo prontamente quanto se gostaria € crugata otrabalho em ilustracéo ser uma
experiéncia frutifera em vez de uma tarefa ardtfgZeegen2005 18.)

Natransi¢cdo do analdgico paradigital, houve uma mudanca de comportamento e resisténcia a
cometer erros Oanaldgiccexigemaior atengéoao corrigir, € um meio mais demorad No meio
digital, basta clicar em simpleg¢laspara apaganuma fragdo desegundosem consequéncia
numero de erro® maior, sem haver tempo parasmemorizar. (Scheinberger2019: 10.)

Apesar deste medo derrar, a verdade é queometer errogem mais pontos positivos do que
aparentg permite que seconhecan novos caminhos se facanmovas descobertas. O erro pode
acontecer mma fase inicial oacompanhar todo o percurgarofissionaldo ilustrador.

16 Being realistic means that the wildest, most bizarre and unreadable ideas are kept away from production. Reminding
yourself that the work must communicate is about being realistic.

17The right measure of realism and creativity is the goal.

18 Undestanding how ideas take shape, and how to assist the process when they don't flow as readily as one would like
is crucial if working in illustration is to be a fruitful experience rather than a chore.

a7



ParaScheinberge(2019: 11), 6O maior erro € deixar de comecar. Vocé vera que suas ilustracbes
o deixardo satisfeito e, posteriormente ficara orgulhoso de‘d@moCbem-sucedidog

2.15.2. Metodologias de Pesquisa

Existem diversas metodologias de pesgpiaraa construcéo e desenvainento de uma ideia. E
neste momento que o processo designcumpre a sua funcionalidadeseinterliga com a
ilustragcdo.ComoJeff SmittdescrevedO processo ddesign no seu melhor, integra as aspiracées
da arte, ciéncia e cultura®® (Lupton, 2Q.1: 6.)

A pesquisa considerada a primeira fase processo criativaxt S&lj dzA &1 NJ aA Iy A FA OF  NJ
material que provavelmente vira a ser publicado, mas que podera ser incorpouatdtrabalho
LI2a 0 SNR2NWDPE OPHDKSAYOISNHSNE HAm

Podemser usados varios racsospara a obtencao de conteidopmo por exemplo énternet,
bibliotecas, arquivos, tudo o que pode trazer informagfes sobre o ass@ueeifberger, 2
29))

Alnternet, onde tudo é rapido e faciiacilita bastante a busca de informaca@®egen2005 27.)
refere queo Google é a ferramenta mais importante &b parapesquisa e havegacae sites
e é indicado para descobrir uma variedaderdagense desenhos relacionada®m as
palavraschave eos seus significadoblo entanto,um dicionario fisico de sinGnimétao
eficiente quantoum online

O Googlepermite encontrar muitanformagéq o que pode ser prejudiciglara quem na@a

souber utiliar. Tudo o que esta disponivatlineja foi visto pr alguémou seja, se varios

ilustradores pesquisarem da mesma forma esbasearem na mesma referéncia, as ilustragdes
resultantespoderao ficar muito semelhantes pfecisofazeruma pesquisa mais rebusca@g,

como ScheinberggP019: 48)afirma, & ; A Y L2 aaN@St Sy O2yidNI NI o62lFa ARS

Eaconselhavelecorrer a estilo de busca mais tradicionapesar de estar mais suscetivel a erros
e ser mais demorag é maisauténtico e impactante.

Apesquisa € constituida pouatro etapasa descri@o d problema,a coleta de dadosa
composicao e estrutura a avaliacdo dos resultados obtiddsclieinberger2019: 28.)

Relativamente @esolucaado problemalLupton refere que inicialmerto que mais importa a
guantidade de ideig® s6 depois deveriaveruma selecaalasmelhores dPensar ndo acontece
apenas dentro do cérebro. Ocorre quando ideias fugazes se tornam coisas tangiveis: palavras,
esbocos, protétipos e propostas? (Luptan 2011: 15.)

Existemdiversosmétodos adequadeparaa coleta de dadg®s quemaisse destacam sao:
brainstorming mind mapping spiderdiagrame moodboard.

19The design process, at its best, integrates therapns of art, science, and culture.
20Thinking doesn't happen just inside the brain. It occurs as fleeting ideas become tangible things: words, sketches,
prototypes, and proposals.
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Obrainstormingfoi criado na década de 1950, com o objetivo de ajudar a pensar criativamente,
mesmo para pessoas que n&@ns$ao criativas. Estmétodocontinuou a ser usaglaté aos dias de
hoje, abrindo mentes para soluc6es mais rebuscadamton, 2Q.1: 4.) Sendo umaesquisa de

fase inicial, drainstormingretne todas as informacdes, esbogos, notas, pensamentos, criando
diversas ideias e novos caminhos. No entanto, este processo enquanto ilustrador € solitario,
diferentemente docaso de undesignemrafico.(Zeegen, 200534.)

Omindmappingz (i NJ R dzi niapathS O@ Y tpénsetneatatt RA I y iS¢ S dzyl
pesquisa mentatomfoconum assunto, ideia ou problema. Comecando com uma ideia central,
afunila por vérios segmentos @galavraschaveassociads. Poden ser usadscores diferentes
para cada ramo, facilitando mais a sua leitura. Este métaastante intuitivg é usadopor
designers escritores, entre outras profisségg.upton, 2Q1: 22)

Para Scheberger, omind mappingé uma visualiza¢cdo de um mapdaforma de pensar ndo
linear, tal comasurgemos nossos pensamentos, associados na meateana. (209: 30.)

O spiderdiagramé semelhante aonind mapping mas visualmente existem algusdiferencas.
Tal como 0 nome sugerpareceuma aranhacontendo uma ideia central, maso contrario do
mind mapping, existe uma hierarquia entre as palaveasma maior estruturaggmao havendo
curvas nem core$ao sera tao intuitivajuanto omind mapping mas € mais facil de
compreender. Omind mappingpode seraplicado mma primeira fasge de seguida spider
diagram, reunindo e organizando todas as ideias.

Omoodboard também muito utilizado, esta mais relacionado com imagens do que palavras;
contém influéncias visuais, cores, formasystrando visualmenta esséncia de varios elementos
a ter em contaZeegen (2005 29) menciona que alguns ilustradores gostam de comecgar um
projeto com omoodboarda partir de esboc¢gguntando coisas mais efémeras, sendo este uma
reflex&o visual do que possa ser produzido.

CAN WANT ARE e AV
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Fig. 11¢ Brainstorming(Lupton, 2008: 9 Fig. 12 Mind Mapping.(Lupton, 2008: 9

49

T2 NY



2.15.3. Inspiracaoe Referéncias

Ainspiracdo é fundamental no processo de criacdo de id€s® ndo haja inspiracéo projeto
nao tera a mesma qualidade. A inspiracao também esta associada a um blogueio criativo,
podendoser alimentada deliversasormas.

Gavin Ambrosgprofessorde Design Gréfico na Universidade de Brighton (InglaterRgul

Harris autor cujo trabdho aparece amplamentem entrevistas e periodicos s&EUA e no Reino
Unido, definem ainspiracdacomouma disciplina moldada por um conjunto variado e eclético de
influéncias do passlo e do presente. Estanfluéncias podem ser profundau superficiaise
podem influenciar a estrutura geral e o contetdo do traba(donbrose & Harris, 2®)

Para Wigarf2009h 127.), alnspiracdo pode vir da rotindar um passeioestar numabiblioteca,
ir ao cinema, desenhavjsitar umagaleria de arte ou até viajaPodemos erescenta ainda
documentarios, sérieqodcasts palestrasworkshopssitesde portfolio, e claro,descansar

Os ilustradores conceptugimdem inspirarseem filosofia, teorias, processoseutras
linguagensle palavras e imagensomo por exemplo a literatura, cinema eamusica. Também
existem diversos movinmos artisticos que sdo uma fontieade inspiragéo (Wigan, 20087.)

Para Lupton, existe um contacto constante com a natyrazencia,osmediae a culturapop,a
arte eapoluicdo visualAs ideias podem vir de qualquer lugatravés do envoimento do
ilustrador no seu quotidiang2011: 78.)

Muitos artistas e autores voltarpepara dentro para encontrar faiscas de significado, mas
a inspiragéo também vem do mundo exteriarX&desigrerspodem descobrir ideias

para cores, tipos, ilustracdes e texturas dos mundos da arte, naturexdiae ciéncia.
Procurar em todo o lado pode ajudar @ssignersa desbloqueao humor, juntando
elementos dispares e novos conceitésXAprenda a olharlém do préprio umbigma

busca de ideig?! (Lupton 2011: 78.)

Ainspiracdgoode serum estado de espiritassociado as nossas emocgdes, como por exemplo a
raiva, a perda o no relacionamentoentre amigos (Salisbury, 20045.)

O convivio é também unfator que pode aumentar a inspiracdo. Ter conversans pessoas do
ramo, amigo® familiares podea originaroutros pontos de vistagdar a oportunidade dediscutir
sobrediversosassuntos e abrir mais a men{&cheinberger, 2@ 31.)

Oambiente detrabalho também influencia a inspiracdo do ilustraddeve serrganizado, limpo,
calmoe sem barulhppermitindoo aumento deconcentragdo. N&o é recomendado o ilustrador
trabalhar no seu préprio quartmum ambientedemasiadaconfortavel, porque podera
influenciarnegativamentea sua motivacao.

E importanteter arquivosde referéncia comimagens e objetos, organizados em pastagifee
fisicas). Este processo deve ser stante, e poderd levar algum tempo a ser constryichas sera

21 Many artists and authors turn inward to encounter sparks of meaning, yet inspiration also comes from the outside
world.  XD&signers can discover ideas for colors, typefaces, illustrations, and texture from the worlds of art, nature,
media, and scienceobking everywhere can help designers unlock humor by slamming together disparate elements into
new conceptsw XL&arn to look past your own navel for ideas.
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bastante Util na pocura de inspiracdga quedexiste um sexto sentido que os ilustradores
desenvolvem quando coletam e comparam materiais de referériéigzeegen, 200530.)

Alémdas representacdes criadas, o ilustragodedesenvolve as suas imager®m recurso a
umdiério gréfio, quedeve ser livre, semegras, podendesedesenha o quesequiser, tanto uma
representacdo observacionabmouma representacado seu imaginario, retratando os
acontecimentos, experiéncias e emoc¢Oessdavida.(Sheinberger, 20177.)

¥ M|

)
b\

b A

Fig. 13 Diario Grafico(Scheierger,2014 13.)

Odiéario graficoé a visao pessoal do ilustracdatém do exterior também esté ligado o interior, o
gue estimulara mais a criatividade e imagina¢ggegundo &xperiéncia do ilustrador
Scheinberge(2017:7.), estar rum localtambém inspirgoor influénciade outros sentidos, como
por exemplo o cheiroeluma pessoa ou de uma comida.

Como Scheinberger refletéE sempre surpreendente perceber o quéo inteligente é a parte d
nossa mente que nao pretende ser inteligente de forma conscie(@617 21.)

Resumind, éimportante fazer algo novo diariamente o diario graficalimenta a mente

criativa, sendo uma biblioteca de ideias que podem ser pequenas, mas que poderdo éscer.
vezes nao bastzerbrainstormingou pensar muito a fundo sobre um assunto, pezesa
inspiracdo vende uma maneira mais simplesmo um rabisco.

22[X] there is a sixth sense that illustrators develop when collecting and collating referenegatsat
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2.1.6. Linguagem Visua
2.16.1. Semiodtica

Através da linguagem visyahda ilustrador consegue comunicar as suas ideias e conceitos de
forma distinta e pessoalisando metaforas visuais, simbolismo, justaposi¢cfes, s&tirae

outros. Epossivel transmitir o que n&o é visivel, como por exemplo emoc&o, sentimentos,
comportamento humano. Para obter essa linguagem é necessario praticar bastante, pesquisar e
ter uma consciéncia do contexto e do publalwo.(Wigan, 2009b254.)

Ambrose& Harris explicam que a imagem pode ser representada de fdamatativa ou
conotativa, adenotativa representa o objeto tal como é descrito, em qualquer interpretagao
conotativg mais conceptuabpresentao essencialmente pela sua interpretagéo, utilizando a
semiotica,(2009 69.)

Nesta area de ilustragéo conceptual, é fundamental a utilizag&o de signos, porque séo estes o
suporte das ideias e contes; a semidtica é a area que estuda os sinais de forma geral, através

da palavra, sons e imagens. Ter uma compreensao da semiética ajuda a englobar um projeto com
referéncias, permitindo comunicaom o leitorcom recurso a@iversas camadade informag&oO

tipo de imagem, o seu estjlapresentacae reproduzdopodem acrescentar profundidade,
desenhando significados diferentes do contexto em que é colo¢Adsbrose & Harris, 20087.)

A Smibtica enquanto ciénciasurgiu no inicio do sécukxe ndo tem ainda legitimidade das
disciplinas mais antigas, tais coméilasofia,a Mateméatica oua Fsica, emboraeja uma area
comraizes muito antigas Antiguidade GregdJoly,2007: 31.)

A origem da palavra semiética vem da palavra gsegaeion que significa signq conceitomuito
antigoque designa algo que é percebidngue é atribuido um significadtal comoas coresas
formase ossons. Joly, 200732.)

ParalLupton semiéticaé o estudo de como o0s signos funcionam, sendo uma ferramenta analitica
usada porriticos culturais, antropélogos, linguistaélimentou uma variedade de tradicbes
intelectuais, desde a filosofia pragmatista e a antropologia estruttéad eritica

posestruturalista na literatura e na arte® (2011: 88.)

Para Ambrosé& Harris, a semiética é dependente dadacultura,quetransmite valores
diferentes, como por exemplo a linguagem, a imagem, entre ou{2898 222

Num primeiro estudo sobre esta natureza linguistieardinand de Saussure descrexstomo
uma entidade psiquica com uma relagéo entre o significé@je um significadgsd). (Joly, 2007
33)

Com a evolugéo desta matéri@s investigadoreapercebgam-sede que, além destes dois
fatores(a parte tangivel e visivel de um sige@ nao tangvel), o signo possui umanaterialidade
apurada pelos nossos sentidoSegundo sta definicdg ha uma relacaentre ndo dois, magés

23|t has fueled a variety of intellectual traditions, from pragmatist philosophy and structural anthropology to
poststructuralist criticism in literature and art.
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fatores psiquics: representamer{St),interpretante (Sdg objeto referente, ou seja, 0 objeto em
si mesmo(Joly, 200736.)

No exemplo de Joly,iaterpretante equivale acsignificadog o representamerao significante
(2007 37.)

Sd
Interpretante

Representamen Objeto
st Referente

Fig. 15 Triangulacaale Peirce(Joly,2007 36.)

Segundo o filésof€harles Sanders Peiras, signos podem ser variados, mas todos estéo

inseridos nessa estrutura triplice comum, em que o significasliga ao referente e ao

significado. E que dentro do referente e significado existe uma classificagdo em trés grandes tipos
de signoso icone o indicee o simbolo(Joly, 200737.)

O icone corresponde a analogia entre o significante e o seu referente, ou seja, € o mai®literal.
indice é a extensédo aenvolvénciado icone, remetendo para objeto. E o simbolo é a classe de
signos que mantém ¢o o seu referente uma relagéo de convencéo, sendo este 0 menos literal
de todos. Joly,2007 38-39.)

arvore

Icone Indice Simbolo

Fig. 16¢ Daniela Gongalve&gone, indice e Simbal@019
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2.16.2. Estilo

OFale sobre as coisas que vocé afaua voz seguirg*
¢ Austin Kleor(2014: 19.)

Nailustracdq um dos fatores que mais se destara estilo, como érepresentala aideia ea
mensagemsendo consideraaldzY | & @2 1 ¢ ab quéestd dehdvBaicabecm
ilustrador, e n& apenasiumapeca de roupa que se veste no quotidiano que definis@w
estado de espirith Apesar de ser importante, ndo prevalexseu contetdomascontribuira
paraumaboacomunicacéo e rececaadsual.

Segundo Wigan, os estilos séo caracteristicas distintas e maneirismos do ilustrador usados para
transmitir visualmente contelido, valores e ideias. Todas estas caracterdstioasm a cultura
populare visual, cada umcom o seu préprio estild2009h 226.)

Heller& Arisman em concordancia, definemstilocomo o lugar de um artista no seu tempo,
podendo ser distinguido o que é considerado vahmovo, genuinoou falso. dPicasso disse que
o estilo deveria ser o que as outras pessoas chaamouevocé faz 2> (2004 78.)

Ter um estilg por si sépdodetermina o sucess@xistem outros fatorescomo ter originalidade,

inovacag sermarcante, ousado, profundoidealmente adequado ao mercado. Como

Scheinberge(2019: 34)complementad 9t S Sadt RSYGNRB RS ys5axX S ynz2
YSA2 RS dz¥Yl 6dzaOFz Yla aiay LISt2 Fi2 RS FI 1 SNWE

A grande dificuldade do ilustradérter um estilo que seja Unigma maioriados casos) que esta
normalizadoé seguir outrosestilos.Os ilustradoregjue tém mais ambicédo e quem chegar a
outro niveldevem criar algo poprio e nunca antes vistdNo mercadoo estilo é imediato, &éa
ilustradoresque sao plagiados porque o seu estilo gera dinhpimoserconsiderad uma
tendéncia.(Heller & Arisman, 20044-79.)

Para Will Gompertz, editale artes da BB@sseplagio deestilosinicialmente pode seaceite
como método de aprendizagemmas nao deve ser prolongado por muito tempomo Picasso
refere, 00s bons artistas copiam, os grandes artistas rouham sejaps ilustradores deverfazer
umaprofundainvestigagaofiltrageme misturadas suaseferénciasvisuais. Picassatravés da
sua aprendizagem e inUmeras tentatifathadas conseguiu crianm estilo proprio. (2016 89.)

Toda a criagéo de estilos vem de um acumular de culturas passaglesnceito de origialidade
€ subjetivo, porque tudo o que se criadd@mexperiéncias passadasma somatoéria dgostos,
estilose técnicae um desenvolvimentale meiostecnolégica. (Scheinberger,219: 36.)

Sullivan(2016: 79) reflete:

No estudo do estilpé aconselhavel que o estudante esteja familiarizado nao somente
com o trabalho que esta serproduzido contemporaneamente, de modo a mangera
par do gosto atual, mas deséeter um amplo cahecimento do trabalho notavel do
passado, de modo que a tradicdo na¢agmsta de partgor ser ignoradanem pela

24Talk about the things you love. Your voice will follow.
25Picasso said thaityle should be what other people call what you do.
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mania de moda ou preconceito, mas apecas o intuito dea melhorar E sempre bom
que um jovem estudante estude as fontes e o progresso da evolucdo de um estilo, em vez
de o acetar como tendo surgido deerra plenamentedesenvolvido?®

Heller& Arisman no entanto,alertam que o estilo deve ter um equilibrio entrma
personalidade honesta e o que é comercial. Se o ilustrador for demasiado excé&limowira a
probabilidade deer um produto vendavepor outro ladqg se for muito neutro ndo se destacara.
(2004 75.)

Parao ilustradorobter dominioestilisticq é impotante que seja de uma forma natur&m queo
estilo deve escolher o ilustrador e nao o contrario. \t&xia sua honestidadesemexistr uma
manipulagdo. E comaemapersonalidadenaturalmentemelancéli@a que tentaser alegre
sociamente. O publicosentra algo de erradeu forgado.

9y 02y i N} NI dzY | -sé delivetsasnarteitassiNmnitaintmisis assertivo, otimista
critico, entre outros Eimportante, porqueo ilustradorfocarse-4 noseupublico-alvo, e por vezes
€ bom ter liberchde para expor o seu ponto de vist@mbrose & Harris, 201011)

A quesdo que se coloca inicialmente quando o ilustrador comega/ 2 Y2 Tl 2 LI NI ONMR
SaidAt 2Ké { OKS Amed ShSED seyBintet ddryeReS Wocédvera que, depois de

pegar um ou dois caminhos errados, as ideias realmente dmaecardo a aparecor conta

propria€. (Scheinberger, 2@t 33.)

A experimentacgéo e inspiragdo sao fundamentais para a cria¢do do estilo, ndo existe uma Unica
férmula, pois cada ilustrador resolve problemas de acordo com o seu processo de trabatho,
recurso aerramentasusadascom habilidade e imaginag&@Vigan, 2008: 268))

Parao ilustradorgarantir a sua longevidagdrao deve apenas fixaaenum estilo que caiauma
tendéncia; mesmo que seja o proprio criadateveter algo diferente do que se vé no mercado.
Além digo, ndo bastaapenader talento e sorte o0 seu estiladeveincorporar um conceito
valorizado prolongandoa sua presencdZeegen, 200544.)

RodJudkins pintor e professor no Central Saint Martins College of Art e palestrante sobre o tema
da ciatividade internacionalmenteagefere:

As pessoas criativas concentra@no significado do que fazemaglgarantem que o que
fazem tem importancia paraa e, portanto, para os outroé sia preocupacao é
produzir algo que valha a pena e que tentador humano real. B$ importamsepouco
com efeitos técnicos ou escorregadiés(2013: 39)

26 Study of style it is advisable that the student should be familiar not only with the work that is being

contemporaneously produced, so as to keep abreast of current taste, but should have a wide geoftbd

outstanding work of the past, so that tradition will not be overthrown by the ignorance of it, nor by craze of fashion or
prejudice, but only by improvements on it. It is always good for a young student to study the sources and progress of the
ewlution of a style rather than to accept it as having sprung up out of the earth full grown.

27 Creative people focus on the meaning of what they do. They ensure that what they do has significance for them and,
therefore, for others. Their concern is to guoe something worthwhile that has real human vallieey care little for

technique or slick effects.

55



O estilo pode ser mais concredo abstratoe maisliteral ou simbélicodependendo do seu
objetivo. O estilo de uma ilustracdo conceptual ndo precisa necessariamente de ser maisoabstrat
e simbdlio, podera semaisconcre e literal; no fundo, 0 que mais pesa € o0 seu conceito.

Oestilo mais concret provocara undistanciamento maior entre ilustrador e deitor, e 0 mais
abstrato aproximdos-a. 1o devesea utilizacao do consciente e inconscient8cheinberger,
2019: 20.)

Scheinberge(2019: 20)exemplifica:

Nesse sentido, podemos dizer que, qualitativamente, a cadeira real e a cadeira imaginaria
sdo muito diferentes entre si. A cadeira que imaginamos é bem menos definida e,
visualmente pesa bem menos do que a cadeira que podemofX¥ldD. contrario disso é

que, simultaneamente, simples e paradoxal: quando contemplamos um motivo indefinido,
assumimos de maneira inconsciente, que ele existe dentro dgXpbla verdade, é mais

facil nos identificarmos com imagens mais abstratas, vagas sem fooaelas.

No realismo, a técnica sera mais desenvohédajnformacéo devera ser bem entendipelo
observador. No abstracionismo seigo maisnterior, onde a imaginacao sera mais
desenvolvida, e a sua esséncia espiritual seas tnemabsorvida.

Sullvan refere que a abstracionismppara a decifracdo do conteuddnecessaa usarsimbolos
visuais cesses simbolos podem ser expressos em termos do realismo mais pesXi(2016
43)

Umestilo mais literabu simbélicotem que ver conb seu processo, a utilizacao de simbolos e a
profundidade da sua investigagcddm estiloliteral poderg por vezesser funcional, no entao
poderaserdesvalorizdo devido a falta de conteud® simbolismoaparenta serlgo vago,

embora 0 seu objetivo seja expressar vividamente em termos simples o abstrato, o ndo familiar, o
invisivel e o intangive{Sullivan, 201666.)

Dentro do simbolismouma linguagem bastante utilizada na ilustiag a metéfora visual. A
palavra metaforade origem gregad A 3y A F A O oulséjgk Nihod& i adiparaldutio
contexto com o intuito de significautra coisa. As metéaforas visuais fazem comparacdes e
conexdes entraliferentessignificadostransmtindo uma ideia(Wigan, 2009b258.)

28¢) Xiteese symbols may be expressed in terms of the closest realism.
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2.1.7. Técnicae Producao
2.1.7.1.Desenho

Desenhar é ma das habilidades mais benéficas parustrador implementar como técniaza
execucaamo seu trabalhpsendoa baseparaas formase construcaale representacdes visuais. O
desenhoé uma unido entre a criatividade e a cognicgarvndo como meio dénvestigacao,
observacao, especulacao, catesiacao, reflexdo critica e avaliagc®d@/igan 2009 87.)

Betty Edwardseducadoade arte norteamericana e escritora, refetp dzS capiacidade de
desenhar dependda capacidade deer como um artista vé e esta maneira de ver pode
enriquecerSY 2 NY¥ SYSyYy (S | QGARIBLIRS dzYl LISaazl ®¢

Na aprendizagerdestadiscipling existeo pensamento pouconotivadorde quedesenhar é uma
habilidade magicapossuida popoucos individuosom umacertaformade ver, um talento raro
que vaiparala da compreensao humandlo entanto,Edwardq1984: 12yefere queesta
habilidade pode ser aprendida e também ensinadsi®, é,esta ao alcance dema pessoa normal.

No processamento do desenf®importante demonstrar a perce¢éo do proprio artistaas para
chegar a esse ponto é precidominar atécnica, fazenda de modoindividual, sem ter interfip
de agradar a todagScheinberger, 20122))

Robet Fawcett ilustrador no ramo editorialafirmou:

Picassder come@dopor desenhar de uma forma que lembrava Ingréstérpretado por
algunscomoinexperiéncia da juvenide. Na verdade, Picasso, até hoje, comeca com
desenhos cuidadosos e bastante realistas, que depois repasssEOE na sua prépria
palavra, & medida que o seu estudo sobre o assunto se aprofunda e a¥(2¢4.2 16.)

No ato de desenhar, é preciso sentir o que se esta a ver e ir além de uma reprodugéo ou copia
visual. Comecgando na escolha de técnicatustradorird definir como seré a sua expressao e
enalteced ou ndocertos tracosdependendo da sua importancia. (Scheinberger, 26556.)

A imaginacao entra no processo de desegbando oilustradorpretende destacaou

representar algo que nao é visivel. &dnho também poderéstimularaimaginacao do

espetador, através dasuaabstragiio. | a0 FY L2 dz02& GNI e2az | AYlF3AAY
(Scheinberger, 20157.)

Como Scheinberger menciona

) Xuén desenho passa a ter vida a partir do momento em guestentamos ou omitimos
elementos, quando exageramos ou caricaturamos um detalhe, quando inserimos algum
erro aquilo que esta sendo representado XdBdesenho é uma arte manual que requer
atencdo e disciplina, mas sua a poténcia esta no imediatismoprassividade, na

emocao e na criatividad€2017 22)

Embora o desenho geconsiderado uma arte manual onde exisgpontaneidadea evolucéo
tecnolégicateve um impacto sobe o processo do desenhooFam desenvolvidos diversos

29 Picasso started by drawing in a way which resembled Ingres is laid by some nexperience of youth. Actually,
Picasso to this day starts with careful, rather realistic drawings, which he later overpairisestdys in his own word,
as his study of his subject deepens and progresses.

57



programas de desenhepmo por exemplo o Photoshop, que tenta aproxiraag realidade,
através da sua variedade de p#ig; a utilizacdo da borrachantre outros maso que foge a
realidadeé a opc¢do de voltar atrds no tempatravés do atalh&trl+Z O processo digitaparece
serbastante atrativee com inimeras vantagenpelo facto de néo ser preciso ter tanto material
fisicoe de haveruma manipulacéo @tempo, masem contrapartidaScheinberger reflete:

Mais recentemente, porém, comecamogssistir a um renascimento do desenho. Afinal,
a perfeicdo alcancada em decorréncia de todo o desenvolvimentic que

vivenciamos passou a nos percorrer fria e sem graca, relegando a subjetividade a um
segundo plano. E, como sabemos, a forca do desestijustamente em sua ideia, sem
contelido e em sua expressao. (Scheinberger, 2086)

Para a utilizacdo destes programas, é necessario o ilustrador saberfaz#hmconscientemente,
e evitar empobrecimento e despersonaliza¢do da sua expressdoefas, v ato de desenhar
manualmente podera ser mais natural e direto, e a sua espontaneidade e fuiceibr. Na sua
producao,o ilustradorpodera passar por uma digitalizacaddesenvolvera de forméigitalas
cores,texturas, edicdpanimacaq e fara oacompanhament@om ouros mediadigitais tais como
a tipografig preservando assim a sua individualidade e adaptsselas mudangas tecnoldgicas.
(Scheinberger, 2017154-156.)

)

Bobas! € fuin, 0 mida.
PoIs €.
€ mal- encangila..

SIM, MAS...E O QUE HA.

A GERENCIA LAMENTA.

O OUTONO CHEGA.

AS FOLHAS CAEM

A RAPARIGA ESCREVE.
Que 'r?
AQUELA.

Quol?

ALI A0 FuNDO.

Fig. 17¢ Christoph Nieman,
Sunday Sketch (Mornind)007

Fig. 18 Joana Estrelélustr.)e Ana Pesso@exto), Aquié
Um Bom Lugar, Planeta Tangerina, 2019
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2.1.7.2. Tipografia Manuscra

Atipografia é a ordenacéo da linguagem escrita por principios de normalizacéo das letras de
modo atornar o seu reconhecimento inequivoco.

Existem diversos tipos de tipograf@amo por exempl@ decorativa,a manuscritaa caligraficaa
escolar osgraffitis, entre outras.Dependendale comoé feitaa representagéo visual de objetos
observadosatipografiapode dotar a mensagende diversosons e enfatizar a ilustragéo que nela

esta acompanhadaComo Wigamafirma,& [ S G NJ &

v oz

anz

FT2NX¥I a

AYTF2NXI epSas S¥@uiean808139)0 f 2 NB & ¢

Esta habilidade frequentemente é acompanhadaimagens com o tito de evocar

Yt 3AO &

pictoricamente e refletir uma atmosfera sobre o contetudo escrito de um livro. Na década de
1920, houve uma tendéngiinfluenciada pelo modernismparatrabalhar mais visualmente
titulos de livros de ficgdo popularfWigan, 2008107.)

Wigan refeenciaque o ilustrador elesignerEdward Fell& um exemplo indicado para esta

abordagem

Ed Fella é um exemplo perfeito de alguém cujo trabalho combina elementos de ilustracéo
e designtipografico para criar uma linguagem pessoal altamente idiossincratica.
Destacamog|...] alguns a@sseus folhetos tmaticos, que Fella usa para promoesisuas
palestras e também sagados como lembrancas’! (2008 119)

Atipografiamanuscrita pode ser feita dermaartesanal, sendo desenhada a médo, com uma
exploracdo de diversos meios e técnicas, sambmlosmarcadores, esferograficas, pincéis, penas,
sprays de tinta, entre outrasferramentas Uma das vantagens da execucédo artesamadua
naturalidade aimaginagio eo movimento de escrita. (Wigan, 200B23)

Atipografia podetambémserassociada @adigital e criar formas hibridas de forma experimental.

A escrita manual pode ser digitalizada e manipulada atrav@satgamadais como o

Photoshop, lllustratgr~ont Studio, Freehanéntre outros.Em viceversa,a tipografiapode ser
trabalhada de forma digital e depoisrggojetada com tecnologias @is antigas, como por
exemplo a serigrafiaa estampagem e litografia.

REVIEW

JOOK

yURME R
LADING

Fig. 1% EdwardFella
BookReview Summer
Reading;The New York
Times 6 jun.1999

Jare 95 wovvente is 23430

LUIZ sut
|
7%
37w _ Z5
Jow, ;
|V4 U
RE/RA

Sao Luiz, 2009

Fig. 20¢ Silva Designers,
cartaz do eventd.Leza

30| etterforms are magical and powerful wayscohiveying information, emotion and values.

31Ed Fella is a perfect example of someone whose work merges elements of illustration and typographic design to create
a highly idiosyncratic personal languagie.] some of his themed flyers, which Fella uses to promote his lectures and are
also given awags souvenirs.
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2.1.7.3. Corese Texturas

Tecnicamente, a cor € uma relacéo entre a emissao exéeflda luzontida um objeto,captada
pela visae transmitidaao cérebro.

A utilizacéo da cor pode afetar a emoc¢aamentando assim a perce¢ao sobre culturas e
simbolismogde forma visualou seja,acor pode mudar de significadmnsoante aulturaem que
esté irserida.(Lupton & Phillips, 200g'1.)

Eva Heller, socidloga, psicéloga e professora de comunicacgéo e psicologia das cores refere:

Quem trabalha com cores, como os artistas, 0s cromoterapeutaiesignergraficos ou

de produtos industriais, 0s arquitetos de interiores, os conselheiros de moda, precisam
saber de que forma as cores afetam as pessoas. Embora cada um trabalhe com suas cores
individualmente, os efeitos devem ser universé2f13 20.)

O Livro dos Simbolegplora todo o universo das diversas simbologias e respetivos significados
foi concebidopor especialistas das areas de psicologia, religido, arte e literatoranciona que
asO2 NB a (i NdalgrasYid sérfinfentd, relacdes e contrastes, dramas e tensdes, a natureza
da matéria e 0s processos e transmutagdd#m da sua expressao visuglmbém pode ser til

em questdes de sobrevivéncia, como por exemplo daimidicacdes climatéricas ou

comestiveis. (Ronnberg, 2012636.)

Eimportante o ilustradorser conscient@a implementac&o da cor, pois ipfioduzirsensacéese
estas devem ser bem dirigidagum trabalhoem que o ilustradorpretende transmitir uma
mensagende alerta, provavelmentsabera qais asores que gerahente sdo associadas esta
sensacao. Porém, deter-seum conhecimento maiprofundo sobre os significados, porque ter
uma ampla vaddadede escolhas podera tornar o trabalho mais interessaateseja, néo se
develimitar aseguiro que geralmente é escolhido e implementado.

As escolhas do ilustrador poder&eraparentementede gostopessoalmas esse gosté
construido através da experiéiaao longo da vida&SegunddHeller(2013: 20)&d O2 Y 2 | dzENf A 2

aAYo2tAayz2 LAAO2ts53IA02 S RI GNIYRAcen2 KA&UGs NAOK I

Segundo Lupton & Philips, no estudo das cores é ensitiexido cromatico, mapa basic@ue
consistenarelagéo e misturaas cores. As cores primarias s8azul,0 vermelhoe o amareb. As
cores secundériasesultantes da mistura de duas cores primars@®o laranja,o roxo eo verde.
As cores complementare®postassao vermelho/verde, azul/laranja, amarelo/roxdém desas
cores existem as terciarias e as analoda®08 76.)

Enguantono circulocromaticoas cores sao misturadas artesanalmente com tinEempressao
existe uma gama de cores base para essa migjusase cham&MY Ksistemasubtrativo), que

séo no fundo arés cores primariag o preta No suporte digital, as coresio refletidasatravés

de luzes oque sedesignade RGB gistemaaditivo), que s&o o vermelhe,verde eo azul gerando

as cores do espectré\ corbrana surge quando as cores estdo com a forca total, ou seja, com o
méximo de iluminacéo, ao contrario do pretpue é a auséncia de luda impressao, o branco

néo contém nenhuma cor, e na jungédo total das coresat@preto.As cores do digital pama
impressagpodem mudar, consoante a calibragéo do préprio edeéimpressora e do tipo de

papel, por isso é importante que se faggestes antes d impressio do resultado final(Lupton &
Phillips, 200876.)
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De seguida, énportante o ilustrador saber as caracteristicas que podem manipular as cores
digitalmente o matiz, a saturacéo e o brilh@ matiz é a caracteristica de uma cor que se
distingue das outras. A saturacdo € a intensidade e a vivacidade que a cor possuledepeda
guantidade de cinzaD brilho é referente & quantidade de branco ou preto, sendo considerada
uma corclara ou escurgAmbrose & Harris, 20068.)

CMYK HUE SATURATION VALUE

SISTEMA DE CORES SISTEMA DE CORES
ADITIVA SUBSTRATIVAS

Fig. 21¢ Goethe circulo Fig. 2 Coresaditivas(RGBE Fig. 23¢ Matiz, Saturacéo e Brilho
croméatico, Teoria das Coressubstrativas(CMYK), Abedesign, Focus Foto, 2017
1810 2017

Com base em trés fontes bibliografice®o demonstrass os estudos dsignificado das coregue
vao serimplementadaso projeto de ilustracdo dd.ivro de Memdrias

Vermelho:
¢ Emocionante, dindmico, dramético e agress{Wigan, 2009b66.)

¢ A cor de todas as paixfeslo amor ao 6dio. A cor dos reis e do comunismo.
A cor da felicidade e do perigieller, 201312.)

¢ Radiante,excitante, cor da vida, paixao, perigo, fer¢Ronnberg, 2012
638)

Fig. 24¢ BadseedNove
tons de vermelhd@2008

Amarelo:

¢ Esperangso, alege, fal®, cobara, tradicional, excessivo, extravagante.
(Wigan, 2009b66.)

¢ A cor mais contraditéria. Otimismo e ciime. A cor da recreacdo, do
entendimento e da traicadqHeller, 201312))

¢ Exultante, radiantefértil, sensato, bomgcobarde falsidade.(Ronnberg,
Fig. 5 ¢ BadseedNove 2012 644.)
tons deamarelg 2008
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Verde:
¢ Natural, organico, abundante e deliciog@Vigan, 2009b66.)

G A cor da fertilidade, da esperanca e da burguesia. O verde sagrado e o verde
venenoso. A cor intermediariéHeller, 201313))

¢ Gresdmento, esperancga, doenca, ameaga, cilme, ecolégico, orgénico
frescura (Ronnberg, 201:2646.)

Fig. 26¢ BadseedNove
tons de verde2008

Azul:

¢ Dindmico, envolvente, ousado e estimulantéligan, 2009b66.)

¢ A cor predileta. Cor da simpatia, da harmonia e da fidelidade, apesar de ser
fria e distante. A cor feminina e destudes intelectuais(Heller, 201311.)

¢ Bernidade, sobrenatural, espiritual, elitigieza, luar, melancoliatristeza
(Ronnberg, 201:2650-652)

Fig. 27¢ Valtlai,Nove
tonsde azul2015

Roxo:

¢ Sensual, futuristeenvolventee sofisticaa. (Wigan, 2009b66.)

¢ Da purpurado poder a cor da teologia, da magia, do feminismo e do
movimentohomossexual(Heller, 201316.)

¢ Realeza, morte, riquezaxteavagancia, sagrado, mistérigonnberg, 201:2
654.)

Fig. 28 Maulucioni,
Nove tons de rox@®015

Rosa:

¢ Feminino, refinad, elegante e gracias (Wigan, 2009b66.)
¢ Doce e delicadachocante e&itsch (Heller, 201316.)

Fig. 2% BadseedNove
tons de rosa2008
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Preto:
¢ Magico, dramatico, elegante, sinistro e ousado. (Wigan, 208@p

¢ A cor do poder, da violéncia e da morte. A cor prediletadéssgnerse
dos jovens. Cor da negacédo e da elegaifeieller, 201314.)

¢ Melancolia, morte, tristeza, elegancia, sensoéiscenidade(Ronnberg,
2012 658)

Fig. 30 Booyabazooka,
Nove tons de pretd2006

Branco:
¢ Pum, inocente, bon e clinio. (Wigan, 2009b66.)

¢ A cor feminina da inocéncia. Cor do bem e dos espiritos. A cor mais
importante dos pintores(Heller, 201314.)

¢ Novidade, vazio, simplicidade, restauracdo, doenca, falta de coragem,
pureza, inocéncigRonnberg, 201:2560.)

Fig. 31¢ BadseedNove
tons de brancp2008

A utilizacdo de texturanserida ra cor podera acrescentar mais expressividade na representacao
visual. Como Lupton & Philips mencionamextura estabelece um clima, ref@ um ponto de

vista ou transmite uma sensac¢éo de uma presenca fisica e org@bigeon& Phillips, 200853.)
Uma textura de papel podergpor exemplodar uma proximidade da realidade, comosse
tratassemesmode umdesento sobrepapel. Dependendo do tom da textytambém podedar a
noc¢do deuma mudanca de tempo, casejaumatexturade papel antigoAtextura pale ser

criadamanuamente pelo ilustrador através do desenho, ou poder parte integrante d suporte
fisico.

Come, faz sesta e canta com o sapo.

1

Fig. 3 Yara KonpTelefone Sem FiBlaneta Tangerina, 2018
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2.1.7.4. Composicace Planos

Quando existe uma representacéisual comvarios elementosé necessario reurds e

organizalos, formando uma composi¢do harmoniosa. Essa organiza¢do néo é tao simples quanto
parece Paraa realiza® preciso ter treinamento visual, sensibilidade aparadperceber qua

sua execucandoé linear, ou seja, dependedo de fatores como cor, formatamanho, sea
organizaé de uma maneirandividuale Gnica

Na &rea @ilustracdo editorial, quando se utilizeesses elementos visua#s preciso ter entonta
0 seu pesq equilibrig ritmo e nog¢éo deescala.

O pescé um conjunto de formague preenckem o interior de um espacee a intergdo é queseja
equilibrada Como Lupton & Philips referemiNo design o equilibrio age como um catalisad@ d
forma¢ eleancora e ativa elementos no espagoX@®equilibrio visual ocorre quando o peso de
uma ou mais coisas € distribuido de maneira uniforme ou proporcional no eépagapton &
Phillips, 200829.)

O peso e o equilibrio estdo associad@®nstrucdo & umasimetriaestavel, massto nem
sempreé o que o ilustradopretende, ou sejapoderahaver umaassinetria, transparecendo
movimento e dinamismo. Tudo depende da forma como sao utilizados os elesndntiais. Por
falarem movimento e dinamismo, ter um ritmo € essencial na experiéteiama leituraé ter
um conjunto de repeticbegue podem ser pontuads por mudancae variagoes.

Segundd_upton & Philips

Odesignde livros, por exemplo, procura urnariedade de escalas e valores tonais nas
suas paginas, preservando ao mesmo tempo uma unidade estrutural subjacente. O
equilibrio e o ritmo trabalham juntos para criar obrasd#signque pulsam com vida,
alcangando estabilidade e surpre§42008: 29)

Em relacdo a nocao de escala, também pode causar dinamissodya@ja uma diferenca de
tamanhos entre os elementos visuais. Tal como o equilibrio, é preciso haver um treinamento
visual que se trata deim processo continudlém digo, tambéma escala dsletras, que deven
ser legieis, ea escalalo livro influenciaéo o modo comaeste objetosera pegado e lid_upton

& Phillips, 200841.)

Existem diversos planos pé@dgisque sGdomudangas depontos de vistacasos engue o ilustrador
pretende interagitcom os leitores E importante variaeste tipo de planos, aproximado e

afastando o leitor com uma variacéo de tamanhos, para evaanonotonia, com o objetivo de
enfatizar e transmitir sensages em certos momentos, tal como acontece na realidade. Na area
do cinema, sdo bastante referidos, maslinatracdo também dewva ser praticads.

32|n design, balance acts as a catalyst for fariit anchors and activates elements in spaeMssual balance occurs
when the weight of one or more things is distributed evenly or proportionately in space.

33Book design, for example, ssakut a variety of scales and tonal values across its pages, while also preserving an
underlying structural unity. Balance and rhythm work together to create works of design that pulse with life, achieving
both stability and surprise.
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Segundo Scheinbergé017:64), oscinas planos mais importantgdo:

Plano Panoramg O plano em que o tema esta mais distante
do espectador.

PlanoGeralg A personagenparece bem mais periacerca de
dezmetros de distancia.

Plano Americang A imagem mostra pessoa tdo proxima que
asua representacéo é cortada da coxa para baixo

Plano MédidQurto ¢ Ambientes fechados. Também mostra o
motivo escolhido de maneira cortada, na cabega e abdémen.

Primeiro Plan@ O plano mais proximdviostra a cabeca, o
rosto ou detalhes daessoapor exemplo os olhos.

Fig. 3% Planos(Scheinberger2017. 64.)
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2.2. Florbela Espanca

2.2.1. Vida e Obra

Florbela Espanca viveu apenas 36 ano® idade que para muitos € ainda o0 comego de uma
trajetdria. Apoetisa,que teveumavida intensa, trgica e de angustiestacouse enquanto
mulher numa sociedade patriarcal, pela sensualidade e erotizacéo, feminilidade e pandeismo
sua obra

José Carlos Fernandescritor, investigador e diretor da editora Nova Acrépela Portugal
desde 2004refere que Florbelinha uma personalidade diferenciada

[X] uma corajosa rapariga, sempre sincera para consigo mg3theonesta sem
preconceitos, amorosa, sem luxdria, casta sem formalidades, recta sem principios e
sempre viva, exaltantemente viva, miraculosamente viva, a palpitar de seiva quente como
as flores selvagens da tua barbara charnézal7: 17)

Cft 2 ND S f daCoRaRitab Fspanca nasceudia 8 de dezembro de 1894, em Vila Vigosa
Alentejo.Os seus pais chamavasaJodo Maria Espan@&Antonia ca Conceigdo Lobo.
(Fernandez, 20 18.)

Jodo Espanca tinha um grande desejo de ter filhos, masespoaaMariana do Carmo Inglesa
Toscangeraestéril. Ambos em concordancia, decidiramanjarumadbarriga de aluguey o que
na altura era ainda mancaradopela sociedadgFernandez, 202 18.)

Foi assim que o pai de Florbela se relacionou com a campamédaia daConcei¢éo Lobo,
O2yaAiARSNI RI O2 aén daspdutagkdondides e fjUR lseencontnzéa

conheceu 0s seus progenitoreerauma criada de servikoiassim gue nasceu Florbela, batizada
como Flor Bela Lohsendo que o pai néilve deu o sewapelidb para ndo manchar eeputacéq

s0 18 anosdepoisda sua morte € que a reconheceu como filfkernandez, 20z 19.)

RO 33 18 . 5
PR SOy e

Fig. 34¢ Jodo Espancgdi) e Fig. 35 Antonia Lobo Fig. 36; Casa de Jodo

Maria doCarmo (nadrastg, (méae bioldgica), 1893 Espanca e Mariana, Vila
1887 (Guedes, 1985: 11.) (Guedes]1985 13.) Vigosa (Guedes]1985 17.)
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Passadstrés anosnasceu o seu irmgdpelesuma grande inspiracdo e motivacao para Florbela.
Jodo Espanca (pai biolégico) e MaridnaCarmamadinha) criaram os dois irmaogFernandez,
2017: 19.)

s Cop: —

Fig. 3 ¢ Florbela e Apeles, Fig. 38 Vitascopio de Edison, 189@5uedes]1985 28.)
1904 (Guedes;1985 39.)

Jodo Espanca era um homem dotado em diversas d@aspateiro, antiquario, vendedor de
guarnicdes de cavalaria, decorador, fotografo e pintor. Destaegpor ter sido um dos
introdutores dovitascépio de Edisoem Portugal.

Custddia de Jesus Pereingestre de Estudos Portugueses Interdisciplinares, risddsidade

Aberta, refere que éa familia Espanca dispunha de uma mentalidade aberta para a época e para o
espaccc Vila Vigosa, no interior alentejamoe de algum desafogo econdmico gracgas a profissao

de Jodo Espanca, o @005 17.)

~

Os paigleram a Florbelama excelente educac@d RSY G N2 RIFa f AYAGF cepS& LIN} LJ
SY |jdzS &S FEeraabdgZ0n R | £

Desde os seis anos demsirou logoa suapaixao pelos livros ambémpor flores. Aos oito anos

comega a sua jornada poética, masginuma perspetiva melancolica sobre a vida. Sempre teve

umasensibilidade doentia, talvé'erdadada mae, mas tambémeradm | LI AE2y |l RIF LI NJ & ¢
Ay 20Sy(Sa FSnarndézy2ia2§)a ¢ @ 6

Michelle Nascimentodoutora em Estudos da Linguagem, na Universidade Federal do Rio Grande

do Norte refere queFlorbela fequentou a escola primaria de Vila Vicogedl 899 até 1908, e

comegou a criaas primeiras composi¢oes a partir 1903. Ao que se,sktiedos seus primeiros

poemas foam GA Vida e a Morte em homenagem ao seu irmaapelesedb 2 RA FHENRQF YV 2 &
dia deaniversarioao seu pai (2017: 34.)

Em 1907, com doze anos, Florbela escegeu primeiro contpintitulado Mama!, quereflete
d20NB 2 LN} LINR 2 VY I &OA Y SntansciEnted Xp@airRagaminvedtidd ds f K2 R 2
jdzS FT2A 0O2Y 2 &S dFemniderRIRZ) VI a0AYSY (2 dé

E de apontar que a sua mée biolégica morre aos 29, am$908, devido a uma neurose, sendo
que, num historial de vida amargdhe tinham sidaetirados os filhos contra sua vontade.
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Fig. 3% Liceu André de Gouveia, Evopade Fig. 40¢ Grupo de colega$-lorbela com a méo no queixo,
Florbela entrou en1908 (Guedes1985 54.) e Apelesa sua direita1910 (Guedes]1985 98.)

Em1910, Florbela vai com a familia para o Rossio, em Lislksteano, a 5 de outubragomeca
a revolucdo quénstauraria a Republica em Portugal.

Estatransicdo politica em Portugal influenciou bagtaa obra de Florbela Espan@aUltimato
InglesRS wmy o an@rStorenar o Poiupdl de firde-século, danddhe uma dimensao
patriética e uma consciéncia nacional a que escritores e imprensa deasategrelevce (Pereira,
2005 54.)

No dia 8 de outubrd 913, Florbelzelebrao seu primeiro casamento civiom Alberto

Moutinho, um amigo de infancia, que conheceu na escola primaria. Amboswudia o

Alentejo, no Redondmnde déo dzf F & &GRS YIFIyKn t y2A30Sé¢ RSOAR?Z2
(Fernandez, 201 34.)

Florbela comeca escrever um manuscritdrocando Olharegm que reldne 0S seus poemas, que
futuramente irdo ser expostos ao publico.

No més de janeiro de 1916olaborapela primeira veengquanto poetisa na revisi@ Séculpna
categoriaéModas e Bordadas Emboratenha sidouma boaalavancaa diretora da revista
mudava 0s seus poemas ao seu gastB I Y R2 (i S & 2 deNlgutbsipaavresdzBue y R
para Florbela devastador. Posteriormente, acaba por ndo publicar, diesiestas corregdes e
mudancgas sem aatizegdodaautora. (Fernandez, 204 63.)
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Fig. 41c Florbela e Alberto Fig. 4x, Cabecalhodd a 2 Rl & S ¢ 0 S&duiptoRe? &
Moutinho no dia do casamento,  (Guedes1985 89.)
1913 (Guedes1985 79.)

Mesmo tendo uma grande carg@arariade trabalho, Florbela qgr estudar na Faculdade de
Letras em Lisboa, mas devidoecusa danaridoacala por se separar de|eo dia30 deabril de
1921, para obter a sua independéncia finance{feernandez, 20% 78.)

Pereiraassume o posicionanmo da poetisa enquantMulher desta forma

Sem nunca se afirmar feminista, a poetisa lutou muito pela emancipac¢éo da mulher, tendo
sido para melhor lhe defender a causa que preferiu Direito a LPtjag-lorbela

lamentava com frequéncia que a mulher portuguesa, para além de doméstica, sé pudesse
ser professora ou costureira, dando combate a essa discrimina¢do nos jornais a que tinha
acesso(2005 18.)

Em marco de 1918, Florbela sofreseu primeircaborto involuntario, ficado num estado febril
GLINE @2 OF R2 LJ2 NJ dz2¥i YPEaEEMeA RS y24a LI

FlorbelaconheceRaul Proen@ e pede-lhe para examinaos seus poema&aill Proencaé o editor
do seu primeiro livrolivro de Magoasmpressoemjulhode 1919, em Lisboa, rapografia
Mauricio.(Fernandez, 20% 81.)

® ®® ®®®
: FLORBELA ESPAHCA i

Lo v Mieos
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S

Fig. 4% Raul Proenca, editor Fig. 44¢ 1.2 edicdo ddLivro de Magoas
do Livro de MagoaqGuedes, 1919 (Guedes]1985 121.)
1985 98.) 70



Florbela motivada devidao sucesso do seu primeiro livro publicado, em outubro do mesmo ano,
volta a escrever paaas que em 1923 sdpublicadosno Livro de &or Saudade(Fernandez,
2017: 85.)

No fim de janeiro de 1920, Florbela conbémtonio Guimaraegjue se torna o seu segda
marido, em 1921, no Port@¢Fernandez, 20 98.)

Fig. 4 ¢ Antonio Guimardes  Fig. 46 ¢ Castelo da FopndeFlorbela viveu apés transferéncia
2.2 marido. (Guedes,985 140.) de Ant6nio Guimarées, 1920Guedes]1985 139.)

Antonio Guimaraeficial ce artilhariada GNR devido a situacéo politica (guerra civé)
obrigadoa ficar no quartellonge de FlorbelgFernandez, 20% 98.)

Entretanto, o seu paloado Espancdivorciase de Marianalo Carmq devido a friezaistancia
na relacage em 1924casasecom Henriqueta AlmeidgdFernandez, 20 146.)

Nesse ansucede um escandalta GNRonde Anténio Guimaraes trabalhgysaumadiscussao
com o seu médictenente, Méario Lage@t LINE @ I @d&tids &Hbrbeda EspancaDo Porto,
vaoviverpara Lisboana zona da Amadoré-ernandez, 202: 146.)

Florbela escreve um manuscrito dedicado a Anténio Guimaraes, intit@kdstro das Quimeras
mas aos poucos comeca a desinteressapor ele e a sua atencéesva-separa Mario Lage.
(Fernandez, 202: 146)

Nesta alturaApeles obtém o diploma de Guarda Naciodakrinho daEscola NavaPRara Florbela
esta profissd@ um pesadelppois sent que é arriscadae pressene que podera aconteceuma
tragédi. (Fernandez, 202 146.)

Ferrdndez menciona:

N&o esquecamos que para Florbela, o seu irmao foi como uma parte de si mesma, como a
sua alma gémea, a quem como deste modo adorou, sem que de forma alguma essa paixao
fosse manchada com a lama da terra. Ele &fa ud 2 8zixéi@safiante forte, incansavel

e aventureiro, viajando pelo mundo enquanto Florbela assume-priegesaencantada e

cativa na sua torre solitaria, esperando o heroi que a salveedima (2017: 148)
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Em 1923, é publicadoldvro de 8ror Saudadeeditado pelo seu amigo dramaturgo Francisco
Lagetendosido retirados muitos poemas dos sonetos do manus€itmustro das Quimeras
estandoosseus poemabastantealterados Esta edicaeé financiadh pelo paj Jodo Espanca
mais uma vee muito bem recebida pelo publico, esgotande rapidamente, tal como loivro de
Magoas (Fernandez, 202 161)

Florbela comeca a dar aulas particulares de Portugués a quatro alunas, e umaAudeibs

2NBHS&a> aO2yal ANRBdz | adz2t @ARF £ € AGSNFGdzNF S |
LINK YSANI & 0A 2 Jdfdindhder, a0z F6K) LI2SGA Al § d 6
A relacdo conmi\nténio Guimaraes tomase violenta, com sucessivas disg€ies, atéao

surgimento de uma gravidegue leva aderceiro aborto espontaneoFlorbela ératada pelo
médico Mario Lage, em Matosinhasgé-lhe diagnosticada uma colitéFernandez, 202 172)

A paixdo de Florbela por Méario Lage ja dura&dois anos, e nuncignha sidodeclarac, mas
com a proximidade que foi surginigso acabou por acontecer

Fig. &4 ¢ Florbela Espanca, Fig.48¢ Mario Lage3.° Fig.49¢ 1.2 edigcdodo Livro
1930 (Guedes, 385: 171.) marido. (Guedes]1985 201.) de Séror Saudadé923
(Guedes1985 159.)

A 4 de Abril de 1924, Antonio Guimaraes @edlivorcio a Florbeleo que éastante mal visto
para a familia de Florbela pai e o irm&o nao lhe fatadurante dois anosste é o periodoem
que Florbelasevaiabaixonaescrita produzindo apenas um soneto divércio ocorrea 23 de
julho. (Fernandez, 20& 176.)

A 15 de outubro de 1925, Florbela casacom Mério Lageoncretizandoo terceiro casamento
civil. (Fernandez, 202 178)

Entretanto, morre a sua madrinhi&arianado Carmoque deixatodos os bena afilhada
(Fernandez, 201 182)

Florbelacome@a traduzir novelafrancesse castelhanapara & editoras Figueirinhas Livraria
Civilizaca do Porto. Estas tradug¢Oesioassinaladas com o pseudonirRelisbda Espane Lage
Paraa autorg é um modo de ganhar dinheiro, pois quer ser contl@acomopoetisae ndo como
tradutora. (Fernandez, 20% 196.)
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Emabrilde 1927, o seu irmg@\peles decidce fazer um curso de pilotaviador, o que aflig
Florbela ainda maig\tragédia achapor surgir no dia 6 de junho do mesmo ano, Apeles sofre
um acidente de avidem Belém, restandapenasragmentos do avido flutuando no rio.
Posteriormente, Florbela escreve um livro de cordedicado a Apelesntitulado Mascara do
Destiro. (Fernandez, 20 206.)

Fig. ® ¢ Apeles fardado de Fig. 8 ¢ Torre de Belém(Guedes1985 193.) Fig. 2 ¢ 1.2 edicédo deAs
aluno pilotcaviador.(Guedes, Mascaras do Destind931.
1985 190.) (Guedes;1985 240.)

SgundoFernandezFlorbela apaixoase por Luis Cabral, de uma familia nobre, médiaargido,
pianista, organista e compositdq2017: 218)

Em1928 Florbela sofre uma crise nervosa e testiicidarsepela primeira vezAcausadeste ato
devese ao corte de relacdes com Luis Calffgtnandez, 20 221)

Em 1930, Espanca conaag;escrever ®iario do UltimoAno, que serapublicado muito depois da
sua morte, em 198 Fernandez, 20 229.) Nesta altura, Florbela comaa colaborar com a
revistaPortugal no Feminine com ojornal Primeiro de Janeir (Fernandez, 202 239))

Florbela conhece Guido Battelli, professor italiano, visitante de Coimbraegaiindamental
para a sua projecédo. Este profesearresponsavel por ter publicadoharneca em Floem 1931

Fig. B ¢ Fotografia tirada Fig. 3 ¢ Guido Battelli Fig. % ¢ Hotel de Seixoso, onde Florbela passou un
para ser publicada niivro (Guedes1985 208.) periodo de repousal928 (Guedes1985 200.)
Charneca em Flor

(Guedes;1985 218.)
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Emnovembrode 1930, Florbela tentsuicidarse pela segunda vez,élhe diagnosticadaim
edema pulmonaro quelhe tira aindamaisavontade de continuar a viver.

No dia 8 de dezembro de 1930, dia do seu aniversério, Florbelasssgdm umasobredosele
barbitUricos apesaide o sewatestadode morte acusaum edema pulmonarNa sua casa, em
Matosinhos, deig uma carta escrita para a sua amidalena pedindopara colocano seu caixao

os restogdo avido pilotado por Apeles. O seu caixao esta no cemitério de Vila Vigosa, a sua terra
natal. (Fernandez, 20 292)

Ferrdndez defende Florbel&sclarecendop

Florbela é o centro, o foco, da sua prépria atencao. Ja dissemos que esta atitude continua
nasua poesia e na swaidade atitude que tantos classificam como egocentrismo, ou

pior, narcisismo, é na realidade a busca do Eu Profundo, a tentativa cortecaesi

YSavz2z LI12A& S RSYGNR RS air 1jdzS asS &ist®2 y i NI NI
porgue ndonasce ndo morre nem deixa de ser. Florbela pensa que se a alma desceu ao

mundo é para criar e, primeiro que tudo, para conhesem si mesmg2017: 296)

CITARNECA
EM FLOR

SONETOS
.»

FLORBRELA KNPANCA

D4TMAY ‘

COTMBRA
MCMX XX

| SRR S ST T A

Fig. B ¢ Tamulo de Florbela Fig. ¥ ¢ Busto de Florbela, marmore Fig.58¢ 1.2 edi¢do de
no cemitério de Vila Vicosa, Diogo Macedo, 1934Guedes]1985 Charneca em Flpi931.
onde repousa desd&964 243)) (Guedes1985 234.)
(Guedes1985 256.)

Apenas duasbras poéticasaopublicachsdurante avida deFlorbela,o Livro de Magoagl919)e
o Livro deSGor Saudad€1923) Asrestantessdsdopublicadasdepoisda sua morteCharneca
em Flon(1931),Juvenilig1931], por Guido Battellie Reliquiag1934). Gudo Battelli reuniu todas
as suas obras @icas num volume chamadsonet@ Completospublicado em 1934Fernandez,
2017: 244.) Em 1952, a€artas de Florbela Esparg®o publicadas pokzinhal Abelho e José
Emidio Amaro
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JUVENILIA

VERSOS INEDITOS

FLORBELA
ESPANCA

PRECTDINOS PUM FSTUDO CRITICH

GUIDO BATTELLY

COIMBRA
MCMXXXI

~— LIVRARIA GONGALVES —
RUA S. JOAO, 60 ——

Fig.59¢ 1.2 edicédo de
Juverilia, 1931.(Guedes,
1985 238.)

S 24
CARTAS

DE

; /_,{/ Z;/f;% ((_’/‘(;/azznz

Fig. ® ¢ 1.2 edicdo de

ai r.‘ »
-n‘*l

FLORBELA
ESPaANCA

| SONETOS |
| COMPLETOS

|
}HI

Fig. @ ¢ 1.2 edicdo deSonetos

Cartas de Florbela EspancaCompletosLivraria Gongalves,
1952 (Guedes]1985 248.) Coimbra,1934

Em 1982, foi publicado um livro @dentosde Florbela,O Domind Pretceditado pela livraria
Bertrand de Lisboa. Este livro foi escrito em 1927, e Florbela tencionava gabic@no
seguinte. Nesta faseadvida, Florbela traduzia os romances franceseagledesviarao seu foco
da poesia.

Rui Guedes, no livro Obras Comp$ada Florbela Espanca, corrigiu todas as alteracdes que
tinham sidofeitaspelos editores ateriores, através de leitura e notawiginais.

Florbela foi ummanifestodo papel da mulher na sociedade, a sua poesia foi um modo de

SELINBaanz2 RI
LISt |

YdzR | v cel

(Nascimento, 201151.)

FLORBELA ESPANCA

o dominé preto

contos
Fig. & ¢ 1.2 edicdode O

Domind Pretolivraria
Bertrand, 1982

02y RA ef 2
L2t NG A OF

Fig. 8 ¢ Placa da&iblioteca Movel
Florbela Espanca, fundada em Vile de Raul Xavier, e plinto do

Vigosa1949.(Guedes1985 248.)
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Fig. @ ¢ Busto de Florbela,

Arg.° Raul David, Vila Vicosa.
(Guedes;1985 255.)
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SegunddNascimento éimportante referir queas trés obras publicadas por Florbela paasepor

trés fases diferentes: bivro de Magoasaracterizase por uma mulher que sofre por ndo ser

poeta e ndo fazer parte do mundo masculino, em que a mulher se aproxima de uma imagem
biblica, culpada pelo pecado e inferior ao homerhjwo $ror Saudadeeflete a dor do amor
feminino e a sua manifestacao erdtie religiosa, representada pela imagem da séror, fazendo o
paradoxo entre o sagrado e profano associado ao simbolismo feminino no ociden@&hameca

em Flor apresentase como uma mulher livrende amoralidade e o erotismsobressaenainda
mais, a pdir de imagens que revelam e desvelam o feminino, assumindo um papel e identidade
marginalizadosno papel historico, social e moral impostobremulher. 011 12)

A importancia da obra de Florbela @@posicaalo papel daviulher,demonstrando a condi¢céo

inferior e de submisséo atribuida mulherespela religido, sociedade e cultura, na histéria
2O0ARSyGrt ONRAGAY aStEFo62NIRFE | LI NIANI R2a YAGz2a
mulher£ (Nascimento, 201:112-13))

Florbela nadoi umamulher qualquer, passou por varios acontecimentos historicos, sociais e
interiores a propriapoetisase autocritica dizendo:

Eu n&o sou em muitas coisas nada mulher; pouco de feminino tenho em quase todas as
distracdes da minha vida. Todas as ninharias puerigusras mulheres se comprazem,

toda a fina gentileza duns trabalhos de seda e oiro, as rendas, os bordados, a pintura tudo
isso que eu admiro e adoro em todas as méos de mulher, néo se ddo bem nas minhas,
apenas talhadas para folhear livros que sdo vergadeente os meus mais queridos

amigos e 0s meus inseparaveis companheif@sreira, 200521.)

A obrade Florbela Espanceflete sobretudoumaforma de pensar centrada em si, o que
também acaba por demonstrar o tipo de pensamento da sua época. Apetatajelurante uma
vida curta, produziu bastantes obras, sendo uma das poetisas mais importantes de Portugal.
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2.2.2. Livro de Magoas
2.2.2.1. O Papel da Mulher nSociedadeno Inicio doSéculoXX em Portugal

Toda a obra de Florbela foi influenciada pela éparoajue viveu, dai ser tdomportante,
principalmente no que tcaa insercaalo papel daMulher nasociedadeno séwlo XX em
Portugal.

Florbela viveulois acontecimentos historicos importantpara a progessio da plitica,
sociedade e iteraturaem Portugal o Ultimato Inglés e a Implantacdo da Republica.

Apesar ésmudancas, houve um paradoxo nas suas agbelzY t 2 NIidzal £ 1j dzS Of I Y I ¢
mudanca e Republica, e outro preso a uma identidade construidalnd@ g | (R&scsiento,
2011 29)

Nascimento eflete sobre este paradoxo

E importante lembrar que Portugal, mesmo diante de toda a crise enfrentada, era uma
nacéo extremamente ligada a sua tradicdo, uma nagdo que vibrava diante dos grandes
feitos da Renascenca, diante das grandes conquistas monasqeiido seu passado
glorioso, o qual, mesmo nao condizendo com a atual realidade, constituia o orgulho e a
identidade da nacdo, em sua quase totalidade catdlica e ligada aos valores professados
pela Igreja, sempre avessa a novos pensamentos e muddhgaximento2011 29.)

Embora houvsseliberdade de culto nesta épocagorrerammanifestacéesontra estes novos
direitos, tais como o divérciea progresséo na educacao da mulhida suamaioria foram
praticantes catolicogue se opuserara Republica(Nascimento, 201:130.)

Os primeirosanos foramde inimeras grevesucessivatrocas de governantese oposi¢ao da
Igreja, causando grande instabilidade no pais. Em 28 de maio de 1926, instawrma ditadura
militar que veio a conduzir ao Estado Npgovernad por Anténiode Oliveira Skazar.

Fig. & ¢ Postal Fig. ® ¢ Francisco Lge na InauguracdoaMuseu de Arte
comemorativo da Popular Belém deque foi fundador, acompanhado de
Revolucdo de 5de  Tom, Salazar, Anténio Ferro (& sua direita) e do filho de |
outubro de 1910 de Queirds (a sua esquerda), 1948uédes 1985 158.)
(Guedes 1985 60.)

Eliana Moren, mestre em Literatura Portuguesa, na Universidade do Estado do Remé&o,

referequeno inicio do sédo xxa Igreja Catdlica assumrum papel de grande peso refletindo
assim osprincipios biblicos na sociedade. Como Moreno mengidra NI Y dzA 12 O2y @Sy A &
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o homem que utilizava conceitos cruéis, como o pecadoegemplo para promover o poder de
Y| Yy R@R00DE24)

Esta fase de instabilidade politifta resultado de umanudanca de pensamento, destacans®

neste processo &ilosofo FriedrichNietzscheO decadentismo e o tédinstalaramseno final do

séculoxix Foramk 6 2 NRIF R2a RAGSNE2a ( &istiansmdink forinacidde 2 G 2 LI L
valores ocidentais; a manifestacao artistiodugar do homem no mundo e a questao do ser e dos

instintos naturai€ (Nascimento, 201:131.)

Segundb  Aa0AYSyYy (23 Sadl FTAE2a2FAl SroupPSyRBEEaEA en2 |
elevacdo natural, erdetrimento da promessa da ciéncia e das utopias oferecidas pelas politicas
LINE 3 NB aNaskiraeintb, 204:1319)

Esta mudancga politica causou um crescimento a nivel intelectual (literatura e ciéncia),dgpesar
patriotismo estar presente. Os homens detsas assumiram uma progresséao da arte literaria,
tendo um papel importante na sociedad@ereira, 200564.)

Dentro da arte literéria, a poesia comegou a ser utilizada frequentemergorando um
conjunto de elementsimplicitos e explicitos no ser humario L Y LJf qNabdo indtos, quando
potenciais; explicitos, quando conseqtemdas emocgdes provocadas pelo mundo exterior, no
significado das coisas para além da sua sing@esecace (Pereira, 200556.)

No campo da poesia,relagéo entre o sentimento e a imaginagao influenesermutuamentes
saoutilizadcs pelo autoroscomplexode inferioridadeou 0 amor-préprio, sendo ligadeao
narcisismod 3SNJ Yy R2 dzY |l Opigntidle dokdeB R(ReRita 2005 81.)

Esta evolug&o contribuiu para a criagdo das obras de Florbelasema® uma mulher, existiram
outras componentes que marcaram a sua expregsioita.

O papel da mulhecomo mencionado anteriorment@raprecario, apesar desta evolucao
intelectual, em conveniéncido homem quetinha liberdade de expressdenquantoa mulher
continuava a exercaarefaspuramente maternai® domésticas.

O papel da mulher na sociedade era ser reprodutora, de acordo cmbaologia E a

YFEGSNYARIFIRS dljdzS dzyS S FYFENNI 2a fl oe2a FlYAfALFNE
Rl &2 OXMbiRehoR280T 19.)

Pereira explica esta inferiorizacéo da educagd@onulher

W X68 educagéo feminina situaxs® regra geral no espaco doméstico ao abrigo de
convivéncias com outras criancasualmente sob a protecdo de uma ama, da mée, ou de
uma preceptora w XA8mulherestava visivelmente em desvantagem em relagédo ao
homem no que se refere a educagédo, dado o reduzido nimero de escolas secundarias
femininas e sobretudo pela mentalidade regrdda que atirava a mulher para um plano
secundario, ao servico do homem. Em virtude dessa escassez de escolas secundarias
femininas, um reduzido nimero de raparigas-sgaobriga® a frequentar escolas
masculinas. Foi o caso de Florbela Espanca que sembaixou acomodar pelos ditames
politico-sociais e, no ano letivo de 1908, foi uma das dez alunas, que tiveram a inaudita
coragem de se inscrever num liceu de frequéncia tradicional masc(0Gb. 60-62.)
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Aos poucos houve uma abertura timidasmulheresenquanto escritorae poetisa®, apesar de
serem sempreinferiorizada e ridicularizada, sendoas suas obrasonsideradalimitadas.
(Pereira, 200569.)

No inicio deséculoxx est movimento ganhou maior terreno, e a mulher utilizou a poesia como
fonte derepresentacao da luta pelos seus direitos.

Em Portugal, as revistas femininas publicam artigos que relatam o que pensavam as
mulheres de outros lugares do mundo e também publicaaspoesias, mesmo sabendo
da inevitavel repercussdo negativa. (Moreno, 20817)

Tendo em conta todas as fad@storicaspor que Florbela passogepmpreendese quea sua obra
reflita bastante &alta de direitos da Mulher.

2.2.2.2. CriticaSacial, Simbolismoe Sentimentos

Fig. & ¢ llustracdo de Florbe|aApeles, Fig.68¢ llustracdo de Florbela,
revistallustracdo (Guedes]1985 198.) 1985.(Guedes]1985 261.)

OLivro de Magoasg a obramais decadente e sofrido de Florbedamquanto poetisacomo o

proprio titulo refere, caracterizdzY I Ydzf KSNJ ljdzS a2 FNB RS Y+ 32F3> alLd
yA2 FFETSNJILINGS R2 YdzyR2 Yl aldzZ Ay2é S LN (SN ¢
Odzt LI Rl R2 LISOI R2 (Nascimend, 20K 2)NJ | 2 K2YSYdé

Morenotece as seguintes consideracfes acerca desta obra

W Xn€arca de formanequivoca o rompimento de Florbela com o modelo romantico
feminino da época, utilizando isso para o soneto. A voz de eu lirico marcadamente
feminino tenta seu reconhecimento como artista XB8n mais de um soneto o eu lirico,
notadamente feminino, tent® seu reconhecimento como artista, na época conferido
apenas ao homem. Uma mescla de masculino/feminino da um toque especial ao livro.
(2007 37-38.)

Sendo a primeira obrda poetisaja semanifestasobre omundo femining nas restantes obras,
Florbelavai alcancado progressivamente liberdade de expresséo, impulsionada entre o mundo
masculino e feminino, representados por imagens e simbolosiraamlo umaestética
florbelianad 9 € S dzY | Y geirt&n® NdErgnali2a8dieimaltie $1aréno, 2007

67-68.)
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Uma caracteristica apontamesta obra é o equilibrio de manter uma estrutura emocional
adequada ao modelo social, mas a vontade de demongtrara S dacabaBodzermais
relevante. (Moreno, 200743.)

Florbda assume nesta obidois tipos de sujeitasim de magoas, dores e silenciadmutro cujo
corpo explode em desejos e emocdes, o corpo da mutlegpura desrazdopdHaa ocultada e
amaldicoada pela razdo judaiNR a G n @€ O b:MBPAYSY (G2 HAMM

Aaberturadlivioiniciad S 02Y 2 LIR2SYIl &9 & (nenpringgNtB gué = &Sy R?2
pretende congracar ao redor de si 0s seus pares, companheiros na dor. O convite feito a eles, no
sentido de irmanarense nas lagrimas, retrata a tentativa de minoraodura interior que 0s

aflige€ (Moreno, 200748.)

E criada uma atmosfera propria conutilizacdo de elementosomo princesas, torres e castelos,
guerepresentam a solidao transmitigeelo seu inconsciente Moreno, 2007 37.)

A vontade de morreratravés do suicidipcomo um reflagio para a sua angustia transrlieum
aivica wSyYRENI Y2 NI S S .(Maznd 30078§)S A Gt @St €
Cadapoemade Florbela é carregaddmbolos, masste trabalhcabordaos quemaisse destacam
ao longo @ Livro deMagoas a dor, a névoa, o destino amargo, a escuriddo, sombra e tristeza.

A dor que Florbela transmite € um elemengonbora estéticoque éacausa principal desta
producao artistica.Noreno, 2007 67.)

I yS@21 aAYo2f Al 2 4 dzMdsdRdd a8l qyanhdR asdofmaLaidmad S 2 |
nao se distinguem ou quando as formas ardigae estdo desaparecendainda ndo foram
ddzoaGAGdzZNRE & LI2 NhapdpharimagemVirpledisa &INgRiia dasniulket e da
poetisa, e também da préopria produc@oética feminina(Moreno, 2007 68.)

O destino amargo é referente a Florbela enquanto poetisa procurando um dogamecessidade
de ser alguém. (Nascimento, 20170.)

A escuriddoa sombrae tristeza, representdaspelanoite, referean-se a marginalidade da mulher

O«

edosd Sdza Ayalayidza S RSaSe22a LINPAOAR2&aLISt Odz G dz

claridade, a luz da Lua. Esse lado negro, devastador da sensualidade, é condenado e deve ser
20dzZ GF R2 LISt I & N&SEmSriol 2012 720JF G NA | NOF £ @€ 0o

A sombraambém pode sea imagem real da mulher e da poetigidascimento, 201:168.)
Nascimento afirma a dualidade de Florbela enquanto mulher:

A mulher vive, entdo, uma dualidade: € o ser de natureza noturna, ou seja, erotica,
sensud conquistadora e, ao mesmo tempo é aquele que reprimidos 0s seus instintos, tem
gue viver submetido as regras do mundo masculino, como a prépria Eva, adotando como
seu o desejo do marido, apenas resignaiséce calandee (2011 76.)

Na primeira obra de Florbela Espans@grefletidasa sua magoa, dor, saudade e sonho
O2 y a A RS NroR-23 NikYRaRitesTaesperargapor uma vida mais iluminadande poderia
encontrar a alegria e amor.
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3. PROJETO






3.1. Introducé&oao Projeto

O enguadramento tedricosendoa basedarealizacaaleste projeto, proporcionouuma maior
amplitude de conhecimentsobreo campo ddlustracéo e a obra de Florbela Espgrcau-se
assim uma relacao entre texto e imagem, atravésimdivro ilustrado chamadd.ivro de Magoas
contendo os poemagEspanca, 201@a cronologiade Florbela Espanaaum contexto historico.

No processo criativo, antes de fazeiqualquertipo de abordagemforam pesquisados
analiadosdiversos exemplos de livrae poesia, livrodustradose diagramas cronologicogye
serviram ddfontesde inspiraca. Tambémforam procuradasnfluéncias visuaigue fizessen mais
sentido para dinguagenvisual.Este projeto foi inspiradoosartistasHenri Matiss€18691954)
e Marc Chaga(lLl887%1985) Henri Matissepelasuasimplicidade da linkh decontorno e formae
pela sua paleta cromaticMarc Chagall, pelo seu simbolismas volumetriagmplementadas
nas coresitilizadas

ey 2l S
Fig. 69 Henri MatisseThe Dream1940 Fig. 70c Marc Chagalll and the Village1911

De seguidaforam analisadoss poemas @ncontradasas palavrashave que foram
segmentalasem palavras concretasbstratas adjetivos e verbadAtravés de uma pesquisa visual
(moodboard de cada palavrahave, foram feitos os primeiros esbo¢os, com um pincel chinés e
tinta-da-chinasolre papel.O objetivo era que a ilustragéo correspondesse ao que é descrit
poema, desdeque ndo fosse demasiadealista e dired na sua representacée suscitasse algo
mais.

De seguida, foram selecionados os melhores esbogos digitalizados graducéo digitglna qual
foi utilizado gprogramaPhotoshopna implementacgéo de cores, texturasimatipografia
manuscritainteiramentecriada pela autoraPosteriormentefoi realizad a cronologia davida e
obra de Florbel& o seucontexto Histoérico, desde 18%¢é 1980.Foramintroduzidos alguns
textos adicionaisaritfroducac, GAgradecimentog éBibiografiee e 6A llustradora.

Por fim,procedeuse adiagramacéo e encadernagéo livro, juntamente com unpackaging As
dimens0@es séde 18,5 cm de largurpor 23 cm de alturano total de 80 péaginas.
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3.2. Livro de Magoas

321.9a40S [ ADNER X

| 4
Este livro € de magoas. Desgrasados
Que no Mundo passais, chorai e (&-o!
Somente a vossa dor de Torturados
Pode, talvez, senti-lo... € compreendé-lo.

Este livro & para vés. Abengoades
Qs que o seqtirem, sem ser bam nem bela!
Biblia de tristes.. O Desventurados,

Que a vossa imensa dof se acalme ae VE:tof

Livro de Mdgpas... Dores.. Ansiedades!
Livro de Sombras... Névoas.. € Savdades!
Vai pelo mundo... (frooxe-o no mes seio...)

lrmaos na Dor; 05 olhios rases de dgua,
Chorai comigo a minha imensa magoa,
Lendo o mey i¥ra 56 de mdgons cheiol... 1"}

Fig. 1 ¢ Daniela Gongalveg9 & (i S &fLir@deBRIXgoas2019, pp. B

Poema

Este livro € de magoas. Desgragados
Que no mundo passais, chorai addé
Somente a vossa dor de Torturados
Pode, talvez, sentbX e compreendéo.

Este livro € para vés. Abencoados

Os gue o sentirem, sem ser bom nem belo!
Biblia de tristeX O Desventuados,

Que a vossa imensa dor se acalme atoVvé

Livro de Magoas DoresX Ansiedades!
Livro de SombragsNévoaX e Saudades!
Vai pelo mundX (Trouxeo no meu seiX)

Irmaos na Dor, os olhos rasos de agua,

Chorai comigo a minha imensa mégoa,
Lendo o melivro s6 de magoas chei!
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Concretas

Biblia livro, mundo, névoas, olhos, sei
sombras

Abstratas

ansiedadesgor, magoassaudades
Adjetivos

abencoado desgracados, desventuradc
torturados, tristes

Verbos

chora, compreender, sentir, ve

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

No primeiro sonetpa poetisa fazma apresentacdo dbivro de Magoasque compara comum

livro sagrado e diriga quem sofre de magoa. Neste livro serdo partilhados osreentbs de
Florbela, podendo representanuitas das mulheregue ndo expressam o que sentelavido a
repressao da época. Florbadapde que s6 quem sofre desta forrpade compreeder e sentir as
suas palavrags seus leitores sdo tratados como irméos, que choram com ela ao ler o seu livro.
Esta obrgretende ser uma partilhde sentimentos, memarias do passaddaenbém do futuro.

Na representacao visual do poenmaym planomédio curtq é colocadaima persolagem de

frente: € apropria poetisaa pegar noLivro de Magoas a I&lo com os seus leitores; a inclinacéo
dosolhos denota tristezae umalagrima na face representamagoa. Cambiente é noturnocom

a luzda lua de quarto minguante indicaro caminho para a mortés estrelas séo utilizadas

como efeib decorativo O titulo estabelece um equilibrio visual na distribuicdo de peso entre as
duas péginas.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetimbaogia sdoo vermelhg nocabelo,

personalidaddorte; o rosada pelee na sua roupaa ddicadezao roxa no livro, simbolizao
sagrado o amarelo na lua, esperanca.
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3.2.2.Vaidade

Sanho que sou a Poetisa eleita,
Aguela que diz tudo ¢ tude sabe,

Que tem a inspinagdo pura e perfeita,
Que recne num versa a imensidade!,

Sonho que um veisn mey Tem daridade.
Para ancher fodo o mundo! £ que deleila
Hesmo agueles que mafrem de saudade!
Mesmo os de el profunda € inmfu/s.ifn‘

Sanha gue sov Alguém ca nesfe mundo...
Aquela de saber vasto e profundo,
Aos pés de quem « leria onda Wida!

E quando mais 0 s & Var Sonhand,
E quando mMais o Wfo unda wosndo,
Acordo do mey sonho.. Endd sev madal..

Fig. 2 ¢ Daniela GongalvegVaidadé, Livro de Magoas2019, pp. 141

Poema

Sonho que sou a Poetisa eleita,
Aquela que diz tudo tudo sabe,

Que tem a inspiracdo pura e perfeita,
Que reline num verso a imensidade!

Sonho que um verso meu tem claridade
Para encher todo o0 mundo! E que deleita
Mesmo agueles que morrem de saudade!
Mesmo os de alma profunda e insatisfeita!

Sonho que soulguém ca neste mundé
Aquela de saber vasto e profundo,
Aos pés de quem a Terra anda curvada!

E quando mais no céu eu vou sonhando,
E quando mais no alto ando voando,
Acordo do meu soni E nao sou nad!
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Concretas

céu,claridade mundo,Poetisa;,Terra
Abstratas
alma imensidadeinspiracdo, saudad:
Adjetivos

eleita, insatisfeitaperfeita, profundapura,
vasto

Verbos

acordar, morrer, sonhar, voe

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

Nestesoneto,é representado o desejo de Florbela ser uma poetisa correspondida pela sociedade.
O seu maior sonho é poder inspiad A Y & LIA NI cen 2 cleddaN® f ISNASIDIRSSS) (0 | £
Nasua simbologiga mulher representa a Lua, a escurid@mohomem o Solpu sejaa claridade.

Por fim é demonstradajue a realidadela poetisan&o corresponde aos seus sonhos, e que

Florbela e todas as mulheres ndignificam nada.

Na representacao visudb poemanum plano geralg utilizada uma silhueta femininao centro
de um circulpestamulheresta defrente, sobressaindm cabelo e a sa. Naose véo rosto,

devido ao significado que Florbela @éulher¢ uma mulher sem identidad® circulg que
representaa forma daTerra estaentrelagad com uma linha ondulad@o sonhq quetem partes
tanto da redidade como da imaginacgadai serepresentadovisualmentepor uma linha

ondulada que estdentro e fora da Terr&Asfloressimbolizama pureza e perfeicéo relacionadas
com a inspiracae com as dadivas da NatureZaflor também é usada como element
decorativa

Além do preto naontorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia s&mxa em todo o
interior do circulo (Terra) feminismqg e o verde a purezaa Natureza.
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3.2.3.Eu

Ev 50U @ Gue o munde anda pedida,
Eusova que no vida ndo tem norte,
Sou & irm& do Sonho, e desta sorte
Sova cucificada, ..o dalorida..

Sambra de nevos, [Ehee @ eivaecida,
Eque o dedine amarge, triste ¢ forle,
Inpele bvtalmerde parua moftel

Alma de to sempre ingmprecndida!

Sob aqucla que passa e fingwém ve...
Sov a que chamam Triste sem o ger...
Sov a que chota sem saber porque ..

Sou talvez a Visdo gue Alguém sonhou,
Alguém que veio wo mundo pra me ver
E que nunca fla Yida me encontrag!

7
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Fig. B ¢ Daniela GongalvegELE, Livro deMagoas 2019, pp. 1213

Poema

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a@rma do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificadaa doloridaX

Sombra de névoa ténue e esvaecida,
E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendid@!

Sou aquela que passa e ninguénxvé
Sou a quehamam triste sem o SEr
Sou a que chora sem saber poriué

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver
E que nunca na vida me encontrou!

PalavrasChave

Concretas

mundo, névoa,norte

Abstratas

alma de luto, destino, morte, Sonhegrte,
vida,visdo

Adjetivos

amargq crucificada, doloridgesvaecidaforte,
incompreendidgerdida, ténue, triste

Verbos

chora, encontar, sr

Paleta Cromatica
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Memoria Descritiva

Nestesonetq Florbelaescreve sobra faltade direcdo na sua vida, uma mulher com sonhos por

realizar eque séasorte pode salvar. Florbeldilizaumametéforareligiosa sendo ela a
GONHZOAFAOIRIE S AaR2f 2NAREF € ® ! YI incordainfgfeddd dONHzOA F A (
Mulher sera mais desvalorizada e castigada pdliananidade Florbelaidentificase coma

Gaz2YoNI RS yS@2I oubseagldzdmd@nulBed iaoéndith Rdivé, &temum
destinoinfeliz,em que mais vale a mort®epoisestaideiasS NB F 2 Nkel R O02Y | a4l Y
ASYLINBE Ay O2YLINBSYRARI ¢ arffaitamaS @b & acaiigyfdelosVulzbsK S NJ ) dz
Por fim,é referidoque talvezexista alguém do mundo que possa compreefaj@lguém quendo

chegou a encontrar.

Na representacado visudb poemanum plano geralg utilizadaumamulhersem roupa
crucificada e dolorida, com algumas ferid@sseu corppemborade frente, apresentaalgumas
inclinacbesAs setas espetada®torporepresentam as desilusées as qualecoram o poema
simbolizamdire¢cbesdispersasO titulo compde e distribui 0 peso entre as duas paginas.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetimbologia saa roxo, no corpoo
sagrado e o feminisme o vermelto, dores e desilusfes.
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3.2.4.Castela da Tristeza

N——

— A1 LI

Pltivue couragada de desdém,

Viva sasinha em mev castelo.a Bar!
Passa f g a vz de fodo 0 amor...

E nunca em meu castelo entroe alguém!

Caslel& da Trislaza, vés?... A quem?...
~E o mew olhar é interrogador-

Perscrulo, ao longe, as sambras & sol-por-..
chora o siléncio_ nada.. ninguém vem...

Casteldda Tristeza, porque choras %

Lenda, toda de branco, um livro de horas,
A sombrarendilhada das Vitrais?...

A aoile, debrugada, plas ameias,
Parque rezas boixisho?.. Porque anseias? ...
Que sonho afogam tuas maos feais?..

Fig. Z ¢ Daniela Goncalves / | & G St n & Riro dé Mdyaas2B9, pp. 145

Poema

Altiva e couragada de desdém,

Vivo sozinha em meu castelo: a Dor!
Passa por ele a luz de todo o anor

E nunca em meaastelo entrou alguém!

Castela da Tristeza, v86A quemX

¢ E 0 meu olhar é interrogadar
Perscruto, ao longe, as sombras dopdiX
Chora o silénci$ nadaX ninguém venx

Castela da Tristeza, porque choras
Lendo, toda de branco, um livro de horas,
A sambra rendilhada dos vitrai¥?

A noite, debrucada pelas ameias,
Porque rezas baixinh&”Porque anseias®
Que sonho afagam tuas méaos reas?
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Concretas
brancq castelo,livro, luz,maos, olhar, noite,
sokpdr, sombras, vitrais

Abstratas

amor,Dor, silénciosonho, Tisteza
Adjetivos
altiva, couracada de desdém, sozin
Verbos

ansiar, chorarperscrutar, reza

Paleta Cromatica



Meméria Descritiva

Este sonetotransportanospara umambientecomumnoscontos classicos de princesas. Florbela

apresenta a soliddde uma princesdentro de um cast@, em busca damor,sem nunca ter

encontrado Existem momentsde esperancg at F aal L2 NJ St S & mésadzhca RS (2 R
ninguém encontra castelo Esta princesa chomnstantementede tristeza, vestida de branco

(simbolizando o casamenkce lendo um livro de horas, ou sejan livro de oragfesAtravés das

suasrezagi t 2 NJj dz§ NB Xt & NIpdz3 ElpgfiEdaceumaesperanca de encontrar

0 amor.

Na representacdo visudb poemanum plano panoramica utilizadh aformade um castelae
arquitetura medieval a por-do-sol. O SoE uma espiral,entre as torrescom 0s Seus raios
luminosos A zona térrea relaciomsecom as formasendilhadasdos vitrais As ondas espalhadas
séo as sombrastambémum elemento decorativo.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simiaosd®:.0 vermelho nos

telhadose na rendao Amor que esta presenteorosa na estrutura dos castelaensibilidade e
delicadezae o roxo, nas sombras e na rengda sagrado.
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3.2.5.Tortura

Tirar dentra do peite a EmogRo,
Allcida Verdade, o Sentimeato!
- € ser, depois de vir do coragdo,
Um punhada de cinza esparso ao veatol.

Sonhar um verso de atfa pensameato,
£ puro como um fitmo de oragdo!

- E ser, depois de vir do coragao,

0 pb, 3 nada, & sonho dum momento! ..

SBo assim 0¢0s, rudes, 03 MeUs ¥ersos:
Rimas prdidas, vendavais dispersos,
Com que ey ilude 05 0 ras, com que Minto!

Quem me dera encontrur o versapuro,

0 verso altivo e forte, estranho e duro,
Que dissesse, a chora, isto que sintalt

1%

17

Fig. B ¢ Daniela GongalsdTorturg, Livro de Magoas2019, pp. 16.7

Poema

Tirar dentro do peito a Emogéo,

A lGcidaVerdade, o Sentimento!

¢ E ser, depois de vir do coragéo,

Um punhado de cinza esparso ao veito!

Sonhar um verso de alto pensamento,
E puro como um ritmo de oragao!
¢ E ser, depois de vir do coracao,
O p6, o nada, 0 sonho dum momenXo!

Sao assincos, rudes, 0S meus vVersos:
Rimas perdidas, vendavais dispersos,

Com que eu iludo os outros, com que minto

Quem me dera encontrar 0 verso puro,
O verso altivo e forte, estranho e duro,
Que dissesse, a chorar, isto que sinto!!
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Concretas

coracao po, punhado de cinzajendavais,
vento

Abstratas

Emocdomomento, nada oracédq pensamento,

Sntimento, sonho,Verdade

Adjetivos

altivo, duro, estranho, fortepcos,perdidas,
puro, rudes

Verbos

chorar, iludir, mentir, sentir

PaletaCromatica



Memoria Descritiva

Florbela escreve com o corag@iemonstrando os seus sentimentos. Apesar de se abrir desta
forma, é commsefosseemva®@ O2 Y2 dzY dalLlzy K R2 RS OAyill S&aLJ N&
elemento natural do ventestarelacionadacom a maneirale escrita dgpoetisa e éreveladoa

do desprezodo publico.Por fim,Florbela reforca a ideia de desvaloriza¢do que o publico tem da
suaobrapgSdo assi O2 a3 NUzRS& 2a& YSdza OSNE2&¢ D

Na representacéo visudb poemayé-sea formaanatomicade umcoracao, nunplanogeral,
juntamente com linhas espiig representado o vente também usadas como elemento
decorativa O coracapque possui um olho aberto, simbolizando a visibilidade do seu
interior/sentimento,em vez de bombear o sangue, bombeia o verdgmetendo paraos
GOSYRI @FA&d RAALISNB2AE

Além do peto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologiacs@ermelto, para o
coracagQ o amor, e 0 roxg, no ventag o feminismo.
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3.2.6.L4grimas Ocultas

Serme poaho 4 cismar em ovlras eras

Em que rie cantei, em que era querida,

Parece-me que (6 noulras esferas,

Parece-me que foi numa oulra vida..,
-

£ aminhatrisle boca dolorida,

Que dantestinha o rirdas Primaveras,

Esbate as linhas gravese severas

£ catnum abandone de esquecidal Y

Efico, pensativa, olhando o vago...
Tomaabrandura P&iddq dum {ago
0 mev rosto de moaja de marfim...

.
Easlagrimas que choro, branca ¢ calma,
Ninguém as vé brolaf dentro da almal
Ninguémas vé cair dentro de mim!

Fig. B ¢ Daniela Gongalveslagrimas OcultdsLivro de Magoas2019, pp. 189

Poema PalavrasChave
Se me ponho a cismar em outras eras Concretas
Em que ri e cantei, em que era querida, boca,esferas, lagdagrimas monja de marfim
Pareceme que foi noutras esferas, Abstratas
Pareceme que foi numa outra vida brandura,vago
Adjetivos
E a minha triste boca dolorida, branca, calma, dolorida, esquecida, grav
Que dantes tinha o rir das Primaveras, pensativa, placida, querida, severas, tri
Esbate as linhas graves e severas Verbos
E cai num abandono de esquecida! brotar, cair, cantar, chorarjsmar, rr

E fico, pensativa, olhando o vago

Toma a bradura placida dum lago

O meu rosto de monja de marfitn .
Paleta Cromética

E as lagrimas que choro, branca e calma,

Ninguém as vé brotar dentro da alma!

Ninguém as vé cair dentro de mim!
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Memoria Descritiva

Florbela reflete sobre o seu passado, onde ainda era feliz e quesfdeindo que parece ter sido

noutra vida A sua bocajue no passadeorrig passou aer triste e doloridag agoraapresenta

Gf AYKIa 3INF @Sa S aSs dgdmiinalithaA fogtisazomaasse gotima S O2 a A R
adyzyal RS YINFAYEZ OzomdoharSentfacgbmia alexina, ofided O NJ =
ninguém vé a sua magoa através das lagrimas.

Narepresentacao visualo poema através de um plano médaurto, € representada a poetisa,
com a boca cosida e fechada, representando a privacdo do seu sO@sisthosdotapados com
as maosmasha umlagrima visivelisto € apesar de ninguém ver o gqe& sente é demonstrado
0 seu interior sentimentalAs linhas que contornam os bracosnetem paraasdinhas graves e
severas, e G pontos que ciraudam apersonagenrepresentam um ambiente mais interno e
pensativo.

Além do preto no contorno, as corastlizadas e respetiva simbologia sdoazeymelho no cabelp
uma forte personalidadeo rosa na ped, a sua delicadez& o verde nas lintgaangustia.
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3.2.7.Torre de Névoa

X l
4 e @

Subi soalfo, & minha Tarre expuia,

Feita, de fumo, névoas eluay,

E pus-me, comovida, a conversar

<am o5 poeias mortos, todo o dia. o

»” Contei-thes as meus sonhos,a alegria
Dos versos que sao mevs, do mew sophar,
& todos o5 poctas, a chavay,
Responderam-me entio: “Que fantasia,

ceionga dvida ¢ crerde! Nos também
Tivemos ilugks, coma ninguém,
£ tudo nos fugiv, tudo Mmorrev!...”

Calaram-se os poetay, tristemente .

E¢é desde entilo que 2w charo amargamente
Na minha Torre esquiajonto saceu! .,

L K

21

Fig. 7 ¢ Daniela GongalvesiTorre de Névog Livro deMagoas 2019, pp. 221

Poema

Subi ao alto, a minha Torre esguia,
Feita de fumo, névoaslaar,

E pusme, comovida, a conversar
Com os poetas mortos, todo o dia.

Contetlhes os meus sonhos, a alegria

Dos versos que sao meus, do meu sonhar,
E todos os poetas, a chorar,
Responderary S Sy dn2yY av dz
Crianca doida e crente! Nos também
Tivemos ilusGes, como ninguém,

E tudo nos fugiu, tudo morredE

Calaramse 0s poetas, tristemenie

E é desde entdo que eu choro amargament
Na minha Torre esguia junto @éu!X
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Concretas

céu, criangafumo, luar, névoas, poetas Torre
Abstratas

alegria,fantasia, ilusdessonhos
AdjetivogAdvérbios

amargamente comovida, crente, doids
tristemente

Verbos

calar, chorar, fugir, morresonhar

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

Este sonetoinvocaum ambiente mais sombrio, ondigura umactorre S & 3 dwibérta de névoa
e fumo sob o luar. Nessa torre, Florbela fala com os poetas mortos contando assehes e
alegri&, maselesdemonstram a chorara amargura que durante a sua vida nunca foi
reconhecidacd v dzS  TFétay G I & A |

Na representacdo visudb poemanum plano pancamico,foi utilizada umatorre esguiasobre
espiraisde fuma A Lua, em quartominguante, simboliza o fim da vida poetisa As estrelasque
remetem paraos poetas mortostambémsaoutilizadas como elementdecorativa As nuvens
representam anévoa e @o uma dimensao de proximidade ao céu.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia saxo, o misticismgo
amarelq a esperancge o verde aangustia.
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3.2.8.A minha Dor

)

Aminha Dor € um wavento ideal |
Cheis de dawstros, sombrays, Gftarias,
Asnde a pedra em conwisdes sembrios
Tem linhos dum requiale esawllural.

Os sinos Tém dobres de agonias
Po_gemer, comovidos, o seu mal ..,
€ lodos Tm sons de funeral

Ao baler horas, no corfer dos di

A minhw Dor & um converto.
Dum roxo macevodo de marlifio:
Tao belos como nunca 05 Viv algué

Nesse risle convento conde au mavo,
Noites e dius rezo ¢ grilo € choro,
E ninguém avve... ninguém w2 ..

4

Fig.78 ¢ Daniela GongalvesA minha Dat, Livro de Magoas2019, pp. 223

Poema PalavrasChave
A minha Dor é um convento ideal Concretas
Cheio de claustros, sombras, arcarias, arcarias claustros convento,convulsées, dias
Aonde a pedra em convulsdes sombrias funeral, lirios, noits, pedra, sinossombras,
Tem linhas dum requinte escultural. roxo

Abstratas

Os sinos tém dobres de agonias agonias Dor, mal, martirios requinte

Ao gemer, comovidos, o0 seu rKal . Adjetivos
E todos tém sons de funeral belos,comovidos, esculturaldeal, maceradp
Ao bater horas, no correr dos dias sombrias, triste

Verbos

A minha Dor é m convento. Ha lirios chorar,gemer,gritar, morar, rezar

Dum roxo macerado de martirios,

T&o belos como nunca os viu alguém! .
Paleta Cromatica

Nesse triste convento aonde eu moro,

Noites e dias rezo e grito e choro!

E ninguém ouv¥ ninguém v& ninguénX
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Memoria Descritiva

Este sonetoé direcionado para arquitetura de um conventsombrig através dog Of | dza (G N2 & =
d2Y0ONI & S I NOFNRI a¢ S Ytallgams ador delBSrBebDs sPos @ty @ dzf a A 2
GdR20NB& RsSmduehBuyiclad moéte e a passagem do templpesar da descricdo da

I NJj dzA G SGdzN> G LISal RIF ¢ X & niAdo alguddSesdgdranga2 BnesteN NA 2 & 0 S
conventoque a autorademonstra a sua fé, rezando, gritando e chorando interiormeniteguém

vé 0 seu sofrimento

Na representacéo visudb poemanum primeiro planog demonstrada a arquitetura do
conventoaformar uma texura. As linhas cunsxepresentam os claustros de uma forma
abstratg bem comaos lirios e os siro

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia sdxo dos lirioso
sagradoo rosa na estrutua, a sensibilidadee 0 amarelpnos sinosa esperanga
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3.2.9.Dizeres Intimos

£ tRo triste morer m minha idade!
E vou ver os meus ofhos, penitentes
VesTidinhos de voxo, como crenles
Do soturno conventa da Savdude!

E (90 Vou olhay (cam que ansiedade! ..)
As minhas mios esguias, languescentes,
De brancos dedas, uns beb@s doentes

Que héo-de morfer em plena mocidade!

€ ser-se novo é ter-se o Paraiso,
€ Ler-se a estrada brga, a0 sol, florida,
Aonde Ludoé luz € graga e riso!

€ 05 meus vinte e brés ands... (Sou t&o noval)
Dizem baixinho a rir: “Que linda a vidat ..
Responde o minha Dor: “Que linda a coval”

£

Fig.79 ¢ Daniela GoncalvegDizeres Intimos Livro de Magoas2019, pp. 2825

Poema

E t&o triste morrer na minha idade!
E vou ver os meus olhos, penitentes
Vestidinhos de roxo, como crentes
Do soturno convento da Saudade!

E logo vou olhar (com que ansiedadg!
As minhas maossguias, languescentes,
De brancos dedos, uns b&bdoentes
Que hédo de morrer em plena mocidade!

E serse novo é teise o Paraiso,
E terse a estrada larga, ao sol, florida,
Aonde tudo é luz e graca e riso!

E os meus vinte e trés adg$Sou tdo nova!)

Di SY 6FAEAYK2 | X& N
wSaLR2YRS | YAYKI 520
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Concretas

bebés, convento, cova, crentes, estrada, |
maos,olhos, Paraisol

Abstratas

ansiedadeDor, gracgg idade,

riso, Saudade vida

Adjetivos

brancos, doentesssguiasflorida,
languescentegarga,linda, soturno,triste
Verbos

morrer, olhar, rir

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

Ege sonetoreflete sobre uma morte tristedDo soturno convento da Saudadg!E logo vou olhar
(com que ansiedadX!)¢ dorb€la considerae nova para morrer 6Que hao de morrer em plena
mocidadeé ¢ e refereque os que ja morreram dizetnv difla a vid&Xé; no entanto,devido a
dor constante, acaba por assumir a sua preferénela morte.Este poema parece um
pressentimentade que a vidada poetisando ia durar muitpapesar da suposi¢cao de qua sua
idadetudo deveria ser belo e iluminadpdAonde tudo € luz e graca e ris@, mas ncseu caso
ndoera;a morteé desejadapelo que a Dorrespondé v dzS f Ay Rl  O2 @I H¢

Na representacdo visudb poema através de um primeiro plangemos unrosto de mulher,
com um olho aberto e outro fechadpa divisdo entre a vida e a mort&s linhas que formam o
rosto moldam o cabeldA boca é tapada por uma fl@imbolizandw seu dizer intimo, que
ninguémouve. Aflor serve para transmitir pureza dasuaexpresséape tambémé um elemento
decorativodo poema.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia sgéanelhona cabeca
personalidade forteo rosada pele delicadezae overdeda flor, pureza das palavras.
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3.2.10.Asminhas llusdes

G\_
G\

G\_ G\ O\
G\

Hora sagfada dumentardecer

De Outona, & beira-mar, cor de sagira,
Soa no af UMq invisivel lira...

050l ¢ ym doente a zf\\agues‘u o

A vaga estende. as bragos a susler,
Numa dor de fevolla cheia de irn,
A doirada cabeca que delira

Num oltimo suspiro, a estremecer!

Qo morrev... eveste lvloomar...
Eeu vejoaurnade giro,a balowar,
A flor dos ondas, num lengol de espuma,

As minhas lysdes, doce tesairo,
Tambem as vi levar em vroa de oiro,
No mar da Vida, assim... uma por uma....

G
G\ 6\

Fig. ® ¢ Daniela Gongalve§As minhas llusdésLivro de Magoas2019, pp. 287

Poema

Hora sagrada dum entardecer

Deus Outono, a beirmar, cor de safira,
Soa no ar uma invisivel [Xa

O sol é um doente a enlangues¥er

A vaga estende os bracos a suster,
Numa dor de revolta cheia de ira,
A doirada cabeca que delira

Num dltimo suspiro, a estremecer!

O sol morreX e veste luto o maX
E eu vejo a urna de oiro, a badar,
A flor das ondas, num lencol de espumal

As minhas llusdes, doce tesoiro,
Também as vi levar em urna de oiro,
No Mar da Vida, assduma por um&
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Concretas

cabecacorde safirahora,lira, mar, ondas,
Outono,sol, suspiro,tesoiro

Abstratas

ar, doente,dor, llusdes, luto, revoltaVida
Adjetivos

doce, doirada, invisivel, sagrau

Verbos

balougar, delirar, enlanguescerentardecer,
estremecer morrer, suster

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

Este sonetoé caracterizado por um momento a beiraar, numafase transitoria do dia para a

noite, em quese? dz@S & 2 | NJ dzY IPrimiido,ye descitd\u@ Pardo-Eok dijb £
GSyftly3adzSaOSNI R2 az2f ¢z 2dzy il YpoyotadunOaoNentodey g & A OF
éxtase Na transicadoé referidoque o sol a@morreré sente uma agitacanas ondasa @u vejo a

urna de oiro, a balacar,/ A flor das ondas, num lencol de esputiDe seguida, assim que

O2YScel | y2AGSI I LI NB Gbtratdsgd de g@lgirialioso. FRSim 2Flolid@as ¥ O 2
aocompara a Vida com o Mar, demonstra que por vezes sente alguma espetamgese algo de

bom aconteca, acalmalo sempre por se desiludir.

Narepresentacao visualo poemanum plano geralé retratadoo primeiro momento antes do
por-do-sol,onde o sol aima lira estéo sobras ondas do maAs espirés simbolizamo
movimento das onds e tambénsdo umelemento decorativo.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia séx na lirg realeza
o0 amarelono sol esperang; e oazul no marmelancolia e tristeza.
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3.2.11.Neurastenia

Sinto hoje a ama cheia de Tristezal
Um sino dobres em mim Ave-Marial
Ld fora,a chuva, brancus maos esguias,
Taz na vidraga rendas de Veneza. ..

Q vento desgrenhadochara e reza
Por alma dos que estdo nas agonias!
€ flocos de neve, aves brancas. frias,
Batem as asas pela Natureza...

chova..tenhotrislezal Mas porque?!
Venfo.. tenho saudades! Mas de quéll
6 neve que destino byiste o nossol

G chuval G vento! © neve! que (orfurat
Gritem ao mundo inteiro &t amargvra,
Dbigamisto que sinfo queey nao possoll...

ey

~—

Fig. & ¢ Daniela GongalvesNeurastenid, Livio de Magoas2019, pp. 289

Poema

Sinto hoje a alma cheia de tristeza!

Um sino dobra em mim Avéarias!

L& fora, a chuva, brancas maos esguias,
Faz na vidraca rendas de Vengza

O vento desgrenhado chora e reza
Poralma dos que estéo nas agonias!
E flocos de neve, aves brancas, frias,
Batem as asas pela Natur&za

Chuv& tenho tristeza! Mas porqué?!
VentaX tenho saudades! Mas de qué?!
O neve que destino triste 0 nosso!

O chuva! O vento! O neve! Que tortural
Gritem a mundo inteiro esta amargura,
Digam isto que sinto que eu n&o pos3o!!
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Concretas

asasaveschuva flocos de nevemnaos rendas
de Venezamundo, Naturezasino,vento
Abstratas

agonias dma, amargurasaudadestristeza
tortura

Adjetivos

brancas, desgrenhagesguiasfrias
Verbos

chora, gritar, reza, sentir

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

Nestesoneto,Florbela demonstra como a religido e a Natureza sédo importanteganada dUm

sino dobra em mim Avdlarias!/[ + T2 NI} = | OKdzO| IApesaiHesbtiatadde YA 2 4 S 2
um tema tdo pesaanl existe pureza frescuraNum primeiro momentq € demonstadaa entrega

b FSI adzy aAy 2-aREDINGajudana tristéza’ Ad n@$Sno temppara

expressap que sentea poetisarelacionadiversos elementos naturaisento, &  @Sa o0 NI y Ol & =
T NJelchava.

Na representacgéo visudb poemanum plano panoramicaséoutilizadcs alguns elementos
naturais ovento, as aves e a terrfgrmandoumas a LJS O feilas &3/enéz& Ovento é
dado porespirds, as aves com as asas definidasbolizan a liberdade e aterratem diversas
linhas paralelas interligadas.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia sZaldo ventq,
dinamismq o vermelhodas avesamor, e o verdedaterra, pureza.
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3.2.12.Pequenna

£s pequenina eris... A boca breve
€ um pesueno idilio or-de- rosa...
Hasle de firio fragi{ e mimosal
cofre de bejjosfeilo sonho & neve!

Doce quimet, que a nossa alma deve
Ao Céu que assim te fuz Lo glaciosal
Gue nesla wda ama¥ga € Lormentosa,
Te fez Nascer wmo um perfume level

Ouvere feu alhur faz bem o genle...
E cheir ¢ sabe, a n0ssq bacsy 4 flores
Quando o Tew nome diz, suavemertte. ..

Pesuenina que o Moede Devs sonhou,
Quedla afuse defi iquelas dores
Quefizeramde mim istaque so¢!

30

~ '~
~
Fig. & ¢ Daniela GongalvesPequening, Livro de Magoas2019, pp. 3681

Poema PalavrasChave
Espequenina e ri¥ A boca breve Concretas

E um pequeno idilio cate-rosaX beijos boca,Céy cofre, flores, haste idilio,
Haste de lirio fragil e mimosa! lirio, neve olhar, perfume
Cofre de beijos feito sonho e neve! Abstratas
alma, dores, quimerdvide de Deussonho,

Doce quimera que a nossa alma deve vida
Ao Céu que assim te fez tdo graciosa! Adjetivos
Que nesta vida amarga e tormentosa amarga cor-de-rosg doce fragil, graciosaleve,
Te fez nascer coo um perfume leve! mimosa,pequenina, tormentosa
Verbos

O ver o teu olhar faz bem a gedte nascer, sohar, rir

E cheira e sabe, a nossa boca, a flores
Quando o teu nome diz, suavemeite
Paleta Cromatica
Pequenina que a Mé&e de Deus sonhou,
Que ela afaste de ti aquelas dores
Que fizeram de mim isto que sou!
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Memoria Descritiva

Estesonetofoi dedicado a Maria Helena Falcdo Risgeesalca as suas caracteristicas fisicas e
psicoldgicag uma crianca pequena e alegi@s pequenina e &), tranquila, gentil, graciosa,
de boca pequenage pele brancaNa Ultima estrofea poetisa expme o desejode que anenina
nao tenha uma vida com tanto sofrimento comla prépria.

Na representacao visualo poemanum plano médio curtoymamée aconchega a filhao colg
as figurasapresentamse de perfil. A mdeom uma expressao de preocupacgdeseja que filha
nao sofg, e ameninaescuta com atencéos sews conselh@. Como elemento decorativo sdo
usadas manchade formato irregulaque remetem para operfumeleve.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia séxo, com grande
destague em toda a ilustracaf@minismq o rosada pele delicadeza e o vermelhodas bocag
bochechas da criangamor.
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3.2.13.A maiortortura

Na vida, para mim,ndo hé deleile,
Ando a choraf convuisa noife e dia...
E 3o tenho uma sombra fugidia
Onde poise & cobesa, onde me deite!

E e flor de lil4s tenho que enfeile
Aminha atroz, imensa nasTalgial ..,
A misha pobre Mae oo branca e fri
Deu-mme a bebes a Mdgoa no seu leile!

Poela, e s00 YM cardo desprezado
A ur2e que se pisa Sob os pés.
Sou, como W, um riso desgrucadol

Mas aminha loriura inda é maior:
NZo ser poela assim como twés

Para gritar num verso a minhaDor!...

33

Fig. 8 ¢ Daniela GongalvegA maior tortur&, Livro de Magoas2019, pp. 333

Poema

Na vida, para mim, ndo ha deleite.
Ando a chorar convulsa noite e Hia

E ndo tenho uma sombra fugidia

Onde poise a cabeca, onde me deite!

E nem flor ddilas tenho que enfeite

A minha atroz, imensa nostalgia!

A minha pobre Mae tao branca e fria
Deume a beber a Magoa no seu leite!

Poeta, eu sou um cardo desprezado,

A urze que se pisa sob 0s pés.

Sou, como tu, um riso desgracado!

Mas a minhaortura inda é maior:
N&o ser poeta assim como tu €s,

Para gritar num verso a minha Dxr!

PalavrasChave

Concretas

cabeca, cardo, djdlor de lilas leite, M&e,
noite, pés poeta, sombraurze

Abstratas

deleite, br, MAgoa,nostalgia, torturayida
Adjetivos
atroz,branca,desgracadpdesprezadofria,
fugidia imensa, pobre

Verbos

chorar, gritar pisar

Paleta Cromaética
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Memoria Descritiva

Estesonetorepresenta mais uma vez a angustia de Florbela, que chora eternanpaid@ada
pode melhorarg 6Na vida, para mim, ndo ha dele&é\ poetisarevela que a mae trafsriu 0 seu
sofrimento parasi, trazendomuita nostalgiag 6A minha pobre Ma¢fo branca e frid Deurme a
beber a Magoa no seu leite!dorb€la considerase como um cardo com espinhgssadog

G t 2% dou um cardo desprezaddba Gltima estroferefere que o pior € ndo sema poetisa
reconhecivelpara poder transmitir a suangustiag dNao ser poeta assim como tu,é$ara
gritar num verso a minha DotE.

Na representacdo visudb poemanum plano médiacurto, encontraseum par depésem
angulos diferents,um de perfil e outracom a sola virada para ndgpresentando o ge € e ndo
é visivelOspéssao envolvidos em cardagmetendo para o sofrimenta@ os espinhosdoum
elemento decorativo no poema.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia sdxo Dos pés e n®
cardes, 0 feminismqg o rosanos pésdelicadezae o verdeno elemento vegetapureza
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3.2.14 A Flor do Sonho

AFlor do Sonho, alvissima, divina,
Micylosamente abriv em mim,
Camo se uma Magnalia de celim
Fosse flarir num muro Todo em Yyina.

Pende. em mey seio 4 hasle branda e fina
E ndo possd entender coma € que, enfim,
Essa lio vara flor ubriv assimf ...
Milagre...faritasia .. ou, tulvez, sina...

6 Flor que em mim nasceste som abrolhos,
Que tem gque sejam Lristes os meus olbos
Se ekes sdo bristes pelo amor deti?l..

Desde que em mim nasaeste em rilecalma,
Voou a0 longe a asa da minha‘alma,
€ nunca, auace mais o me enlendi ..

Fig.84 ¢ Daniela GongalvesA Flor do Sonh® Livro de Magoas2019, pp. 385

Poema

A Flor do Sonhalvissima, divina,
Miraculosamente abriu em mim,
Como se uma magndlia de cetim
Fosse florir num muro todo em ruina.

Pende em meu seio a haste branda e fina.
E ndo posso entender como é que, enfim,
Essa tao rara flor abriu assi!

MilagreX fantasi& ou, talvez, sinX

O Flor que em mim nasceste sem abrolhos,
Que tem que sejam tristes 0s meus olhos
Se eles séo tristes pelo amor de X?!

Desde que em mim nasceste em noite calm
Voou ao longe a asa da minha alma
E nunca, nunca mais eu me entexdi

110

PalavrasChave

Concretas

abrolhos,asa cetim, Flor, magnélia, muro

noite, olhos,seio
Abstratas

alma amor,fantasig milagre ruing, sina,

Sonho

Adjetivos
alvissimacalmagdivinag, fina, tristes

Verbos

nasceryoar

Paleta Cromaética



Memoria Descritiva

Estesonetorepresenal la@r @ Sonhé |j dzS eyidésaboGoualentro de FlorbelaA poetisa

considera estéendmenoum milagre apesar disso, essa flor nasa@mem abrolhoé numa noite

calma en quedvoou ao longe aasadaminhaatfma 2 |jdzS RSA E2q@muhca LI2SGA &l
mais eu me entendi

Na representacdo visudb poemanum plano geralsdousadas quatranagndlia retas, sobre a
terra, masenvolvidas poumalinhaondulada que significa sonho.As espiraisalém de
remeterem paraa tristezade Florbelaservem comaelemento decorativo.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia séanelto nas pétalas
das flores umapersonalidade fortee overde na linha continua do sonhe pureza.
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3.2.15.Noite de Saudade

A Noite vem poisando devagar

Sobre a ferra,que invnda de amargura...
€ nem sequer 6 béncsia do luaw

A quis Tornar divinamente pora...

Ninguém vem olras dela o ocompashar
A sva dor que & dJneia de Toflova ..

oL € e oigo a Noite imensa solugar!
E ev aigo solugar a Naile escura!

Por que ds assin &b esuwra, ossim £ Triste?!

£ que, talvez, 6 Noite, em liexise

Ume Susdade ipval 4 que v contaaho! ‘
Savdade que eu sei donde me vem., .

Talvez de U, 6 Noilel .. Ou de ninguéml,.
Que ev nunca S5 quem Sov, Nem o que fenho!!

4

36

Fig. & ¢ Daniela GongalvesNoite de Saudade Livro de Magoas2019, pp. 3687

Poema

A Noite vem poisando devagar

Sobre alerra, que inunda de amarguia
E nem sequer a béncéo do luar

A quis tornadivinamente purX

Ninguém vem atrés dela a acompanhar
A sua dor que é cheia de tortifa

E eu oico a Noite imensa solucar!

E eu oico solucar a Noite escura!

Por que és assim tao escura, assim tao triste’
E que, talvez, 6 Noite, em ti existe
Uma Saudadeyual & que eu contenho!

Saudade que eu sei donde me Yém

Talvez de ti, 6 Noited Ou de ninguén¥
Que eu nunca sei quem sou, nem o que tenh
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Concretas

luar, Noite, Terra

Abstratas

amargura, béncéo, dot
Saudadetortura
AdjetivogAdvérbios
divinamente escura pura, triste
Verbos

solucgar

Paleta Cromaética



Memoria Descritiva

Estesonetoconsiste numa transi¢éo patem ambiente noturno &A Noite vem poisando
RSO, 86 N¥ dzy R R % Tdrrydu B daydopria vida da poetidéem mesmo sob a
béncéo do luar umanulher é considerada pura. Ninguém eatdeu ladpsofre sozinhaA
escuridao é comalgo negativo ertste trazendo uma saudade. Por fim, Florbelestiona
porque a noite é téo triste e Ihieaz Saudade.

Na representacdo visudb poemanum plano geratemosa Terra,com 0s raios luminosos do
Sol no exteriore a noiteno interior. Omar e o célestio exquadrados numaoite estelada.E
representad umanoite detortura, com recurs@ lua em quarto minguante a esgrais.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia szaldo mar, a
melancolig o amarelo na lua eas estrelasa esperangage o roxo na atmosfera escym
misticismo.
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3.2.16.Angustia

Torturado pensar! Triste lameiol

Quem nas dera aalar a Tug voz!

Quem nos defaca denfvo, muito a sés,

Estrangular a hidra, nom momenlo! ¥

€ nGo se quer pusar!... e opensamento K
Sempvea marder- ros bem, denlyode nds ..
Querer apaga na cév - 6 sanho alioz! -

0 brilho duma eslrela, com o vento!...

Endp s apoga, 30... Nada se apaga!

Vem sempre (aﬂyal\dommmla a..

Vem sempre perguatando:“O que Te resta? "
Ah! n@o ser mais que 0 Vago, o infinito!

Ser pedago de gelo, ser granito,
Ser rugido de Tigre aa florestal

u e

Fig. & ¢ Daniela GongalvesAngustid, Livio de Magoas2019, pp. 389

Poema PalavrasChave
Tortura do pensar! Triste lamento! Concretas
Quem nos dera calar a tua voz! brilho, céu, estrela,floresta gelo, granitg
Quem nos dera c& dentro, muito a sés, hidra, tigre, vento
Estrangular a hidra numomento! Abstratas

infinito, lamento,momento,

E ndo se quer pensa'E o pensamento sonho,tortura, vaga,vago,voz
Sempre a mordenos bem, dentro de noé Adjetivos
Querer apagar noéu ¢ O sonho atrozt, atroz,triste
O brilho duma estrela, com o ven! Verbos
apaga, estrangular morder, pensar

E ndo se apaga, nicmada se apaga!l rasteja

Vem sempre rastejando como a v&ga
Vem semprdal JSSNB dzy i YR2Y X& h
Paleta Cromatica
Ah! ndo ser mais que o vago, o infinito!
Ser pedaco de gelo, ser granito,
Ser rugido de tigre na floresta!
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Memoria Descritiva

Nestesoneto,Florbela refere queé o pensamento quatortura, desejanddj dzS@2 1 & Ay G SNA 2 N
aS OFrftS® h LISyalyYSyid2 S (n¢g2ik REWER EgFamedS wi e LJ
impossivebpagaro pensamentce apagaiO brilho duma estrela, com o veritdPor fim é-se

transportadopara um ambientanatura, com estrelasem que se deseja@Ser pedaco de gelo, ser

granito,/ Ser rugido de tigre na floresta!®

Na representacdo visudb poemanum plano panoramiz, € colocadaima mulher no meio da
floresta,com gelo e granito no soleento e estrelasAs smdascurtase o cabelo da mulher
remetem parao vento. Como elementos decorativos séo utilizados o gelo, o vento e as estrelas.

Além do preto no contorno, as s utilizadas e respetiva simbologia sdeeade nas arvores
purezg o amarelo nas estrelassperangae o roxo na mulher e no gelmorte e mistério
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3.2.17.Amiga

Deixa-me ser a lua amiga, Amor;
A Tva amiga s, ja que ndo queres
Que faom. omor seja a melhor,
A mais trisle de todas as mulheres.

L ]
Que 50, de 1, Me Yenha magoa e. dor
Oque me imporlaa mim?! 0 que quiseres
Esempre um sanha bom! Sejao que for,
Beadito sejas tv por mo dizeres!

Bejja-me as maos, Amor, devagarinha ..
Camo se os dois Aascéssemos irmaas, e
Aves cantando, ao sol, no mesmo ninho..

seija-mos bem!... Que fontasia lovca

Guardar assim, {echadas, neslas mdos
'y Os beijos que sonhei pri minha bocal ...

hd o

L

. 41
® -

Fig. & ¢ Daniela GongalvesAmig&, Livro de Magoas2019, pp. 4611

Poema

Deixame ser a tua amiga, Amor;
A tua amiga s0, ja que nao queres
Quepelo teu amor seja a melhor
A mais triste de todas as mulheres

Que so, de ti, me venha méagoa e dor

O que me importa a mim?! O que quiseres
E sempre um sonho bom! Seja o que for,
Bendito sejas tu por mo dizeres!

Beijame as maos, Amor, devagarinfio
Como & 0s dois nascéssemos irmaos,
Aves cantando, ao sol, no mesmo nixho

Beijamas bemX Que fantasia louca
Guardar assim, fechados, nestas maos
Os beijos que sonhei pra minha bo¥a!
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Concretas
aves, beijosirmaos,maos mulheres,ninho,
sol
Abstratas
amiga, Amordor, fantasia
magoa sonho
Adjetivos
bendito, louca, triste
Verbos
canta, sontar

Paleta Cromaética



Memoria Descritiva

Estesonetorevelaum grande amor nao correspondidélorbela pede pelo menasnaamizade

Apoetisa descrewse cono sendot | YA IO NEXG S RS (2 Més@o gueise Y dzf KSNEB.
sinta mal por ndo ser amada, nfa® importa, mas sim que pelo menagrealizeo seu sonhooO

que quisereg E sempre um sonho bom! Seja o quef@e seguidaFlorbelapede queo Amor

lhe beije as mdggomuma profunda intimidade, como se fosse um irm@wes cantando, ao

sol, no mesmo ninh¥¢. Por fim, demonstra éantasia de ser beijada ri@ca.

Na representacéo visudb poemanum planomédio curtq doisindividuosbeijam-se de olhos
fechadosgenwlvendose num abracoAsduas personagens estao juntas, pamgeo simbolo
yinyang Os pontos usados como decoragacontribuem paraima atmosfera intima

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia s&omelhg a mulhet
o lado negativpe o verde o homan, o lado positivo.
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3.2.18.Desejos Vaos

L
Ev queria sef o Mar de altivo forle
Que rie aila,a viastidéo imensal “

£v queria sera fedra que Ao
A pedra do caminho, rude e forlel

E queria ser o Sol, a bz imeasa,
O bem do que & humilde e no em sorte)
Ev queria sera dwvore fosca e densa

Que ri do Mundo 3o e ol o morfe!

Mas & Mar Também chova de lristeza ...
As arvores lambém, como quen reza,
Abrem, aos Gus,as bragos, como vm createt

L 4

€0 Sal aflivo e fovte, a0 fim de.vm dia,
Tem Hagrimas de sargue taggonial
Eas P?;irm.“awuyim-u Uac:?e;ik!‘ %

P

“

Fig.88 ¢ Daniela GongalvesDesejos VaasLivro de Magoas2019, pp. 4243

Poema

Eu queria ser o Mar dativo porte

Que ri e canta, a vastiddo imensa!

Eu queria ser a pedra que néo pensa,
A pedra do caminho, rude e forte!

Eu queria ser &ol, a luz imensa,

O bem do que é humilde e ndo tem sorte!
Eu queria ser a arvore tosca e densa
Que ri do mundo vao e atda morte!

Mas o Mar também chora de tristeXa
Asarvores também, como quem reza,
Abrem, aos Céus, 0s bracos, como um crente

E o Sol altivo e forte, ao fim de um dia,

Tem lagrimas de sangue na agonia!
E as PedrasessaX pisaas toda a gente{

118

PalavrasChave

Concretas
arvore,bracos caminho,Céuscrente,
lagrimasJuz, Mar, mundo,pedra, porte,
sangue Sol
Abstratas
agonig morte, sorte tristeza, vastidac
Adjetivos
altivo, densaforte, humilde imensayude,
tosca
Verbos
canta, chora, reza, rir

Paleta Cromatica



Memoria Descritiva

Estesonetotransportay 28 RS y2@2 |2 YINE RSadGl @ST altGAg2

euforia. Florbelagostaria desercomoda pedrado caminhoNHzR S Sou BegapalicGriod
mar, ser poderosasem ser destruida petaiador e pelos seus problema®e seguidagdemonstra
a sua vontade de se&omoo Sol, ou sejateruma luz imensamasculinaNas duas Ultimas
estrofes a poetisademonstra que pomelhorque sejan 0 Sol, a arvoree 0 mar,no fim de contas
tudo se transformae as pedrasicabam por ser pisadas escuridao.

Na representacgéo visudb poemanum plano geral, sdo utilizadod$/ersoselementos naturaiso
mar, a arvore, a pedra e o sol. O maimbolizadgelas espirais, criando 0 movimento das
ondas. A pedra esta por cima do miasistindo a sua forg& por baixo da arvore. &l esta
presentg com 0s seus raios luminosos. As linhas onduladas representam o végutah@ém sao
utilizadasparadar atmosferg como elemento decorativo. Esta cena representa o primeiro
momento descrito pela autora.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e etisp simbologia sao: azul no marp
dinamismaq o roxo na pedraofeminismqg o verdenas arvoresa purezae o amarelo no sph
esperanca.
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3.2.19.Pior Velhice

souvelhae triste Nunca o alvorecer
Dunm fiso 330 andow na minha bocal
Gritanda e meacudam, em voz voua,
Ey mu(@n da Vida, ando o morrer!

A Vida,que a0 nascer, eafeitae fouca
De alvas Yosas o fronle da mulhey
Na oinka {rone misTica de lowan
Marlivics 55 poiso a emurchecer!

Edizem que 500 noa.. A mocidade
gl s6,entid, na ncssa idade,
Ou estiem nds € em nasso peilo MoreXt

Tenhoapior vdhice, @ weé mais e,

Pquela onde nem sequer existe
Lembviunga, de.fer sido riova .. oulirom ..
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Fig.89 ¢ Daniela GongalvesPior Velhicé, Livro de Magoa2019, pp. 4445

Poema

Sou velha e triste. Nunca o alvorecer
Dum riso sdo andou na minha boca!
Gritando que me acudam, em voz rouca,
Eu, naufraga da Vida, ando a morrer!

A Vida, que ao nascer, enfeita e touca
De alvas rosas a fronte da mulher,
Na minha fronte mistica de louca
Martirios s6 poisou a emurchecer!

E dizem que sou noXaA mocidade
Estad s6, entdo, na nossa idade,
Ou esta em nds e em nosso peito mora?!

Tenho a pior velhice, a que é mais triste,
Aquela onde nem sequer existe
Lembranca de ter sido noXaoutrorax
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PalavrasChave

Concretas

fronte, mulher, peitq rosas
Abstratas

idade, lembrancalouca matrtirios,
mocidade Vida

Adjetivos

alvas mistica,sao,triste, velha
Verbos

acudr, alvorecer,
emurcheceyenfeitar, nascer toucar

Paleta Cromaética



Memoria Descritiva

Estesonetodemonstra como Florbelapesar de ser aindavemfisicamente seconsidera velha

e triste, e ndo teve uma juventude feli@Sou velha e triste. Nunca o alvore¢ddum riso séo
andou na minha boda A paetisasolta umgrito de socorro, com uma voz ja cansagagquem aos
poucos anda a morrerl @ Na&ninhaifronte mistica de loué¢aMartirios sé poisou a
emurcheceHé¢ = SY @ST RS dredorfiécé qud@ndal-éadvabde Ddde, Mas §ue |
por dentro sente uma tristeza@cansaco de quem ja passpar muito na vida por fim,

acrescenta quéem a pior velhicE | & Y | Agdela drid@neni fquer existéembranca de
ter sido nova @

Narepresntacao visuatlo poemanum plano americano, épresentalauma fusdo entrauma
silhueta feminina e uma rosacabeca da mulhesdoas pétalas e o corpé o caulecom os
espinhos definidos. A volta da cabeca, duas linhas semicirculares representesura de
tristeza

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia s@mmelo nas
pétalas umaforte personalidadgo verde nos espinhga purezae o rosa na aura delicadeza.
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3.2.20.Aumlivro

No siléncio de cinzas do meo Ser
Agita-se umo sombra de cipreste,
Sombra voubuda ao fivro que ando a lev,
A esse livro de mégoas que me dedte.

Estranho livro aquele que escreveste,
Arlista du sowddade € do sofrer!

Estranho livio aquele en qee puseste
Tudo o que e sinfo, sem poderdizer!

Leio-, e folheio, assim, tada a minhalmal
O livro que me dede. € Mew, e salma
As ovasbes que chorue fio e canlo!..

Paclan igual @ mim, ai que ve dera
Dizer o que tu dizes!... Quem soubeva
Velav a minha Dor desse Tew maaiol ..

Fig.90 ¢ DanielaGongalvesdA um livr@, Livro de Magoas2019, pp. 4617

Poema PalavrasChave
No siléncio deinzas do meu Ser Concretas
Agitase uma sombra de cipreste, cinzasgipreste,
E uma sombra triste que ando a ler livro, mantq poeta, sombra
No livro cheio de magoa que me deste! Abstratas
alma, Dormégoa,oracoes,

Estranho livro aquele que escreveste saudade Ser silénciq sofrer
Poeta da saudade e do sofrer Adjetivos
Estranho livro em que puseste estranhotriste
Tudo o que eu sinto sem poder dizer Verbos
agitar, chorar, cantar,

Parece que folheio toda a minha alma! ler, salvar velar

O livro que me deste, é meu e salva

As oracdes que choro e rio e canto! L.
Paleta Cromatica

Poeta igual a mim, ai quem me dera

Dizer o que tu dizes! Quem soubera

Velar a minha Dor desse teu manto!
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Memoria Descritiva

Estesonetoreflete o maisintimo de Florbela através de um livragp@sar dea poetisando
transmitir a sua tristeza abertamenté,como se estévro aguiasse para o maisterior possivel
dos seus sentimente$olheé-lo € comoentrever a sualma, onde as palavrasiocomo oragoes.
Por fim, aautora demonstra desejo dese expressar e seompreendidadPoeta igual a mim, ai
guem me derd Dizer o que tu dizes! Quesouberad @

Na representacdo visudb poemanum plano geralé colocada a poetisae pé, de lapis na méao,
a escrever o seu livra espiral mpontado seu cabelo representatorturainterior, e as
restantesespiraissdo usadagomo elemento decorativo.

Além do preto no contorno, as cores utilizadas e respetiva simbologia @ no corpo da
poetisa o feminismqg o azul no livrpa melancoliao amarelodo lapis a esperancge o vermelho
da bocao desejo.
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3.2.21.Almaperdida

Fig.91 ¢ Daniela GongalvesAlmaperdide, Livro de Magoas2019, pp. 4819

Poema PalavrasChave
Todaesta noite o rouxinol chorou, Concretas
Gemeu, rezou, gritou perdidamente! noite, rouxinol
Alma de rouxinol, alma da gente, Abstratas
Tu és, talvez, alguém que se finou! alma,Dor, sonho, voz
AdjetivogAdvérbios
Tu és, talvez, um sonho que passou, calma,doente, perdida suavemente
Que se fundiu na Dor, suavemeKte Verbos
Talvez sejas a alma, a alma doente amar, chorar, finar,
De alguém que gis amar e nunca amou! gener, gritar, rezar

Toda a noite choras¥e eu chorei
Talvez porque, ao ouvie, adivinhei
Que ninguém € mais triste do que nés!
Paleta Cromatica
Contaste tanta coisa a noite calma,
Que eu pensei que tu eras a minha alma
Que chorasse perdida em tua viz!
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