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Muito ja se sabe sob as varias representacdes dot€sco em
inUmera correntes artisticas, como a ArquiteturBirdurae o
Teatro, areas deonhecimento antigo, por muitos exploradas
por outros simplesmente apreciadas. Porém ao refletir sobt
este fendmeno nas areas criativas dirigidas aos mais novo:
existem dados concretos gdentifiqguema sua existéncia. A
presente dissertac&oaconra-se focada na area tlastracao
infantojuvenil e procuiou respondese existe a presenca da
estética grotesca nesta expressao visual para as criangas ¢
jovens? Como podemos detédiéde localizdla? Se o criador da
narrativa visual esta consciental enquanto produz o seu
trabalho? Se tenta aproxinse desse estilo, ou se prefere
afastarse dele? Considerando estas questbgabalho
pretendeu também perceber o porqué dessas decisdes e q
Impacto tém na arte final diestradoes, criativos designers
E um trabalho que encontrou respostas importantes, para ¢
possibilidade de se iniciar uma discussao com o intuito de
preencher uma lacarexistente na Culturaidtal. E crucial
darse contiuidade a analise e critica doo&sco, ndo s6
enquantaestética num contexto adultbas como também
perceber as suas evidéncias e sua rececéo pelos mais nov
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Much is already known about the variaepresentations of the
Grotesque in numerous artistic currents, such as Architectu
Painting and Theater, areas of ancient knowledge, explorec
many, by others simply appreciated. However, when reflect
on this phenomenon in the creative areas aiahé¢ide youngest
there is no concrete data that identifies its existence.

The present dissertation is focused on the ar€&hiddren’s
lllustration and sought to answer the question whether thert
presence of grotesque aesthetics in this visuaksgmn for
children and young people? How can we detect and locate
the creator of the visual narrative is aware of it, while
producing his work? Are you trying to get closer to that style
or do you prefer to move away from it? Considering these
Issues, the work also intended to understand the reason for
these decisions and what impact they have on the final art «
illustrators,creatorsand designers. It is a work that found
important answers, for the possibility of initiating a discussic
in orderto fill an existing gap in Visual Culture. It is crucial tc
continue the analysand criticism of the Grotesgueot only as
an aesthetic in an adult context, but also to understand its
evidence and its reception by the younger ones.
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APara veuainsdr vro sem f'iguras

Alice

(Lewis Carroll, 1866, ppll1-12)

1A(E) and what is the use of a bo®@k, (E) without pictures or



Figura 1

Awhy Mary Ann, what are you doing out here?3@

Por Arthur Rackham, llustracédo a aguarela e caneta grafica.
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Introducgao

O presente documento inicise, numa primeira fase, com a recolha de informagéo. Esta
entendese como sendo a primeira etapa, que se dividiu em dois momeptaseiramente
consistiu na procura de revisao de literatura e de referéncias textuais, e, numa segunda instancia,

por diversas referéncias iconograficas.

No primeiro momento, constituiu estabalhouma pesquisa alargada cuja finalidade foi
a de encontrar uma série de autores, tedricos, criticos, doutorandos e mestedral@s de
livros, artigos, teses, entre outros meios literarios e também algumas entreresiagonados
com o Grotsco e as suas origens, para melhor compreensdo da sua evolucdo até chegar as Eras
Moderna e Contemporanea. Ai, procussuo Grotesco nas Artes Visuais e nos Ndveslig
pois sao essas as areas que mais se aproximam a possivel manifestacéo do Ghotstsagama
infantojuvenil. Ainda correspondendo ao primeiro momento, foi também realizada uma coleta de
referéncias textuais e literarias no campo da llustracdo infantil, mais precisamente na llustracédo
Editorial. O intuito desta recolha teve como ob@toompreender melhor o que ja foi escrito e
explorado no ambito deste tipo de llustracdo e ajudar a averiguar quais 0s aspetos mais
necessarios a abordar nesta dissertacdo. Além disso, coube a essa recolha de contos infantis e
juvenis rastrear os que methmoderiam servir de base para esta investigacdo, ndo sé no que toca
a ilustracao das historias e ao estilo utilizado por parte dos ilustradores, mas também pela escolha
da narrativa em si, tanto por parte da Literatura, como pela sua correlacdo catnegHdsNo
segundo momento da primeira fase execs®wma selecdo de varias obras visugmturas,
gravuras, desenhds que foram importantes para melhor compreensdo do Grotesco, de seus
percursores e impulsionadores. A parte do que consta sers&@rotecolheramse também
trabalhos de Animacdo e llustracdo infantil e juvenil, com o objetivo também de ajudar na
selecéo dos ilustradores a serem estudados neste trakmlaoalisar o acervo de documentos

visuais, conseguige perceber o que ja foatado e desenvolvido nesta vertente.

A segunda fase da dissertacdo passou pela sua escrita na integra, onde se organizou por
capitulos os diferentes topicos apresentados no trabalho. Desta forma é possivel compreender,
que o trabalho se encontra divididama primeira parte referente ao enquadramento teorico,
onde aborda o Grotesco; ainda sobre essa primeira parte, o trabalho contém-parée syle

procurou aprofundar o conhecimento relativamente ao Grotesco e a llustracdo, mas em campos
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mais especificqsque dao a abertura para a problematica em questdo, estando assim a falar do
Grotesco nas Artes Visuais e da llustragdo infguntenil. Na segunda parte encontram 0s
estudos de caso, em que cada-caitulo corresponde a um ilustrador e ao seu tmabal
realizado sobre o conto escolhido. Por fim, a terceira parte corresponde ao trabalho empirico,
referente a realizacdo de um questionario destinado a ilustradores, criatiesgymersque

trabalhama area infantguvenil.

Figura 2

Hansel e Gretel e Outras Histérias pelos Irm&aos Grimm

llustrac@o por Kay Nielson do livro Hansel and Gretel and Other Stories by the Brothers Grimm, 1925; publicado por
George H. Doran Company (Nova lorque).
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Capitulo 1

1.1 Contextualizacdo da Problematica

A llustracdo € umarética visual ja conhecida desde a-Rigtoria, embora nessa altura,
ainda ndo existisse consciéncia de que se denominava assim. Além disso, foram épocas onde o
principal objetivo do ser humano se tratava da sobrevivéncia. Sé ao longo dos tempasféique s
desenvolvendo um pensamento mais consciente, mais reflexivo e mais critico sobre as utilidades
desta forma de comunicagdo. E um fenémeno investigado, debatido, conversado, e, acima de
tudo, estudado em varios campos histéricos como o da Arte, dgnDesaté mesmo o da
Literatura. Contudo, é na Histéria da Cultura Visual que mais se destaca enquanto objeto de
estudo, pois foi, e, tem continuado a ser, uma area criativa muito aprofundada neste campo. De
acordo com Jane Kromm (2010) a Cultura Visualcetmecou a ser tratado como campo de
estudos nos anos 1980 (p. 5), e, apesar de ser recente, caraet@idmao sendo um campo
interdisciplinar que engloba todo o tipo de pratica visual, desde as consideradas marginais, as

vistas como sendo elite. Comorafa Jéssica Dias Azeredo Goncalves:

~

N«o se deve confundir Ai magemodo com Ai ma
imaginério. A imagem esta diretamente ligada a visdo do observador, a construgcéo
que ele pr-prio desenvolve é&possivetaol i dad
interagir com o observadoro. (é) A i mag
entre o observador e a simbdlica construcdo do muhdBopcalves, 2019, p.

371).

Um momento importante na constituicdo da Cultura Visual como disciplina acadmica
consequentemente, da sua melhor compreenséo;sérat® questionario feito pela revista
Octoberem 1996, aos seus membros da equipa editorial sobre Cultura Visual. O grupo continha
peritos em varias areas como Estudos Cinematogréaficos, Historia éa lAtératura,
Antropologia, entre outras. O foco néo se tratava de avaliar a qualidade da imagem, mas sim a
relevancia e a historia que poderia ter. E neste ambito, que a llustragcio se encontra representada
como um grande fator na Cultura Visual, poisraa em si uma enorme capacidade de

comunicacdo e de pluralidade. Na llustracdo encaetracomo um dos estilos mais
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desenvolvidos, a area infartovenil. Este ramo organiza, propde e cria as primeiras informacdes
visuais que comecam a ser recebidas e imeradas na infancia pelos humanos, como John
Berger afirmou, AA vista chega antes das pal a
11).

Figura 3

O Lobo e a Raposa

Nao existe producdo visual sem cultura
visual. Mesmo querendse ser um criatb original,
gue traga ideias novas e que queira mudar as
normas, as ideias surgem através do conhecimento
prévio que ja se adquiriu do trabalho de outros
criadores. Portanto quando se pretende construir

uma linguagem visual nova, o0 autor recorre a sua

— memoaria visual e percebe a partir dafecordando

llustrac&o por Francois Chauveau, 1688. trabalhos de outros autores, de momentos, objetos,

entre tantas outras formaso que pegar ou ndo para se inspirar e criar. A Cultura Visual é feita

de influéncias, quando se pensa ter um gosto Unico mdeado assunto, quando adquirimos

uma ideia nova para o nosso bloco de notas, esse mesmo gosto e essa mesma ideia tém uma

grande probabilidade de estarem enraizadas noutros produtos da Cultura Visual.

Nos dias de hoje a leitura é um fator fundamemnati@senvolvimento e crescimento da
crianca, sendo que a imagem se vai tornando cada vez mais na leitura principal ndo so para as
faixas etarias mais graudas, como também para o publico Hfavetal. Tendo estes factos em
consideracdo, é de extrema im@aocia sublinhar, que a literatura infantil atingiu a sua grande
dimensdo apdés a Revolucdo Industrial, ndo sO através de escritores, mas também por varios
ilustradores como Beatrix Potter (186843, Edward Lear (1812888, Walter Crane (1845
1915, ente muitos outros. E é a partir dessa altura que se tem vindo a ampliar ao ser recriada
pelas médos de uma variedade de profissionais de varias areas ligddasigioe as Artes,
estimulando, assim, o conhecimento visual das criangas e dos jovens peldorando

E possivel compreendse que existe uma reacdo emocional das criancas perante 0s
desenhos, mas que tipo de imagética acompanha as histérias dos contos infantis? Que estilo de
desenho e que estética podemos observapintge bookgde quese falard mais adiante)por
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exemplo? Sera que o Grotesco € uma estética presente? Se sim, de que formas se podera
manifestar? Como podem designer o editor ou o ilustrador aproximae dessa estética ou
afastarse dela? Estardo conscientes da sua presencga suadauséncia na ilustragdo e no
grafismo que criam? Quais 0s eus efeitos comunicacionais na arte final?

Entendetse, assim, que a area selecionada para investigacdo e elaboracdo desta
dissertacdo, como procedimento para concluir o curso de Design eaGsual e obter o grau
de Mestre, corresponderia ao Grotesco na ilustracdo infardnil. Posto isto, o presente
trabalho procura compreender se é uma problemética que se vincula no ponto de vista da
Comunicacao, da llustracao e Design focandese naideia de se aesignergrafico/ilustrador
pretende obter ou evitar um resultado grotesco através das técnicas que utiliza.

E de acrescentar que existe uma escassez de investigacdo acerca do Grotesco nesta area.
Ndo é um estilo falado no mundo infafwenil, e portanto é dificil saber se ha ou néo
efetivamente, representacfes visuais do préprio na ilustracdo para 0s mais novos. Sabendo do
vasto conhecimento sobre o Grotesco e das suas diversas formas de expressdo em areas como a
Arquitetura, a Literaturaa Pintura e o Teatro, esta dissertacdo pretende também gerar um debate
sobre esta estética, embora focada somente num ramo em especifico, o dos contos ilustrados
infanto-juvenis.O que se pretende com este trabalho é acima de tudo abrir uma porta para que
mais investigacfes sejam feitas na area da ilustracdo Hjfmetnl e que ndo tenham
necessariamente o foco na cganmas sim no ilustrador. Perse que ha ainda muito por se
explorar neste ambito, pee compreender as intengdes do autor e as escolhagzjugor se
saber como resolvealgumas complicacdes que possam vir a existir ao longo do seu processo

criativo.

Embora né&o sgja o foco do trabalho, é certo que a visdo da crianca também tem o seu
contributo e que acaba até por ser muito importante, pois no fundo é ela o cliente principal do
ilustrador. Tambénpensa-se ser Util entender melhor se a llustragdo comeca a sobsspan
texto e que impacto ter8 no | eitor jowem, S €
ilustrados possuem fulcral papel para a renovacéo e consolidacao da liskratinada a jovens
e criangas como experiéncia estética e ndo como instrumento pragmatico de aprendizagem, sendo
a i lustra-«o um el emento primordial -geanmi®s essa
uma vez a llustracdo como sendo um fator Indsteelevante no desenvolvimento da percecao
estética da crianca dos dias de hoje. Ja o Grotesco é uma linguagem visual conhecida, mas pouco
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observada nos tempos que correm, como Fran@®mnellynota na sua tese de doutoramento

sobre o Grotesco e a ArtModernajfi Dado o papel de destaque do
imagem dos tempos modernos, surpreendentemente existem poucos estudos sobre estas questdes,
uma falha que revela um ponto cef@0xnp 2)teori a
Acreditase assm ser importante que volte a ser uma questdo mais pensada e que sejam
observadas mais de perto as maneiras com que se manifesta hoje em dia; congueensger

poderd comportar nos Novtedia e de que maneiras possdstr no futuro. Em suma eser

se que esta dissertacdo seja um pequeno fio condutor, que levar4d mais investigadores a
explorarem esta estética na Cultura Visual das criancas e dos jovens.

Figura 4

Conselho de uma Lagarta

A dissertacdo focae na llustracdo Ocidental, a partir do século
XIX e pretende enquadrar as faixas etarias dos 8 aos 14 anos.
Embora tenha Jean Piaget considerado a imagem, para a criancga,
como um auxiliar para o raciocinio operatério e ndo como um
elemento capaz de estruttcd(Bovet & Voelin, 2007, p. 1) tem

se vindo adescobrir que a imagem ocupa um lugar muito mais
importante e crucial no desenvolvimento do raciocinio das
criancas e dos jovens; uma grande forma de comunicacdo com 0s

mais novos, como se pbéde ver anteriormente, € através da

llustragdo. A pesquisa para@mvestigagao foi feita com base na

Por Salvador Dali de 1969:  analise documental e na interpretacdo de texto referente a area em

llustracdo do conto Alice no
Pais das Maravilhas de Lewis

Carroll. especifica direcionada para o Grotesco nas Artes Visuais e para a

guestdo, o Grotesco, e, num topico a frente, uma pesquisa mais

llustracdo infantguvenil. De seguida estdo apresentados 5 estudos dei daswis Carroll
(18321898, Johnn Tenniel (1820914, Arthur Rackham (1861939, Walt Disney (1901

1966 e Tim Burton (1958 -, onde em cada um deles as ilustracfes analisadas sé@o as respetivas
interpretacfes dos contddice no Pais das Maravilhase Alice do Outro Lado do Espelho

ambos pelo proprio Lewis Carroll escritos em 1872. A analise das ilustracdes foi realizada

2¢ . . . .
AGiven the prominent role of the grotesque in modern image ¢
these issues, a failure that reveals ablind spotinart-hi st ori cal theory and practice. &
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através das metodologi&ood Eye: Looking at Pictures Using Compositionaktptetation

(pp. 5684) e Discourse Analysis |: Text, Intertextuality and Contdyp. 186219)
respetivamente, duas das varias que Gillian Rose apresenta no s&lislimoMethodologies:

An Introduction to Researching with Visual Materié2916).Em cala um dos métodastirou-

se 0s parametros mais importantes, de acordo com Rose, na analise de gema,imaforam
utilizados osconsiderados mais essenciais em cada estudo de c@métodoGood Eyeconsiste

em compreender a composicdo da imagem através s adpetos como o conteudo, a cor, a
organizacdo espacial e, tendo em consideracdo que o0 objetivo desta dissertacdo passa
essencialmente por compreender a existéncia do Grotesco enquanto estilo visual nas ilustracdes
para 0s mais jovens, esta metodolgggamitira entender melhor o grafismo criado pelos autores
escolhidos nos estudos de caso. Apds a analise e a interpretacdo da composicdo visual das
imagens, a utilizacdo do métoddiscourse Analysis permitird perceber como € que cada
elemento grafico commica entre si e que mensagens estao a querer tentar ser partilhadas. Apesar
do Good Eyeestar mais associado a pinturas e trabalhos das Belas Artes, Rose afirma que € um
método que da para todo o tipo de imagens; ja o Discourse Analysis | é focadoeatiioha €m

fotografias, ilustracdes, pinturagartoons(Rose, 2016, p. 51).

Antes de se iniciar a analise critica pelos métodos de Rose, a autora sublinha que a
primeira nocdo que o observador deve ter sobre uma imagem,-l& levgério. Sendo que a
imagem em si tem os seus efeitos no leitor, 0 proprio necessita de estar ciente do poder visual que
esta possa ter, para a poder estudar (Rose, 2016, p. 56). No capitulo sobre dcoétioHyge
fala-se sobre a aparéncia da imagem, uma abordagem que a autwia wle Interpretacao
Composicional. E destinado a observadores que ja tenhabackgroundde conhecimento na
area da Cultura Visual, onde a sua informacgdo contextual possa ser Util para analisar de forma
critica a qualidade da imagem. Neste método agaems sédo estudas pelo que elas sdo, de forma
a se perceber o seu significadRose, 2016p. 57). Embora seja este um método que rejeita as
formas sociais de representacao visual, pois$ecsomente na composi¢éo visual da imagem, o
Good Eyepresta atego a producdo da imagem, ou seja, como foi feita, para quem, e porqué
(Rose, 2016p. 61).

Os principais aspetos a serem observados pelo método sdo o conteudo da imagem (o que

€ que ela mostra? Qual o seu género?), a cor (qual a matiz, a saturac@o,emtvalluz e
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sombra?), a organizacdo espacial (existem formas interligadas ou séo isoladas?), a perspetiva
geométrica (quais os pontos de fuga?), a légica da figuracdo (qual o posicionamento dos
elementos dentro da imagem?)nise en scéfideste aspetoeferese sobretudo nos filmes), a

luz e, por fim, o conteudo expressivo (quahoodatmosfera da imagem?). Ja o capitulo sobre o
Discourse Analysis fala sobre a intertextualidade na imagem, algo importante neste trabalho,
pois tem a ver com as difetes formas em que um discurso pode ser articulado e transmitido
(Rose, 2016p. 187). Uma caracteristica importante dentro da andlise discursiva &, para Rose,
Discourse Formationou seja, a maneira como o0s significados estdo ligados num discurso
especifio (Rose, 2016p. 189). A autora baseia este capitulo nos pensamentos e estudos de
Foucault, sendo que para o filésofo o discurso é algo poderoso, e que o0 seu poder se encontra em
todas as camadas sociaRoée, 2016, p189). Outro aspeto importante nestetodo é a
complexidade e as contradicdes que podem estar embebidas no discurso, que podem formar
Amini di scursoso dent r oRogsk020168p. 212)UAs sstratégias rque da
Rose considera como as mais indicadas para a analise do dismuespondem ao observador
mergulhar nas fontes e obset#ad claramente, identificar termos chave, examinar os seus efeitos

da verdade, prestar atencdo nas complexidades e contradicdes que possam estar presentes, prestar
atencdo aos detalhes e ao quesposio estar explicito. Por fim foi elaborada uma entrevista de
perguntas e repostas, dirigida a varios criativos no ambito da llustracdo em Portugal e na Europa,
com a finalidade de perceber mais de perto as intengbes de cada um na construgdo das suas

ilustracdes, e se é possivel detetar alguma presenca deste estilo visual, que é o Grotesco.

Tendo em conta que ndo ha praticamente nenhuma investigegtaoarea da llustracao,
persase que este trabalho € um bom contributo para impulsionar a ideia do Groi&sco
enguanto estética feita por, vista por e direcionada para os adultos, mas como uma possibilidade
de existir no mundo das criangcas. Um outro aspeto que incorpora esta dissertacédo € a realizacdo
da entrevista, que permitiu uma melhor obtencéo de respasiguestdes de investigacao, pois é
um meétodo de observacdo que possibilita uma maior aproximacdo as pessoas que tém
diretamente a ver com o assunto. Além disso também acredito ser importante referir, enquanto
mais um aspeto crucial desta investigaca® g metodologia utilizada na andlise das vérias

imagens correspondentes as ilustragdes originais de cada um dos artistas, € também ela de uma

3Miseenscéne5TermofrancésutiIizadonoCi nema e que significa Aencenacédoid; Font e
https://dicionario.priberam.org/mise-en-sc%C3%A8ne
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escritora e filosofa prestigiada, e, além disso, contém inumeras referéncias de outros autores que
estudaram a eounicacdo da imagem e a importancia da compreensdo da mesma, das suas
intencbes, algo que sustenta o meu trabalho de forma mais credivel e consistente; a autora
menciona nomes como Norman Bryson (:94Michael Nitsche (1968, Michael Ann Holly

(1944), James Monaco (194R Jesper Juul (1970no Good Eye e Michel Foucault (1926

1984, Lynda Nead (1957, Laura Mulvey (1944, Michele Barrett (1949 e Rosalind Gill

(1963) no Discourse Analysis. IRelativamente ao conto de Carroll, tambganedita-se ter sido

uma boa escolha; mesmo sendo um conto j& bastante investigado em diversos campos como a
Psicandlise, a Literatura e a Educacéo, permanece uma lacuna no que toca ao grotesco. Por ser
uma das historiamfantis mais emblematicas e conhecidas de toddempos, acabou por ser

uma fonte de inspiracdo para varios ilustradores que ousam até aos dias de hoje, criar as suas
proprias interpretacdes da histérisescolhendo abertamente o que preferem ilustrar, realgar e
também pormenorizar. Ainda referente aotstas dos estudos de caso, penso ser pertinente
referir que Arhur Rackham e John Tenniel sdo diistradores daGolden Ageda ilustracéo

infantil (Kosik, 2018), época essa que corresponde essencialmente aos periodos Vitoriano e
Eduardiano (final do é&culo XIX e inicio do século XX). Ja Walt Disney e Tim Burton
encontrarrse mais proximos da atualidade, tendo Disney trabalhado em meados do século XX e
Burton ainda permanecendo ativo na area da animac&oieetioac E assim possivel t8e duas
perspetias de épocas diferentes, e percagede que forma a altura em que trabalham também

possa ter influéncia, nomeadamente sobre as técnicas de cada um.

Vol tando atr8s, |8 desde a | dade M®dia que
aos escrivaes, ratura da expansao do cristianismo pela Europa (Viana, 2018). Eram eles que
criavam 0s manuscritos (escrituras que na altura se identificavam como sendo documentos
cristdos). E a partir dai que a llustragdo se encontra muito ligddlasignEditorial, epensa-se
assim ser importante a mencao da Tipognad&ia dissertacdo; ou seja, compreender este fator
enguanto elo de ligacao a llustracdo. Isto porque nos livros intenddita-se 0 texto seja tao
importante quanto a ilustracdo, ndo s6 pelo quereteade conteudo, como também pelo que
transmite em termos visisa O presente trabalho trate ser um estudo atual no que toca a
intersecao destas duas areas, e neste sentido as suas limitagbes existem, portanto ndo se trata de
um trabalho cujo resultado garta caminhos conclusivos, mas sim que possa dar diretrizes para

gue novos estudos sejam elaborados sobre a problematica aqui a ser investigada.
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Capitulo 2
2.1Visao geral de como se organiza o capitulo

De acordo com o que foi mencionado no capitulo artema primeira parte deste
trabalho podese encontrar a revisao de literatura, que trata dodasstwtrora realizados sobre o
Grotesco de forma a introduzio tema fulcralda dissertacdo, para que na segunda etapa seja
possivel uma melhor perce¢cdo dass expressfes nas artes visuaislativamente a llustragéo,
as ilustracdes editoriais infanfavenis, nomeadamente nos estilos literapagure e chapter
books sendo achapter booKou em portugué8 | i vr os ¢ 0 mtipo de publicac@&-queo 0

corresponde a faixa etaria onde o conto de Carroll se enquadra melhor.

Dentro doprimeiro tépico geral observse entdasses dois subtopicos que consistem na
exposicao de informac&olagvamente a manifestagcdes doo@sco que foram importantes no
seupercurso até aos dias de hojemgis a frentena llustracdosobre a ilustracdo nos livros
ilustrados. Essas manifestacdes dot€sco foram retiradas dgavura, pinturas, desenhos e
framesde alguns filmes. Ja parte que menciona os livimsageme livros com ilustracao,
contém uma abordagem mais ligada @esign e complementade com questbes de cariz
tipografico e composicao graficRe seguida podesed observar o percurso do Grotesco até a

atualidade, tendo como noc¢des gerais a sua descobertamiobos pelos quais se desenvolveu.

Figura 5

Santo Antonio de Lisboa

Desenho por Bordalo Pinheiro, 1875.
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2.2
2.2.1Breve exposicao sobre o Grotesco

E certo que o Grotesco se trata de um fendmeno predominantemente visual e, é nesse
ambito, que padeceesduma heterogeneidade, de um desequilibrio, de um desalinhamento, algo
que ndo parece ¢ernem estético (A. Gongalvez002,p. 119). Importante sera também reforgar
que o Grotesco se trata de um fendmeno, ndo s6 visual, como também fisico. A sudaexisténc
remonta a antiguidade, sem data nem periodo conhecido, mas é desde ai, que se tem vindo a
recriar até aos tempos que correm, sendo alvo de varias metamorfoses, que continuam a
acontecer época apos época. Tentar definir o que é o Grotesco ndo deixanuetaeefa dificil,
pois foram varios os tedricos que o tentaram fazer, mas a sua complexidade acabou por levantar
algumas discordancias, e é até mesmo devido a essa caracteristica de heterogeneidade tao
reconhecida nGrotesco, que os préprios estudesbservam como sendo muito diferentes entre
si. No entanto, é gracas a esses estudos que se tem vindo a levantar didlogos sobre esta
designacéao ou rotulo e permitir, assim, uma melhor compreensédo sobre o que se trata, embora lhe
seja dificil atribuir umalefinicdo exata. O Grotesco acabafmado por ser algo que se ofiya
nas diferencas de meio social para meio social, de cultura para cultura. O que pode parecer

grotesco para uns, pode ndo o ser para outros.

O Grotesceé um fendbmeno que existe desde os tempos déliBi@ria, pelas pinturas
rupestres, pelas vestes, pelos proprios corpos do ser humano, a sua fisionomia, e até o ato de
cacar pode ter em conta um significado de Grotesco. De acordoisamaldkorn Kriengsak e a
suatese de doutoramento acerca dot€sco desde o século XIX até odernismg existem
duas possibilidades sobre a sua origem: Bmeeferida a arte mais antiga, mas mais recente na
sua explicacd® acontece aquando da exploragde escavagdes no sul de Franca (tanto no
complexo de cavernas deascaux como no complexo erhes TroisFreres, e no norte de
Espanha. A descoberta por pinturas e esculturas feitas pelos humanos paleoliticos nas paredes das
respetivas cavernas, reveloma quantidade de marcas com significados desconhecidos. As
ilustracBes encontradas representavam bestas grandes, figuras hibridas entre homens e animais,
datadas desde 10,000 até 30,000 BX994, pp. 1516). Esta qualificacdo recorda a outra
explicagdoque se referse a um tipo de arte especifica, a arte ornamental, encontrada pela
primeira vez no ano de 1480 no palacio romaAr@asa Douradale Nero realizada no primeiro

século da nossa Era. Foi possivel constgarque nesse local existiam decorachesis,
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figuras que se transformam em serpentes, criaturas mitoldgicas, nos elaborados, satiros; toda esta
fusdo entre humanos, animais e vegetais € identificada como algo exético, como grotesco. E certo
gue a 0O ddootesboeficou airiculada ast@ possibilidade que Kisawadkorn referiu,
pois a pr-pria pal aymtescoidgriveodo desmagootia, progemente t al i a
dessa mesma lingua, que significa gruta ou cova (Kayser, 2009,-fg).1Hssa combinacao

bizarra de elementos humanes ani mai s, foi, aquando da sua

varios artistas renascentistas, como Raphael e Pinturicchio (McElroy, 1989, p. 1)

Figura 6

O Ogre a Jardim do Bomarzo

Giorgio Vasari identifica como
ifgrotescoso as pintur
para decorar diversas divisdes. Elas
eram trabalhadas diretamente nas
paredes, usando uma técnica conhecida
como afresco (Vasari, 1550, p. 97).
Paralelamente ao grotesco enquanto

substantivo - que engloba em sua

definicdo a mistura do animalesco, do

Gruta localizada no Jardim Bomarzo em Viterbo, Itélia; humano e d monstruoso-, surge o
construido no século XVI pelo arquiteto Pirro Ligorio, a o
pedido de Pier Francesco Orsini. adjetivo, podendo ser possivel encontrar

nos dicionarios franceses do século XVII as primeiras definicbes de Grotesco, relacionadas ao
bizarro, ao fantastico, extravagante, ridiculo, comico e burlesco. S6 no século XVIII é que o
Grotesco comeca a ser levado em conta no ambito da estética, sendo o seu pioneiro Sestus M6
(17201794) com a publicagcdo darlequim ou a Defesa do Grotesco CoOmiem 1761,

influenciado também pel@ao mme di a .del | 6 art e

Consequentemente, a ampliagdo doxeios estéticos comegou por essa mesma altura,
através da rececao de diversas obras de arte e pelas observa¢bes, nomeadamente, de Victor Hugo
(18021885. Porém acaba por ser s6 no século XIX que o Grotesco recebe a atribuicdo de
categoria estética, semdjue o préprio fenémeno estético € mais amplo que o artistico (Rossi,

2010, p. 1). A existéncia de estudos, pesquisas e conceitos desenvolvidos sobre o Grotesco
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caracterizese como sendo bastante abrangente. Varios foram os estudiosos que se empenharam
em tentar compreender esta estética, ndo s6 Mdser, mas tantos outros autores que se foram
ocupando com o tema em questdo, nomeadamente Friedrich Hegell§Bay,0John Ruskin
(18191900, Charles Baudelaire (1821867, entre os demais. Ndo obstante, éocgtte ndo se

poderd deixar de mencionar os dois autores considerados como 0s principais percursores da
pesquisa por esta estética, e nos quais a presente dissertacdo se concentrara, Wolfgang Kayser
(19061960) e Mikhail Bakhtin (1898975. Ambos apresemta perspetivas diferentes e

investigamno em épocas diferentes.

Comecando por Kayser, o autor ndo atribui propriamente uma definicdo concreta ao
Grotesco, vai, ao longo dos capitulos do seu l@rgrotescoi Configuragdo na Pintura e na
Literatura (2009), publicado originalmente em Inglés em 1933 cobhe Grotesque in Art and
Literature, percebend@ através de outros estudiosos do tema e, sé mais no final, se propde a
apresentar a sua perspetiva sobre o ja se poderia considerar um estilo. Kayser aqreditava
entender as suas manifestacdes em épocas anteriores e-freomtm@ptualmente, desimpediria

acessos até aos tempos modernos, sobretudo a Arte Moderna e,

assim, fA(é) nos conquistar uma posi-E " mais
contempor ©ne os .p.08). O Koy sr& mo, GroEd 9 , Sem titulo
como uma categoria sélida do pensamento cientifico, mas quF? s (S '

definicbes criadas sobre o mesmo enquanto categoria estetic =
> NN Y
repetem e pouco acrescentam. Kayser repara tambem, que SN

conceito que se tinha vindo a arrastamo subclasse do cémico dé
mau gostoZ009,pp. 1314).

E certo que o @e marcou esta descoberta pelmt€sco, e |

gue dessa forma acabou por o designar como tal, foi o facto de’

nessas pinturas ornamentais, encontradasCaaa Dourada s &

e

est avamuil(aéd)asa as or dkayser, 2GDAp. Bbraatio teifo &M fds-dbouro(

- . . . no assento de uma sela,
19). De acordo com o tedrico, & a partir do século XVI que esta 1240 de 1600-1650.

nova forma de ornamentacao parte de Italia e se estabelece nos paises transalpinos, conquistando
esses paises sabedores de outras técni¢sticast como a gravura, pintura e o desenho. Ficou a

ser possivel encontrar esta arte na arquitetura, como até mesmo em utensilios e jéias. Além disso
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este tipo de decoracao grotesca introdiseidambém em outros dois géneros de arte ornamental,
ambos intiados também no século XVI, o arabesco e 0 mourisco. Comeca aqui a primeira
adocdo deste termo, o grotesco, para o0 mundo litesiridinhando Kayser, que foi utilizado

como sinénimo dos dois outros géneros ja aqui referid@89( pp. 21). Esse sinGnimé um

exemplo de como o grotesco veio a ter diferentes facetas e de como foi até mesmo questionado
sobre a sua defini-«o. Um termo muitas vezes
literatura e (apesar dos desentendimentos referentes aodeemeencionarei de seguida), de

Afar abescoo, na arquitetura e pintura. Mas ® c
estes estilos, justificando que cada um se difere pela sua respetiva autonomia individual. Kayser

passa a descrever cada um:

Sob o termo mourisco, entende uma ornamentacao delicada, geralmente plana
(é), sobre um fundo unifor me (ée), em
exclusivamente, folhas estilizadas e gavinhas. O arabesco, em contrapartida, é
visto em perspetiva, é tectbnicby , ® mai s cheio (é), e ut
conjunto de ornamentos mais préximos da natureza, gavinhas, folhas, flores, ao
qual o reino animal também pode contribuir. Quanto a sua origem, irs@stiu
recentemente em que o arabesco ndo é de maneinaaatipiorigem arabe, como

0 nome parece insinuar, mas que ja representa uma heranca decorativa da

Antiguidade GrecdRomana (Kayser, 2009, pp.-22).

Contrapondo Kayser, Kriengsak destaca na sua tese que o termo arabesco adveio do
sufixo arab e do prefixoesque O significado remonta para os padrfes na arquitetura arabe, um
estilo ausente de figuras e maioritariamente constituido por formas abstratas, algo referido
também no Coréo, pois para os mugulmanos Deus nédo era representado de maneira figurada, mas

sim por formas organicas e irregulares (Bryant, 2017, p. 17)

Desde a sua descoberta, que para o periodo renascentista ndo havia ngrpttkesca
apenas algo ludico, alegre, leve e fantasioso, pois em simultdneo padecia de aspetos angustiantes
e sinistbs perante um mundo onde nao se retratava as ordenacdes @aedalichana (Kayser,
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2009, p. 20). No Gotesco tudo se transforma, tudo comunica e, principalmente, os limites e as
barreiras sdo questionadas e ultrapassadas. Com isto (e ainda no sécuku§€éluma nova
designac@ para o & ot e s c osogni fildi @iftorilsonhos de pintores), como algo que
ultrapassa o teor da realidade, que representa um mundo diferente, criado a partir da imaginacéo

dos pintores.o (Rossi, 2010, p. 1).

Na dissertacdo deentrado de Xénia Amaral Matos (2016), a autora menciona também
gue ainda na ®poca do renascimento 0 grotescec
incluir elementos da pintura chinesa, trazidos por Paul Decker (1677), elementos esses
primeiramente dgenvolvidos na Alemanha e aos quais Kayser denomina como sendo elementos
de um fAgrotesco car tporlvaltg dnane D600 gepordesboOspfre Ma s
alteracOes e se separa desse exuberante estilo ornamental @32 ¢x, 22). Tratase de er na
Alemanha e na Franca que Kayser repara nos primeiros documentos sobre o grotesco e as suas
caracteristicas na altura, adjetivarado de animalesco, monstruoso, desordenado e
desproporcionalKayser, 2002p. 24).A palavra comeca a ser usada com nr@&guéncia num
sentido superficial, deixaneke aparecer por entre sinébnimos como ridiculo, comico e burlesco e,
€ ja no século XIX na altura do romantismo que, ja vinha sendo utilizado por Shakespeare nos
anos de 1600, consolig® com Hoffman na literata, o carater sinistro do grotesco. Considera
ainda Kayser que foi Michel de Montaigne (1532 que primeiro utilizou o termo na area
literaria. Além desse aspeto, a@esco acaba inclusivamente gerigualar cada vez mais com o
Comico e oBurlesco #&ravés da pintura e da poesia (pp-229. Relativamente a caricatura
Kayser acredita que foi desdecpie o Gotesco continuou a ser alvo de duvidas quanto a sua
definicAo enquant@ategoria estéticaO autor caracteriza primeiramente como sendo uma
reproducdo de disformidade perante o real, de desproporcionalidade e exagero. E a partir daqui
que se comeca a questionar os principios da arte enquanto reproducédo do belo, pois € certo que a

caricatura se contrapunha a esses ideais.

O mundo do grotesco é @$s0 mundd e ndo o é. O horror, mesclado ao sorriso,
tem seu fundamento justamente na experiéncia de que nosso mundo confiavel e

aparentemente arrumado numa ordem bem firme, se alheia sob a interrupcéo de
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poderes abismais, se desarticula nas juntas éormaas e se dissolve em suas

ordenacdes (Kaysezp02,p. 40).

E possivel compreender que para Kayser, o Grotesco envolve trés etapas: 0 processo
criativo, a obra e a sua rececao por parte do publico (p. D&6xcordo conRossi(2010) o
tedrico alemaaacredita no grotesco enquanto estrutura, na qual o mundo é tornado estranho,
principalmente o que é familiar e conhecido ao olhar do espetador. Preseitarabém Kayser,
acerca do quao importante a presenca da surpresa e do repentindéot escondo A O mu
estranhado n«o nos per mite uma (2002,p.4)nAsSSEM & 0 , ap
possivel compreendse o desequilibrio referido no comeco deste capitulo, pois nesta estética ao
se combinarem elementos reais entre si, estes criam imag@evasentes, e com guantidades
diferentes de fantastico, de estranho e de irreal (Ra&xKD,p. 1). Kayser conclui que orGesco
acarreta essencialmente uma conotacdo demoniaca, alienigena e inexplicavel onde o humor
exerce tao pouca funcdo. Nesteacapiando Kayser se refere ao grotesco como comibo,nfa
sentido de gozo, troca, depreciativo, que emerge através de um riso nervoso. E também segundo
0 proprio estudioso desta matéria, que Wieland (1775), um tedrico da expressao caricaturesca, a
divide em trés tipos: as verdadeiras, nas quais o pintor desenha as feicbes da prépria forma da
maneira como sdo; as exageradas, onde o artista aumexdgera algumas caracteristicas das
feicOes; e as fantasticas e grotescas nas quais se preocupa essdpciebme negar a
verossimilhanca, entregande ao contrassenso, e também ao sobrenatural causando o riso, a
repulsa ou até mesmo o nojo (Matd816,p. 50). No fundo o tedrico realca o lado hitzd do
Grotesco, focase essencialmente na sua questdotemdsl, tendo como perspetiva o lado

obscuro que nos pode distanciar do mundo real e da sua ordem.
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Figura 8
A Codlica

como al egre e

de vida e de
2010, p. 123). Acaba por

B Fhe CM&C e QRTS8 8194y Cmpey. 27 amess 2 l

Gravura por George Cruikshank pintada a méo com aguarelas;
colecionada por varios museus e galerias (Tate, Museum of

hostil e inumano, Bakhtin vé

Idade Média e é no seu livid

Sendo que desta maneira
+ Kayser destaca o seu lado mais

negativo, vend@ como algo

triunf

imaginario grotesco devaneia

num mundo terreno e carn@lé )

esper a

o

interligar ao carnavalesco da

Cultura Popular na Idade Média

Modern Art, National Gallery of Art, etc.). e no Renascimento: O Contexto

de Francois Rleelais (1977) que explora esse periodo do Grotesco. Bakhtin defende a falta de

reconhecimento pela obra de Rabelais e tenta assim reddirmdalisando também o sistema

social e as suas classes na altura do Renascimento, de forma a encontrar o baé&arco en

linguagem que era permitida e a linguagem que ndo era. Consegue assim Bakhtin definir duas

expressdes grotescas importantes para a ldade Média: o carnaval e o realismo grotesco, sendo o

altimo tamk®@mum subgénero literarioEmbora seja vista comoreateristica mais individualista

no Romantismo, nesta altura o

Grotesco € interpretado como algo Figura 9

Da Risada as Lagrimas

coletivo, uma acdo essencialmente

exteriorizada e partilhada(Meindl, /;
2005, p. 11). Bakhtin acredita que a
arte @ uma forma de comunicagée €
essa fgbepermite a percdo de 18
uma dualidade entre signos, onde todo*
0 conteudo é formal e toda a forma

existe devido ao seu conteudo. De

Pintura de James Ensor, 1908.

acordo com Krystyna Pomorska977)
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=1

( é) a fAformao est§ ativa em qualquer tipo d

me n s 4 (p8)mXIém disso a autora também reforca a ideia de que Bakhtin ndo s6 se

=]

importava com a semiose existente na arte, como a considerava interessante na vida em si. O
filbsofo russo & na vida como uma organizac&onstrida através dos atosognitivo-
comportamentais humanos. Pomorska afirma que a metodologia utilizada por Bakhin e também a
sua fonte de material éfalk culture (1977,p. 9). A sua preocupacdo em utilizar estaeggé

deriva da pbdpria tradicdo Russa acadiéa. NEO sO promoviama importancia e o
desenvolvimento por teorias sobre o riso, como reforcavam a importancia da cultura da classe do

povo,opondss e assim °~ <cultura da classe alta, a cor

Bakhtin também se apoia em teorias j4 estabelecidasup@s estudiosos. Focande
essencialmente no aspetsi¢éb do Gotesco, no préprio corpo do ser humano, destaca varias
vezes o0 adjetivo fAexageradoo, ou seja, V° 0
ainda que onde nado existe presenca tieas@do existe também nada de grotesco (p. 306). O
filosofo observa também que o tratamento da imagética grotesca tanto no corpo como no mundo

se afasta do que séo as imagens classicas e naturalistas.

O corpo grotesco, assim como nés normalmente stress@&um corpo no ato de
se tornar. Nao esta nunca acabado, nunca completo; esta sempre em construcao,
sempre a ser criado, e constréi e cria outro corpo. Além disso, o corpo engole o

mundo e é também ele engolido pelo mdr(@akhtin,1977,p. 317).

Bakhin pronunciase relativamente a esta questao afirmando também que séo os orificios
as partes corporais de maior aspeto grotesco, pois é por eles que existe a possibilidade de entrada
e saida de fluidos, e € nesse ato que 0 corpo se pode transcendetp diExaer 0 mesmo, e
tornandese noutro. Os 6rgdos aos quais Bakhtin chama mais a atencéo séo as entranhas e o falo,
pois séo partes que se estendem para l& do corpo hug&8matos como beber, comer, defecar,

suar, espirrar, entre diversos, que se véahzados, de acordo com Bakhtin, pelos confins do

4A(E) "form" is active in any structure as a specific aspect
5,B\The grotesque body, as we h &uaceof mdomiegnltisneverdirisked,cheveri s a body i n

completed; it is continually built, created, and builds and creates another body. Moreover, the pody swallows the world
and is itself swallowed by the world (E). a
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corpo humano, estando estes eventos conectados ao fim e ao comeco d8A7da B17).

Desta forma Bakhtin atribui também ao ceito de g ot es c o, o termo Areb.
consi ste numaciafad @ano nmater@ainescbrporal, o da terra e do corpo na sua

i ndi ssol Yavel uni dade, de tudo o0 1994UE12®). Eel ev ad
esse termo que se acopla ao ambiente carnavalesco dos tengameddédiaonde predomina
aintercorporalidade, que permite a existéncia de um lugar sem represas onde o homem deixa de
ser o centro, e se difunde com os animais criando interacfes hibridas sem intencbes de
hierarquizdlas (Sousa, 2019, p. 77). Muniz Sodré e Raquel Paiva afirmam igygortancia do

corpo nas expressdes grotescas faz igualmente pensar no barroco, e ao citarenGibarles

Deleuze (1928995 créemno Grotesco como um ato de elevacdo. Enquanto o barroco surge

numa tentativa de restawmmpapoeo cW@pB)cafeo dgr o

De acordo com McEIlroy para Bakhtin a ideia de Grotesco de Kayser, € também ela uma
perspetiva observada através do medo, do horror, levada com uma certa seriedade. E com isto, 0
critico russo ndo podia discordar mais, gpiar a el e esta est®tica deri
sendo esse tipo de terror de um género ameacador, mas possivel de ser superado pelo riso, sendo
essa a Unica forma de conseguir ultrap&sgd989 pp. 1415). Contudo tanto Bakhtin como
Kayser tentaam compreender o grotesco como um todo, e ndo por cada uma das suas partes. O
que isto acaba por criar € uma generalizacdo deste estilo visual, e assim condicionar a percecao
de varias caracteristicas e parametros capazes de néo terem sido avaliad@sda tgotesco
de Bakhtin é vista enquanto complementar a de Kayser. Ambos acreditam que existe a

necessidade de refoular a teoria sobre o Grotesco

Tornase entdo evidente que o caracter miscivel do grotesco gera duas tendéncias
maiores: umarnais pr&ima da realidade, do comico, do riso e do burlesco; outra,
mais proxima do tragico ou do fantastico. S6 de acordo com estas duas linhas se
percebe a diferenca entre a teorizagcdo de M. Bakhtimija nocédo de
carnavalizagdanuito deve a associagéo entretgsco e realidadee a teorizagéo

de W. Kayser, mais proximo do sentir tlagicidadeda vida. Na verdade, como

esclarece Dieter Meindl, as teorizacfes destes dois pensadores diferem ndo sé
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porque assentam as suas analises em épocas diferentes, n&s f@ontue a
reflexdo de W. Kayser se realiza fundamentalmente dentro de um ambito estético,
ao passo que o pensamento bakhtiniano assenta em premissas existenciais

suportadas por uma noc¢éao de totalidade da vida (Simdes, 2005;43. 43

Apesar de Bakhticompreender o Btesco mais como um ato libertador do que como
um estilo visual, ndo significa que o autor ndo esteja ciente da sua existéncia nesse ambito, pode
se até ter essa nocdo através de referéncias na area da pintura, como os pintores holandeses
Hieronymus Bosch (1450516 e Pieter Bruegel, o Velho (c. 152530). Sendo que o grotesco
nas pinturas de ambos os artistas se expressa através do desequilibrio visual e da heterogeneidade
visivel nas personagens que incorporam os quadros, assim conpoOpeas acdes que se
encontram a ser feitas, um elemento fulcral para essa desordem coletiva sdo as irregularidades
gue cada individuo acarreta individualmente, permitindo assim néo soO visualizar esta estética
num todo, como também em certos detalhesactaristicas em inUmeras partes de cada quadro.
De acordo com Bryank(Q17) : ARA Yunica forma de se real mente
dos principios basicos da forma, o monstruoso, distorcido e a assimetria, e como estes atributos
definitivos sdor e cebi dos 5 @l 26)sA formaimai® dbeasde @onseguir criar uma
estética grotesca no que toca a figuras, € alterar e exagerar a altura ou o peso do corpo, criando
uma figura extremamente alta, extremamente magra ou extremamente gordagicoesereue
nao existe equilibrio, e, se crse um corpo com uma perna, bracos com tamanhos diferentes,
por exemplo, torn@e ainda mais notdrio o Grotesco existente na forma. E desta maneira que
também se percebe mais claramente que o Grotesco seinpneaf@stética relacionada com o
povo, onde se encontravam as pessoas consider
feias, marginalizadas pela sociedade por néo se enquadrarem dentro dos padrées impostos. E isto
que Bakhtin também explica na stese; estando adjacente a esta perspetiva, que o belo e
sublime procuravam a harmonia e o equilibrio visual, algo equivalente as elites das classes altas.
Sao essas elites que dao asas ao grotesco enquanto estética das obras de pintura, dos cenarios, dos

objetos do diea-dia, do proprio estilo de vida. Aqui o barroco tesgamuito descritivo em

GA The only way to tr uecocpmepg fuothghe wovkimeeting basic tgnet®df thesfagno, the monstrous,

di storted, and the asymmetrical, and how these definitive at/
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relacdo a preseaglo Gotesco no proprio, pois este € talvez a época artistica que mais festejaria

a vida, a folia, mas também o luxo, a posic¢ao social, etc.

Figura 10

A Queda dos Anjos Rebeldes

O Belo e o Feio sempre
foram considerados opostos, mas
nesta Era a sua fusdo intensifica
se acabando por quebrar algumas
linhas de pensamento, como a
ideia de que o belo se trata do
oposto do feio e vicgersa. O
Grotesco Bm Antiguidade era
introduzido no espetro do Feio,
porém, ao longo dos tempos e das

suas mudancas varios estudiosos
Pintura a 6leo sobre painel de Pieter Bruegel, o Velho, concebida
em 1562. Localiza-se nos Museus Reais de Belas Artes da foram desconstruindo essa forma
Belgica. de pensar, chegando a conclusédo
de que é possivel existir presenca do belo emgigesco, ou de grotesemn algo belo. Desta
forma é possivel chegar a conclusdo de que um objeto estético pode transmitir estranheza,
incbmodo ou repulsa, mas ndo ser necessariamente considerado feio. Sodré e Paiva ddao como
exemplo, no livroO Império do Grotesc@2002, p. 19), & caricaturas de Leonardo DaVinci
(Esbocgos FisionOmicos), caricaturas assgjue serviram de base para a caricatusdema,
capazes de provocar uma sensa-«0 antag-nica
encontrar beleza na sua forca de expressiio,pl eni t ude vital 202 nel es
19). E gracas ao grotesco que isto acontece. O proprio feio encesdranadicionalmente
conotado ao mau, e o belo ao bom, e como mencionado acima, foram entéo vistos durante muito
tempo como o contrér um do outro, mas que nao tém na verdade de o ser. Isto porque existe a
possibilidade de um objeto constituir uma qualidade estética positiva, como uma qualidade
estética negativa. Como explicam Sodré e PaR@03 se retiramos ao belo um traco

caraterstico do mesmo, ndo se tornara automaticamente er(pfeid.
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Ja Umberto Eco no sdwro sobre a Figura 11

Historia do Feio(2007), afirma que nunca  caricaturas e deformidades a seguir a Leonardo

houve uma definigdo para Feio, sendo que DaVinci. Duas cabegas distorcidas.

diconarde dadines inu

assim como o Grotesco, o Feio e 0 Bl
dependem da cultura e da épocamm se
encontram inseridos. Muitas vezes a prof
caracteristica de Belo ou de Feio nao
deve a critérios estéticos, mas sim politic
sociais 2007, pp. 1012). De acordo con \
Eco, o Homem vé o Belo como um refle; \f\;,;

da sua imagem e 0 Feio como uma ofxsi

a ela, isto consegue reforcar a ideia de que 0 caricaturas de Leonardo DaVinci produzidas por

. . L. Wenceslaus Hollar em gravura, 1645.
Grotesco foi tomado por muitos anos, varias

épocas, como um estilo onde o ser humano se misturava com corpos animalescos e acabaria por
perder a légica, a ordem a qual estava habituado. Relativamenteoam Feitor divide este
fendmeno por tipologias: o feio em si mesmo, (por exemplo, um cadaver), o feio formal e a
representacdo artistica de ambos. O feio formal ou artistico consiste no desequilibrio da relacdo
organica entre as partes de um ta2f@0f,p. 19). Embora o Feio tenha sido visto como o oposto

do Belo durante muito tempo, o Grotesco foi conseguindo ganhar independéncia. Michelly
Gomes refere quatro modalidades nas quais o Grotesco se divide e encaixa: um grotesco
escatoldgico, ou seja, aquelegqae se refere o ato de rebaixamento, tendo em conta as partes
baixas do corpo, dejetos, entre outros; um grotesco teratoldgico que se encontra relacionado com
o risivel, com a monstruosidade, com o bestialismo, etc; um grotesco chocante, o qual pode
conterelementos dos dois tipos acima mencionados, mas que provoca especialmente um choque
no observador; e, por fim, um grotesco critico, aquele que revela o que se tenta esconder, muito
utiizado nomeadamente pela caricatura, pela satira, e pelas parédiés §2@46). Estas
determinacdes acabam por ser um exenge como se pode organizar go@&sco, mas €&
importante ndo esquecer que este estilo visoas ndo so6 visual acarreta um dinamismo em

si, podendo encontilé em constante fase de criacéo, p@s se trata de algo fixo nem concreto.

Foi na altura d®Modernismoe das guerras mundiais que as pessoas ficaram presas a uma
realidade pouco ideal, grotesca pelas perdas. O Grotesco pode surgir numa personagem quando
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essa nao consegue alcancar ou atieudat os seus desejos e sonhos. Estas personagens
personificam misoginia, homossexualidade, frigidez, etc. E também a incapacidade de
controlarem os seus atos impulsivos que as tornam grotescas (Kriebh§94dkp. 63). O
grotesco, enquanto estética viswenta caracterizar a incerteza e o indeterminado, assim como o
Godtico, embora este se preocupe em estabelecer uma certa ordem, mesmo dentro do caos, algo
gue o grotesco aniquila completamente, pois para este estilo a ordem nao existe&Lygnt,

24). Mas é a partir do sglo XIX que o Gotesco deixa de ser um fenomeno lateral nas artes
visuais e que comecga a desempenhar desde o Romantismo um papel importante no mundo das
artes, que se estabelece como uma forma de expresséo (quer visual, quée, ERESANO0Mo

estilo de vida e de comportamento, na cultonainstreamda época moderna). O Grotesco
comega por ser tornar proeminente em correntes artisticas como o Cubismo, o Dadaismo, o
Abstracionismo e até a Arte Bruta, correntes estas que desafiaturalismo e os canones

greceromanos que ressurgiram no Renascime@amfielly 2003,p. 1).

Figura 12

Ee a SI DA que se cuide!

llustracdo por Anténio Antunes, 2009
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2.2.2Sintese do enquadramento

E certo que o Grotesco sempre esteve presente attavédrias épocas e culturas ao
longo da Histéria, acabando mesmo por ser convertido em varios significados dependendo da
area criativa. Na pintura comecou por corresponder as ornamentacées em paredes, frisos e outros
objetos, na arquitetura as escultueasstatuas de monstros e criaturas misticas, no teatro a um
estilo anti naturalista e na literatura focado no carater e aparéncia de cada personagem, nas artes
graficas 0 mesmo se manifesta pelas formas, pelo traco, cores e narrativa. Com o passar do tempo
comecodse a hotar a sua presenca noutras areas como a tipografia e as artes plasticas, algo
possivel de ser visto com mais atencdo nos capitulos seguintes. No entanto, este estilo visual ndo
se deixa ficar por estas vertentes, alcancando até um estadwédeia, como os festejos
comemorativos analisados por Bakhtin; no fundo € um fendmeno capaz de se manifestar
culturalmente e artisticamente através do uso de elementos maioritariamente figurativos e
alternados entre si, recorrendo a heterogeneidadiesamuilibrio, a falta de légica, e ao desejo
de ndo sequir as regras estabelecidas essencialmente para o Belo e o Sublime. Com isto, ndo se
quer dizer que o Grotesco é o oposto destas estéticas, mas sim uma alternativa conotada com o

Feio e, mesmo tende®a ligacdo, também nado € seu sinbnimo.

Podese concluir que o Grotesco tem como dois grandes extremos 0 realismo e a
caricatura. O realismo no que toca ao estilo de vida associado ao rebaixamento por parte da classe
social mais pobre, na altura da Idadédid, e por parte do luxo exagerado ligado a vida na corte,
por exemplo, na altura do Barroco. A caricatura corresponde a um aspeto artistico do Grotesco,
utilizado essencialmente para realgar caracteristicas fisicas e extaspaéam o objetivo de
criar comicidade. Em ambos, é importante destacar as seguintes caracteristicas: exagero,
desproporcdo, distor¢ao e transformacéo. No seguinte capitulo ersmeiposto o0 grotesco em
areas da arte visual, para que se possa compreender se a caricatuliarempesistem na sua

forma de se manifestar em vertentes mais contemporaneas.
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2.3
2.3.1Grotesco nas Artes Visuais

O escritor Umberto Eco defende a ideia de que uma pessoa nado pode olhar uma imagem
da mesma forma que as outras pessoas. Da como exemplocrianca que pode sonhar
aterrorizada toda a noite com uma bruxa que viu num livro de contos, mas que para outras da sua
idade era apenas uma imagem engracada (2007, p. 20). E essa subjetividade que faz o Grotesco
ter imensas facetas, acabando pomse har num ter mo -qhbevaerpar det &
outros. Francis FConnelly (2003,p. 2) define trés processos na criacdo da imagética grétesca
imagens sob o conceito de grotesco que incluem elementos normalmente desgostados por parte
do publico,com o objetivo de desafiar as normas e construir novas realidades; imagens cujo
intuito segue a ideia de deformacdo ou decomposi¢cao de elementos; e imagens que indultem um
carater metamorfico. Essas mesmas transformacfes metamorficas sdo o que arepliaim des
grotesco ao longo dos tempos. Pois parte de ser um substantivo utilizado para a avaliacdo de
obras de arte, segue para a sua utilizacdo enquanto adjetivo de gosto em geral, que agora se
estendeu a compreensao de figuras da vida social, seusrtamggos, vestuario, entre tantos
outros tépicos (Sodré & PaivaQ02,p. 30). E, com o surgimento de varias correntestads, o
Grotesco ganhou um campo maior para poder intervir, onde acabou por se expandir e recriar
tanto no século XIX como no sécw X X. AEstes ve2culos cultura
desenvolvimentos em vertentes como psicandlise, fotograBas mediaficcdo cientifica,
etnografia, armas de grande destruicdo, globalizacdo e realidade virtual. O Grotesco estava
primeiramente anect ado ° No- «0 de uma er a Expressi

repercuss»es para a &onhedly2@03,e¥t ®tica moderna (

7A'These cultural vehicles for the gr ot es g uralysisnphdtogrdpbyyl such di s
mass media, science fiction, ethnography, weapons of mass destruction, globalization, and virtual reality. The

grotesque was first |linked to the no trépercussorsfofnmodeinmtand ved expr
aest hetics. The grotesque gave expression to other pri mal real
influential thinkers, including Baudelaire, Ruskin, Nietzsche, Freud, Bataille, Bakhtin, and Kristeva, have drawn from

and reinterpreted the grotesque condi ti on. &
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Figura 13

Sem titulo

Performance por Olivier Sagazan e Stephanie Sant, 2021.
Figura 14

Sem titulo

Escultura em barro da artista plastica Anabela Soares.
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No entanto a expressdo surrealista € vista deafammais duvidosa no que toca ao
Grotesco, Kayser cré que o Surrealismo via o inconsciente como fonte de inspiracdo tanto para
esta nova arte, como para avacultura em geral. @Qutor defende que apesar deusr&alismo
ter varos aspetos em comum com oof&sco, como a dissolucdo da légica, a reunido de aspetos
heterogéneos, a abolicdo da ordem temporal e espacial, entre outros aspetos, os pintores deste
edilo tinham como objetivo pegar no inconsciente e nos sonhos e criar algo novo a partir deles,
nao pretendiam pegar em aspetos ja existentes na Histdria da Arte, mas sim explorar um mundo
novo que n«o fosse nem sini st(Kayser2@op. MO)rJd 2 vel ,
Lucia Vidaks no seu artigeobre gotesco decadente e subversivo expde 4 caminhos pelos quais
0 grotesco se pode posicionar na pintura: atraves da deformacéo, da matéria (corpo), da ironia e
fragmentacdo. Um exemplo da deform@agdiado pela autora, é o caso de Francis Bacon {1909
1992, que faz muito uso de elementos hibridos entre humanos e animais, elementos esses
também abordados no Expressionismo Alemao. Havia esta maneira que permitia abordar a
pintura através das sensac@ssn passar pela logica racional como na ilustracao narra@¢8,(

p. 48). A exploracéo dos proprios materiais utilizados nas novas correntes vanguardistas comecgou
a elevar o pensamento grotesco. Ndo sé era um fendmeno ao qual o autor pudesse dar vida

através das formas, mas a escolha do material iria ajudar a reforcar esse estilo visual.

(é) o desassossego do +sep dor uvmM ldkdoocommo der n
poténcia marginal, noaso das pinturas infantis, contrastadas com uma pintura
racional identiftada nos codigos renascentistas da perspetiva e deestarm;

por outro lado, como uma tenséo entre a cruezagistencialidade dos materiais

com o desvanecer do ato criativo (Vidales, 2013, p®52).

8A(E) el desasosiego del individuo moderno se manifiesta, por
pinturas infantiles, contrastadas con una pintura racionalista identificada por los cddigos renacentistas de la

perspectiva y el claroscuro; por otro lado, como una tension entre lo burdo y presencial de los materiales con lo
evanescente del acto creativo. a
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Figura 15

Aranha

Escultura de Louise Bourgeois, 1997.

Do ponto de vista discursivSodré e Paiva2002, pp. 6668) identificam o Gotesco
como um fenédmeno representado e atuado. Por representado os autores explicam que se trata das
cenas ou situacdes pertinentes aos diferentes tipos de comunicacao indireta. Por exemplo, num
suporte esito, vém como fendmeno representado o grotesco na literatura e na imprensa. Num
suporte imagético vémo através da pintura, da escultura, da fotografia, do cinema e da
televisdo. Por atuado explicam que corresponde as situacdes de comunicacéo diretasej
representadas nos palcos ou na rua e que pertencemadiagide uma pessoa. Os autores dao
como exempl o, de forma espont ©nea, AEpi s- di o:

expostos na midia, que apontam para o rebaixamento espirimalour r i s«o ( €é) car a-f

grotesco. (é) o grotesco (€é) pode tan@m ser
pp. 666 8 ) . De forma encenada exemplificam atrav

grotesco que se revela através de pegaisais, musicais, etc, quer sejam elas pecas da altura

classica, ou da altura contemporéanea.
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Figura 16

Black Off

Por fim dado o exemplo do
fendmeno em modo carnavalescqg
pelos rituais e celebracdes de
espirito carnavalesco e circensg
muitos dos que s@assavam na
Idade Meédia, altura estudads
intensamente poBakhtin, como
se pode observar no sahpitulo
anterior. Ainda dentro do tipde % Wi Foto: Janosch Abe
formas em que o grotesco € expressado Fotografia da peca de teatro Black Off, com dire¢éo de

Ntando Cele, 2017.
(representadas e atuadas), Sodré e
Paiva identificarmo por varios tipos de pécies pelas quais se manifesta. Como explicado no
subcapitulo 2.2.1, a primeira denomiga por Escatoldgica, ou seja, as situacdes referentes ao
rebaixamento, como secrec¢Oes, dejetos, partes baixas do corpo, etc; a segunda corresponde ao
Teratolégico,ge se baseia nas fArefer°ncias ris2veis
besti al i sSodrés& Paieat 2002pp. §869). Os autores ddao como exemplo desta
categoria a personage® Corcunda de Notr®ame (de Victor Hugo), Quasimodo, onde séo
associadasaracteristicas como feiura e delicadeza ao mesmo tempo. Essa personagem classica
foi re-interpretadanum filme deWalt Disney em 1996, onde é possivel encordeaos mesmos
tracos tanto na sua figura como no seu comportamento. Os autorssgpeys ao mencionar
mais um estilo de grotesco, o chocante, e aqui explicam que este pode passar por ser
primeiramente escatologico ou teratoldgico, mas terminar com uma condicionante de choque. Por
fim referem o grotesco critico, que sedee me i 06 )p adreas nfa(s car ar conven
(é)0 ou at® mesmo menosprezar e rebaixar iden
expondo de modo ris?2vel ou tragic'mico 0S mec
este tipo de recurso € muitas vezalzatlo pela forma da parddia ou da caricatura, criando
reacoes inquietantes pela surpresa que causam ao expor de forma ridicula tais oc@oénéias (
& Paiva, 2002pp. 6970).
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Tanto a cor como a tela utilizadas pelo artista sdo,qtarico Wolfgag Kayser(2009)
elementos propicios a distanciarem o elemento grotesco da @biraco linear, ao invés,
aproxima o arti st a gostsdeariarecanmpuma atisideye dgsaomhece & ( é )
distancia e que é um estdgntreporinteiro.0 (p. 159. Esse traco era obtido essencialmente pelo
lapis e o buril, fazendo com que o pincel fosse utilizzmn outrosobjetivos.O tedrico alemao
refere ainda uma curiosidade no que toma ao formato da tela, afirmando que tanto os artistas mais
antigos como omais jovens (considerando o periodo em que o préprio se encontrou a escrever o
seu livro sobre o Grotesco), optam por formatos mais pequdnagotesco considerado como
Af ant 8§8st i c 8aschp Bruegh€lado seeonhecidos como 0s pioneiros dékteeero

século XIX, menciona artistas franceses como Grandville, Redon e Br2@dth. 145).

Sado varias as areas que sofreram com o contributo desta estética e, como referido
anteriormente, é a partir ddodernismoque se pode ver o acentuar deatzontecimentoEco
refere que pintores cubistas como Georges Braque {1883 e Pablo Picasso (188DB73
procuravam inspiracdo na arte exterior a Europa, com

%ura 17
nas mascaras africanas consideradas na altura, pang:~

ao - Coraline
cultura europeia, como monstruosasdés seguida pelas
maos do Dadaismo que a fealdade emerge na utilizacé
estética visuagrotesca (p. 3. E possivel compreender
se que foino surgimento das vanguardas, que o Grote

ganhou novas formas.

( é€) as vanguardas histéricas né
pretendiam rda&ar nenhuma Harmonia ¢
perseguiam exatamente a ruptura de to

as ordens e de todos o0s esquen

perceptivos institucionalizados, a busca ¢

léstra(;éo por Dave McKean do livro

novas formas de conhecimentos capazes a : .
Oraline e a Porta Secreta escrito por

) _Neil Gaiman, 2001.
penetrar tanto nos recessos do inconsciente
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como nos da matéria em estabruto, a dendncia da alieg@ da sociedade

contemporanea (Ec2p07,p. 378)

Apds o término da Primeira Guerra Mundial em 1918 a are®eakign comecou a
expandirse e a tornaise independente das artes no geralito devido ao aparecimentda
escolade artee arquiteturavzanguardisteéStaatliches Bauhaus pelo contributo de nomes como
Walter Gropius (1883969, Jan Tschichold (1962974, Paul Rand (1934996, entre muitos
outros.De acordo com David Gossesigné uma atividade humana baseadaldgica e no
raciocinio, e o ®tesco um fendmeno criativo conhecido pelo capsladesordem que evoca
(2010, p. 3)Goss repara no entanto que as pessoas
como toda a intencdo da criacdo humana, o grotesco é ctiadésade um processo de design
planeada@’ (2010,p. 3).Sendo que comegaa surgir cada vez maisracteristicasrgtescas em
varios aspetos dbesigne desuas areas, Goss defende a importéeise considerar a presenca
do Grotesco ndesignContempoéneo(2010,p. 12).

Figura 18

Modenschau

Trabalho feito com colagens da artista dadaista Hannah Hoéch, de 1925-35.

9c'JHowever, like all intended human creation, grotesque is also conceived through a planned design process this is a
fact that people generally tend to disregard.a
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2.3.2.1Personagens grotescas nos filmes, livropmtura

Embora Kaysetenhavisto apinturacom uma finalidade diferente que néo a daralgo

grotesco, varios foram os artistas conhecidos de terem esse toque, uginigtyee fantastico ou

comicq nas suas obras de artelma artista conhecida por criar quadresualmente

desconfortaveis, pesados e grotescos, é Paula Rego40®35A artista trabalhou com varios

materiais ao longo da sua carreira, deste tinta a 6leo, acrilicos, a colagens eRegyeafirmou

em tempos que pinta para dace ao medo (McEwan, 1998. 83) e numaentrevistaem 2009,

cré que as criancas gostam dvedo. (informacdo verball® E capaz de se tornar facil

compreender o seu estilo gmturaatravés das suas influéncias e vivéncias do pasSadalos

seus livros preferidos quando era crianca, trasavaolnferno de Dantg(século XIX), com
ilustracdes d Gustave Dor¢18321883 (McEwan,1998,p. 19).Era um livro pelo qual seia

medo, pois as ilustracdes assustaveanmas a curiosidade de Paula Rega maior Nao so

Doré, mas tantos outros pintoresustradoesvitorianostiveram um grande impactwa infancia

e, consequentemente, no trabalho da artrsimneadamentdohn Tenniel(18201914, Arthur
Rackham(18671939 e Benjamin Rabiefl8641939. Foi porém Walt Disney (1961966 que

Figura 19

Série-Avestruzes Dangarinas

b i

Pintura por Paula Rego, 1995, pastel sobre papel

montado em aluminio.

conquistou grande parte da admiracdo de
Paula Rego, sendtambémeste um forte
admirador de Rackham (McEwafh998, p.
39).

Marcia Pointon (2004) menciona
também as obras de Disney como pilares na
familiarizacdo do publico com a televisao, o
video, a imagem em movimento; sdo cenas
como a do pequeno Bambi cercado por um
fogo terrivel e a fuga da Branca de Neve por
entre a floresta, onde as arvores véo
ganhando bocas enormes, @oabam por se

tornar i nesquec?veis

PEntrevista para o programa televisivo Camara Clara, transmitido pela RTP2 e apresentado por Paula Moura

Pinheiro.
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dessa geracdo, uma fonte ndo so de prazer como de fortes associacdes a auteridadleaplat. 6 ( p [
77-80). Na sua série dévestruzes Bailarinage 1995, Paula Rego-neterpretae subvertea

parddia feroz que Disney criou cdfantasia filme animado de 194 nesse filme que se pode

observar a contradicdo entre a danca conhecida peldetisadeza e leveza, loallet, e os

animais que a praticam, hipopotamos, crocodilos e avestfdaakcria assim uma narrativa

onde o corpo grotesco de varias mulheres vestidas com os tipicos fatos de batieilltdese

assemelha aos animais animsgbor Disney Cdimo uma Circe compreensiva, ela transforma os

ani mais de Disney (€é€) em seres OhunrPa®@smpngue m:
77-80). As raizes artisticas da pintora encontsenmuito ligadas a sua infancia e aos contos

infantis e de fadas que lhe contavawm.certa altura foi Jean Dubuffet (190985 que

influenciou o caminho da artista, atravésAta Brut (McEwan, p. 56).Ja a sua séri€ontos

Populares Portugues€d9741975)é completa de obrade acordo com Germain Gre@004),
influenciadas por Rackham, essencialmente devido ao contraste entre a linha preta e as cores
vibrantes quéi ( €) surgem como c¢cl oi sonn®s o.a(Poitant r ai s
2004, p. 156).No cinema, por exemplo, sdo varias as categoriasagotaram estilos onde o

grotesco se encamt bastante presente; através gose, dos deterror, dosfantasiosos e atdos

scHfi, Sodré e Paiva realcam o materialisen@a corporalidade nestes estilos cinematograficos
(2002,p. 95). Déao ainda exemplos fiklnes comoMosca(1987) eCrash(2004).

Figura 20

Personagem do filme Spawn (1997)

Stillrame do filme de fantasia e acdo Spawn, de 1997.
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Figura 21

Sr. Creosote

Stillframe do filme Monty Python: The Meaning of Life de 1983.
Figura 22

Bette e Dot

Stillframe da série Amercian Horror Story: Freak Show, 2014.
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Sodré e Paiva acreditam que ndo se tratam de filmes onde a presenca do sobrenatural
tipico das historias de terror classicas cdbracula de 1931esteja presente, pois o lugar é
preenchido por atteddo muito mais grafico e explicito, no que toca a corporalidade numa
temética de aberragbes e de simbioses entre 0 mecanico e o h@@@Rpp( 96). Para
exemplificar esta expresséo grotesca no cinema, dao ainda como referéncia o filme infantil Shrek
(2001) dos realizadores Andrew Adamson e Vicky Jenson, devido a representacdo de animais
falantes (mais conhecidos nas

Figura 23
fabulas), onde o heréi da histéria

Dréacula

passa a ser uma criatura
monstruosa, considerada feia aos

olhos do ideal de beleza estruturado

pela soedade dos dias de hoj@.

feio € aqui visto como um herdi,

mas Eco da o exemplo da primeira
personagem a interpretar o papel do
Afeio tristeo, send
protagonistaFrankensteinde Mary

Shelley (1818) Z007,p. 293).Um

outro caso de feio e de gestoé o

llustrag&@o por Eugenia Nobati do conto Dracula de Bram Dracula de Bam Stoker de 1897
Stoker.

fiO vampiro gera angustia ndo tanto
guando se manifesta como -seorcego com 0s caninos cheios de sangue, porque nesse caso
desencadeia simplesmente o medo, mas quando nédo se tem a certeza do vampirismo alheio,
apenasl e s u s Joeéré & Pmiva@004,p. 322).

Existe também a possibilidade do Grotesco se manifestar nos filmes melodramaticos, um
estilo definido por clichés romanticos, que tendem a ser vistos como mau gosto e até mesmo
kitsch Ai, é possivel encontrae exacerbacfes que tendem para um visual mais groBesireé (

& Paiva,2002,pp. 9899). Connellyacredita que os meios que melhor combinam a presenca do
ilusionismo com o elemento temporal sdo os filmes e as anima¢gBes computorizadas; € a partir
dessas fonas artisticas que o Grotesco, para a doutorada, atinge a sua metara06dge 4).

Essa mesma forma de romance, comédia e drama, estad representada em varios programas
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televisivos; um exemplo importante trata dogeality showsonde a violéncia, amor, a folia, a

raiva, e tantos outros sentimentos sao expostos de forma completamente transparente, criando
assim momentos puramente grotescos, possiveis de serem comparados as festividades
carnavalescas da ldadéedia, ou até mesmo a culturagoRomara. Este tipo de programa
encontrase também muito ligado a cultura popular, enquadraedua classe televisiva ttash

tv, conhecida como sendo um género que ndo acarreta conteudo educativo, interessante ou

erudita

Figura 24

Atores Manuel Marques e Herman José em personagem

Stillframe do programa de televisdo Herman 2013.

Esta situacdo acaba por associar os programiaagietva classe social mais baixa, vista
como a menos culta e informada, a mesma a qual o sentido de grotesco se encontra mais
pardelizado. A ela estdo também associadas a satira e o ridiculo, algo possivel de ser visto nos
reality shows por exemplo, que muitas vezes sdo uma forma de exagerar o real e ridibolariza
Recuando a Kayser, o critico também repara no Grotesco comis@satlas artes graficas,
considerando James Ensor como um dos maiores mestres do Grotesco, sendo que as suas obras se
baseiam na satir&2Q09, p. 147). O autor afirma que as artes graficas sdo um meio bastante
apropriado para a manifestacédo da estétickesga, capazes de serem até as que mais acarretam

este fator.
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Isto comecou, de um lado, com as estampas de Agostino Veneziano e as gravacdes
ornamentais do século XVI e XVII, de outro, com os desenhos de Bosch e
prosseguiu, através de Callot, Goya e akeXIX, até a atualidade imediata;
poderseia escrever uma histéria do grotesco colhida apenas na arte grafica e que

seria, no entanto, uma histéria completa (Kayser, 200%4).

Também existem momentos grotescos antigos que prevalecem ainda hojegelthos
animados e bandas desenhadas para criagh¢c@oncalves (2002) d4 o exemplo do quadso
Tentagbes de Santo Ant@le Hieronymus Bosch e compayacom o animé&okémonou a
histéria doSpidermandevido a tal ideia de transformacéo, de metamerfps21). No Grotesco
€ clara esta fusdo do Homem e da Natureza, de coisas com coisas, como ja se pode constatar
anteriormente. Ndo s0 essa metamorfose se pode observar nos demais filmes e-desenhos
animados, como a impulsividade, expliCannelly e o foa de controlo, podem fazer parte do
universo grotesco. Aqui a autora destaca as criancas como um 6timo exemplo de grotesco, no
sentido do caos e desor dem, pel a sua aproxi ma
a Art Brut, juntamente com as pess marginalizadas aos olhos da sociedade pelas varias
divergéncias que possam ter didandardsda sociedade moderna003, pp. 6263). Bervoets
fala no seu livroGrotesques: Fantasy Portraye(019), que o Grotesco comeca a ser
transportado para outroamos criativos, como € o caso lomok printing(impressao de livros).

Aqui, percebese a propria decoracdo dos livros possui aspetos similares as ornamentacgdes
descobertas n®omus Aurea Mas para melhor se compreender esta fusdo, eapitulo
seguinte borda os primoérdios da llustracdo e, mais a frente, refere questdes importante na

ilustracdo infantguvenil.
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2.3.2llustragao infanto-juvenil

A llustracdo também é um fendmeno visual de uma evolucdo e crescimento notavel.
Embora ndo atue como umaédsta visual, € um meio de comunicacdo capaz de se expressar
através de varios estilos e por inUmeras técnicas. Assim como no Grotesco, a sua existéncia é
muito mais antiga relativamente a sua tomada de consciéncia. Dalliasims que significa
iluminar, a llustracéo era considerada como todo o tipo de imagem que acompanha um texto,
normalmente enquanto desenho, pintura, gravura ou fotografia. Foi durante os séculos Xl e XVI
que as iluminuras foram maioritariamente produzidas. Eram trabalhos feitos cbjativo de
ilustrar/iluminar os manuscritos religiosos e de criar elementos decorativos em torno dos textos e

das capas. Além disso, serviam também, de apoio para os analfabetos.

A passagem do manuscrito, onde as iluminuras e suas ilustragoes eaardifeiamente
a mao, para os livros ilustrados, deseuacima de tudo pelas novas formas de reproducéao de
livros. O livro ilustrado conhecido como sendo o0 mais antigo remonta ao ano 1980 A.C. no
Egipto. Consiste num papel feito de papiro e, devido aidgdas de conservacdo da areia
egipcia, prevalece intacto por muitos anos (Bland, 1958, p. 20). Bland aponta para o facto de que
o desenho e a escrita partilham das mesmas origens, pois surgem ambos na criacdo dos alfabetos,
onde imagens também eram atililas 1958,p. 15). O livro ilustrado € um livro onde sobretudo
o texto completae pelo acompanhamento de ilustragcdes, que realcam as partes mais importantes
do texto danddhes uma vida mais figurativa. Bland nota que para Lynton Lamb (1907) as
ilustrag@es justificarsse somente como importantes quando adicionam ao livro algo mais que a
literatura ndo consegud 958, p. 16). Foi com o aparecimento das técnicas de impressao por
volta do ano de 1520 que surgiu um grande desenvolvimento nesta area, ensearanitio nao
fossem as ilustrac6es o material impresso, mas sim o corpo de texto. A introducéo das técnicas de
impressdo ndo levou ao desaparecimento dos manuscritos, na verdade ambas as artes foram
trabalhadas de igual forma ao longo de varios angsamde parte dos primeiros impressores
tinham sido até entdo aqueles que realizavam as iluminuras (BR&&l,p. 101). O primeiro
tipo de impressdo desenvolvido denorréeapor xilogravura, utilizado pelo povo Chinés ja no
século V, mas s6 implementada Buropa a partir do século XV. E por este processo de gravura
feita numa matriz de madeira, que surgem as primeiras ilustracfes no século XIV. Os primeiros

tipos de livros com ilustragcdes e texto impressoskipela expressao ingldslack bookspois
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sé o resultado da técnica de xilogravura denominada também em inglésodeut(Bland,

1958, p. 102). No inicio existia uma diferenciacdo entre quem ilustrava e a pessoa que fazia a

impressao, pois eram considerados dois trabalhos distintos, onde a datoinapressao

correspondia ao Impressor, e a autoria da llustracdo original ao ilustrador. Porém ao longo dos

tempos tanto uns profissionais como os outros interessaguor realizar ambos os trabalhos. E

necessario distinguir este género de impresséodcut de woodengravingque veio aparecer

Figura 25

Gravura da Morte em cima de um burro

Imagem de uma gravura de Albert Direr, 1498 no
conto de Sebastian Brant O Navio dos Tolos.

mais tarde no século XVIII. Compreender
esta diferenca sem ser através dos termos
ingleses tornae dificil, pois é questédo ja
bastante vaga por si s6. E ainda assim
possivel compreender gweodengraving
uma €cnica que utiliza tamanhos mais
pequenos, cria trabalhos mais
pormenorizados e faz uso de madeiras mais

rijas.

As referéncias por gravadores que
marcaram a Historia da Impressao, gracas as
novas técnicas e a inovagdo que trouxeram
para a area sao imessanas Bland destaca
AlbrechtDurer (14711528, néo so pelo seu
trabalho de gravacdo, como também pelas
suas pinturas e ilustragbe$968, p. 113).
Surge também a gravura em metagtalcut
Esta nova técnica de impressdo alterou o
estilo que era comumentfeito na época.

Em Florenca introduzise também um novo

método, em que a impressao em vez de ser feita num fundo branco com linha preta era feita num

fundo preto com a linha branck968,p. 124). Um grande ilustrador que Bland também destaca é

William Blake (17571827 ; AEmbor a
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manuscrito iluminado, a impressdo em relevo do texto e das ilustracbes em conjunto, um
principio doblock book #958,p. 242).*

O DesignGrafico é sobretudo importanteesta matéria, pois consiste na atividade que
gere o equilibrio visual entre os varios elementos graficos, e, neste caso, onde se aborda a
llustragdo. CDesignGréfico tratava, até surgirem os Nowedia, essencialmente da impresséo,
através de varias téicas como a xilogravura, a fotogravura, a serigrafieff-sete através da
sua concecao quer seja pintura, desenho, colagem (John Lewis & John Brinkley, 1954, p. 15).
Atualmente é possivel compreender, através dos mais variados exemplos, que alh&traga
aplica apenas ao acompanhamento do texto, pois tende cada vez maisse toependente.
Mark Twain (1835) ndo considera uma imagem superior ao texto, pois para o escritor a
interpretacdo de uma imagem é verbal (Miller, 1992, pp6&1 enquato que para Sonia
Pascolati o verbo ja é por si s6 uma imagem (2017, p. 245). Um facto é que a imagefagornou
num elemento cada vez mais priorizado na comunicagdo, em especial entre as criangas. Foi
através dos primeiros ilustradores infantis da ErarNibha (18371901) e da Era Eduardiana
(190:1910) , gue a crian-a come-ou a poder VvVisua
boca em boc a dyrseycriymdsa damisém duando se propagotolekore?. Foi
também a partir dessa alturaque sui u o conceito delaeide haveBumc i a o,
pensamento especi al sobre a <c¢rian-a. At ® ent
pequenoso, especi al ia@mmieas mass baixass pois tinkam geejudar- ¢ i o
0s pais no tiaalho, ficando assim privadas de viver uma infancia com diversdo, brincadeiras e
uma aprendizagem mais ao nivel do conhecimento. De acordo com José Dansa de Alencar o
desenho feito por uma crianca € conotado a uma imagem artesanal e o desenho quelfsz parte
livros infantis € conotado a uma imagem técnica devido ao processo de edicdo, mesmo que seja

produzida de forma artesanal (2014, p. 2).

11AAI though he was a technical innovator his botngcftedtoook back t
and illustrations together in relief which he practised was
2Nursery Rhymes / Poesia Infantil & Um poema ou cangéo de cariz curto e, normalmente, antigo, para as criangas e

os jovens.; Fonte: Dicionario de Cambridge. https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/nursery -

rhyme

13 . - . .

Folklore - Termo que se refere ao conjunto de tradicdes populares de um certo pais (sendo mais popular na
Europa), nas suas variadas manifestagbes como a musica, costumes, dancas e provérbios; Fonte: Infopédia.
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/folclore
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Como se pode constatar no capitulo anterior, a impressdo em gravuraswivestante
popular desde os tempos a@ue foi descoberta, contribuindo assim para a Idade de Ouro da
llustracdo, que corresponde ao final do século XIX e inicio do século XX , como definiu Martin
Salisbury (2012, p. 18). ApGs o surgimento do movimémts and Craftia segunda metade do
séclio XX, varios criativos como, por exemplo, Walter Crane (18455) e Gustave Doré
(18321883), tornararse nomes marcantes para

a ilustraca infantil, a popria também muito Figura 26

A Polegarzinho

ligada ao Design Editorial, pois era

essencialmente produzida para acompanh

textos em livros.

A crianga comegou a interessa cada
vez mais pelos livros iahtis, pois houve um
surgimento de tematicas fantasiosas, divertidas -
até mesmononsens¥; gracas ao facto de os
ilustradoes explorarem a suariatividade a

literatura e lustracdo infantis foramse

. ) i Xilogravura criada a 1 de Janeiro de 1862 por
enriquecendo aos olhos dos mais no{®isva, George Cruikshank; docontoHo p O3
Thumb retirado do livro Les Contes de Perrault

de Charles Perrault.

Tavares, & Hungria, 2015, p. 38)s contos de
fadas correspondem a um género muito
procurado pelos mais jovens, pois dSd@ nheci dos pel as express»es
atr8§sa@a @ mide v e parmitgnuaecondtiugaqg preliminar de um terreno seguro e neutro
para a externalizacadd. € ) 0 (Charr ®ul5). QuWskja,,a cyapca oulodjovem
compreende a historia através do simbdlico e ndo de factos concretos, 0 que Ilectperndin

estimular a sua propria imaginagao.

14 . A A . - ~ PR
Nonsense - Termo inglés referente aquilo que é contra 0 bom senso ou a razao comum; sinénimo de absurdo;
Fonte: Dicionario Priberam. https://dicionario.priberam.org/nonsense
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Figura 27

A Boleia Aérea da Rainha das Fadas

E certo que com o impacto causado pelos
novos estilos visuais criadopor volta dessa
época, a mesma torn@e num estilo utilizado ao
longo dos tmpos seguintes, em especial na
ilustracdo infantil. O ilustrador Benjamin
Lacombe € uma referéna atual no que

corresponde agotico, ao sombrio e agrotesco

em ilustracao @itorial para os jovens.

llustragdo por Richard Doyle, 1870.

Esta nostalgia pelos estilostorianos comegu
essencialmente pelas méos itlestrador Edward Gorey Figura 28
(19252000) nos anos 50Corry Kosik menciona Walter Sem Titulo

Crane (18451915 como um doslustradoes que mais

comeca a refletir sobre o lugar da criangca na sociedade
maneira como a mesma recolhe a informacao a sua vo
Crane preocupavse com as composi¢cdes grasoce como
eram interpretadas pelas criangas através dos signos a
cada elemento visual correspondia (2018, p. 1).
trabalhos de Crane eram repletos de figuras meio huma
e meio animais, algo também muito visto na estétig
grotesca, e a maioria dasuas personagens estaaq
desenhadas de perfil, pois o pintor acreditava que '8

fian - maioria. d . n .~ llustracdo de Benjamin
criangcas viam a maioria das coisas nessa posi¢ao; .a  pe.
representacado em perfil remete também papandisres do

Antigo Egipto Kosik, 2018 p. 1).
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Além do posicionamento das figas, Crane e grande parte dhsstradoes da época
recorriam a linhas carregadas, escuras e grossas para ilustrar contos dentadas/ ghymes
gue normalmente continham uma licdo de moral no fim. Por outro lado, o caso do pintor e
escritor Edward Ledt18121888 era conhecido por ilustr versos semlégica ou Adi spar at
através do uso demasimplescaneta de escrever, com 0 objetivo de fazer as pessols rir.
fundo astécnicas que ungustradoes consideram importantes para comunicarenmellor
forma o seu trabalho, sdo as mesmas que outros Figura 29
consideram como importantes para serem corrompidas A Bela e o Monstro

(J.Gongalves, 2019, p. 374).

contemporaries I n teratur

MALL 7 T 1L

&,
. . . H S R
and illustration, he fashioned a place ing% ie Ly

% A

the real world where children and adultsg
alike could let go of the etiquette and

constraints of polite society and simply»_"‘

laugh(Kosik, 2018, p. 1). llustracdo por Walter Crane, 1896.

Figura 30 Existem varias perspetivas a olhar para
AHaviaa puelssoa idosa de Umamesma ilustracdoa doilustradore a do
leitor sdo as principais, mas inicio de um
desenho tende a ser igual tant criangca como
no ilustrador pois parte da imaginac@&ontinua
através dos rascunhoNos primeirosdez anos
da criancaela usa o desenho como forma de
acao e nd de intencdo, s6 aos poucos é que vai

atribuindo nomes e criando narrativasavéda

repeticdo de vérios tragos. Jailostradoes véo
llustracdo por Edward Lear a preto e branco.
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ao encontro das suas vivéncias e memorias para ilustrar e puxar pela imaginacao. A imaginacao
vem antes da memoriapig baseisse nas primeiras vivéncias de tudo e sé a partir dai € que se
pode formar uma memdéri@e acordocom Antdénio Marques a criangaumhomo imageticus

desde muito cedo e, para elas, as imagens tém um maior impacto que o texto, pois ilustram
atravésde cores e formas sensacdes que contém uma carga afetiva muito maior que a presente
num texto(1994, pp. 24243).Embora seja anagem um fator importante nlaistracao infantil,

a sua presenca nos livros comeca a diminuir quando se chega aos livios p2+vd4 e 1416

anos. O autor acredita que esta auséncia prejudique o interesse do jovem pela leitura, pois a

presenca da imagem também traz curiosidade e interesse ao leitor.

A funcéo paratextual das ilustragfes ndo sO enriquece a narrativa, coméedéraima
possibilidade de representacdo de um determinado evento que possa ocorrer ao longo do texto ou
que seja uma extensdo do mesmo. E necessario ter em consideracdo todos os elementos graficos
da composicdo de um livro infarfiovenil, desde o apbgrafia, adayout e designda pagina
(Pascolatti, 2017, p. 252). Nao s6 o leitor observa a imagem no livro, como também a tipografia
que da vida ao texto. @esigndo livro além de explorar a parte ilustrativa procura investigar
A(é) a di meesgo 8picta- diocaexto (é)o (Silva, 2
toda a plasticidade necessaria para ir de encontro ao que o autor pretende, toma a posi¢cao de
mediador entre o leitor e o autor da obra. E nos livros infantis que muito desse trabalho
tipografico é visto como arrojado, pois na literatura para os graudos o texto € normalmente
apresentado em fontes simples, que permitem uma leitura rapida e eficaz do texto. Ja nos livros
para 0s mais jovens o texto € também ele alvo de experiéncias \afy@igie se pode constatar,

por exemplo, nos livro§eronimo Stiltorde Elisabetta Dami

O poder que um ilustrador tem é imenso, pois o0 seu trabalho vai muito mais além do que
ilustrar, ele estabelece uma ponte entre o leitor e o autor da histéria,ofaendque seja
possivel existir uma relacdo interpessoal entre a crianca e o adulto. Sdo os contos tradicionais,
moralistas e informativos que, através das maos do ilustrador, ganham uma vida nova, capaz de
ajudar a crianga e o jovem a ultrapassarem pmdde a desenvolver o intelecto e a
compreenderem o que sentem (Carapuca, 2017, p. 28). Para isso acontecer, cabe ao ilustrador
saber como criar 0 seu desenho da maneira pretendida. Cada um tera os seus procedimentos para

iniciar a realizacdo do trabalhouditrativo, por exemplo, Paulo Galindro partilha que para
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conseguir chegar até as criancas, e, dessa forma, comunicar com elas através dos seus desenhos,
necessita de sentir que o texto foi escrito por ele, ou seja, independentemente das vezes que leia o
texto do autor antes de iniciar o seu processo criativo, tem de conseguir com que a historia se fixe
Nno seu imaginario, para que se possa colocar no lugar da crianca e tentar perceber como é que ele,

enquanto criarg; ilustraria. (informeo verbal)™
A habiidade que o ilustrador possui, com um ou outro instrumento, € o fator que
determina a sua metodologia de trabalho, e é o préprio conhecimento do problema
a resolver, somado a um profundo saber tedrico de seu campo de atuacdo, que

refletem na qualidade dpialquer ilustracao (Nakata, 2012, p. 83).

Além da relevancia que o ilustrador tem dentro do livro, a sua prépria posicdo sacial vai
se alterando ao longo dos tempos. O facto de que agora um ilustrador que crie a capa de um
jornal ou revista € visto comdgaém numa posicéo respeitada, e de que antigamente a criagdo
das capas era vista como uma atividade menosprezada, retrata essa volatilidade na classificacéo
do ilustrador aos olhos da Sociedade (Simpson, 1990, p. 15).

Figura 31

Alice no Pais das Maravilhas

llustracao por Iban Barrenetxea.

15Entrevista sobre A Profissdo de llustrador Infantil divulgada no website portugués RTP Play, 2011.
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Figura 32

O Achado na Floresta De Inverno

Der Fund im Winterwalde Heinrich Kley (Miinchen)

llustracdo por Heinrich Kley, 1912
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2.3.2.1Picture e Chapter Books

De acordo com Fernanda Fernandes, ade@&ophie Van der Lindetestaca oito tipos de
livros infantis: pimeiras leituras, livrosmagem, livros com ilustracdo, bandas desenhadas, livros
pop-up, livrosbrinquedo, livros interativos e livros imaginativos (2019, p. 1). Esta dissertacdo
focase nos livrosmagem picture book¥ e nos livros com ilustracachager book$, sendo que
0s primeiros correspondem aproximadamente a faixa etaria8l@sas segundos a faixa etaria
7-10. O livroimagem conta a historia essencialmente a partir de imagens, até porque as criancas
s6 comecam a ler, normalmente, a partir 665 anos de idade. Aqui, a imagem tem um
acompanhamento muito mgisesente, pois € priorizada relativamente ao texto. Nos livros com
ilustracdo ha uma alternancia entre texto e imagem, onde nenhum dos dois se sobrepée um ao
outro e onde ambos sdo iguahtee necessarios. Porém também existem alguns livros neste
género em gue a imagem comeca a perder notoriedade, sendo o texto acompanhado

ilustragcBes em apenas algumas paginas (Fernandes, 2019, p. 1).

A Histéria dos livrosmagem, de acordo com MartinISaury, é recente (2012, p. 10).
S6 a partir do final do século XIX € que se comecou a desenvolver este género de livro, onde
Salisbury destacA Book Of Nonsengie Edward Lear (1812), como o primeiro que apresenta a
ideia de livreimagem. Lear trouxe uaobra impressa em Litografia completamente inédita para
a sua época e fundamental enquanto atitude em direcéo as criancasl@&rul, 256). O autor
menciona ainda Randolph Caldecott (1-8486) e Maurice Sendak (192812) como duas das
maiores refeéncias na cria¢do de narrativa visual para as criancas (p. 16). E certo que a ilustragéo
figurativa vincula no campo infantil desdemsture booksonde a crianca para aprender o que €
0 qué, recorre as ilustracdes de animais, pessoas, objetos, pagarcan@mmpreender que
palavra corresponde a que ilustra-«o. Pascol a
picture books® e xpl orar como ® que a narr a0 p.® con
247).
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Figura 33

A agorad chorou Max, quf comece a agitacéo selvagem! &

llustracdo por Maurice Sendak para o seu conto Onde Vivem os Monstros de 1963.

Para Molly Bang, no seu liviBicture This(2016), o que define a llustracdo é o contexto
no qual é inserida. A autora tenta criar uma namaapara o conto tradicion&apuchinho
Vermelhoatravés de formas abstratas. Bang tem em atencdo a forma como desenha as formas,
comecga por representar a personagem Capuchinho Vermelho como um triangulo vermelho,
estando o vermelho a representar o seuzgptmelho e a forma triangular o formato do capuz
guando colocado na cabeca. Mas Bang vai mais além, tenta compreender se arredondar as pontas
do tridngulo aproximara essa forma a ideia da Capuchinho Vermelho. A autora, desta maneira,
acaba por desafiarsdimites da imaginacdo do leitor, e prova como simples formas coloridas
podem ilustrar uma figura mais complexa, como, neste conto, o Lobo Mau ou o bosque. E
possivel concluir através do trabalho de Bang, que a associacdo que o Ser Humano faz da cor
com dementos e sensacdes tem grande influéncia na maneira como reagimos ao que esti
representado (Bang, 2016, p. 42). A autora realca varios aspetos dos quais se apercebeu ao
construir a narrativa visual: as linhas diagonais criam uma sensacao de movinetdasiid na
imagem; e as formas que se encontrem inclinadas para a personagem principal transmitem uma
sensacao de impedimento no ato do protagonista, como que nao permitissem que este consiga
avancar numa acao; as formas que se encontram opostas jatéranansensacdo de que o
protagonista consegue prosseguir na realizacdo de uma acdo ou momento (Bang, 2016, p. 26).
Formas planas e horizontais él@@s uma sensacgdo de tranquilidade devido a estabilidade que
representam. Ja as formas verticais transmit@nmaior entusiasmo e uma maior dindmica, pois

-58-



desafiam a gravidade da Terra (Bang, 2016, pfb&6A metade de cima de uma péagina, e, da
ilustracdo que nela se encontra, da uma ideia de liberdade e de triunfo, acreditando Bang que
acarreta um sentidonsai iespi ri tual oO. J§8 a parte de baixo
algo denso e pesado, pois encostdigada a base (Bang, 2016, pp-78). Ndo s6 a cor, mas
também a sua saturacao e tonalidade € tomada em atencédo pelos ilustradores aquepéao a cri
da narrativa visual. Tendo em conta esses aspetos € possivel criar numa ilustracdo uma ideia de
leveza ou de peso no objeto, ndo sé pela sua disposicdo na pagina, como referido acima, mas pela
cor e suas caracteristicas (Little, 2013, p. 138). O digmbho conectado a cada objeto também &
um fator fundamental na criacdo de ilustracfes para as criancas e jovens, pois o ilustrador tem de
ter nocdo do que € que pretende transmitir, a clareza com que o quer fazer, e se a mensagem é
corretamente lida. A aove, por exemplo, € um dos elementos mais simbdélicos nos contos
populares tradicionais e, principalmente, nos contos de

Figura 34 fadas ittle, 2013,p. 138).
O Incrivel Feiticeiro de Oz

A linha é um outro fator fundamental no processo de
criacdo, a maneira como é trabalhada tende a irilaien
brutalmente o trabalho final. O uso de uma linha mais
carregada, dinamica e com formatos mais angulares
procede para a compreensao de um desenho zangado; linha
mais suave, mas também quebrada, representa timidez ou
medo (Little, 2013, p. 131). De aclar com Little, Perry
Nodelman (1942) afirma que a linha quando preenchida

com cores, da lugar a formas, que, por sua vez, ddo aos

objetos solidez, volume e peso. Se for s6 a linha, a mesma
ira fazer com que o observador se foque no movimento,
llustrag&o por William Wallace algo que acaece essencialmente neartoonse bandas
Denslow, 1900. ] )
desenhadasLittle, 2013, p.141). Como os leitores dos
chapter bookga passaram pelas primeiras impressdes de um livro e jA sabem identificar cada
elemento ilustrativo ao que cada um corresponde, comecam a gampadrdo de raciocinio a

lerem as imagens.
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Ao longo dos tempos foram aparecendo novas técnicas graficas e plasticas, especialmente
com 0s movimentos vanguardistas europeus do século XX. A pintura, a gravura e o desenho a
grafite ndo deixaram de ser wddos, mas as colagens e o desenho digital comecaram a
expandirse, mais tarde, para a ilustracdo infgotenil. O uso de técnicas mistas e de
estilizacdes formais ajudam na compreensao dos significados atribuidos a cada uma das imagens,
onde cada uma aba por ser conduzida pelo texto (Charréu, 2p125). Com a evolugdo dos
meios tecnoldgicos a utilizacdo dos métodos analégicos comecou a decair, os computadores
trouxeram novas formas de producdo artistica, tornraadoma ferramenta frequentemente
utilizada nomeadamente naeeds da lustracdo e ddesign Grafico. Embora os processos
analégicos tenham decaido, a mistura entre os mesmos e os digitais também se iniciou, gerando
uma nova etapa de novas descobertaXXfasemati vas
davida um século de expansdo da modernidade e evolucdo e massificacdo da arte. As condicdes
sociais permitiram esta dae uma rapidez nunca antes vista ao longo da histéria. Sendo este

talvez o maismportante ponto de viragem da histériamiinal . 6 ( Mar ti nho, 2017

Devido aos varios elementos ludicos e polissémicos pertencentes a imagética, o processo
de compreensdo da narrativa sera sempre alvo de varias interpretacdes, estas subjetivas a
realidade de cada leitor, assim como do pojustrador. Devido a evolucéo do trabalho digital,
existe mais ilustracdo grafica no regime editorial doplggtica. E é importante que as criancas e
0S jovens estejam em contacto com varias técnicas. Ndo sO o0 aspeto visual conta para a crianca,
como oproprio material em que o livro edesigngrafico sdo produzidos (Pascolati, 2017, p.
253), esse aspeto fisico num livro traz, conscientemente ou inconscientemente, um estimulo ao
cérebro do leitor. Como Joana Quental destaca, a0 mesmo tempo em queraigtvolucao
exponencial dos meios tecnoldgicos, comeca a ganhar lugar uma corrente que pretende recuperar
0S meios analdgicos esquecidos por varios anos. Com isto Quental ndo se refere sé a técnicas
artisticas, mas também a atividades como tricotamlsag entre outras (2014, p. 12). Esse tipo
de acdes transporta o ser humano a um nivel mais organico e mais perto das nossas habilidades,
sem ter que se recorrer a pecas que atuam por nés. Desta maneira, € importante que seja a crianca
a comecar a procarpelo material, que nédo se dedique inteiramente a atividades do meio
tecnologico com@aming(ou seja, videojogos), ou assistir a videostainetse noutroggadgets

tecnoldgicos.
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A llustracéo pretende ndo so6 contribuir no conforto e no prazer dodeiter um livro,
como também ajudar na compreensao da historia. Ao ilustrar somos mais rapidos a compreender
um livro, pois é um componente que interfere na experiéncia de quem o |é. Com o mundo a
tornarse cada vez mais acelerado, tempos rapidos requeremas rapidas. Um bom livro

infantil tem também de ser um bom livro para o adulto, pois parte das maos do préfoio cria

Como mencionado anteriormente, os estudos de caso tém como objetivo compreender se
o grotesco tem lugar na ilustracdo infajueenil e se o conseguimos detetar através do estilo
visual de cada ilustrador. Desta forma, a segunda parte do trabalho apresenta 5 estudos de caso
sobre os 2 contos de Lewis Carroll, cada um dos estudos contém uma selecéo de 5 figuras que
foram analisadas r@vés dos métodos explanados por Gillian Rose. Esta analise-dmsata
llustracdes que representam as personagens Alice, Chapeleiro LoucoGh&ate e momentos

como o Jogo de Croquete da Rainha de Copas e a Festa.do Cha

Figura 36

Hansel e Gretel

llustracao por Lisbeth Zwerger, 1991; produzido a aguarelas.
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Capitulo 3
3.1Lewis Carroll e Alice no Pais das Maravilhas / Alice do Outro Lado do Espelho

E importante ver as difereas que cada ilustrador cria nas personagens de um mesmo
conto e qual a mensagem que pretende passar face determinados detalhes e aspetos gerais. Por
exemplo, nas roupas de uma personagem, na expressao facial ou no cenario, se tem como
intencdo passar derina literal o que esta no texto para um contexto visual, ou se prefere criar

algo que tenha um vida propria relativamente ao que esta escrito.

Lewis Carroll 7 pseuddénimo do Professor de
Fig. 37 MateméaticaCharlesLutwidge Dogsoni n&do sofoi o autor
Lewis Carroll dos contes Alice no Pais das Maravilhas Alice do Outro

Lado do Espelho(sendo o segundo uma continuacdo da
primeira histdria),como tambémo criador das primeiras
ilustracbesde Alice ede algumas outras personagefism
desenvolver a parte ilustrativa do seu trabaCarroll jogou
essencialmente com as palayrdazendo trocadilhos e
pequenos jogos textuaisom onomatopeiasum estilo de
Literatura também conhecido poorsense o qual jase
encontra mencionado na primeira parte destebaiho,

nomeadamente atravde escritor, pintor dustradorEdward

Fotografia do escritor e

matematico Charles Lutwidge Lear (Medreiros & Sousa, 2020, p. 136). Este tipo de
Dogson, conhecido pelo seu . _ . ) _
heterénimo Lewis Carroll. brincadeira literariaajuda a criangca a reinventar cumao,

estimulandea na criacdo de novas associacdes verbais e em dar outro tipo de sentido as palavras

e asfrases Kedreiros & Sousa, 202@, 145).A escritanonsensgode efetivamenteer como

objetivot ransmi tir -umgi ¢cae@, amdn«bem por detr 8s i
mat em8tica com bast ant e(Radali, @012, p.i5tysémodsso,e0 r e f e |
conto de Alice foi escrito e langcado na Inglaterra, contendo algumas piadas que s6 os leitores

britAnicos perceberiam.

O facto do Pa2s das Maravil has-l sgarrot - pecm
a crianca estar num lugar semmilies para a criatividade (RadaeliQ12,p. 141). Nao s6 o

permite a crianca, como também concede ao ilustrador a possibilidadetdemestar a histéria
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das formas que quiser. E certo que o cérebro é o 6rgdo principal na forma como influencia a
nossapercecdo sobre a imagética no geral, e € através da nossa memdria que a mente pode
associar. A associagdo consiste na capacidade que a nossa mente tem em pensar de forma
espontanea sobre um determinado objeto, sensacao, cor, entre tantas outras ride&s, g®

outros (Goncalves, et al., 2016, p. 114). Desta forma € possivel compreender que o raciocinio é
um elemento fulcral do pensamento, pois é a partir dele que se consegue formar, delimitar e
comparar ideias, estando intrinseco a avaliacdo de pesngissom essa capacidade, de se chegar

a conclusées@oncalves, et al2016,p. 115). Parte posteriormente, do raciocinio e da memoria,

a representacédo; esta capacidade cognitiva € concernente ao Ser Humano, pois é onde o0 sujeito
utiliza ou o meio verbgllinguagem escrita ou falada) ou o meio waobal (linguagem visual, a

partir de imagens), para transmitir a sua intengéo, estando desta forma a refae@efatéio de,

por exemplo, ocorrerem falhas de comunicacao, -deverincipalmente a possibilida de

existirem varias interpretacfes de uma so representacao. Neste sentido, corgeregredema

imagem comporta polissemia, devido as multiplas interpretacdes que pode acaoetaives,

et al.,2016,pp. 116120) e, desta forma, a llustracao tamk#@oma forma de riterpretacao e
recriacdo visual. Com a analise dos estudos de caso pelos métodos de Rose, que serdo
apresentados mais a frente, é possivester um A ( é) ol har denotati)
significados e sGontdlvesgtoas,20t6ap. 126 &gse othardcon(eca pela
percecdo que o observador tem dos vérios elementos graficos, como formas, luz, cores e
profundidade, que, de seguida, passa para o nivel da organizacdo da informacdo, levando o
observador, pordeffumdaaremaeB eéd)] a@orecalvesl etalc onhec
2016,p. 126).

Mesmo sendo a imagem o tipo de comunicacdo que procuramos analisar nesta
investigagéo, o proprio texto também pode ser alvo de algum tipo de trabalhd \isuad foi
destacado nexemplo dos livro$seronimo Stiltori, que va para além do seu principal objetivo:

a comunicacdo de uma historia pela escrita. Neste sentido, Carroll recorre também a uma
brincadeira textual, onde coloca uma frase mais pequena que o resto do text@® ooanstrdi

uma forma mais fluida, contraponde ao bloco de texto. Estas situa¢cdes sao propositadas, pois
ajuda o leitor a mergulhar na narrativa enquanto a |é. Os dois contos, ambos com 12 capitulos,
tém também uma enorme presenca de pequenas rimasr&m e completam a historia ao

longo dos capitulos.
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Figura 38

Sem titulo

AND A LONG TALE. 37

so that her idea-of the tale was something like
this : “Fury said to
a mouse, That
he met
in the
house,
. ‘Letus
both go
to law:
I will
prosecute
you.—
Come, 1711
take no
denial ;
We must
have a
trial :
For
really
this
morning
ve
nothing
to do.
Said the
mouse Lo
the cur,
‘Such &
trial,
dear sir,
. With no
)Illl:)' or
lu‘n‘ h:\.l be
wasting
our breath.'
1N be

Pagina 37 do conto Alice no Pais das Maravilhas.

O livro termina com a
irma de Alice a refletir de

forma introspetiva sobre o

facto de se tornar mulher e de

vir a perder (ou naa) seu
coracéo infantil. Neste sentido,
Alice percorre também um
caminto de duvidas sobre a
sua existéncia e identidade,

pelos contos foraNo fundo,
sentese uma crian¢ca mandada
pelas criaturas que habitam o
Pais das Maravilhas, e as
mesmas vao pondo a jovem a
prova de varias questdes sobre

guem ela se julga seéD facto

deAl i ce chamas

personagenscontece
essencialmente pelo facto de

algumasserem animais

mamiferosputrasaves,ou até

mesmdfiguras completamente ficticias derivadas da imaginacédo de G&aotbll, 1872, p.

163).0 GatoChesiré®, um dos ementos fundamentais de toda a narrativ@rimeiro contpe

ncr

também das personagens mais conhecidas, afirma para Alice que naquele Pais o sentido Iégico

nao existe, dando o exemplo de queatiesmo senostrafeliz quando esta triste, e triste quando

est feliz. Essa questdo densens& observada vérias vezes ao longo do texto, especialmente

pelas préprias personagens que faaggmmesmauestdale mencionar essa expressao.

®Gato Chesire / Gato de Chesire & Nome de uma personagem do conto de Lewis Carroll Alice no Pais das
Maravilhas; O termo Chesire também corresponde ao nome de um condado situado do Noroeste de Inglaterra;
Fonte: Dicionario de Cambridge. https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/cheshire
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Para Elisa Gergull (2015), as ilustracdes de Carroll séo pouco consistentetoeaamate
assemelhandas ao estilo ilustrativo de Lear. Gergull caracteriza ainda o traco de Carroll como
caricaturesco, acabando assim por deformar as figuras nas suas propor¢coedFppSdd se
saber ao certo do porqué, Carroll acaba por contlgaém profissional da area. Gergull coloca
a hipétese de ter sido por sentir que os seus proprios trabalhos viessem a ser alvo de troca pelo
publico. E possivel concordae com Gergull, uma vez que, ao analisar os tracos faciais de Alice,
verifica-se qe estes se alteram com muita frequéncia ao longo das ilustré&gigsl(, 2015p.

53), algo possivel de se observar nas figuras 39 e 40. A rigidez que o traco de Carroll manifesta,
é, segundo Gergull, uma caracteristica que reflete a Epoca Vitoriana.

Figura 39

Sem titulo

llustracdo por Lewis Carroll de 1864.

-69-



Figura 40

Alice e a Lagarta

llustragdo por Lewis Carroll de 1864. Tinta sobre papel.

Figura 41

Alice no Pais das Maravilhas

llustracéo de Lewis Carroll de 1865.
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Figura 42

Alice no Pais das Maravilhas

llustracdo de Lewis Carroll de 1865.

Considerando as figur&®, 40, 41 e 42e, de acordo corRose em relacdoogprimeiro
aspeto a se considerar numa imageonseu conteld@®016, p. 63)¢ possivel afirmase que as
quatroilustram acorgcimentos diferentes dos contesas que se focam maioritariamente no
retrato dagpersonagens na fig. 39temos o retrato de Alice gndo comeca a crescer, na fig. 40
temos a interacdo ddice com a Lagarta, na fig. 4&mosum planogeral, que correspde ao
Jogo de Croquete da Rainha de Copasa fig. 42emos também um plano geral onde se pode
ver Alice e algumas das criaturas, uma cena do cAlite e o Outro Lado do Espelho
Relativamente ao segundo aspeto a ser analisadocor (Rose, 2016. p.4§ todas estas
ilustracdes s@o ausentes de cor, ou seja, ¢stis somente desenhadas através do traco. Ha
também, porém, o uso do traco para criagdo de sombra e textura, como € o caiselal de
Alice nas figuras 39 e 4®@u a sombra dgsersonagensa figura 41 Embora seja o fundo um
papel branco e o tragco escuro, ndo existe grande contraste nos desenhos, apenas uma tentativa de
detalhe nos elementos ilustradBscerto que a época na qual as ilustracdes fdesanvolvidas
(no periodo dos anos 6@ déculo XIX, teve grande impacto na forma como Carroll as criou,
tornandoos seus desenhopertencentesleum estloadj et i vado de fA.rMat ur al i
entanto criticosda atualidadevaliaram o estilo de Carroll consendo na verdade, mais ligado

a caricaturgGolden, 2017)
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A organizacédo do espagas suas ilustracoéssendo este, o terceiro fator a ser observado
numa imagem (Rose, 2016, p. 66 bastante centratstandca acédoa ocupar 0 espago quase
todo, chegando mesmo até as margensapgelpContudo na fig. 42 possivel vese que a agéo
se parte em 2 formas isolagdasna decorre no lado esquerdo e a outra no lado direito, sendo
Alice no lado esquerdo que vé os animais partirem, e no lado direito esse momento da partida.
Curiosamente Geoll desenha Alicesem rosto, ou seja, o leitor ndo consegue perceber o estado
sentimental da personagemse esta feliz por os ver partir, se triste, se apahgaerspetiva
geométrica é aqui muito subtilmente trabalhada por Carroll, mas percétavig. 39 Alice,
apesar da sua cabeca desproporcional, tem um corpo peq@enolharnosligeiramente mais
debaixo,daasensa- «xo0o de que o0 | elanafig. 48 amagarta quésel t 00
encontra mais acima, tanto do leitor, como de Alitando assim o leitor ao mesmo nivel que
Alice. Nas figuras 4 £ o pontode fuga ja divergé na fig. 43encontrase do lado esquerdo da
ilustracdo, mais precisamemte flamingoe, na fig. 44encontrase do lado direito, ou seja, perto

do canto sugrior direito.

De acordo com o quarto parametro na avaliacdo de uma imagem, € também importante
prestar atencdo a perspetiva geométei@ logica da figuracd@rose, 2016pp. 6670). Desta
forma, Carroll aproveita também a dimenséo do papel para fafeyusas parecerem maiores ou
menores, assim como por comparagao entre personagens, no caso da fig. 39, o leitor consegue
observar Alice e a Lagarta e, o facto de Alice ser do tamanho da Lagarta, o leitor percebe assim
gue Alice é pequena. As express@asdis da maioria das personagens sao meio ambiguas, pois
nao se consegue perceber ao certo que poderdo estas estar a sentir. Como se pode constar na
Lagarta (fig. 40) e no Rei (fig. 41), ambos tém um rosto franzido, mas ja Alice permanece sempre
com uma gpressdo neutra. Além disso, aparenta sempre ter um rosto ligeiramente diferente, o
gue questiona a capacidade de Carroll para reproduzir a mesma personagem sem que esta pareca
estar desenhada em versdes diferentes. Sendo a audiéncia da época intelessatlagismo,
Carroll claramente ficava fora desse espectro, devido as suas limitagdiesemsionais e
caricaturescas, observans® assim uma dificuldade por parte do autor de desenhar
anatomicamente bem as personagens. Tomemos como exemplo a duagardasmite a ideia de
ter pernas humanas. Esta hibridez € bastante presente nos desenhos de Carroll, devido a sua

pouca destreza ilustrativa.
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De acordo com a analise do discurso feitaut@asilustracdes seguindasestratégias
de Rose, compidertificar termos chaveprestar atencdo aos detalhes e ao que possa estar
implicito (2016, pp. 18&19), podeseconstatar a partir das ilustracdes feitas pelo préprio autor
do textq que Alice € uma menina curiosa mas também salitdesta aventura.pesarde se
encontrar com varias criaturas ao longo dos contos, a sua descoberta pela propria identidade
decorre num caminho individual do principio ao fim. Esta ideia teen@xplicita na fig. 42, onde
a personagem V& partidadas restantes criaturagjua Carroll, destaca esse momento onde fica

Alice a observar, sentada no chao.

As caracteristicas no desenho de Carroll que mais se podem aproximar a estética grotesca
correspondem precisamente ao desequilibrio na fisionomia das personagens, a
desproporciona&ade e a dificuldade em recriar a mesma figura sem que esta pareca outra. O
traco descontrolado e irregular do autor leva a crer que nao tinha treino de desenho, e que, por
isso, ndo era um profissional da &rea. Desta maneira, pode também esgemasrs desenhos
parecem ter sido realizados por uma crianca. Como referida reapido 23.1.1, aArt Brut, €
um termo que engloba acima de tudo obras de criancas, doentes mentais, ou seja, todos aqueles
que ndo seguiam as regras ou os padrdoes das Edeobates, do Mercado ou até mesmo das
Vanguardas. Sendo esta uma express«o que dest
também ela uma ponte para o mundo visual grotesco. A instabilidade nas ilustracées de Carroll
acaba por fazer transparecer auneterogeneidade e desarmonia visual, fatores esses muito

presentes na imagética grotesca, como até mesiud Baut.
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3.2John Tenniel eAlice no Pais das Maravilhas / Alice do Outro Lado do Espelho

Fig. 43

Sir John Tenniel

Fotografia do ilustrador John Tenniel

Foi através das ilustracBes de John Tenniel, um ilustrador ja conhecido pelo seu trabalho
naPunch Magazineque os contos de Carroll se popularizaram. De acordo com Zipes (2000), a
relacdo entre ambos era tensa, pois como Carroll ja timtzaideia de como pretendia ter as
ilustracdes realizadas, pelos esboc¢os que o proprio fez, Tenniel ndo tinha grande margem para
erros nem liberdade criativa, tanto que vawo®dblockga finalizados tiveram que ser alterados,
pois ndo passavam pela apacédo de Caotl (p. 519).0 ilustrador inspirotse mesmo assim nos
trabalhos que ja tinha concretizado paraPanch Magazine embora se tenha mostrado
insatisfeito com o resultado das primeiras impresstenniel ealizou 42 ilustrgdes parailice
no Pds das Maravilha® 50 ilustracGes pavsice e o Outro Lado do Espelhem 1888, Carroll
cria uma adaptagdo para as criangcas mais novas, até aos 5 anos, que resume 0s contos de Alice.
Esta versdo conta com 20 ilustracées de Tenniel, algumas redesenhliadas eolorizadas,
publicada em 1890.
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Fig. 44

Sem titulo

Blocos de madeira utilizados na impresséo das ilustragdes de John Tenniel dos contos Alice no Pais das
Maravilhas e Alice e o Outro Lado do Espelho.

Gergull (2015) considera as ilustracdesTamniel resultado de uma maior seriedade, e
acredita que a justificacdo para tal, possa ser pelo facto de a impressao ter sido feita em gravura,
uma técnica muito utilizada na altura, como se pdde constatar no Ca@taip. 57). Dansa de
Alencar (2013 <c¢r ° que as i magens de Tenni el A(é) of
significado em inversbes e relacdes formais internas que, embora possam parecer erros, na
verdade, se tornaram parte de um aspeto crucial da estética do livro ilustrado, peatinente
espa- o/t e @arwllrécorre fambérB @ Tenniel, com o objetivo de que este pudesse dar
uma estética mais naturalista as ilustracdes. Assim, os desenhos deixaram de lado o caricaturesco
que Carroll trazia as personagens, ganhando com Tennigpgoto mais realista em termos de
proporcao e anatomia, mas sem deixarem o toque cartoonista que o ilustrador estava habituado a
inserir nos seus trabalhos &ainch MagazineTenniel também n&o mudou completamente o
estilo que Carroll deu as ilustraco@sis uma das principais intencdes com a cteée de
Tenniel, foi o facto de d@ustrador conseguir ilustrar as obras passando as ideias menos bem

concebidas de Carroll, para o gravador Edward Evans (Golden, 2017).
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Figura 45

das Maravilhas
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Figura 46

Alice no Pais das Maravilhas

llustragdo por John Tenniel de 1865.
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Figura 47

Alice no Pais das Maravilhas
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llustragdo por John Tenniel de 1865.
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Figura 48

Sem titulo

rllvn}
Detalhe de ilustracao por John Tenniel do conto Alice no Pais das Maravilhas.

Figura 49

Chapeleiro Louco

llustragdo por John Tenniel do conto Alice no Pais das Maravilhas.
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Em termos de conteud®ose, 2016, p. 63percebese logo nas figuras 45, 46, 47, 48 e
49, que Tenniel d4 uma mai@nfase as personagens. Sendo os fundos inacabados, este conceito
também pode dar uma ideia de maior liberdade ao resto da ilustracdo, sem esta se tornar limitada.
Tenniel criou os desenhos a base da linha, sem nunca colorir as iestrAglisécia de co
(Rose, 2016, p. 64jaz com que o olhar se foque inteiramente no traco (este criado a lapis de
graffite nos esbocgos, e depois a tinta da china preta), tanto nas silhuetas das personagens como
nas manchas que dao a sensacao de sombra e de volume pé&kiviazto de serem gravuras, o
ilustrador se tenha focado na composicdo com linha, pois seria a forma mais eficiente de
imprimir as ilustracdes. Existem ilustragcdes que correspondem somente a uma personagem e ao
ato no qual esta se insere, como € o casfigd 47 onde Alice aumenta de tamanho apods ter
ingerido um bolo magico, mas também existem as que se encontram numa acao coletiva, como a
fig. 45 que ilustra a Festa do Cha, e onde acontece um dialogo entre Alice, o Chapeleiro Louco e
a Lebre de Marcgo. Aig. 49 focase apenas no Chapeleiro Louco, este uma das personagens
principais dos contos. Aqui Tenniel ndo exagera nas suas feicGi® da invés um toque
naturalista, realcando apenas o seu nariz, um 6rgao bastante explorado no Grotesco. Como o0 que
0 caracteriza por ser o Chapeleiro Louco é o seu chapéu, Tenniel faz com que esse objeto se
destaque acima de tudo.

No geral, a composicagrose, 2016, p. 66¢ pensada em torno de um ponto de fuga
central, embora na fig. 48 se consiga perceber que oldessta construido de modo a que o
observador sinta que esta a olhar de baixo para cima, como se estivesse no chdo a observar o
GatoChesireno cimo de umaraore. Tendo em conta a logica da figuragcdo por Rose (2016, p.

70), asfiguras principais tambénesncontram bastante centralizadas na composicéo visual. Na
Festa do Ch4, Alice esta colocada mais perto da margem esquerda, estando a Lebre de Margo no
centro, e o Chapeleiro Louco perto da margem diréita. outro aspeto que Rose diz ser
relevante na afige da imagem (2016, p. 79) e@tmosferaNestaslustragbedornase umpouco

rispida devido ao uso da linha e da sua juncdo que proporciona texturas, manchas e sombras, que
criam volume no desenho (na fig. 48 perecebecom bastante clareza o uso dadicruzada no

tronco da arvore, por exemplo). Este aspeto ysedmbém dar pelo facto de as gravuras terem

sido feitas sobrenadeira, que acaba por sena matriz riga, o que leva a tracos menos fluidos.
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De acordo com Discourse Analysis | (Rose, 2@}6,186- 219), enbora seja Alice uma
menina pequena que caminha por lugares estranhos onde se interroga acerca da sua propria
existéncia e identidade, nas ilustracdes de Tenniel o seu rosto, devido ao uso acentuado de linha,
da a sensacao de que Alice #di@io menina assim. Por outro lado, a maneira como se comporta,
por exemplo, nas figuras 45 e 46, em que se depara com situacdes de descoberta e curiosidade,
como quando observa e pegaflamingona fig. 46, recupera o espirito mais jovem de Alice até
acs olhos do leitor. Na fig. 45 existe claramente uma tenséo entre Alice e o Chapeleiro Louco,
notavel pelo cruzamento de olhares. Tantibamingo como o GatcChesire(figuras 46 e 48,
respetivamente) tém expressoes faciais de uma certa tenfami@o com uma sobrancelha
franzida (embora este animal ndo tenha esta caracteristica, Tenniel-atiéigoupara dar énfase

a expressao), o gato com os olhos muito arregalados e um sorriso bastante aberto.

Existe assim uma certa rigidez e tensdo, ambas caugeldasso acentuado da linha.
Desta maneira, ndo so intensificam a experiéncia do observador pela composicéo visual, como

também pelo discurso visual trabalhado pelos olhares e expressdes faciais de certas personagens.

Percebese que a mensagem a ser pdaseepresenta muito a Epoca Vitoriana. Uma
menina, pequena, a receber ordens de criaturas que nem conhece. Uma crianga que procura a sua
propria identidade, que percorre um caminho confuso, desenhado para a fazer questionar. Aqui,
Alice, € novamente o elamto de fora, que no meio das outras personagens vive uma experiéncia

solitaria.

O estilo de Tenniel, pelo uso da gravura como método de impressdo e também pelo uso
apenas da linha preta, remete para as primeiras ilustracdes e iluminuras feitas anteriormen
Além da sua seriedade e do realismo que incorpora nas suas figuras, € no momento em que Alice
aumenta e diminui de tamanho, que se nota uma maior aproximagdo ao Grotesco. Fora essa
situagcao, Tenniel atribuiu os atributos mais caricaturescos ao Chagalaco, como se pode
observar pelo tamanho da cabeca e do nariz, ou até mesmo do seu chapéu, em comparacéo ao

resto do corpo e dos outros elementos graficos.
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3.3Arthur Rackham e Alice no Pais das Maravilhas / Alice do Outro Lado do Espelho

Fig. 50

Arthur Rackham , . . .
Além de Tenniel, um dos ilustradores mais

conhecidos por ter feito a sua interpretacdo dos contos
Carroll é Arthur Rackham,destacandse pelas suas
ilustragBes inspiradas nos estiltidktales e fairytales E
necessario explicar, no entanto, que existe umaedier
entre ambos os termos. Uslktales sdo contos orais
introduzidos na cultura da classe mais pobre, e tinham como
principal objetivo conceder autonomia e poder aos mais
oprimidos. Quando surgiram, foi quando também se deu o
aparecimento da literaturafantil, e, desta maneira, eles
acabaram por ser usados na literatura para os mais novos
Fotografia do ilustrador Arthur

Rackham. comofairytales com o objetivo de transmitir licdes de moral
e outros valores (Zipes, 2000, p. 330).

Rackham acreditava que as colaboracdes entre ilustradoresteres@e mostrava ser
fundamental no desenvolvimento do trabalho, pois correspondia ao momento mais elevado de
criacao, onde o estimulo da Literatura na llustragéo traria resultados mais el@yaess2000,

p. 413). Zipes partilha que Rackham desenltava bastante regularidade desde os seus tempos

de crianca. Sendo que o seu trabalho ilustrativo passou por livros e brochuras, livros de
jardinagem e sobre a natureza, a livros literarios e de mistério, pois tanto tinha a capacidade de
interpretar algo mairealista, como fantastico. Os trabalhos concretizados no &mbito dos contos
de Hans Christian Andersen (180875 vincaramo estilo de Rackham através do uso da caneta
preta e das tintas aguarel@spes, 2000p. 413). E a sua companheira de 1903, E@ytrkie,

que o motiva a seguir o caminho do fantastico e do fantasioso. Zipes adjetiva algumas das
personagens <criadas ©pelo ilustrador como Ate
(2000, p. 413). As mudancas que ocorreram nas técnicas de impokgsébe a altura da sua
carreira profissional, ajudaram a que o resultado dos seus trabalhos fosse digno de uma melhor
qualidade. O processo em questao denowsgnporcolortype um método que acabou por realgar

as cores com que Rackham pintava os seusntles (Kosik, 2018, p. 1). Além disso, Kosik
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