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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado tem como objetivos fazer uma analise mediol6gica da
transmissdo que tera ocorrido entre os jornais satiricos A Paroddia (1900-03) e O Inimigo
Publico (2003-13).

A mediologia permite analisar os fendbmenos da transmisséo, neste caso, dos valores do
jornalismo satirico que atravessaram os seculos até chegarem até nos. Para o efeito, propomo-
nos analisar alguns conceitos do riso, caracterizamos o humor e analisamos 0s conceitos de
sétira.

Numa terceira dimenséo, analisamos 0s conceitos de caricatura e cartoon e a sua resenha
histérica em Portugal. Numa quarta dimensdo, abordamos os conceitos de jornalismo, de
jornalismo satirico e infotainment, bem como a problematica das fake news.

Em relacdo a metodologia, optamos por combinar as grelhas de inteligibilidade do duplo
corpo do medium com uma analise de contetdos de alguns aspetos que complementam as
respetivas grelhas, tendo em conta 0s nossos objetos de estudo e que foram 10 ndmeros de
cada um dos jornais.

A andlise de resultados permitiu verificar que houve transmisséo de valores de um jornal
para 0 outro, embora 0s meios de expressao e as matrizes de formacdo da mensagem tenham
sofrido alteracGes devido as inovacgdes técnicas, entretanto, introduzidas.

PALAVRAS-CHAVE: transmissdo; mediologia; jornalismo satirico; A Parddia; O Inimigo
Publico.

ABSTRACT

This dissertation aims to analyze mediological transmission which may have occurred
between the satirical newspaper A Parddia (1900-03) and O Inimigo Publico (2003-13).
Mediological research allows us to analyze the phenomena of transmission, namely the values
that define news satire which crossed the centuries until nowadays.

With this purpose in mind we analyse some concepts of laughter, as well as their

processes, we characterize humour and we analyze the concepts of satire. A third dimension
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deals with the concepts of caricature and cartoon and its historical landmarks in Portugal. In a
fourth dimension, we consider the concepts of journalism, news satire and infotainment as
well as the issue of fake news.

The methodology we chose combines the grids of intelligibility of the medium's double
body with a content analysis of some aspects that complement the respective grids, taking into
account the objects of our research which are 10 issues of each newspaper.

The analysis of data has shown us that there was transmission of values from one
newspaper to the other, although the means of expression and matrix formation of the
message have been changed due to technical innovations introduced.

KEYWORDS: transmission; mediology; news satire; A Parodia; O Inimigo Publico.
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INTRODUCAO

A mediologia faz o estudo das ideias em simultaneo com o estudo das técnicas. A
proposta de Régis Debray vai no sentido de se constituir como um paradigma medioldgico
que evolui no sentido de ela se constituir como ciéncia (Domingues, 2010). Esta ciéncia € um
movimento intelectual que estuda os fatos da transmissdo simbdlica que mais marcaram a
humanidade, nomeadamente, os mecanismos de suporte e as formas de transmissdo que se
configuram em transformacdes do real (Maranhao, 2008).

A mediologia tera, assim, o seu campo de acdo delimitado pela técnica e pela cultura.
Ora, sendo o homem um ser de mediagcdo técnica, envolve-se com o mundo da vida,
concebendo ambientes artificiais e uma cultura que se baseia numa mediacdo técnica. O
homem concebe a técnica e esta concebe-o a ele, sendo a histéria das suas concecoes,
também, uma histdria da sua propria revelagdo. A criacdo técnica ndo é um objeto, pois 0
homem encontra nela a sua identidade (Domingues, 2010).

A propria experiéncia do homem € técnica e, sendo o homem, fundamentalmente,
mediacdo técnica, esta institui-se como cultura, 0 que correspondera a uma instauracdo das
mediacOes. McLuhan fez uma primeira abordagem a questdo ao fazer o estudo das mediagdes
que, privilegiadamente, comunicam a experiéncia, permitindo a sua mediologia compreender
0 devir das mediacGes (Domingues, 2010). A mediologia €, também, um estudo da cultura,
que se tem afirmado como um campo auténomo de fronteiras, perfeitamente, demarcadas,
tendo em conta uma experiéncia totalizadora. A categoria da totalidade tem sido, segundo
Debray, “afeta a producdo da cultura, um modo de harmonizar fragmentos e uma maneira de
evitar a desintegragdo” (Domingues, 2010, p 18).

A mediologia, “sem excluir o que ¢ designado por «comunicagdoy, (...) interessa-Se mais
em particular pelo homem que transmite” (Debray, 2004, p 11). O autor tenta estabelecer,
deste modo, os principios desta ciéncia que vai analisar os fendmenos da transmisséo,
nomeadamente, das crencas, valores e doutrinas que produz a humanidade. Num primeiro
momento, o objetivo é analisar a perpetuacao dos sistemas simbdlicos explicitos, tais como as

religides, as ideologias, doutrinas e producdes artisticas (Debray, 1997). Assim, a inquietacdo
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principal da mediologia de Debray incide sobre o conjunto dos meios que sdo postos em
prética para que haja uma acdo eficaz a partir de uma ideia (Domingues, 2010).

Para McLuhan, armazenar ja é transmitir, pois 0 que estd armazenado esta mais acessivel
do que o que deve ser colhido (McLuhan, 1979). Para Debray, o importante é estudar como se
transmite e, ao transmitir-se, como se constitui, desfazendo o nd do como para entrever o
porqué (Debray, 1997). O estudo da mediologia, fazendo-se por baixo, abrange desde o icone
bizantino a fotografia, da republica a monarquia parlamentar, do clero a magonaria. As suas
perguntas de partida sdo: de onde sais? Por onde passaste? Como te diriges, € a quem? “Unde,
qua, quomodo” (Debray, 1997, p 173).

O seu objeto de estudo pode ser a bela forma estética, a grande instituicdo politica, o
nobre dominio de competéncias, o Estado, a nacdo, a obra de arte, a associacdo internacional,
a disciplina cientifica, o género literario, a confissdo religiosa e, também, o préprio jornalismo
satirico. A mediologia vai, assim, estudar através de que compromissos se instituiu o
jornalismo satirico e de que suportes, aparelhos e redes depende a sua sobrevivéncia. Ela vai
suspender, por instantes, a sua mensagem, os seus fins, a sua beleza, os seus conteudos de
verdade, os seus valores de salvacdo para considerar apenas 0s Seus trajetos, vetores e
veiculos, que Ihe deram vida e sem os quais néo teria chegado até n6s (Debray, 1997).

McLuhan estudou um dos meios que nos interessa para a nossa investigacao: as historias
aos quadradinhos, que chamamos de banda desenhada (BD), considerada a 92 arte e em cuja
histéria se destaca a caricatura *. Considera que esse estudo “visa a chamar a atengdo para a
permanéncia de certas caracteristicas da imprensa e mesmo da xilogravura nas estorias em
quadrinhos do século XX (McLuhan, 1979, p 94). De certa forma, McLuhan antecipa as
teorias da transmissdo de Régis Debray que considerou sob o termo transmissao tudo o que se
relaciona com a memoria da dindmica coletiva, definindo transmitir como “transportar uma
informagao no tempo entre esferas espaciotemporais diferentes” (Debray, 2004, p 12).

McLuhan explica o sucesso, na época em que desenvolveu as suas teorias, da revista
MAD ?, que “ndo ¢ sendo a recorréncia das velhas imagens, impressas e gravadas em madeira,
nos meios atuais” (McLuhan, 1979, p 189). Mais uma vez, o autor antecipa as teorias de
Debray. McLuhan explica que “os ancidos da tribo, que jamais haviam percebido que o jornal
diario era tdo estranho quanto uma exposicdo de arte surrealista, dificilmente poderiam

perceber que os livros de estorias em quadrinhos eram tdo exdéticos quanto iluminuras do

! A caricatura esta, também, muito ligada & pintura, nomeadamente, a pintores como Goya, Brueghel, etc. O seu
préprio inventor, Caracci, era pintor.
2 A revista MAD é norte-americana, publica BD desde 1952, tendo tido o seu periodo aureo nos anos 1970.

10



A Transmissdo d’ A Parddia para O Inimigo Publico: Se Ndo Aconteceu, Podia Ter Acontecido

século VIII (...) ndo tendo percebido nada sobre a forma, nada podiam perceber do contetido”
(McLuhan, 1979, p 193). Para McLuhan, MAD ¢, acima de tudo, “uma forma de expressao e
de experiéncia do tipo imprensa e xilogravura, cujo apelo imediato é um indice seguro das
profundas mudangas que estdo ocorrendo em nossa cultura” (ibidem, p 194).

Debray estabelece o seu quadro conceptual da transmissdo segundo trés dimensdes:
material, diacronica e politica. Assim, em termos materiais, a transmisséo aplica-se tanto aos
bens como as ideias (um objeto, efeitos de comercio, um capital imobiliario, o poder
pontificio ou a ordem ou, ainda, o jornalismo satirico). Em termos diacronicos, sendo a
comunica¢do um transporte no espago, a transmissdo €, essencialmente, um transporte no
tempo. Em termos politicos, se os homens comunicam; é mais raro que transmitam (Debray,
1997). Referindo os estudos de McLuhan, Debray afirma que “tudo ¢ mensagem, se
quisermos dos estimulos naturais aos estimulos sociais ou dos sinais aos signos, mas nem
tudo ¢ heranca” (Debray, 1997, p 19).

Dois conceitos capitais para os estudos medioldgicos sdo a Matéria Organizada (M.O.) e
a Organizacdo Materializada (O.M.), constituindo estes o duplo corpo do medium, que é
corporalidade e materialidade, desdobrando-se nos vetores técnicos (MO) e nos vetores
institucionais (OM) (Maranhdo, 2008; Debray, 2004). Assim, “o duplo corpo do medium
responde as duas vertentes de um processo de transmissdo: o logistico e o estratégico”
(Debray, 2004, p 102). Os vetores técnicos sdo, entdo, o suporte fisico (pagina, superficie
magnética, ondas sonoras ou hertzianas, internet), o0 modo de expressdo (texto, imagem, sons
articulados, caricaturas, cartoons, fotografias, artigos satiricos, etc.), o dispositivo de
circulacdo (em cadeia, em estrela, em rede, etc.) e, ainda, 0s vetores externos de transporte.
Quanto aos vetores institucionais, estes sdo o cddigo linguistico (aramaico, latim, inglés,
portugués, etc.), o quadro de organizacdo (cidade, escola, igreja, etc.), as matrizes de
formagéo (a organizacdo conceptual da mensagem) e, por fim, os vetores internos de
elaboracdo (Debray, 2004). No quadro de organizacdo do jornalismo satirico estardo, assim,
0s préprios jornais satiricos e os caricaturistas, podendo estar organizados em escolas, como o
rafaelismo, o humorismo, etc., mas que vamos considerar como uma escola em si, com 0s
seus valores e as suas praticas, sendo essa, também, uma das respostas que pretendemos
encontrar: sera que existem valores proprios que permitem definir o jornalismo satirico e
institui-lo como uma escola regida por esses principios? E assim que a organizago
conceptual da mensagem do jornalismo satirico devera envolver conceitos como a sétira, as

técnicas de sétira, a utilizacdo de infotainment e de fake news, etc.
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Para Maranh&o, o esquema proposto M.O./O.M. constitui 0 ponto nevralgico do edificio
medioldgico (Maranhdo, 2008). As questdes que o projeto medioldgico levanta sdo:

“por quais redes de transmissdo e formas de
organizagdo se constitui esta ou aquela heranga
cultural. De que maneira foram instituidos os
pensamentos fundadores? Quais meios fisicos,
materiais, espirituais e simbolicos tiveram que
atravessar, quais tipos de compromissos tiveram de
aceitar até sua fundamentacao? De que maneira um
novo objeto técnico leva um campo tradicional a
modificar-se? De que maneira a mudanca de
suporte repercute sobre a definicdo de valores
culturais?” (Maranhao, 2008, p 82).

Estes conceitos irdo nortear a nossa investigacao, tentando aferir quais foram os trajetos,
vetores e veiculos que permitiram que houvesse transmissdo, isto €, qual foi a MO (o suporte
fisico) e a OM (o cddigo linguistico, 0o quadro de organizacdo) que permitiram que
determinadas caracteristicas, que vamos procurar descobrir, fossem transmitidas do principio
do século XX para o século XXI?

A liberdade de opinido, o direito a indignacdo, a critica aos vicios que corrompem 0s
individuos que, alguma vez, assumiram o poder politico enfrentou, ao longo dos tempos, uma
denuncia e oposicdo através de uma forma que integra a esséncia do ser humano e que se
chamou de riso. Esta forma de expressdo do riso aos olhos da opinido publica e sob a espada
da democracia assumiu varios nomes neste planeta diverso ou divergente: jornalismo satirico,
aquele que faz das noticias a satira, ou da satira as noticias; imprensa humoristica, aquela que
expressa a informacdo sob a forma magica do humor; dessin de presse num pais que viu
erguerem-se as turbas violentas da revolucdo, sob os comandos de um alucinado Robespierre;
cartoon no pais e no continente onde 0s nossos sonhos europeus procuraram florescer; charge;
humor grafico; news satire... As paginas dos periodicos encheram-se desta forma de
expressao desde os alvores do seculo XIX, como se a opinido publica fosse, também, o poder
de rir dos poderosos, daqueles que nos deveriam governar ou desgovernar ou, apenas, divertir.

Houve nomes cujo soletrar enuncia gravemente a magnitude da mordacidade e da livre
expressdo do pensamento: L Assiette au Beurre. La Caricature, Le Charivari, The London
Charivari, o Antonio Maria, a Parodia, o Xudo, Os Ridiculos, O Inimigo Publico (IP), The
Onion, O Gato Fedorento Esmitga os Sufragios, Contrainformacao. ..

Esta investigacdo é, primeiro que tudo, uma peregrinacdo aos lugares simbolicos do
jornalismo satirico, destringando a sua esséncia, aqueles valores que impediram o seu

ofuscamento nos longos séculos que o fizeram arribar ao nosso quotidiano. Indagamos 0s
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valores que estdo na sua génese como genero jornalistico e que o distinguem dos demais,
procurando analisar quais os fatores que permitiram a sua transmisséo ao longo destes dois
séculos. As teorias de Régis Debray sobre a mediologia e a transmissdo revelaram-se
indispensaveis para este proposito. As reflexdes de Marshall McLuhan sobre os média, o
agente de todo este processo, complementou as premissas da nossa investigacdo. Atendendo
ao ambito da nossa analise, 0s dois jornais que escolhemos foram A Parddia e o IP.

As perguntas de partida que nortearam este processo de investigacdo foram:

- quais as semelhancas e diferencas entre A Parddia e o IP?

- até que ponto houve uma transmissao, no sentido que Ihe da Debray, de A Parddia para
o IP?

- serd que as diferencas encontradas constituem uma rotura em termos de producdo do
jornalismo satirico?

- quais foram as instituicdes que permitiram que houvesse esta transmissao?

- quais foram as inovacdes técnicas que provocaram evolucGes e roturas no jornalismo
satirico?

A primeira dimensdo que abordamos, anteriormente, € pois a da mediologia e da
transmissdao. Uma segunda dimenséo examinada foi a do riso, do humor e da satira porque o
objetivo principal de todo o jornalismo satirico serd o de fazer rir, ou pelo menos, sorrir,
sendo pertinente estabelecer os conceitos do riso, do humor e da propria satira, bem como as
diferentes técnicas de satira que podem ser utilizadas. Pretende-se, assim, aferir se estas sdo
aplicadas nos dois jornais em analise.

Uma terceira dimensdo é a da imagem e da caricatura porque o jornal A Paroddia
publicava, fundamentalmente, caricaturas, cartoons e algumas tiras cdmicas de banda
desenhada, onde a imagem ocupava um espaco fundamental, se bem que acompanhadas por
textos e noticias satiricas. Por outro lado, ao considerarmos a possibilidade de terem sido
algumas instituices e os proprios caricaturistas, jornais satiricos e cartoonistas, bem como os
colecionadores particulares, que tiveram o papel da preservacdo dos valores do jornalismo
satirico ao longo de um século, tornou-se impreterivel referir a historia da caricatura da
imprensa em Portugal e de algumas institui¢Oes a ela ligadas.

A quarta dimensdo da nossa investigacdo é a do jornalismo, dado que o proéprio
jornalismo satirico ndo tem merecido apontamentos para a sua definicdo como conceito no
nosso pais. Referimos alguns aspetos do jornalismo que entram na sua génese, procuramos
analisar a importancia de conceitos como o de acontecimento, agendamento, construgao social

da realidade, infotainment e de fake news. Referimos um vetor técnico que poderia ter
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causado mudangas no dispositivo de circulacdo da mensagem na internet, o jornalismo do
cidaddo, pois o suplemento satirico do jornal Publico permitiu a0 comum dos cidadaos
publicar, numa sec¢do do seu sitio na internet denominado de Caserna do Leitor, «noticias»
satiricas dos seus leitores, embora esta inovacdo nao tenha tido continuidade devido a
problemas financeiros do jornal hospedeiro Publico.

A metodologia utilizada nesta investigacdo tenta combinar as grelhas de inteligibilidade
do duplo corpo do medium que, segundo Debray, permitem verificar de que é feita uma
operacdo de transmissdo (Debray, 2004) e, ao sobrepb-las, detetar esses fatores, com uma
andlise de contedo de 10 exemplares de cada um dos jornais, em que sdo analisadas as capas
e as Ultimas péaginas, possibilitando uma visdo mais detalhada de alguns dos vetores de
transmissdo. A andlise de conteudos pretende, assim, classificar as tematicas abordadas, 0s
protagonistas visados e satirizados, a atualidade das noticias e das imagens satiricas, a
presenca ou a auséncia de imagem e o plano geogréfico. Pretende, também, analisar o vetor
da matéria organizada 2 (0o modo de expressdo), pretendendo aferir da existéncia e da
representatividade dos seguintes itens: processos do riso, satira, técnicas de satira utilizadas,
caricaturas, cartoons. Por fim, no vetor da OM3 (as matrizes de formacdo): as formulas e

modos de caricaturar; e a utilizagdo ou ndo de infotainment e de fake news.
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1. “A DANCA DA BiCA NO CEMITERIO DOS PRAZERES” ®

A satira e o jornalismo satirico sdo formas de humor e tém como principais objetivos
provocar o riso ou, no minimo, o sorriso, para além de serem uma forma de opinido.
Nesse sentido, analisamos 0s conceitos de riso, de humor e de sétira, bem como referimos
as suas principais técnicas, pois estas foram e sdo utilizadas nos objetos da nossa

investigacdo: A Parddia e O Inimigo Publico.

1.1. O RIsoO

Alguns autores, como Agustina Bessa Luis, veem-no como uma bénc¢do divina deixada
aos homens (Bessa-Luis, 2008), outros como apanagio dos loucos e de origem satanica
(Baudelaire, 1980a). Para o caricaturista Leal da Camara, contemporaneo de Rafael Bordalo
Pinheiro, pode mesmo ser um estado intermediario entre o prazer e a dor (O. M. de Sousa,
1988). Para Hobbes, o riso sdo aqueles trejeitos provocados por uma paixdo de entusiasmo
subito (Hobbes & Monteiro, 1995).

Bergson considera trés processos para provocar O riso: a repeticdo, a inversao e a
interferéncia de séries. A repeticdo consiste numa combinacdo de circunstancias repetidas,
exatamente, em varias ocasifes, em vivo contraste com o curso cambiante da vida. A inversao
compde-se pela repeticdo de uma cena cémica, fazendo a situacdo voltar para tras e
invertendo os papéis. A interferéncia de séries consiste no fato de uma situagdo ser sempre
comica quando pertence, a0 mesmo tempo, a duas séries de fatos, absolutamente,
independentes, podendo ser interpretada, simultaneamente, em dois sentidos inteiramente
diferentes (Bergson, 1993). Hobbes, por seu turno, considera que o riso pode ser provocado
por um ato repentino de nds préprios que nos diverte, ou também pela visdo de alguma coisa
deformada em outra pessoa, devido a comparagdo com a qual subitamente nos aplaudimos a
no6s mesmos, No entanto, encara o riso como acontecendo aqueles que tém consciéncia de
menor capacidade em si mesmos e sdo obrigados a reparar nas imperfei¢des dos outros para

poderem continuar sendo a favor de si proprios, afirmando que o que é proprio dos grandes

® (Pinheiro, 1900a). A danca da Bica estava associada ao Carnaval no tempo em que foi publicada A Parédia.
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espiritos € ajudar 0s outros a evitar 0 escarnio e comparar-se apenas com 0S mais capazes
(Hobbes & Monteiro, 1995).

ey
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FIGURA 1: PORTUGAL NA EXPOSICAO DE PARIS

(Pinheiro, 1900b)

Na figura 1, na tira da direita continua a historia do visconde de Faria, feito em 1885,
iniciada no n° 1 de A Parodia. O seu nome e a sua figura, semelhante a um ovo com pernas
(Franca, 2007), séo repetidos para provocar a comicidade. Por outro lado, hd uma
interferéncia de series no sentido de que existe a noticia verdadeira da Exposi¢do
Internacional de Paris e do Comissario da Delegacdo Portuguesa, o visconde de Faria mas,
por outro lado, aparecem diversas conjugacfes do verbo fazer que fazem parte da ordem
gramatical.

Baudelaire classifica dois tipos de cémico, o absoluto, que é grotesco, primitivo e
profundo e a sua antitese, que é o comico significativo, ordinario, com uma linguagem mais

clara, com um elemento duplo constituido pela arte e pela ideia moral (Baudelaire, 1980a).
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Sousa prefere referir varios géneros de riso, nomeadamente, 0 riso nervoso, proveniente de
um estado de histeria, 0 riso amargo, cheio de violéncia controlada, o riso triste, por vezes,
apenas, um sorriso, o0 riso provocado, de origem reflexa, o riso ordinario, espelho de uma
atividade cerebral ou o «riso de superioridade de espiritos», desprendido da simpatia ou
antipatia humana, que é o humor. Para este autor, o riso é o resultado de um reflexo
intelectual, uma opinido, um sinal de inteligéncia e da superioridade do humor (O. M. de
Sousa, 1988). A ideia da superioridade é reforcada por Hodgart, ao considerar o riso como
uma eminéncia em nos proprios em comparacdo com a enfermidade dos outros (Hodgart,
2009). Bakthin, por seu turno, afirmou que o riso permite analise social, reflexdo e criticismo
(Burton, 2010).

1.2. O HUMOR

Sousa distingue o «rir-se de» do «rir-se com», considerando que o humor faré parte do
«rir-se com» na exploracdo da inteligéncia e da sociabilidade. Na época cléssica, 0 homem
estava sujeito a quatro tipos de humor que determinavam o seu temperamento fisico e mental
(sangue, fleuma, bilis e melancolia). Estes fluidos do humor estavam relacionados com a
cosmogonia e com 0s quatro elementos. No séc. XVI, o humor era considerado uma
idiossincrasia, um temperamento, a natureza ou maneira de ser. Opuseram-se dois conceitos:
na Franca, onde o humor é considerando como espirito e elemento do temperamento refinado
e na Inglaterra, como excentricidade, burla ou piada, sendo o «sense of humour» uma forma
de olhar o mundo com ironia gentil (Sousa, 1988; Hodgart, 2009). Nos séculos XVIII e XIX,
houve uma uniformizacdo de conceitos, impondo-se o termo inglés, passando o humor a ser
definido como a comicidade inteligente (O. M. de Sousa, 1988).

Para Bergson, a comicidade vai do burlesco mais vulgar até as formas elevadas do humor
e da ironia. O humor é o inverso da ironia, sendo ambos duas formas de satira. A ironia é de
natureza retorica e o humor de uma natureza mais cientifica, acentuando-se com a descida no
interior do mal para melhor Ihe extrair a comicidade (Bergson, 1993). Para Carlyle, o humor é
um balsamo para os males da vida e para Pawlosky é, também, um remédio homeopatico
(Sousa, 1988; Pawlowski, 1912).

1.2.1. Férmulas de humor

Como vimos, anteriormente, é muito dificil estabelecer os conceitos de riso e de humor e,

portanto, também se torna complicado classificar géneros ou categorias de humor. Sousa
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considera a sétira, a ironia e a parédia como formulas de humor ou como variantes de criacdo
coémica paralelas ao «<Humour» (O. M. de Sousa, 2004). Ainda assim, pode-se classificar o
grotesco como uma ‘“deformagdo natural pelo «rebaixamento» a materialidade extravagante
do real” (O. M. de Sousa, 1988, p 18). O ridiculo sera a representacdo de imagens ou atitudes
praticadas em contraste dissonante com o que a as rodeia (O. M. de Sousa, 1988). A anedota,
por seu turno, é uma diversdo comica que tem como base a existéncia de uma narrativa
resolvida em comicidade, normalmente, ligada a literatura oral, embora utilizada, tambem,
como anedota grafica (O. M. de Sousa, 2004). A parddia “¢ a utilizagdo de factos, situagdes,
estilos, realidades concretas e usa-las como género, como estilo, como tema para, em
comparagdo, fazer humor” (O. M. de Sousa, 2007f). A sua base esta no teatro e €, por isso,
uma imitagdo burlesca, pois partindo-se do original, “usa-se 0s elementos fundamentais numa

recriacdo paralela, com utilizagdo do duplo sentido” (O. M. de Sousa, 2007d).

1.3. A SATIRA

A satira é uma representacao jocosa e critica (O. M. de Sousa, 2007d). Para Hodgart, é o
processo de atacar pelo ridiculo, em qualquer tipo de média, com o emprego, na escrita ou na
fala, de sarcasmo, ironia, ridiculo, etc., para denunciar e expor o vicio, a tolice, os abusos ou
males de qualquer género (Hodgart, 2009). Zink afirma que a satira consiste numa mistura de
géneros com um fim violento. O escritor satirico tem um alvo preciso e usa de um humor
truculento para lograr a eficacia (Zink, 2001).

A sua origem etimoldgica deve vir das Saturas, que eram pequenas dramaturgias de
cunho licencioso e sarcastico da cultura etrusca com uso dominante do canto e da danca e que
mantinham as suas raizes nas “festas campestres desmascaradoras das falsas tragédias
construidas pela sociedade humana” (O. M. de Sousa, 2007e). O género satirico, entretanto,
desapareceu, sO tendo reaparecido na decadéncia da ldade Média. Sousa explica que isso se
deve ao facto de a satira ndo gostar nem da anarquia, nem da ditadura opressiva, antes
preferindo um ambiente de democracia para melhor fazer valer os seus argumentos criticos. A
satira procura nos governantes as suas vitimas e teve grande expressdo através da critica
politica de cunho humoristico na imprensa que se desenvolveu durante os finais do séc. XVIII
e o principio do séc. XIX (O. M. de Sousa, 2007e).

A verdadeira satira requere um alto nivel de compromisso e de envolvimento com os
dolorosos problemas do Mundo e, em simultdneo, um alto nivel de abstracdo do proprio

mundo. Este criticismo em relacdo ao mundo é abstraido da sua formulagdo ordinaria, como
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na oratdria politica e no jornalismo, e é transformado numa elevada forma de «drama. E esta
qualidade de abstracdo que nos faz reconhecer a verdadeira satira, que utiliza técnicas como a
sagacidade para transmutar os dolorosos problemas da vida real (Hodgart, 2009).

Dos muitos temas de satira, 0 mais proeminente é o da politica. Com efeito, a satira ndo é,
somente, a forma mais comum de literatura politica mas, na medida em que tenta influenciar o
comportamento publico, é a parte mais politica de toda a literatura (Hodgart, 2009). Nesse
sentido, a satira utiliza a inteligéncia da critica com um fim moralista, atacando os vicios do
mundo e dos politicos, os pontos fracos do individuo, no sentido de o alertar para a sua ma
conduta, dando-lhe a hipbtese de se redimir. A satira critica com o peso de uma ética que o
satirizador defende, uma moral consolidada na sociedade em que o critico se insere. N&o
querendo provocar a indignacao, antes a tolerancia, vai direita ao assunto, apontando todos 0s
elementos criticos numa tentativa de consciencializacdo pelo riso (O. M. de Sousa, 2007e).
Por outro lado, a sétira, sobretudo a que se aplica ao dominio do politico, maneja um riso de
desqualificacdo ou de rebaixamento, pretendendo-se provar que o adversario politico ndo
possui as qualidades bastantes para o exercicio das responsabilidades publicas que aceitou

exercer (Homem, 2011).

FIGURA 2: TOON

(Gongalves, 2012)

Neste exemplo de Anténio Jorge Gongalves (Figura 2), Angela Merkel estd com o pe
preso numa urna, numa alusdo as elei¢cdes vindouras na Alemanha, sob o olhar de Durédo
Barroso, presidente da Comissdo Europeia, zangado e com uns binéculos para vé-la melhor,
Ao colocar a chanceler alema nesta situagdo, houve um rebaixamento da sua posigdo politica,
0 que constitui uma critica a sua atitude.

A esséncia da anedota e da satira literaria € a mordacidade (wit), que é distinta do humor

e que, no sentido moderno, € o poder de dar prazer por ideias unidas ou contrastantes, a
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qualidade do discurso ou escrita que pode surpreender e deliciar por ser inesperado . Outra
técnica que a satira utiliza é a da reducdo, que consiste na degradacdo ou desvalorizagdo da
vitima, reduzindo a sua estatura ou dignidade. A invetiva é uma das suas mais Uteis armas e
uma arte que requere elegancia de forma para compensar o conteido grosseiro e a alusao
conhecida para compensar o insulto explicito E utilizada pelos satiristas para causar um efeito
de choque. O mecanismo standard é, no entanto, a ironia, que significa, literalmente,
dissimulacdo e € o uso sistematico de um duplo sentido (Hodgart, 2009). O exemplo da
Figura 2 contém mordacidade, no sentido de associar a situacdo negativa na Unido Europeia
(UE) as eleicdes alemas, criando uma situacdo inesperada que é a chanceler a entalar o pé
numa urna de voto. Por outro lado, utiliza a reducéo ao desvalorizar a dignidade de Angela
Merkel, colocada em tal situacdo. A elegancia em que a situacao é satirizada revela, também,
0 uso da invetiva e da ironia, pelo duplo sentido ja antes referido.

A sétira gréfica difundiu-se, massivamente, a partir do século XIX. Um dos processos
escolhidos é o de atacar a integridade ou a integralidade da morfologia corpdrea. Assim, a
deformacdo dos rostos, conjugada com a subita e inesperada alteracdo das proporcoes

corporeas, induzem a zombaria e ao ridiculo, inculcando ao riso satanico (Homem, 2011).
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FIGURA 3: VIOLACAO DE NEUTRALIDADE
(Pinheiro, 1900d)

Na Figura 3, o ministro dos Estrangeiros progressista do governo de José Luciano (1897-
1900) tem o seu nariz claramente exagerado e alongado para permitir fazer a ponte por onde
passam as tropas inglesas de Mogambique para a Rodésia para atacarem os boeres, numa
critica a um tratado celebrado com os ingleses (Franca, 2007).

Um outro processo de satira é o das aproximacgdes ou identificacdes entre homens e
bichos que podem ser entendidas como despromocdes e inferiorizagbes objetivas. O satirista,

apenas, deve salvaguardar o minimo de elementos identificativos (Homem, 2011).
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FIGURA 4: "l - APOLITICA: A GRANDE PORCA"

(Pinheiro, 1900a)

A série zoomorfica foi um conjunto de 9 caricaturas criadas por Rafael Bordalo Pinheiro
e continuada por Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro e foi publicada nas capas de A Parddia n°
1,2, 4,18, 30, 32, 46, 53 e 67. Na figura 4, a politica € identificada como um animal, no caso
uma porca, sendo entendida como uma despromocdo e inferiorizacdo objetiva. As imagens de
porcos na caricatura sdo numerosas nesta época, nomeadamente, em Franca, sendo este
processo de animalizagdo um dos processos depreciativos mais demonstrativos e recorrentes.
O porco é uma referéncia a porcaria, a sujidade, pois precisa de mergulhar numa lama
nauseabunda para manter a temperatura do seu corpo. O fato de um dos bacorinhos estar a
lamber um dejeto da porca acrescenta uma nocdo de abjecdo (Doizy, 2009). Assim, a
imundicie é associada a propria politica, ndo havendo, propriamente, a animalizacdo de um
personagem, mas da politica como um todo, estando, no entanto, representados diversos

leitbezinhos com as siglas dos partidos da rotacdo (regenerador e progressista) e, ainda,
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Fuschini, o contestatario, um bacoro com a sigla da sua Liga Liberal, o que est4d a comer o
dejeto e outro republicano que morde a cauda de um dos progressistas (Franga, 2007).

Sdo, ainda, utilizadas as vegetalizacbes, que sdo a conversao de seres humanos em
legumes, 0 que sendo um processo mais benévolo, ndo deixa de ser uma despromoc¢do na
escala dos seres. O grau méximo da despersonalizacéo € atingido com uma relagdo risivel de
equivaléncia com o mundo das coisas inertes, como os minerais (Homem, 2011).

Exemplos da satira grafica sdo o cartoon e a caricatura, que analisaremos com mais
destaque no capitulo dedicado a imagem. Existindo combinados, desde o sec. XVIII, tém
sido, provavelmente, a mais popular e influente forma de satira. Sdo a mais literaria forma de

arte visual, intimamente, relacionada com o jornalismo (Hodgart, 2009).
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2. “CARICATURAR E ESTRAGAR O ESTUQUE DE CADA UM COM PROTESTO DO
SENHORI0” *

Os jornais satiricos e os jornais, em geral, dedicam particular importancia a imagem
nos seus conteddos, assumindo particular destaque em todas as suas edi¢des. No caso dos
primeiros, é regular a publicacdo de caricaturas, cartoons, tiras comicas e fotomontagens.
Assim, é fundamental estabelecer os conceitos da caricatura e as suas principais
definicBes. Sendo a sua historia ja longa e nela tendo intervindo indmeros artistas e
jornalistas satiricos, bem como diversas instituices que promoveram a sua preservagao
como forma de arte e de intervencdo, tornou-se impreterivel considerar a sua historia
como justificagcdo ndo s6 dos veiculos da transmissdo que pretendemos analisar mas,
principalmente, da analise das instituicdes responsaveis pela propria transmissao dos seus

valores e propdsitos principais até aos nossos dias.

2.1. O HuMOR GRAFICO/A SATIRA DE IMPRENSA

O desenho satirico € uma simples variacdo tematica dentro das artes plasticas mas, pela
sua importancia na sociedade contemporéanea, conquistou um novo espago nas artes. Em
Espanha, adotou-se o termo de Humor Grafico mas, em Portugal, preferiu-se o termo
Caricatura. Osvaldo Macedo de Sousa explica que o termo espanhol contém uma
obrigatoriedade de comicidade que as artes de irreveréncia grafica nem sempre tém. Assim, a
satira de imprensa abarca diferentes subformas de expressdo, nomeadamente, 0 exagero, a
incongruéncia, o contraste que, sendo parceiros da inteligéncia irreverente, nem sempre tém
no riso o aspeto mais importante. Explica o autor que, por vezes, a dor é mais forte do que o
prazer (O. M. de Sousa, 2007c).

A fotomontagem, segundo o mesmo autor, “¢ uma das facetas mais importantes do
humorismo do séc. XX, e a0 mesmo tempo uma das mais perigosas, ja que a parodia e 0
grotesco caricatural criados podem ser encarados como realidades irrefutaveis” (O. M. de

Sousa, 1988, p 67). Consiste numa montagem de varios trocos de fotos numa so, de

* Legenda de um desenho de Rafael Bordalo Pinheiro (Pinto, 1915, p 22).
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maneira que surja como uma reproducéo de uma verdade (O. M. de Sousa, 1988). E, assim, “a

caricatura e o cartoonismo levados ao extremo do «simulacro»” (O. M. de Sousa, 1988, p 67).

2.2. A CARICATURA

A caricatura ja era conhecida entre os egipcios, por volta de 1200 a.C., em papiros que
circulavam criticando os costumes da época. A caricatura, puramente gréfica, foi
desenvolvida por pintores como Leonardo Da Vinci, Albrecht Durer, Pieter Brueghel, o Velho
e Hieronymus Bosch. A caricatura, no sentido mais moderno surge, poréem, no final do século
XVI, através do pintor bolonhés Annibale Caracci (S&, 2010). A palavra “deriva do verbo
italiano caricare, que significa «carregar», indicando que o desenho caricatural
sobrecarregava os tragos particulares de uma pessoa” (S4, 2010, p 28). Surge no prefacio do
album que este pintor editou com o irméo, em 1646, «Diverse figure al numero di ottanta» em
que afirma que:

“o retrato-caricatura baseia-se na natureza,
nos seus caprichos, deforma os tragos do rosto. Um
nariz demasiado grande, uma boca larga pode
produzir um efeito mais expressivo, ao ponto de se
tornar cdmico. O artista deve acusar, exagerar as
deformacdes naturais sem abandonar a semelhanca
ao modelo” (Caracci in O. M. de Sousa, 2007a).

Para Bergson, “a caricatura, que tem qualquer coisa de diabolico, pde em evidéncia o
demonio que venceu o anjo” (Bergson, 1993, p 31). Embora tenha por objetivo uma
exageracao, existem caricaturas mais verosimeis que retratos mas, para parecer cémico, é
preciso que 0 exagero nao pareca ser o objetivo (Bergson, 1993). Assim, hoje sdo mais
conhecidos os personagens historicos contemporaneos de Rafael Bordalo Pinheiro pelas
caricaturas que este deles fez do que por outras imagens (Leitdo, 2005; Cotrim, 2005a) °. A
caricatura, como arte da exageracao, surge como antidoto a cegueira dos politicos e serve para
corrigir a otica dos fatos ou ideias. Foi concebida sob a nogdo do grotesco e tem como base da
sua comicidade critica a exageracdo (O. M. de Sousa, 2007a).

O termo foi adotado, como generalista, englobando “todo o desenho de intervencao
irreverente de imprensa, seja ele de satira politica imediatista, seja de humor branco, seja de
narrativa grafica...” (O. M. de Sousa, 2007a). A caricatura € uma linha que retrata a natureza

(humana, animal, vegetal, etc...) através da deformagdo fisica ou moral, sendo associada ao

® Hintze Ribeiro, Presidente do Conselho de Ministros (1893-97; 1900-04;1906), in(imeras vezes caricaturado
por Bordalo, tendo estado presente no seu funeral, afirmou mesmo que quando queria recordar a sua vida politica
folheava as péginas do caricaturista (Leitdo, 2005).
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retrato exagerado, em que a figura humana é o centro da satira grafica (O. M. de Sousa,
2007a). No seu inicio, a caricatura grafica exigia ao artista a criagdo de um cartdo (cartoon)
que o artesdo passava para a pedra litografica. Em Franca, usa-se o termo portrait-charge (O.
M. de Sousa, 2007a), que foi adotado no Brasil como charge.

Sousa considera a caricatura como uma critica mais ofensiva do que defensiva, o que leva
a que crie os seus inimigos. Assim, alguns consideram-na como uma ofensa a natureza
exterior do Homem, mas outros veem-na como uma grave ofensa ao individuo. Assim, se 0s
primeiros a veem como um veiculo, 0s segundos veem-na como uma arma assassina, pelo
fato do amor-préprio ser tocado pela deformacdo caricatural. Muitos politicos se sentiram,
assim, ofendidos e ndo se reconheceram nas caricaturas como aconteceu com o general
Ramalho Eanes e as caricaturas de Augusto Cid (Sérgio, 2012). O ataque da caricatura é feito
ao maior medo do Homem, que é a perda do amor dos outros. Por isso, a caricatura € vista,
pelos criticos, como um «cdo de guarda» do publico, do pensamento e da liberdade, que pode
estar a ser ameacada por um individuo. A caricatura politica é, também, um documento das
modas, dos costumes, da politica e a prépria historia da caricatura é a historia da consciéncia
da sociedade (O. M. de Sousa, 1988).

A arte de fazer caricatura compreende varias formulas que se entrelagam com as técnicas
de sétira, ja revistas por Hodgart e Homem. Assim, a ampliacdo utiliza uma copia fiel do
natural e acentua o que sai do normal. No desenho, pode ser o0 alongamento do que ja é longo,
o alargamento do que ja € largo. A Figura 3 € um bom exemplo disso. Na literatura, sera
tornar mais enfatico aquilo que ja é caracteristico, como por exemplo, um vicio (O. M. de
Sousa, 1988). A simplificacdo consiste na copia fiel dos tragos caracteristicos, desprezando as
deformacdes inateis, sem perder de vista a realidade, deixa-se de trabalhar com todos os
elementos que ndo sdo essenciais e caracteristicos, esquecendo 0s elementos secundarios do
«objeto» caricaturado. A caricatura pode, também, utilizar a simplificacdo e a ampliacéo
combinadas, sendo, nesse caso, 0 «retrato» feito s6 com o0s elementos essenciais e
caracteristicos, exagerando alguns dos ultimos (O. M. de Sousa, 1988). Finalmente, a
estilizacdo, que se poderia englobar na simplificacdo, embora seja um extremismo desta, é
“uma sintese, um trabalho de «laboratério» onde a depuracdo dos elementos requer um estudo
iluminativo intenso, ultrapassando o esquema fisionomico, fisico ou espiritual” (O. M. de
Sousa, 1988, p 32). E uma versdo abstrata na caricatura, com uma série de tracos minimos,
dando a sugestdo estética do caricaturado. A Figura 2, de Antonio Jorge Gongalves é um
exemplo disso. Na literatura, a estilizacdo é uma sugestdo de caracteristicas hiper-realcadas
(O. M. de Sousa, 1988).
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Em relacdo ao modo de caricaturar, este pode ser diretamente do individuo, por
metamorfose ou por alegoria. No primeiro, utiliza-se o retrato do individuo, ou objeto, tal
como €, caricaturando-o por inteiro ou por partes, podendo-se conjugar ambas as opcdes,
sendo um exemplo a macrocefalia, um aumento descomunal da cabeca, que assegura um
campo maior de expressdo da caricatura facial e permite um melhor reconhecimento do
personagem. A Figura 3 é um bom exemplo disso. Na metamorfose, utilizam-se
onomatopeias ou metamorfoses por comparagdo com o individuo ou objeto, utilizando o
nome, parecencas ou atividades como fonte de inspiragcdo para transformar os representados
em animais, vegetais, minerais ou, ainda, animais e objetos em seres humanos. Por fim, no
modo de caricaturar por alegoria utilizam-se 0s nomes, ou atividades, para construir a

caricatura através de simbolos ou alegorias (O. M. de Sousa, 1988) °.

® S& informa-nos que o rei francés Luis XIV foi alvo da primeira campanha moderna, realizada em larga
escala, atraves de cartoons. Por volta de 1740, foram editadas, em Inglaterra, 25 caricaturas a partir de desenhos
originais de varios artistas. Rapidamente, a caricatura apareceu publicada na imprensa, nomeadamente, em The
London Magazine, Political Register e Town and Country Magazine (Sa, 2010).

William Hogarth (1697-1764) estabeleceu a ligagdo com o cartoon e com as sequéncias narrativas em
pintura e gravura. A sua fama permitiu o aparecimento de continuadores, como James Gillray (1757-1815),
Thomas Rowlandson (1756-1827) e George Cruikshank (1792-1878), que aplicaram o cartoon ao campo
politico e referenciaram individuos realmente existentes. A 9 de maio de 1794, surgiu, em The Pennsylvania
Gazette, a primeira versdo em xilogravura do famosissimo cartoon andnimo «Join, or Die», apelando a unido das
colonias norte-americanas contra o pesado governo britanico e atribuido ao multifacetado Benjamin Franklin
(S4, 2010).

Durante o século XIX, a caricatura teve uma grande expressdo e producdo, nomeadamente, através do
pintor Francisco Goya, do quinzendrio satirico escocés Glasgow Looking Glass, da revista republicana parisiense
La Caricature, onde colaboraram C.-J. Traviés, Grandville, Paul Gavarni, Henri Monnier e Honoré Daumier.
Este jornal ilustrado de sétira, surgido em 1830, é considerado o primeiro da sociedade ocidental (O. M. de
Sousa, 2007a). Baudelaire da grande destaque a estes caricaturistas (Baudelaire, 1980a; 1980b).

Seguiram-se o diario Le Charivari, 0 semanario Musée Philippon e Le Journal Pour Rire, imitado em
Portugal com o titulo Jornal Para Rir (1856). Le Journal Pour Rire contaria com a colaboragdo de Gustave
Doré, cujo primeiro album de BD foi publicado em 1847 (S4, 2010).

Na Inglaterra, foram editados a McLean’s Monthly Sheet of Caricatures, or The Looking Glass, com
desenhos de William Heath, Robert Seymour e John Doyle. Em 1841, é criada a revista em xilogravura Punch,
or The London Charivari, onde nasceria o termo cartoon na sua ace¢cdo moderna, a que se seguiu 0 magazine
generalista ilustrado The Illustrated London News (S&, 2010). Seguiram-se L’ Illustration, em Franga e Leipziger
Ilustrirte Zeitung, na Alemanha. Surgiram, ainda, em Italia, 1l Fischietto e nos EUA, The Humorist, Yankee
Doodle e Harper’s Weekly. Neste mesmo pais, notabilizou-se Thomas Nast, tendo comegado no Frank Leslie’s
Illustrated Newspaper e que foi quem criou as figuras modernas de Santa Claus, o Pai Natal e do Tio Sam. Na
Inglaterra, foi criada a personagem de John Bull, sobretudo por John Tenniel. Esta personagem representava a
imagem da patria inglesa (S4, 2010).

Varios jornais em lingua alema e inglesa surgiram nos EUA, tendo sido introduzida a cromolitografia em
1877. Esta técnica permitiu um grande desenvolvimento das publicagdes ilustradas, de que sdo exemplos o
magazine Judge, Life, Tid-Bits e Time (1888). O jornal The New York World, de Joseph Pulitzer, foi o primeiro a
publicar cartoons, em 1884 (Sa, 2010). No ano seguinte, “rebentou a guerra dos grandes jornais, cada qual
rivalizando de inventiva para ganhar mais leitorado — publicando entdo profusdo de comics nas Sunday pages”
(S4, 2010, p 31).
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2.2.1. O cartoon

O cartoon significa uma composicao fantastica, muitas vezes, um tipo de alegoria e tem,
normalmente, um tema politico. Quanto a caricatura, esta é o retrato distorcido de individuos.
Existindo combinados desde o séc. XVIII, tém sido, provavelmente, a mais popular e
influente forma de satira. S&o, ainda, a mais literaria forma de arte visual, intimamente, ligada
ao jornalismo. Embora a arte do cartoonista seja efémera, como na satira literéaria,
ocasionalmente, ascende a grandiosidade, como aconteceu com Hogarth, Gillray, Goya ou
Daumier (Hodgart, 2009).

A partir de meados do século XIX, o termo caricatura passou a designar os desenhos
humoristicos ou satiricos, 0s cartoons ou histdrias aos quadradinhos (S4, 2010). O cartoon
consiste numa cena satirica, politica ou humoristica, completa e autossuficiente, desenhada
num sé quadro, muitas vezes, acompanhada de uma legenda. Existem gag cartoons com 0
unico objetivo de divertir. O cartoon torna-se préximo da BD na forma, porém, carece de
continuidade narrativa (Sa, 2010).

Sousa encara 0 termo cartoon como um dos mais polémicos no mundo atual dos
conceitos do humor grafico. A origem do termo provém do mundo técnico, pois nas artes
decorativas era usual a divisdo entre criadores e artifices, sendo que o autor criava o cartdo
(cartoon) e o técnico transpunha-o para a obra final. Assim, no mundo do desenho de
humor/caricatura, surgiu primeiro a xilogravura (em madeira), depois a litografia (em pedra
calcaria), em que existiam técnicos intermediarios e, s6 mais tarde, surgiram as formas
mecanicas, como a zincogravura, a fotogravura e o offset (O. M. de Sousa, 2007b). No
semanario A Parodia, a técnica utilizada era a litografia e, em algumas paginas, a
cromolitografia, com utilizacdo de cores.

Para o cartoonista Cid, o cartoon serd um comentario através de desenhos da realidade
social do pais (Sérgio, 2012). Para o cartoonista Antonio Jorge Gongalves, o termo preferido
sdo desenhos, sendo a relevancia o seu chicote: ele procura, no meio de assuntos complexos,
um desenho que dé a ver qualquer coisa de essencial (Canelas, 2012). O seu cartoon da
Figura 2 é um bom exemplo disso, analisando a relacdo da aproximacdo das eleicdes
legislativas alemds com a falta de resposta a crise europeia. Foi, assim, que se transformou
num “cronista grafico original e acutilante, sempre atento a politica doméstica e internacional,
aos seus protagonistas e, sobretudo, aos seus reflexos sociais” (Canelas, 2012, p 20). O
cartoon politico € como um escravo dos temas reconheciveis da agenda nacional e

internacional e so resulta se as pessoas tiverem a mao os referentes para o descodificar. Para
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Antonio Jorge Gongalves, um bom cartoonista € aquele que toma partido, que d& opinido, que
garante que esteve Ia e viu (Canelas, 2012). Assim, no seu cartoon da Figura 2, o cartoonista
denuncia uma situacéo, assumindo uma opinido critica a op¢do da chanceler alema.

Os cartoonistas sdo auténticos cronistas graficos e procuram suscitar o riso e a reflexdo,
deixando o leitor «a olhar para o boneco». Para o cartoonista Bandeira, o cartoon é uma
variante jornalistica, sendo contextualizado pelo jornal ou revista. O cartoon é um desenho
que procura “captar aspetos fundamentais dos acontecimentos de forma sintética e certeira”
(Freitas, 2009a, p 8). Para Rui Pimentel, também, cartoonista, a vertente jornalistica do
cartoon prende-se com o facto de este estar, normalmente, ligado a um acontecimento politico
ou social, podendo integrar-se no comentario politico (Freitas, 2009a). E, assim, que em todas
as figuras, anteriormente, referidas se expde um comentario politico, satirico, mas sobretudo
critico.

Augusto Cid “apresenta o cartoon editorial como «um espaco de opinido politica»”
(Freitas, 20093, p 8). Antonio Antunes esclarece que o plano de jornalismo do cartoon € o da
cronica, do editorial, que sdo géneros opinativos ancorados na realidade, e ndo o da
reportagem (Freitas, 2009a).

Para Luis Afonso, “a inten¢do de um cartoon ndo é apenas fazer rir, mas também fazer
pensar” (Freitas, 2009a, p 11). Cristina Sampaio considera o cartoon como um comentario,
um desenho de opinido (Freitas, 2009b). Para o cartoonista Baltazar Ortega, “o cartoon € uma
forma de intervencdo tdo poderosa que ainda hoje mete medo e consegue inflamar poderes
politicos e religiosos” (Freitas, 2009c, p 21). Foi 0 que aconteceu com as caricaturas do
profeta Maomé que incendiaram o mundo religioso extremista islamico (Le Monde, 2011).

Luis Humberto Marcos, diretor do Museu Nacional da Imprensa, considera que a
caricatura e 0 cartoon constituem uma “sintese de critica ¢ de humor, tanto em relagdo a
sociedade como a figuras publicas” (Freitas, 2009d, p 24). Assim, “o cartoon/caricatura € um
género jornalistico iconografico, marcado pela interpretacdo humoristico-satirica da
atualidade através da deformacdo ou amplificacdo de elementos significantes da realidade
social ou politica” (Freitas, 2009d, p 24), constituindo-se como uma cronica satirico-gréafica
(Freitas, 2009d). Assim, o livro de Anténio Jorge Gongalves “bem dita crise!” e,
principalmente, os semanarios de Rafael Bordalo Pinheiro constituem, também, essa cronica

de cada um dos tempos histéricos abordados pela abrangéncia dos temas satirizados. ’

7O termo cartoon foi utilizado, pela primeira vez, como refere S4, anteriormente, no &mbito do humor, em
1843, no jornal britanico Punch, or The London Charivari, numa satira de John Leech ao desperdicio de dinheiro
do governo inglés numa exposicao de desenhos (cartoons) no parlamento inglés, num periodo de grande crise
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2.2.2. Resenha historica da caricatura politica em Portugal

A historia da caricatura em Portugal cruza-se com a prépria historia da BD. Segundo
Medina, a verdadeira atividade da caricatura na nossa imprensa periodica ilustrada comeca
com o regime representativo liberal, no século XIX. Refere que as prdprias medidas
liberticidas dos Cabrais, as famosas «Leis da Rolha», contribuiram para o desenvolvimento da
caricatura lusa, de que sdo exemplos os Orgdos A Matraca, O Patriota, O Torniquete,
Democrito, O Duende, etc. (Medina, 2008).

Sousa considera que, em Portugal, “a Caricatura surge como consequéncia da luta entre o
liberalismo e o absolutismo, e a vitoria do primeiro” (Humorgrafe, 1997, p 7). Comecaram a
ser importadas folhas volantes de cunho satirico, levando alguns dos gravadores portugueses a
tentarem criar satiras graficas aos acontecimentos e as figuras da nossa politica. No entanto, o
receio de represalias levou-os a utilizarem pseudonimos para assinarem as suas obras, como
Cecilia, Maria, Afonso (Humorgrafe, 1997). O primeiro jornal satirico terd sido o
Suplemmento Burlesco do jornal O Patriota, em 1847. Sousa considera ser este 0 momento
em que nasce a caricatura grafica portuguesa, mas também a Histdria da Caricatura na
Imprensa Portuguesa (O. M. de Sousa, 1998). Este suplemento publicou-se até 1853, teve
como redator Bernardim Martins da Silva, um jornalista excéntrico, e como caricaturista um
tal «Lopes Pinta-Monos» (Franca, 2007). Foi um jornal de grande éxito, que se constituiu
como oposicao setembrista ao governo cartista (Francga, 2007; O. M. de Sousa, 1998).

Dos seus primeiros artistas assinalaveis, Medina destaca, também, Cecilia, 0 «Pinta-
Monos» e alguém que assinava Maria. Refere, ainda, os nomes de Manuel Macedo (1846-
1915), Manuel Maria Bordalo Pinheiro, pai de Rafael e Columbano Bordalo Pinheiro & e
Nogueira da Silva ° (1830-1896) (Medina, 2008).

econdmica, e que o jornal designou Cartoon N°. 1. O problema, para Sousa, é que o termo cartoon se aplica tanto
na caricatura como na narrativa grafica e no cinema de animacéo (os toons) (O. M. de Sousa, 2007b).

Com a dominancia dos EUA, depois da Il Guerra Mundial, o termo cartoon acabou por substituir a
caricatura, a qual se tornou um género deste. Outro género é 0 dos gags, que sdo “momentos de humor indcuo,
que podem ser em comédia ou desenho, sendo neste caso Gags de cartoon” (O. M. de Sousa, 2007b). A satira
politica foi substituida pelo “Cartoon Editorial, ou seja, aquele que é feito sob pressdo do momento, uma critica
datavel” (O. M. de Sousa, 2007b). O cartoon editorial corre, entdo, o risco de ser incompreendido, se for
publicado antes e de se encontrar desatualizado ou se for publicado muito depois dos fatos terem acontecido. O
autor refere, também, que muitos estudiosos consideram que a alteragdo terminolégica da caricatura satirica ou
satira politica para o cartoon editorial coincide com uma alteragdo no conceito da politica e da critica
humoristica, tendo os politicos deixado de ser figuras individuais dentro de uma governagdo, para serem
representativos da governacgdo, do partido porque foram eleitos, das suas diretrizes conjunturais. Assim, na
caricatura satirica, antes havia o individuo/Carater/poder, enquanto o cartoon editorial comenta o
Homem/coletivo/poder (O. M. de Sousa, 2007b).
® Manuel Maria Bordalo Pinheiro, “sem ser um caricaturista ou um humorista, ¢ um dinamizador (pela sua
atividade de gravador e de critico, pela constituigdo de uma sociedade Promotora de artes...) da gravura que
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Com a Geragdo de 70, surgiria “o primeiro grande vulto, ndo s6 pela sua extensa
presenca nas lides da Imprensa satirica, como pelo seu génio criador” (Medina, 2008, p 30):
Rafael Bordalo Pinheiro. Este artista foi o criador do Zé& Povinho, animador de trés
semanarios, Antonio Maria, Pontos nos ii e A Parodia e realizou uma série de litografias
coloridas, 0 Album das Glérias (Medina, 2008).

O sucesso de Rafael Bordalo Pinheiro levou a que tivesse muitos seguidores: Sebastido
Sanhudo *°, Columbano, o irmio do artista, e o filho de Rafael, Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro (1867-1920) *, Jodo de Almeida e Silva (Charivari, Porto), Alfredo de Morais
(1872), Jorge Cid (1877-1935), Silva e Sousa (O Zé), Jodo Amaral (A Careta, O Seculo
Comico), Cristiano de Carvalho (1871), Tomas Leal da Camara (1876-1948), que viveu e
colaborou em Franca no prestigiado L ’Assiette au Beurre ‘%, Celso Herminio (1871-1904) *,
Hugo Sarmento (1885) e Arnaldo Ressano (1880) (Medina, 2008).

Foi nesta época que “os proprios jornais «sérios» noticiosos comegavam a publicar
suplementos ilustrados ocasionais, onde surgiam os caricaturistas a publicarem seus trabalhos
nas paginas do corpo principal... como ¢ o caso do Comércio do Porto, do Diario de
Noticias, e em breve O Século” (O. M. de Sousa, 1998, p 375). Na viragem do século, o
rafaelismo ja tinha criado uma escola, gerando um salto positivo na qualidade geral, notando-
se, ainda, uma maior influéncia do grafismo Arte Nova que se desenvolvia na Europa, que
muito terd ficado a dever as viagens de Rafael Bordalo e Manuel Gustavo ao estrangeiro e a

chegada de revistas estrangeiras a Portugal. Antecipa-se, também, a revolucdo do pré-

impulsionara a caricatura, do realismo como revolugdo estética da ilustra¢do humoristica” (O. M. de Sousa,
1998, p 54).

® Nogueira da Silva é destacado por Franca e foi ilustrador da Revista Popular, em técnica de madeira-a-topo, e
do Jornal para Rir (Franga, 2007). Foi fundador do Asmodeu e colaborou, ainda, no Archivo Pitoresco, n” O
Carnaval, Cabrion, O Escalpelo, O Demécrito, o Baudoir, sendo considerado “o primeiro mestre da caricatura
portuguesa” (O. M. de Sousa, 2002a, p 106).

10 Sebastifio Sanhudo lancou o jornal o Pae Paulino, no Porto, em 1877, seguindo-se O Sorvete e colaboracdes
em varios outros jornais como A Corja (O. M. de Sousa, 2002a). Foi muito apreciado no Porto e, mesmo, por
Rafael Bordalo Pinheiro, que colaborou no seu jornal (Franga, 2007).

1 Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, embora tendo sido um dos melhores cartoonistas da nossa histdria, sofreu
toda a vida o peso do seu pai, com o qual colaborou em todos os seus jornais (O. M. de Sousa, 2002a).

? Leal da Camara foi um artista pré-expressionista, tendo colaborado em inlimeros jornais, dos quais se
destacam o Suplemento Humoristico do Século, O Diabo, A Corja, onde a sua intervengdo foi mais fulminante,
levando a sua fuga para o exilio em Madrid e Paris, onde triunfou, nomeadamente, no jornal L’ Assiette au
Beurre (O. M. de Sousa, 2002a; Franga, 2007). No seu regresso a Portugal, com a proclamagdo da Republica, foi
Presidente da Sociedade dos Humoristas, langou o Miau, no Porto, e criou o Grupo dos Fantasistas (O. M. de
Sousa, 2002a).

3 Celso Herminio iniciou a sua carreira, ainda, na juventude e, apreciado pela familia Bordalo, tornou-se
colaborador do Anténio Maria (1894), langando o seu prdprio jornal O Micrébio, no mesmo ano, onde 0 seu
traco se vai afirmando e libertando da influéncia rafaelista (O. M. de Sousa, 1998). Fundou, ainda, O Berro e A
Carantonha, tendo colaborado n’ A Chacota e vivido no Brasil. Era algo anarquista ou libertéario e ndo perdoava
os atropelos da Ordem, em paginas agressivas (Franga, 2007). Tendo morrido, ainda, jovem, em 1904, foi “um
dos mestres do desenho satirico nacional (...) o revolucionario que introduziu o pré-expressionismo nas nossas
artes” (O. M. de Sousa, 2002a, p 81).
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expressionismo e do modernismo. Por outro lado, houve uma evolugdo técnica da gravura,
desde a gravura em madeira, passando pela litografia até a zincogravura, que surge no final do
séc. XIX (0. M. de Sousa, 1998).

Seguiram-se José da Silva Monteiro (1881-1970), colaborador nos Ridiculos, Alonso
(1871-1948), Jorge Colaco, Francisco Valenca, colaborador do Chinelo (1900) e do Sempre
Fixe (1926), entre outros (Medina, 2008).

Medina conta que “ja em fase da primeira e atarantada Republica” (Medina, 2008, p 32),
se acrescentam os nomes de Rocha Vieira (1888-1947), Alfredo Candido (1879-1960),
Emmeérico Nunes (1888-1968) **, Hipélito Collomb (1892-1947?), Abel Salazar (1886-1946)
e José de Almada Negreiros (1893-1970), colaborador do talassa Papagaio Real ** (Medina,
2008).

Nesta época de rotura, Sousa destaca o papel do Grupo de Coimbra, que levou por diante
uma rotura com o academismo, que em caricatura € designado como rafaelismo, virando-se
para 0 quotidiano, procurando o sorriso na vida, abandonando o achincalhamento dos
individuos e preferindo o ataque aos sistemas. Este grupo era constituido por Luiz Filipe,
Christiano Cruz, Cerveira Pinto e Correia Dias e animou revistas como O Gorro, A Rajada, A
Aguia e A Satira. O lider espiritual da nova geracdo, que incluiu Almada Negreiros, Stuart
Carvalhais, Hipdlito Collomb e Jorge Barradas foi, precisamente, Christiano Cruz (O. M. de
Sousa, 1999a).

Seguiram-se Cottinelli Telmo (1897-1948), que foi também ilustrador de livros e autor de
BD, Amarelhe (1894-1946), Carlos Botelho (1899-1982), cronista do Sempre Fixe, entre
outros (Medina, 2008). Medina destaca, como um dos supremos talentos da caricatura
portuguesa (Medina, 2008), José Herculano Stuart de Carvalhais (1887-1961) *°, “uma das
mais fortes expressdes do nosso génio cartoonistico” (Medina, 2008, p 34).

Em 1916, foi inaugurado o Museu Bordalo Pinheiro, em Lisboa, gracas & grande

admiracdo que o poeta Ernesto de Santa Cruz Magalh&es nutria pelo artista e a importante

' Emmérico Nunes teve uma magnifica carreira na Alemanha (Flegende Blatter e Meggendorfer Blatter),
regressando a Lisboa, em 1918, onde prosseguiu a sua carreira de humorista (O. M. de Sousa, 2002a).

> Almada Negreiros, irreverente modernista, fez a sua carreira como caricaturista n° A Satira, A Capital, 0
Papagaio Real, ABC a Rir, Domingo llustrado, Noticias llustrado, Diario de Lisboa e Sempre Fixe, tendo
participado nas exposi¢es dos Humoristas, Modernistas e se manifestado com os Futuristas (O. M. de Sousa,
2002a).

'® Stuart Carvalhais ficou na histéria da banda desenhada gracas a As Aventuras e Quim e Manecas, mas foi
considerado um génio satirico que se adaptava como que num jogo irénico (O. M. de Sousa, 1999a). Assim,
“Stuart marcara a Republica com a sua agressividade satirica, como marcara o Estado Novo com a sua bonomia
feita populismo” (O. M. de Sousa, 1999a, p 90). Colaborou no Suplemento Humoristico de O Século, na
lHustragdo Portuguesa, Voz da Juventude, A Garra, O Zé, A Lanterna, O Pardal, triunfa em Paris e, no seu
regresso, colabora no Papagaio Real, Os Sports, Diario de Lisboa, Diario de Naoticias, Vida Mundial, Sempre
Fixe, Ridiculos, destacando-se como uma voz do humor popular (O. M. de Sousa, 2002a).
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colecio bordaliana que reuniu. Em 1920, por iniciativa do bibliégrafo Alvaro Neves
constituia-se o0 Grupo de Amigos-Defensores do Museu Raphael Bordallo Pinheiro, presidido
por Sebastido Magalhdes Lima que, conjuntamente com Ernesto Magalhaes, iria promover a
investigacdo e acdes de divulgacdo. Em 1924, o Museu é doado ao Municipio de Lisboa, a
quem ainda hoje pertence (Leite, 2005).

No Estado Novo, “a intengdo politica nos trabalhos de humor publicados em jornais e
revistas esmoreceu” (Zink, 2001, p 31). Assim, durante a ditadura salazarista e com a censura
estabelecida pelo Lapis Azul, os artistas sobreviveram com dificuldade (Medina, 2008). No
entanto, apesar da Censura, “o0 humor teve que aprender a calar, a disfargar a sua irreveréncia,
0 que ndo foi facil nem pacifico, porque sempre que possivel saia um grito do fundo do
estomago” (O. M. de Sousa, 1999b, p 7). Houve jornais que se mantiveram, como Os
Ridiculos e o Sempre Fixe, e, de certa maneira, toda a imprensa noticiosa destacava um
espaco gréafico ligado ao humor nas suas paginas. No entanto, este espaco foi sendo ocupado,
desde a década de vinte, pela crescente presenca de trabalhos de artistas estrangeiros, desde
espanhois, franceses, ingleses, a americanos, que colocavam o0s seus trabalhos por uma
bagatela, pois 0s empresarios de imprensa, apenas, tinham de pagar os direitos de reproducéo
(O. M. de Sousa, 1999D).

Um dos primeiros historiadores do humor nacional foi Luiz de Oliveira Guimaraes, que
fez o levantamento de diversas biografias de humoristas, organizou eventos, exposi¢coes e
conferéncias nas décadas de 30/40/50 (O. M. de Sousa, 1999b).

Apesar da ditadura, da criacdo do campo de concentracdo do Tarrafal, da Guerra Civil em
Espanha, o Grupo dos Humoristas Portugueses reaparece, nesta época, ap0s as exposicdes de
1912, 1913, 1920 e 1924, sendo aprovados 0s seus novos estatutos, bem como diversas
intencdes de atividades, das quais se realizariam conferéncias, em 1938, e uma grande
exposicdo, no mesmo ano, um Serdo Humoristico, no ano seguinte e uma 22 exposi¢do, em
1940. Era, no entanto, um grupo aburguesado e constituido, basicamente, por simpatizantes
do humor e ndo por humoristas. Veio a ser extinto em 1943 (O. M. de Sousa, 1999b).

O centenario de Rafael Bordalo Pinheiro, em 1946, foi comemorado com conferéncias e
uma exposicdo organizadas pelo Grupo de Humoristas Rafael Bordalo e pelo Grupo dos

Amigos-Defensores do Museu Raphael Bordallo Pinheiro (O. M. de Sousa, 1999b).
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Outro caricaturista que iniciou a sua carreira nesta época foi José Vilhena (1927),
colaborando no Primeiro de janeiro, Os Ridiculos, Diério de Lisboa e O Mundo Ri, este em
1955 *' (0. M. de Sousa, 1999b; 2002a; Zink, 2001).
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FIGURA 5. A POLITICA CONTINUA A SER A MESMA PORCA ONDE
ALTERNADAMENTE MAMAM OS BACORINHOS

(Vilhena, 1980b)

A Figura 5 é a capa de uma publicacéo de José Vilhena que durou dois nimeros: Parodia
— comédia portuguesa, em homenagem a Bordallo Pinheiro, e nela aparece, de novo, a
politica representada por uma porca com os bacorinhos a mamar e a morderem-se as caudas,
embora agora tenham as siglas dos partidos de 1980: PPD, CDS, PS, PPM, PC, UDP e

MDP/CDE. O desenho é mais limpo do que o de Bordalo, pois ndo ha sinais de excrementos,

" Publicou mais de meia centena de livros humoristicos, tendo tido varias visitas e apreenses pela PIDE. No
pos-25 de abril, foi, também, editor de uma dezena de titulos de periddicos como Gaiola Aberta, Fala Barato,
Cavado, Vida Lishoeta, Moralista (O. M. de Sousa, 2002a) e dois nimeros de Parddia: comédia portuguesa em
homenagem a Rafael Bordalo Pinheiro.
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no entanto, ndo deixa de ser uma animaliza¢do e uma despromocéo, associando a politica a
imundicie do porco, como referimos para a caricatura de Rafael Bordalo Pinheiro. N&o deixa
de ser curiosa esta capa semelhante oitenta anos depois, deixando antever a transmissao de
uma ideia e de alguns valores através de uma esfera temporal diferente, conforme as
observagdes de Régis Debray.

A obra de Vilhena tem um cunho erdtico, brejeiro, escatoldgico e “€ uma artista mal-
amado em certos meios intelectuais e cartoonisticos, mas ¢ o artista mais popular do séc. XX”
(O. M. de Sousa, 2002a, p 96). O seu é um humor de algibeira, pelo formato e pelo contetdo
— “textos de humor, satiras de costumes com pontual sabor politico” (Zink, 2001, p 30).

Entretanto, em 1959, na réadio, faziam sucesso os Parodiantes de Lisboa que haveriam de
editar, em 1961, a revista A Parada da Parddia, que durou um ano. Em 1960, Jodo Abel
Manta inicia a sua carreira no humor grafico (O. M. de Sousa, 1999b).

Importa referir que, nesta época, faleceram os dois ultimos rafaelistas, Francisco Valenca
(1882-1963), que foi o caricaturista principal do Sempre Fixe e Manuel Monterroso (1875-
1968), que colaborou n’ Os Pontos, A Parddia, ABC, Sempre Fixe, etc. (O. M. de Sousa,
1999b; 2002a). No entanto, o personagem Zé Povinho, criado por Rafael Bordalo Pinheiro,
em 1875, manteve a sua presenca, ao longo de toda a historia da caricatura de imprensa, até
aos nossos dias, sendo adaptado pelos mais diversos artistas, nomeadamente, Alonso,
Amarelhe, Antonio, Celso Herminio, Francisco Valenca, Hipolito Collomb, Jodo Abel Manta,
Jorge Cid, Leal da Céamara, Luis Filipe, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, Manuel
Monterroso, Sebastido Sanhudo, José Vilhena (Lisboa, Ferrdo, & Moita, 1976) ou, ainda,
Stuart Carvalhais (Medina, 2008) e, mais recentemente, Nuno Saraiva, Alex Gozblau,

Augusto Cid, etc.

FIGURA 6: ZE POVINHO MOTARD

(Saraiva, 2009)
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FIGURA 7: ""ZE POVINHO" PREPARA-SE PARA SE MANIFESTAR NO PORTO

(Fernandes et al., 2013)

Na Figura 6, Nuno Saraiva adapta o her6i de Rafael Bordalo Pinheiro aos tempos atuais,
neste caso como motard, mas sempre identificavel. Nas manifestacBes antitroika, o Zé
Povinho também ndo passou despercebido, o que vem realcar a tese de Jodo Medina ao
considera-lo como icone nacional (Medina, 2008), opinido partilhada por outros autores como
José-Augusto Franca (Franca, 1975; Franca, 2005), Jodo Paulo Cotrim (Cotrim, 2005a), etc.
Este fato, por si sO, prova que houve transmissdo de valores entre o século XIX e o século
XXI, de acordo com as teorias de Régis Debray, o que se tera ficado a dever a celebridade em
que o proprio autor se tornou e também ao fato de ter utilizado novas técnicas para o
representar em 3 dimensdes, nomeadamente, atraves da sua fabrica de cerdmica que, ainda,
hoje, o fabrica.

Houve, também, o regresso do humor aos Sal6es da Sociedade Nacional de Belas Artes,
com as exposi¢cdes A Arte do Comico, sobre a evolucdo da gravura, com obras de Brueghel,
Hogarth, Goya, Grandville, Daumier, Cecilia, Nogueira da Silva, Manuel Macedo, Rafael,
Manuel Gustavo, Celso Herminio, Leal da Camara, etc. e O Brasil na Caricatura Portuguesa.
Desenvolveu-se, também, o humorismo nas antigas colénias de Angola e Mogambique com
os herois Zé Matope e Zé da Fisga e o humor militar, entre aqueles que combateram nas
antigas provincias ultramarinas (O. M. de Sousa, 1999b).

Com o fim da ditadura, “voltaram, por alguns anos, os tempos fastos do cartoon”
(Medina, 2008, p 35) com Jodo Abel Manta (nasc. 1928), que o autor exalta como um grande
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artista ®, Augusto Cid (1941) *°, Ruy Pimentel (1951), Anténio (1953), de seu verdadeiro
nome Antonio Antunes, “um dos talentos mais originais e assiduos do panorama cartoonistico
p06s-25 de abril, tanto nas paginas do semanario Expresso como em variados albuns” (Medina,
2008, p 35) %, etc.

Mais recentemente, Medina refere os nomes de Luis Afonso (1965) (Bartoon no jornal
Publico e em album), José Bandeira (1962) e Antonio Jorge Gongalves (1964) (O Inimigo
Publico), “um dos mais talentosos e inovadores artistas no seu dominio” (Medina, 2008, p
35).

Sam (1924-1993) comecou a publicar, em 1971, no Noticias da Amadora, onde criou 0
Guarda Ricardo, passando, depois, pelo Jornal Novo, Diario de Noticias e Publico. Vasco
(1935) iniciou-se no Picapau e na Parada da Paroddia, antes de emigrar para Francga, por
razdes politicas, onde colaborou no Le Monde, Le Figaro, Observateur, etc., regressando a
Portugal logo a seguir a revolucao de abril, colaborando, entdo, no Sempre Fixe, Republica,
Diéario de Noticias, Diario Popular, Pablico (O. M. de Sousa, 2002a).

O periodo pds-revolucionario foi, assim, um periodo de grande proliferacdo de
humoristas/caricaturistas e, mesmo, um diltvio de publicagdes humoristicas (O. M. de Sousa,
2002b). Houve, ainda, lugar a edi¢des histéricas de Leal da Camara, Zé Povinho, Jodo Abel
Manta, etc. A partir de 1977, “a imprensa humoristica vai-se esfumando, permanecendo
apenas o irredutivel Vilhena” (O. M. de Sousa, 2002b, p 53). Voltam as exposi¢des, em 1979.
O programa de TV Pao com Manteiga torna-se um sucesso e leva a criagdo de uma revista
humoristica. Em 1987, Osvaldo de Sousa organiza o | Saldo de Caricatura de Vila Real, a
que se seguiria 0 Saldo Nacional de Caricatura até 2006 e, em Lisboa, é organizado o 1°
Saldo do Cartoon Portugués, a que se seguiriam muitos outros salBes, festivais e exposicoes,
com destaque para o Festival Internacional de BD da Amadora e varios prémios
internacionais atribuidos a caricaturistas portugueses. Em 1993, surge O Fiel Inimigo, dirigido

por Julio Pinto, que duraria 48 nimeros, mudando para O Inimigo a partir do n® 34 e contando

'® Jodo Abel Manta iniciou a sua carreira, antes do 25 de abril, com um esquematismo realista, provocando “o
renascimento de uma arte, de um género artistico como irreveréncia estética de vanguarda” (O. M. de Sousa,
1999h, p 452). Teve uma posicdo de rotura, introduzindo o conceito de cartoon em Portugal (O. M. de Sousa,
1999b). Publicou em inimeros jornais, como O Século llustrado, Diario de Lisboa, Sempre Fixe, Diario de
Noticias, O Jornal, Jornal de Artes e Letras, etc. (O. M. de Sousa, 2002a).

' Augusto Cid foi dos artistas mais ativos no p6s-25 de abril e colaborou na Parada da Parédia, Mosca, Diario
de Lisboa, Republica, Vida Mundial, O Dia, Expresso, O Diabo, Independente, etc. Foi diversas vezes
galardoado e era 0 mais incbmodo dos nossos cartoonistas politicos (O. M. de Sousa, 2002a). Retirou-se da
atividade do humor grafico em 2012 (Sérgio, 2012).

?° Anténio iniciou-se no Republica, em margo de 74, passando para 0 Expresso e colaborou na Vida Mundial,
Diario de Noticias, A Capital, Pdo com Manteiga, Diario Popular, Mundial, editou inGmeros albuns e obteve

diversos prémios, alguns internacionais (O. M. de Sousa, 2002a).
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com as colaboragbes de Nuno Saraiva (1969) e André Carrilho (1974). Em 1996, é
inaugurada a Bedeteca de Lisboa, com grande dinamica e vérias exposi¢des. A série Filosofia
de Ponta, de Jalio Pinto e Nuno Saraiva, torna-se uma referéncia do humor contemporaneo
nas paginas do Independente (O. M. de Sousa, 2002b). Em 2003, surge O Inimigo Publico,
suplemento semanal do Publico editado pelas Produgdes Ficticias, onde colaboram Nuno
Saraiva, Jodo Fazenda (1979) e Antonio Jorge Gongalves. O Bronkit foi um suplemento do
jornal Trevim, da Lousa, publicado entre 2001 e 2004 e entre 2009 e 2010 e produzido pela
FECO Portugal — Associacdo de Cartoonistas e que teve como principal impulsionador Zé
Oliveira.

Medina, em jeito de conclusdo, afirma que estes autores nem sempre tém “a forca critica
demolidora dos grandes fundadores e continuadores do género” (Medina, 2008, p 36),
nomeadamente, de Rafael Bordalo Pinheiro, Stuart de Carvalhais, Leal da Camara, Jodo Abel

Manta ou, mesmo, de Almada Negreiros (Medina, 2008).
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3. “SE NAO ACONTECEU, PODIA TER ACONTECIDO” 21

O jornalismo satirico tem sido estudado com alguma pertinéncia na Franca, nos EUA e
em outros paises, no entanto, a sua investigacdo em Portugal, embora com algumas obras de
vulto é, ainda, incipiente. Importa, pois, contextualizar este género de jornalismo de opinido
como um jornalismo de tipo humoristico e que tem, assistido, recentemente, a um
desenvolvimento na televisdo através de programas como The Daily Show, Colbert Report e
O Gato Fedorento Esmilca os Sufragios. Estes programas tém sido conotados com uma
mistura de entretenimento e informacé&o a que se chama de infotainment, conceito que importa
analisar, bem como o de fake news, que tem sido também utilizado para caracterizar este tipo
de programas e que se pode aplicar, igualmente, a O Inimigo Publico pela natureza das suas
noticias. Por outro lado, a migracdo deste jornalismo para a internet e o desenvolvimento da
interatividade permitiu o desenvolvimento da participagdo dos leitores na producdo de
noticias, algo que foi explorado, se bem que com poucos meios, pel” O Inimigo Publico na
pagina da Caserna do Leitor, pelo que é fundamental analisar, também, estes novos
desenvolvimentos, até porque sdo fatores de rotura com o jornal A Parddia, onde a
participacdo, apenas, existia com 0s outros jornais satiricos que, muitas vezes, respondiam as

caricaturas e noticias publicadas n” A Parddia.

3.1. O JORNALISMO

O jornalismo é a vida tal como numa enciclopédia, com todas as suas seccles: a
sociedade, a economia, ciéncia, ambiente, educagdo, cultura, arte, regional, nacional,
internacional, etc. (Traquina, 2002). Tera surgido por necessidade das pessoas saberem o que
se passa para além da sua experiéncia direta. “Everyone needs news. In everyday life, news
tells us what we do not experience directly and thus renders otherwise remote happenings
observable and meaningful” (Molotoch & Lester, 1974, p 101). Nesse sentido, precisamos de

noticias para vivermos ¢ “o jornalismo ¢é, simplesmente, o sistema concebido pelas sociedades

2! Este é 0 lema de O Inimigo Publico (L. P. (Diretor) Nunes, 2004).
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para fornecer estas noticias” (Kovach & Rosenstiel, 2004, p 6).

E, também, a resposta a pergunta “o que aconteceu/estd acontecendo no mundo”
(Traquina, 2002, p 10). Séo estorias da vida, das estrelas, etc. e uma atividade criativa
essencial para a democracia (Traquina, 2002). Alias, “o jornalismo contribui com algo tinico
para uma cultura — informacdo independente, fidvel, rigorosa e abrangente, necesséria para a
liberdade dos cidaddos” (Kovach & Rosenstiel, 2004, p 8). A principal finalidade do
jornalismo €, mesmo, a de fornecer aos cidadd@os a informacao de que precisam para serem
livres e se autogovernarem (Kovach & Rosenstiel, 2004). Nesse sentido, é oportuno referir
que o jornalismo satirico esta a cumprir este papel, ao proporcionar opinides jornalisticas sob
a forma de sétira que permitem aos leitores a liberdade de pensar por si préprios e de
desconstruirem a realidade, como afirma Luis Pedro Nunes %.

Kovach & Rosenstiel constataram alguns principios do jornalismo: a obrigacdo para com
a verdade, a lealdade aos cidaddos, assentar numa disciplina de verificagdo, manter a
independéncia em relacdo as pessoas que sao noticiadas, servir como controlo independente
do poder, servir de forum para a critica e 0 compromisso publicos, lutar para tornar
interessante e relevante o que € significativo, garantir noticias abrangentes e proporcionadas e,
por fim, deixar que aqueles que o exercem sejam livres de seguir a sua prdpria consciéncia
(Kovach & Rosenstiel, 2004).

O jornalismo satirico ndo contém todos estes elementos, no entanto, podemos presenciar
nele a lealdade aos cidaddos, pois ao abordar temas importantes para a opinido publica estara
a ser leal para os cidadaos, dando-lhe informacéo para que possam deliberar sobre os temas
que satiriza; a independéncia em relacdo as pessoas que sdo noticiadas €, também, primordial
para 0 IP, nas palavras do seu diretor ?, e Rafael Bordalo Pinheiro foi independente em
relacdo a qualquer partido politico, embora tivesse alguma simpatia pelos republicanos
(Franca, 1976); outros elementos do jornalismo que se podem considerar presentes no
jornalismo satirico sdo o controlo independente do poder e servir de forum para a critica e 0
compromisso publicos, dado que ao abordar questdes politicas pertinentes e gracas as tiragens
numerosas de qualquer um dos jornais, estes estardo a promover o debate e a democracia.
Finalmente, destacamos que o jornalismo satirico da liberdade aos seus criadores para seguir a
sua propria consciéncia, embora este elemento esteja mais presente n” O Inimigo Publico,

gracas ao desenvolvimento da prépria democracia e ao fato de A Parodia ter sido

22 L_uis Pedro Nunes, entrevista pessoal. 25-03-2013.
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contemporanea de algumas leis de imprensa mais castradoras, nomeadamente, as famosas
«leis das rolhas» (Barbosa & Matos, 2005).

Fontcuberta refere, como outras caracteristicas fundamentais do discurso jornalistico, a
atualidade, a novidade, a veracidade, a periodicidade e o interesse publico. A atualidade diz
respeito ao objeto da noticia ser o que se acaba de produzir, saber ou produzir. A novidade
refere-se ao fato noticiavel se afastar da rotina quotidiana, ser excecional e se transmitir o
mais rapidamente possivel. A veracidade diz respeito ao fato das noticias terem de ser
veridicas, correspondendo o mais fielmente possivel a realidade. A periodicidade remete para
que os fatos noticiaveis sejam apresentados ao publico com um intervalo fixo de tempo.
Quanto ao interesse publico, este remete para uma caracteristica fundamental dos fatos
jornalisticos que é o de serem pontos de referéncia ou poderem corresponder as expectativas e
necessidades de informacédo de um publico de massas (Fontcuberta, 2002). Groth acrescenta o
carater noticioso, a indole universal do noticiario (no sentido de ser um noticiario generalista
capaz de interessar a uma universalidade de destinatarios) e o facto de os jornais publicitarem
(no sentido de tornarem publica) a informacdo (Groth in J. P. Sousa & Lima, 2012, p 29).
Stephens refere, ainda, a existéncia de um titulo para a publicacdo que se mantém ao longo do
tempo e lhe confere identidade (Stephens in J. P. Sousa & Lima, 2012).

O jornalismo satirico tem, também, algumas destas caracteristicas: a periodicidade, no
caso semanal; um carater noticioso, embora sob a forma do humor e da sétira; as caricaturas e
as noticias satiricas remetem para informacdo verdadeira que esta na sua génese e o fato de
publicitarem a informacdo, com a atenuante, novamente, de se tratar de informacéo trabalhada
de forma humoristica. Os jornais analisados tém também os seus titulos identificativos que se
mantiveram ao longo do tempo: no caso de A Parddia houve uma mudanca de nome na sua Il
série, passando a Parddia — Comédia Portuguesa e depois da morte de Rafael Bordalo
Pinheiro para Parddia — Fundador Rafael Bordalo Pinheiro (Franga, 2007). Importa, ainda,
acrescentar que A Parodia teve uma tiragem media de 20 a 25 mil exemplares, o que era
bastante significativo no tempo em que foi publicada e que O Inimigo Publico tem uma
tiragem média de 17 mil exemplares (Matos, 2013).

Um conceito do jornalismo de muita relevancia na atualidade e no préprio jornalismo
satirico é o de agendamento. Para Luis Pedro Nunes, O Inimigo Publico trabalha com noticias
ja mediatizadas, de forma a impedir que os seus jornalistas tenham agendas pessoais.
Distingue O Inimigo Pablico d” A Parddia, porque esta teria uma agenda politica com um
objetivo, enquanto o primeiro ndo tem nenhuma agenda, a ndo ser ter graca e desmontar um

pouco a realidade. Nos ultimos anos, foram as proprias pessoas que comegaram a exigir que o
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humor tivesse uma agenda, como por exemplo, quando queriam «bater» no ministro Miguel
Relvas #. Ora, A Parédia tinha um posicionamento muito critico em relacdo & monarquia
constitucional e, de alguma forma, simpatico para com os republicanos, talvez porque o seu
colaborador literario Jodo Chagas tenha sido republicano (Franga, 2007), tendo mesmo sido
deportado a seguir & revolta de 31 de janeiro de 1891 (Monteiro, 2013) .

O conceito de agendamento foi proposto, inicialmente, por McCombs e Shaw, em 1972,
ao analisarem um estudo sobre a capacidade de agendamento dos meédia na campanha
presidencial norte-americana de 1968. O que estes autores inferiram foi que os média tinham
influéncia no que os eleitores pensavam e sobre o que falavam, assumindo uma funcdo de
agendamento (McCombs & Shaw, 2000). A expressdo de definir a agenda veio a tornar-se
comum nas discussdes sobre politica e opinido publica. Tornou-se aceite que 0s mass media
tém um papel significativo e, as vezes, controverso, definindo a agenda nacional dos mais
diversos paises ao nivel politico, cultural e social (McCombs, 2009).

Como referimos, anteriormente, Luis Pedro Nunes e O Inimigo Publico pretendem,
também, desmontar a realidade. Uma das teorias que explica o jornalismo, por outro lado,
interpreta-o como uma construcdo social da realidade, procedendo a um enguadramento para
dar sentido a acontecimentos relevantes, construindo uma narrativa que se desvela no proprio
termo «estoria» que é utilizado na linguagem profissional (Traquina, 2004). Este paradigma
das noticias como construcdo ndo implica que elas sejam ficgcdo, apenas se constituem como
uma abordagem narrativa em que nao se nega o seu teor informativo (Traquina, 2002). As
noticias sdo, assim, uma construcdo social, sendo o resultado da intersecdo entre um processo
de producéo centrado na sala de redacdo e o ambiente de trabalho envolvente que define os
limites desse processo, sendo o resultado de um conjunto de rotinas profissionais e de praticas
organizacionais e discursivas que se institucionalizam (J. C. Correia, 2011). O que Luis Pedro
Nunes nos quer alertar € que O Inimigo Publico nos pretende oferecer uma leitura da
realidade atraves do humor que revela os seus aspetos, por vezes, mais insidiosos, revelando
os vicios dos politicos como ¢, alids, o propésito da satira politica (Hodgart, 2009). No
entanto, se o jornalismo é uma construcdo social da realidade, o jornalismo satirico &,
também, uma forma de construgdo social com propositos humoristicos e uma interpretagédo

muito propria da realidade sob a forma de satira.

% Medina nota que Rafael Bordalo Pinheiro, para os seus contemporaneos, e muito deles republicanos
(Magalhdes Lima), era um resistente contra a realeza, um republicano. No entanto, o caricaturista nunca foi
filiado no Partido Republicano, se bem que o tenha ajudado (Medina, 2008).
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Para Cardoso, os jornalistas s&o «construtores» de realidades, enquanto os escritores séo
«transformadores» da realidade. O jornalista vai buscar as suas referéncias fora do texto que
produz, ao contrario do escritor que cria o contexto das suas referéncias no seu proprio texto
(F. L. Cardoso, 2012). Em relacdo a O Inimigo Publico, o jornalista satirico cria o seu texto a
partir de outro texto jornalistico ?>. O jornalismo utiliza uma linguagem substantiva que
garante a distancia entre quem escreve e quem estd envolvido na noticia, evitando os
adveérbios e os adjetivos de forma a preservar a objetividade. Assim, a referencialidade do
jornalismo opBe-se a um discurso mais empenhado, procurando a adesdo do leitor através da
simpatia lexical. A principal diferenca entre o jornalismo e a literatura, no entender desta
autora, sera sempre a obrigatoriedade de o primeiro permanecer agarrado a realidade, aos
fatos, mesmo com uma forma criativa para o transmitir, enquanto a literatura parte de um
acontecimento veridico que sofre um processo de individualizacdo. Ha, no entanto, géneros
jornalisticos, como a crénica, que sdo uma unido entre as duas, por acrescentar as impressoes
pessoais do jornalista sobre determinado acontecimento (F. L. Cardoso, 2012). E isso que
acontece no cartoon que, como vimos, anteriormente, é, também, uma crénica ou jornalismo
de opinido. O jornalismo satirico situa-se, pois, na fronteira entre estes dois conceitos, dado
que pode ser considerado literatura porque, partindo de um acontecimento veridico — as
noticias ja mediatizadas % — sofre um processo de individualizacdo que é a propria construgdo
e perspetiva humoristica e satirica. Por outro lado, permanece agarrado a realidade e aos fatos,
no sentido que se baseia nas noticias «reais», sendo a forma criativa que utiliza para os
apresentar as proprias técnicas da satira que sdo comuns a toda a manifestacdo literaria
(Hodgart, 2009).

Para Batista-Bastos, o jornalismo conta uma histéria enquanto a literatura a desmonta.
Assim, o jornalismo satirico, ao também, desmontar a realidade aproxima-se mais da
literatura. No entanto, toda a literatura utiliza a realidade como plataforma de criagcdo que os
escritores transformam, dando a sua interpretacdo do mundo. O escritor precisa da realidade
devido a sua consciéncia social e ao fato de constituir como testemunho do tempo. Por isso 0s
jornais de Rafael Bordalo Pinheiro sdo uma forma de ver a realidade da sua época, assim
como a leitura de niimeros antigos d’ O Inimigo Publico permite, também, uma leitura da

realidade que era sua contemporanea.
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3.2. O JORNALISMO SATIRICO

Uma imagem satirica resulta do encontro entre a representacdo pictérica e o riso. Foi a
descoberta da técnica litografica por Alois Senefelder, por volta de 1796, que converteu a
imagem, em geral, e, especialmente, a imagem satirica num instrumento através do qual se
obtinha alguma influéncia sobre as massas. A revolucdo burguesa, em Franga, anunciou o fim
da sociedade feudal e os primordios do liberalismo, cujo eco social e politico foi enorme. “Se
0 Poder opera sempre através da sacralizacdo, a oposi¢cdo aos poderes instalados socorre-se
sempre, em maior ou menor grau, da diabolizagdo” (Homem, 2011, p 66). Para Sousa, a satira
politica surgiu na imprensa portuguesa, “utilizando um humor panfletario e agressivo, mais
como insulto que como graga” (Humorgrafe, 1996, p 9) com a regularidade na publicagédo do
Suplemento Burlesco de O Patriota, que foi publicado entre 1847 e 1853.A caricatura, ao
ostentar uma légica maniqueia, faz coincidir o mal com a fealdade, com a vulgaridade,
conferindo-lhe notas proximas do monstruoso operando a desqualificacdo do «outro», tornado
inimigo (Homem, 2011). Sousa destaca as caracteristicas que permitem definir a data do
nascimento do jornalismo satirico em Portugal e que sdo, precisamente, a regularidade na sua
publicacdo, o fato de serem trabalhos noticiosos ligados aos acontecimentos do dia a dia e
serem de autoria reconhecida (O. M. de Sousa, 1998). Estas caracteristicas sdo, pois,
semelhantes as anteriormente apresentadas por Groth e Fontcuberta e sdo transversais ao
préprio jornalismo.

Burton levanta a questdo, a propésito de John Stewart e de The Daily Show?, se este
pode ser considerado como um satirista ou jornalista. A questdo colocou-se quando John
Stewart apresentou noticias de investigacdo em primeira mdo no seu programa. Burton
assinala, também, a grande audiéncia destes programas e a importancia que obtiveram ao
encorajar a democracia deliberativa e a discordancia que, nos EUA, estd intimamente
relacionada com a liberdade de expressao expressa na Primeira Emenda da Constituicdo. A
tese desta autora expressa a importancia do jornalismo satirico como estimulo para a
democracia deliberativa e como uma resposta a apatia provocada pela mediocracia, que é o
poder das grandes corporagdes de média no proprio agendamento das noticias. Com o
crescimento do entretenimento nas noticias, a mediocracia surge referenciada, também, como
uma forma de infotainment. A importancia do prazer, do entretenimento e do divertimento na

democracia deliberativa tem levado a que o jornalismo satirico tenha sido negligenciado. A

% Programa de informac#o, entretenimento e satira dos EUA que viria a influenciar o programa de TV O Inimigo
Publico na sua 12 série na SIC %,
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autora escolhe a satira como o tipo de humor que estimula esta democracia deliberativa, pelo
seu papel de indignagdo, de denuncia da hipocrisia politica, dando poder aos cidad&os,
oferecendo um criticismo valioso para chamar a atencdo sobre o0s vicios e hipocrisias da
sociedade (Burton, 2010). Bourdieu questiona-se: “no jornalismo, onde estdo as sangdes
positivas ou negativas? O Unico embrido de critica sdo 0s programas satiricos, como 0s
Guignols” (Bourdieu, 1997, p 77). No fundo, “satire is not known for directly changing the
mind of the target, but instead influencing public opinion by encouraging discussion of the
revealed hypocrisy” (Burton, 2010, p 26). Exemplos da influéncia do jornalismo satirico na
opinido e na discussdo publicas sdo o cartoon de Anténio com o papa com um preservativo ou
as caricaturas de Maomé que geraram intensa discussdo na opinido publica sobre a liberdade
de imprensa, a religido e o0s seus extremismos, etc. (Le Monde, 2011).

Coulomb-Gully destaca o desenvolvimento consideravel dos desenhos humoristicos nas
ultimas décadas, com grande destaque nos principais periédicos “souvent pergus comme des
éditoriaux a eux seuls, des billets d'humeur, des parodies radiophoniques ou télévisées
d'émissions politiques ou d'information, qui révéle une porosité des frontiéres entre sérieux et
dérisoire et témoigne d'une esthétique du détachement un temps dominante” (Coulomb-Gully,
2001, p 41). Analisando o programa televiso francés Les Guignols de [’'info, semelhante ao
portugués Contrainformacdo, a autora antevé um futuro dificil para o jornalismo satirico num
terceiro milénio que “sonne un petit peu probablement le glas de la dérision et du cynisme
triomphant...” (Coulomb-Gully, 2001, p 41).

Rocha destaca o papel da objetividade no jornalismo, um conceito tdo antigo quanto a
prépria antiguidade do jornalismo e que realca a primazia sobre os fatos. Na década de 60 do
séc. XX, comegou a ponderar-se a subjetividade assumida do jornalista. A quebra da
objetividade foi, no plano simbolico, uma materializagdo da luta pela liberdade. “O estilo
satirico (...) ndo se enquadra nos moldes da objetividade com que algumas vertentes de
pensamento concebem o fazer jornalistico” (L. M. S. Rocha, 2009, p 8). O uso da linguagem
humoristica pressupde a manifestacdo de uma opinido que exige recursos subjetivos por parte
do jornalista. A haver objetividade, € uma objetividade parcial, aquela enxergada pela 6tica do
autor e ndo uma objetividade universalista. E assim que enquadra os jornais satiricos num
conceito de um jornalismo opinativo em oposi¢cdo a um jornalismo informativo (L. M. S.
Rocha, 2009).

O jornalismo satirico ndo esta, assim, propriamente, contextualizado e definido pelos
autores que mais o estudaram (Humorgrafe, 1997; O. M. de Sousa, 1998; Medina, 2008;

Franca, 2007). Para Sousa, o termo caricatura, no ambito francéfono, engloba “todo o
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desenho de imprensa de cunho humoristico-satirico, termo esse que 0s anglo-saxdes
substituiram por Cartoon” (Sousa, 1998, p 9). Medina refere, no séc. XIX, os “pioneiros do
nosso jornalismo satirico ilustrado, de tdo promissor porvir nesse seculo e no seguinte, com o
longo eclipse da ditadura do séc. XX, entre 1926 e 1974” (Medina, 2008, p 29) mas, também,
ndo esclarece o conceito. Para Franca, o termo utilizado é de jornais humoristicos ilustrados
(Franca, 2007).

Considerando os conceitos apresentados, podemos afirmar que o jornalismo satirico sera,
entdo, um genero jornalistico de opinido de tipo humoristico que utiliza a satira como forma
de critica, nomeadamente, politica, atacando pelo ridiculo os «atores» deste palco da

comunicagdo contemporanea.

3.3. O INFOTAINMENT

O conceito ou fenémeno do infotainment (Cabrera, 2010; Brants, 2005) é, geralmente,
associado a televisdo, a mistura de informacdo e entretenimento e é representado, em
portugués, por expressdes como infotenimento (Nascimento, 2010) e infoentretenimento (L.
A. de Aguiar, 2008).

O termo infotenimento ou infotainment € um neologismo constituido a partir da juncao de
informacdo e entretenimento (ou entertainment), designando a atual tendéncia da imprensa a
veicular informacdes atraentes a qualquer preco (L. A. de Aguiar, 2008). “E uma combinagéo
entre a reportagem factual e as convencbes normalmente associadas ao entretenimento
ficcional” (J. Hartley in Cabrera, 2010, p 212) ou "mistura elementos de informacéo politica
em programas de entretenimento, ou caracteristicas de entretenimento em programas
tradicionalmente informativos" (Brants, 2005, p 50). E o caso d’ O Inimigo Pdblico TV que,
apresentando um formato de jornal televisivo, mistura o entretenimento sob a forma de
humor, ficcionando as noticias apresentadas.

A partir dos anos 1990, “as noticias estavam a transformar-se em entretenimento e o
entretenimento assumia um carater de noticia” (Kovach & Rosenstiel, 2004, p 7). Este
fendmeno devia-se aos desenvolvimentos tecnoldgicos, nomeadamente, da internet, com a
multimedialidade, a hipertextualidade e a instantaneidade (Bastos, 2010). Estes
desenvolvimentos tornaram o pablico mais exigente, o que levou a uma nova transformacao
dos média, tendo a televisdo, entdo, recorrido a recursos sonoros, graficos, narrativas mais
agradaveis, textos mais ligeiros, discurso casual e a elevacdo ao estatuto de celebridade dos
proprios apresentadores (Nascimento, 2010). Cadima vé&, mesmo, estas inovagdes como uma
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televisdo light ou um analgésico pds-laboral, através da “fidelizacdo em si mesma dos
publicos a um prime time de informagdo burocratizada, de mimetismos de agenda, e de
infotainment, com telejornais que chegam a ter 2 horas de duracdo, ensanduichados por
novelas ¢ concursos” (Cadima, 2005, p 212). Canavilhas considera este fenOmeno como a
televiséo-espetaculo, procurando “no sensacionalismo e na rapidez, os ingredientes que fazem
subir as audiéncias, nem que isso seja conseguido a custa de imprecisoes” (Canavilhas, 2001,
p 8).

Brants, que analisou os efeitos do infotainment na televisdo e na campanha eleitoral na
Holanda, afirma que a questdo é saber se o infotainment “¢ o resultado e, a0 mesmo tempo,
prova da crise da comunicagdo politica em democracia” (Brants, 2005, p 40). O infotainment,
segundo este autor, é associado a tabloidizacdo da imprensa e a qualidade do sistema
democratico. Segundo Brants, Blumler e Gurevitch, a crise da comunicacdo publica e a
invasdo comercial ter4 levado a origem do infotainment (Brants, 2005). No entanto, o
infotainment associado ao jornalismo satirico pode ser, ao contrario, uma prova de vitalidade
da democracia deliberativa, como vimos, anteriormente (Burton, 2010). Assim, ao apresentar
as noticias como satiras politicas, tanto O Inimigo Publico TV como o proprio O Inimigo
Publico estdo a promover a democracia deliberativa.

Baym considera que programas como The Daily Show oferecem uma versdo de noticias
que entretém: “it is possible to be entertaining in the sense of both amusement and serious
thought, and that each one may have the ability to enhance the other” (Baym, 2004, p 274). O
IP TV tem um formato semelhante a The Daily Show ?* (I. F. Santos, 2006) e entretém no
duplo sentido de diversdo, pelas situacdes caricatas retratadas e informa, pois é possivel ler as

noticias através das suas noticias satiricas %2

Esta combinacdo acaba por se reforcar
mutuamente, pois quanto mais interessante e pertinente for a satira, maior sera o interesse em
desconstruir a noticia por trds dela. Por outro lado, como s6 nos rimos daquilo que
conhecemos ??, é o conhecimento das noticias «reais» que vai permitir usufruir em pleno o
humor das noticias satiricas.

Gomes evidencia as criticas ao infotainment, destacando dois pontos de vista: o primeiro,
dos estudiosos das relagdes entre comunicacdo e politica, que se debrucam sobre os efeitos do
infotainment no funcionamento da esfera publica; o segundo dos estudiosos do jornalismo,
que se inquietam “sobre as consequéncias das grandes mudangas econdmicas, tecnologicas e
regulatorias do campo midiatico sobre a elaboragao, difusdo e consumo das noticias” (Gomes,

2009, p 2). Os efeitos do infotainment na esfera puablica ndo estdo, ainda, muito estudados,

embora Baym refira estudos do Pew Research Center que apontam que 21 % dos jovens com
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idades entre os 18 e 0s 29 anos sabem das noticias através dos programas de entretenimento
como o Saturday Night Live. Um dos programas citados pelos inquiridos como fonte de
informacdo politica €, precisamente, The Daily Show. Segundo os produtores - Comedy
Central -, em 2004 o programa foi visionado por 1,2 milhdes de telespectadores e, de acordo
com National Annenberg Election Survey (NAES) (2004), 40% da audiéncia tem entre 18 e
29 anos, mas 27 % mais de 44 (Baym, 2004). Quanto a O Inimigo Publico, os dados
existentes sdo do facebook e dao conta que a faixa etaria mais popular nos gostos da pagina do
IP € a dos 25-34 anos, 0 que apresenta pontos de contacto com os dados dos EUA
(Humorista, 2012).

Para Nascimento, “uma grande gama de programas que misturam ou usam de humor e
informacdo estdo «dentro» do infotenimento” (Nascimento, 2010, p 71). E o caso dos
programas de humor, que usam noticias para fazer humor; “programas jornalisticos que usam
satiras para gerar informacdo; programas que dividem espaco para humor e jornalismo; e
muitas outras variantes desta hibridizacao” (Nascimento, 2010, p 71). Por isso, o autor prefere
o termo de entretenalismo para este tipo de programas como O Gato Fedorento Esmiuca os

Sufragios e que se poderia aplicar, também, a O Inimigo Publico TV.

3.4. AS FAKE NEWS E AS NOTICIAS FALSAS

3.4.1. O néo-acontecimento jornalistico e a ndo-noticia

O acontecimento jornalistico ¢ “tudo aquilo que irrompe na superficie lisa da histéria de
entre uma multiplicidade aleatéria de fatos virtuais” (Rodrigues, 1993, p 27). E tanto mais
imprevisivel quanto menos provavel for a sua realizacdo, como o homem que morde o céo,
irrompendo sem nexo aparente nem causa conhecida, sendo notavel e digno de ser registado
na memoria. Estes registos da notabilidade dos fatos podem ser o excesso, a falha e a
inversdo. O excesso € uma irrupcdo do funcionamento anormal da norma que pode afetar
tanto os corpos individuais como os coletivos e institucionais. A falha procede por defeito,
deve-se a uma insuficiéncia no funcionamento normal e regular dos corpos. A inversdo
aplica-se ao homem que mordeu o cdo, é uma inversdo no funcionamento, um acontecimento-
boomerang, compreendendo todas as figuras da parddia que o destino nos reserva. Tem,
assim, algumas semelhangas com a inversdo como formula de humor. Para além dos
acontecimentos notaveis, Rodrigues destaca 0 meta-acontecimento, que é quando o proprio
discurso jornalistico emerge como acontecimento notavel, tornando-se dispositivo de

visibilidade universal, Isto acontece porque o proprio discurso jornalistico € um dispositivo de
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notabilidade, por exemplo quando um avido é desviado, ou quando ocorre uma revolta em
frente das cdmaras, estara a produzir-se um meta-acontecimento (Rodrigues, 1993). De certa
forma, ao convidar o Professor Saldanha Sanches ou o comentador desportivo Rui Santos
para 0 IP TV, os humoristas estavam, também, a procurar a producdo de um meta-
acontecimento que ja tinha acontecido quando Eduardo Prado Coelho fez um discurso de
agradecimento pelo prémio «Capelinha de Cultura» com que foi agraciado na gala do IP em
2004 (I. F. Santos, 2006). O ndo-acontecimento jornalistico é a “constru¢do, produgdo e
difusdo de noticias a partir de factos ndao ocorridos ou que envolvem explicitamente uma néo-
informagdo no sentido jornalistico” (Fontcuberta, 2002, p 22). A ndo-noticia, por seu turno, é
“o resultado de um momento em que a midia ndo € s6 um suporte para os eventos que
acontecem no mundo: ela os cria por si propria” (F. M. da Silva, 2008, p 99). A ndo-noticia
baseia-se hum pseudo-evento, que € um evento planeado e incitado. O pseudo-evento &,
também, associado as celebridades, que sdo criadas pelos média com recurso, precisamente, a
pseudo-eventos, em que sdo relatados os seus habitos, relacGes, gostos pessoais, etc. Estes
pseudo-eventos tendem mesmo a ofuscar 0s acontecimentos espontaneos e 0s acontecimentos
reais acabam por ser moldados por eles (Boorstin, 1987). E um produto que os proprios média
criam para se alimentar, para falarem de si mesmos e produzir outras ndo-noticias (F. M. da
Silva, 2008). As noticias satiricas podem, assim, ser baseadas em ndo-acontecimentos
jornalisticos mas ndo podem ser consideradas nao-noticias porque ndo se pretende criar
acontecimentos para publicar nos média. Tém, por outro lado, algumas das caracteristicas dos
pseudo-eventos por serem planeados, se bem que com objetivos meramente humoristicos e
satiricos.

A noticia inventada é uma mentira, no entanto, “a noticia baseada no ndo-acontecimento
inventado tem a particularidade de incluir no texto elementos suficientes para, através da
leitura, se descobrir que ndo existe qualquer facto por detras da noticia” (Fontcuberta, 2002, p
24). A noticia falsa tem duas origens: falta ou insuficiéncia de informagéo e informacéo
incorreta (Fontcuberta, 2002). A informacdo incorreta € sinonimo de desinformacéo que,

segundo o jornalista francés Jean Ferré *

, € a “técnica que permite fornecer a terceiros
informac0des gerais erroneas que os conduzem a cometer atos coletivos ou a difundirem juizos
desejados pelos desinformadores” (Volkoff, 2000, p 23; Fontcuberta, 2002, p 26). A noticia
satirica estard, assim, mais proxima da noticia inventada ao permitir ao seu leitor descobrir

que ndo existe qualquer facto por trés da noticia. No entanto, esta explicacdo ndo responde ao

2> Vladimir Volkoff tem outra versdo da autoria da nocao, ao atribui-la a0 mesmo jornalista, a ele préprio e ao
professor Pierre Debray-Ritzen (Volkoff, 2000, p 23).
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fato de as noticias satiricas, sendo inventadas, terem por base uma noticia verdadeira ou um
verdadeiro acontecimento jornalistico.

Finalmente, a noticia especulativa baseia-se na mera especulacéo, que pode ou nao incidir
“sobre assuntos previsiveis (apostas sobre um acontecimento desportivo, previs0es
eleitorais)” (Fontcuberta, 2002, p 27). Pode, até, criar “novos temas como noticia, sem
qualquer tipo de antecedentes nem factos objetivos que os sustentem” (Fontcuberta, 2002, p

27).

3.4.2. As noticias satiricas/fake news

As fake news, em portugués, correspondem as noticias satiricas. No entanto, o conceito
de fake news é problematico num sentido profundo (Baym, 2004). Segundo este autor, “any
notion of «fake» depends upon an equal conception of «real»” (Baym, 2004, p 4). As noticias
falsas ou satiricas que, para propésitos do nosso estudo, vamos apenas referir como
«satiricas» *°, necessitam “assumptions about some kind of authentic or legitimate set of news
practices, ideals that one rarely hears articulated or necessarily sees as evident today” (Baym,
2004, p 4).

Os humoristas dos programas The Colbert Report e The Daily Show tém total liberdade
para criarem fake news, dado que o seu sucesso em termos de audiéncias faz com que haja,
até, disputa entre as empresas que 0s patrocinam para neles publicitarem os seus produtos
(Burton, 2010). As noticias satiricas sdo, também, associadas ao segmento “Weekend Update”
do programa Saturday Night Live e a todas as parddias de jornais televisivos com grande
destaque para 0 seu sucesso na internet com The Onion. E natural que o IP também se

descreva como jornal satirico.

% O conceito de fake news, em inglés, remete para uma traducdo de noticias satiricas, de que é um exemplo The
Daily Show. Em portugués, a nocao de noticia falsa pode ter outra acecdo.
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4. ESTUDO DE CASO

4.1, METODOLOGIA

Método: a metodologia escolhida combina a elaboragdo de duas grelhas de
inteligibilidade do duplo corpo do medium e uma andlise de conteldos para cada um dos
objetos de estudo. Na primeira grelha, analisa-se 0 medium = o viatico de um simbolo e os
seus vetores técnicos e institucionais; na segunda, analisa-se a Medio(logia) = os elementos
constitutivos de um modo de transporte e 0s seus meios de circulagdo (aparentes e distintos) e
vetores institucionais. A analise de conteldos classifica os seguintes itens: tematica,
protagonistas, atualidade, imagem, plano geogréafico, processos do riso, satira, técnicas de
satira, infotainment e fake news 2’.

Populacéo: compreende 155 exemplares da | Série de A Parddia ¢ 500 exemplares d” O
Inimigo Publico (até 14-06-2013).

Amostra: A nossa amostra consiste em 10 capas e Ultimas paginas (no caso do IP, aquela
que contenha o cartoon) de 10 exemplares de cada um dos periédicos. Em relacdo a A
Parddia escolhemos o n° 1 e 155 (o Gltimo da | série), o n® 20 (eclipse total do sol de 1900), o
n° 44 (regresso dos Bordalos da Exposicdo Universal de Paris de 1900) e 152 (nUmero
apreendido), bem como 5 de forma aleatoria: 30, 51, 80, 100, 123. Em relacdo ao IP,
escolhemos o n° 1, 500 (que consideramos o Ultimo), 262 (5 anos), 66 (edicdo tabloide) e 365
(aniversario da implantacdo da Republica). Aleatoriamente, foram escolhidos o n° 61, 232,
348,391 ¢ 484 %,

Instrumento: o instrumento de analise sdo as quatro grelhas de inteligibilidade e as
tabelas de analise de contetdos.

Hipoteses:

H1: As institui¢cbes responsaveis pela transmissao do jornalismo satirico do ano de 1900
para 2013 (o quadro interno da organizacdo) sdo 0s proprios jornais satiricos e 0s

caricaturistas/cartoonistas e humoristas.

7 A analise completa seré apresentada em anexo, tendo nés optado por inserir no corpo do texto, apenas, 0s
resultados agrupados.

%8 Os ntmeros aleatérios foram escolhidos com ajuda da funcdo aleatorientre o primeiro e o Gltimo nimero de
cada um dos periddicos.
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H2:~ As institui¢des responsaveis pela transmisséo do jornalismo satirico do ano de 1900
para 2013 (o quadro interno da organizacdo) ndo Ssdo 0S jornais satiricos e 0s
caricaturistas/cartoonistas e humoristas.

H3: As inovacgOes técnicas do suporte fisico (sitio na internet, programa de televiséo,
facebook, twitter), do modo de expressédo e do dispositivo de circulagédo (internet, TV cabo,
fibra 6tica) provocaram uma rotura na mensagem do jornalismo satirico.

H 4: As inovagdes técnicas do suporte fisico (sitio na internet, programa de televiséo,
facebook, twitter), do modo de expressdo e do dispositivo de circulacdo (internet, TV cabo,
fibra Gtica) ndo provocaram uma rotura na mensagem do jornalismo satirico.

H 5: As matrizes de formacdo do jornalismo satirico (técnicas de satira, formulas e modos
de caricaturar) mantiveram-se inalteraveis ao longo de 100 anos.

H 6: As matrizes de formacao do jornalismo satirico (técnicas de satira, formulas e modos

de caricaturar) alteraram-se ao longo de 100 anos.

4.1.1. Grelha de inteligibilidade do duplo corpo do medium

O nosso estudo de caso engloba a aplicacdo das grelhas de inteligibilidade do duplo corpo
do medium proposta por Debray (Debray, 2004) para os dois jornais que constituem 0 nosso
objeto de estudo e que sdo A Parddia e O Inimigo Pablico. A aplicacdo destas grelhas permite
“abrir o ventre do medium para apresentar dele uma espécie de corte anatomico” (Debray,
2004, p 101) e podermos saber de que ¢ feita uma operagdo de transmissdo 2°. Os mediums
tém uma dupla natureza: o suporte técnico, por exemplo, a caricatura e um corpo letivo, como
a Sociedade dos Humoristas, etc. Assim, poderemos analisar as duas vertentes do processo de
transmissdo: a logistica e a estratégica. O medium serd, entdo, tudo o que concorre para
acompanhar o simbolo (Debray, 2004).

Esta abordagem permite combinar a perspetiva diacronica, procurando saber através de
que redes de transmissdo e formas de organizacdo se constituiu a heranca cultural do
jornalismo satirico e, por outro lado, a perspetiva sincrénica, procurando aferir os efeitos que
tiveram 0s novos objetos técnicos (a internet, a fotografia digital e a sua manipulacdo) no
jornalismo satirico. A dimensdo sincronica podera ser realgada pela comparagdo entre as
grelhas de inteligibilidade aplicadas aos dois jornais, ja que estes se separam no tempo por

cerca de um século. Por outro lado, com esta metodologia estaremos a fazer uma indexacao

23 Convém esclarecer que o termo medium é aqui utilizado no sentido que Ihe da Debray e que é um lugar e uma
funcdo num dispositivo veicular, ndo se confundindo com os média e é atribuido a um objeto por exercer essa
funcdo (Debray, 2004). No nosso objeto de estudo serd, por exemplo, o Museu Rafael Bordalo Pinheiro, as
bibliotecas, a Hemeroteca ou os proprios jornais satiricos.
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medioldgica do fendmeno do jornalismo satirico com a mudanca do enfése do mais conhecido
para 0 menos conhecido, isto €, dos contetdos de sentido literal para as marcas de
administracdo da crenca nos mesmos contetdos, procurando determinar as instituicbes que
levaram a génese do jornalismo satirico.

O jornalismo satirico estara, entdo, inserido numa certa forma de organizagéo coletiva: os
proprios caricaturistas e jornalistas satiricos, tendo chegado a constituir-se na Sociedade dos
Humoristas Portugueses, por exemplo. Por seu turno, estas organizagdes estdo inseridas num
complexo mnemotécnico (modo de captacdo, arquivo e circulacdo dos indicios) préprio duma
mediasfera historicamente determinada. No caso de A Parddia, é a grafosfera, que engloba o
periodo aberto pela tipografia e pela cultura dos livros. Tiveram especial importancia as
técnicas da litografia, inventada no final do séc. XVIII e da cromolitografia, que teve grande
desenvolvimento no séc. XIX. No caso d” O Inimigo Publico, estaremos, ainda, na videosfera,
onde o0 meio da imagem e do som € dominante e € a época do espirito aberto pelo eletrénico.
Para McLuhan era a era elétrica. Debray refere, ainda, que estaremos a entrar numa nova
mediasfera, a que chama de numeroesfera, a idade do unimédia, ou de hiperesfera, procedente
da informatica. Assim, O Inimigo Publico tem uma edi¢do em papel, ainda da grafosfera, mas
outra na internet, que é ja da numeroesfera ou hiperesfera e teve uma versao na televiséo, da
videosfera. Segundo o seu diretor, estava preparada uma versdo para Ipad que, essa, sim, seria
inteiramente da hiperesfera. Esta visdo das mediasferas demonstra que elas ndo seguem uma
sequéncia logica, antes se entrelacam e se sobrepdem como folhas (Debray, 1997). Por outro
lado, existe um periodo de laténcia para as roturas técnicas como aquela a que estamos a
assistir, atualmente, com a passagem para numerosfera ou hiperesfera. O meio e o medium
sdo, assim, para Debray, mais do que simples instrumentos de difusdo dos dados,
constituindo-se como verdadeiros agentes de transformacdo dos dados. O objetivo da
investigacdo medioldgica serd, pois, de por entre paréntesis a mensagem dada pelo jornalismo
satirico e considerar, apenas, 0s trajetos, vetores e veiculos que Ihe deram forma e sem os
quais ndo teria chegado até nos.

As grelhas de inteligibilidade serdo duas para cada um dos jornais. Na primeira, serdo
identificados os vetores técnicos (suporte fisico, modo de expressdo e dispositivo de
circulacdo) que correspondem a MO e os vetores institucionais (o cédigo linguistico, o quadro
da organizacgéo e as matrizes de formacdo), correspondendo a OM. Na segunda, 0s meios de
circulacdo (o suporte como via de transporte, o veiculo como meio de transporte e a rede

como modo de transporte), que correspondendo a MO e o0s vetores institucionais (0 meio
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cultural portador, o corpo coletivo condutor e o cédigo concetual indutor), correspondendo a
OM.

No entanto, para aferir se, realmente, houve transmissdo e, de alguma forma, para
justificar e complementar a nossa analise medioldgica, procederemos a uma analise de
contetidos para esclarecer alguns aspetos, precisamente, dessa mensagem e que completam as

grelhas de inteligibilidade de Debray.

4.1.2. Analise de Contetdo

A andlise de contetido € um conjunto de técnicas de analise das comunicacgdes que, sendo
um leque de apetrechos, é marcada por uma grande disparidade de formas e é adaptavel a um
campo de aplicacdo muito vasto: as comunicacBes (Bardin, 1979). Como esta técnica de
analise de contetdo adequada ao dominio e ao objetivo pretendidos tem de ser reinventada a
cada momento, 0 que nos propomos é elaborar as seguintes tabelas:

v/ uma primeira tabela onde se pretende classificar as tematicas abordadas (mundo,
politica, desporto, economia, sociedade, cultura, local, média, ciéncia *°), a atualidade das
noticias e imagens satiricas e a presenca ou a auséncia de imagem;

v uma segunda em que se regista o plano geografico (qual a localizacdo geografica das
noticias analisadas);

v/ uma terceira para os protagonistas visados e satirizados;

v uma quarta para aprofundar o vetor técnico do modo de expressao (MO2), onde serdo
registadas a existéncia ou ndo de cartoon e caricatura e fotomontagem

v/ uma quinta tabela para verificar as matrizes de formacdo e que sdo os diferentes
processos do riso (repeticdo, inversao e interferéncia de séries); a existéncia ou ndo de satira e
as técnicas de satira utilizadas (mordacidade, reducdo, invetiva e ironia);

v/ uma sexta onde se registaram as formulas de caricatura utilizadas (ampliacéo,
simplificacdo, ampliacdo e simplificacdo e estilizacdo) e 0 modo de caricatura (diretamente,
por metamorfose ou por alegoria);

v’ finalmente, uma sétima tabela, onde se registaram a existéncia de infotainment e de

fake news.

%0 Com base nas seccdes do Publico.
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4.2. Os OBJETOS

4.2.1. A Parddia

A Parddia foi um jornal satirico de periodicidade semanal, publicado as quartas-feiras,
composto por 8 paginas das quais, normalmente, quatro eram a cores e que eram a capa, as
paginas centrais e a Ultima péagina *. Teve uma tiragem de 22 000 exemplares no inicio
(Pinheiro, 1900c), chegando a atingir os 25 000 exemplares (Matos, 2013). O seu editor era
Candido Chaves, o administrador era Gonzaga Gomes e as caricaturas eram de Rafael
Bordalo Pinheiro e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, conforme a sua ficha técnica (Pinheiro,
1900a) *. No entanto, publicou, também, caricaturas de Celso Herminio, Jorge Cid, Manuel
Monterroso, Vale e Sousa, Alonso, J. Sousa, J. P. Santos e Raul Abreu. Teve participacdes
pontuais de Jorge Colago, Arnaldo Serrano, Francisco Teixeira, Costa e Pedro Cid (Lopes,
2005; O. M. de Sousa, 1998).

Para além dos colaboradores graficos, A Parodia teve como principal colaborador
literdrio Jodo Chagas (1863-1925), a partir de agosto de 1902 (Franca, 2007) com crénicas
assinadas com o mesmo pseudénimo que utilizou no Album das Glérias: Jodo Rimanso *.
Marcelino Mesquita (1856-1919) foi o diretor literario nos dois primeiros numeros de 1903,
Thyrso assinou inimeras cronicas de junho de 1901 a julho de 1902, Rivol foi o colaborador
em 1900, assim como Tito Litho, do Porto, que seria o poeta Henrique Antonio Guedes de
Oliveira, José Inacio de Araujo, para além de pseuddnimos ocasionais e textos anénimos
(Franca, 2007).

A Parodia foi levada a cena por Batista Dinis, em 1900 e editou varios bilhetes-postais
em 1902. Na rubrica «Expediente» promovia, ainda, a venda de capas para encadernar 0s
varios volumes publicados. Publicou andncios varios nas suas edi¢fes, com destaque para a
Companhia Real dos Caminhos de Ferro. Tinha um formato in-quarto, com 8 paginas, dando
destaque as paginas da capa, geralmente assinadas por Rafael Bordalo Pinheiro, mas tambeém
por Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro; as paginas centrais, a cores e também da autoria de

Rafael e a Ultima pagina, a cores e ainda de Rafael. Lopes da-nos conta de que no primeiro

31 O jornal tera surgido depois de uma proposta de Jodo Chagas a Rafael Bordalo Pinheiro, quando este j estaria
reformado do jornalismo satirico, pois tinha terminado o Antonio Maria e dedicava-se, quase a tempo inteiro, a
sua fabrica de ceramica nas Caldas da Rainha (O. M. de Sousa, 2008).

%2 Rafael Bordalo Pinheiro tera fundado o jornal para o filho (Cotrim, 2005b).

%3 Jodo Chagas foi 0 mais talentoso jornalista Republicano (Ramos, 2012a). Foi sobrinho do escritor e politico
liberal Pinheiro Chagas, tendo sido jornalista, escritor, diplomata e politico. Esteve preso e foi exilado em
Angola depois da revolta de 31 de janeiro de 1891. Trabalhou no Primeiro de janeiro. Depois da revolucdo de 5
de outubro de 1910, foi diplomata e o primeiro presidente (atual primeiro-ministro) do | Governo Constitucional
da Republica (1911) (Monteiro, 2013; «Jodo Chagas», 2013).
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ano da sua publicacdo s6 houve dois niumeros com capas de outros autores (Jorge Cid e
Préjelan) e foi quando Rafael e o filho se deslocaram a Paris para a Exposi¢édo Universal. No
segundo ano, ha duas capas anénimas e uma reproducdo da edicao ilustrada da Serrana de
Alfredo Keil, duas de Celso Herminio e duas de Jorge Cid. Em 1902, ha 4 anénimas, uma de
Sem, 22 de Celso Herminio e uma de Jorge Cid. H4, ainda, dois cartazes. Nota-se que Manuel
Gustavo assumiu a predominancia a partir do inicio da publicacdo (31 capas contra 16 de
Rafael em 1900; 36 contra 9 em 1901 e 19 contra 5 em 1903), mas 0s outros desenhadores
vieram a ganhar importancia ao longo dos trés anos da 1? série, nomeadamente, em 1902
(Lopes, 2005).

O logotipo de A Parodia, assinado por Manuel Gustavo, surgia no cabecalho de cada
namero, nele constando o nome do jornal e, ao lado, um elmo com a cabeca do Zé Povinho.
Preso ao elmo, surge um estandarte de fundo azul com uma contrabanda amarela com trés
rostos sorridentes e com a divisa «Céu azul. Riso amarelo». Foi publicada em 3 séries, sendo
a primeira aquela que vamos analisar na nossa investigacdo e que teve 155 nameros, entre 17
de janeiro de 1900 e 31 de dezembro de 1902. Com a apreensdo do n°152 e com 0 processo
que se seguiu no tribunal 3, A Parédia esteve interrompida durante duas semanas, voltando
com a 22 série e com o titulo Parddia-Comédia Portuguesa, tendo-se fundido com o periddico
A Comédia Portuguesa (1888-89; 1902), criada por Marcelino Mesquita e Julido Machado.
Teve 107 nameros, entre 14 de janeiro de 1903 e 10 de fevereiro de 1905. A 3?2 série iniciou-
se apOs a morte de Rafael Bordalo Pinheiro, nessa altura o jornal passou a chamar-se Parddia
— Fundador Rafael Bordalo Pinheiro e contou com 85 nimeros, entre 23 de fevereiro de 1905
e 1 de junho de 1907. Esta série ndo foi tdo regular, esteve interrompida, logo apds a morte de
Rafael, por algumas semanas mas, principalmente, em 1906, durante seis meses, com algum
afastamento de Jodo Rimanso que, no entanto, regressaria (Franca, 2007). Em outubro de
1906, passou a publicar-se aos sdbados. Em 1907, teve algumas interrupgdes, vindo a ser
suspensa em junho (Lopes, 2005). Mais tarde, foi editado, novamente, com o titulo A Parodia
e o0 subtitulo folha independente feita para toda a gente, cujo editor foi Jodo Lemos de
Népoles, publicava-se as tercas e sextas-feiras, tendo saido 4 ndmeros entre 10 e 19 de

janeiro. Os redatores assinavam como Addo, Eva, Abel, Caim e Milezero e o proprio Adao e

% A apreensdo, pelo juiz Veiga, do n° 152 de A Parédia, de 10-12-1902 ficou a dever-se a um cartoon de
Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, em que o rei D. Carlos era retratado, de costas, a descalcar as botas, auxiliado
por um mordomo (Barbosa & Matos, 2005), que poderia ser Hintze Ribeiro (O. M. de Sousa, 1998). O nimero
seguinte d’ A Parddia dava invulgar relevancia ao caso, com caricaturas de Manuel Gustavo, Celso Herminio e
Rafael Bordalo Pinheiro. Segundo Matos, o caso terminou sem implicagdes para o jornal” (Barbosa & Matos,
2005, p 19), tendo mesmo sido indemnizado na importancia de 8$000 reis (Barbosa & Matos, 2005; J. P. D. L.
Guimardes, 2012).
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Rafael Gr. assinavam o logotipo, onde se viam 0s personagens de Bordalo Pinheiro, o Zé
Povinho e a Maria da Paciéncia, mas também o préprio Bordalo (Népoles, 1923) **.
Finalmente, José Vilhena editou Parddia: comédia portuguesa : revista de humor e
caricatura, de periodicidade quinzenal, mas de que apenas foram editados dois numeros entre
1 de setembro de 1980 e 1 de outubro de 1980 (Vilhena, 1980a).

O jornal dava grande importancia & componente visual e a caricatura que surgia, também,
a ilustrar os pequenos textos ou anedotas (Lopes, 2005). Os temas abrangidos eram, na sua

maioria, politicos, embora com referéncias ao teatro e a dpera, por exemplo.
4.2.1.1. Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905)

Rafael Bordalo Pinheiro nasceu em Lisboa, em 21-03-1846, na Rua da Fé, aos Capuchos,
perto do Passeio Publico, que € hoje a Avenida da Liberdade (Medina, 2008). Era originario
de um “meio burgués de funcionarios publicos duplicados de artistas plasticos” (Medina,
2008, p 43). A sua familia foi, mesmo, considerada uma “verdadeira dynastia de artistas”
(Dantas, 1907, p 4) *. Seu pai era Manuel Maria Bordalo Pinheiro (1815-1880) e foi pintor,
gravador e burocrata, tendo sido funcionario da Camara dos Pares (Medina, 2008). Foi amigo
intimo de Alexandre Herculano e de Antdnio Feliciano de Castilho (Dantas, 1907). Rafael foi
irmdo de Columbano (1857-1929), que se viria a tornar num pintor de renome, além de
cartoonista nas publica¢des de Rafael (Medina, 2008).

A familia passava longos serdes a volta do patriarca Manuel Maria, onde “todos os filhos
se reuniam desenhando em volta d’'uma mesa até a hora do cha” (Dantas, 1907, p 12). Rafael
era 0 mais indisciplinado, captando as aten¢des do pai. Enquanto os irmaos orientavam 0s
seus estudos e o seu futuro, Rafael pintava a aguarela, ainda sem saber o que fazer na vida, até
que descobriu a sua vocacdo para o teatro, seguindo-se a paixdo pela literatura (Dantas, 1907).

Rafael Bordalo Pinheiro foi “amanuense da Secretaria dos Pares aos 17 anos, mas
preferiu a boémia teatral e a frequéncia dos meios artisticos” (Medina, 2008, p 43). Assim,
estreou-se com uma exposicdo de aguarelas, em 1868, na Sociedade Promotora de Belas-
Artes (Medina, 2008). Abandonou os estudos iniciados na Academia de Belas-Artes (1861), e

% Esta publicacdo envolveu, mesmo, alguma polémica com a familia Bordalo. Ad&o era o pseudénimo de Calvet
de Magalhaes, que colaborou com O Século. A folha humoristica teve, ainda, a colaboragdo de Sim&es Coelho,
que foi jornalista, ensaista, escritor, critico, bibliotecario, professor de declamacéo e ator de teatro. A publicacéo
surgiu na ressaca das elei¢des administrativas de novembro de 1922 (R. Correia, 2013).

% Julio Dantas (1876-1962) foi poeta, dramaturgo, jornalista, médico, politico e diplomata («Jdlio Dantas»,
2013). Foi, também, um personagem muito polémico, dando origem ao Manifesto Anti-Dantas de Almada-
Negreiros (Alves, 2013; Valdemar, 2013). No entanto, foi, ainda, o Rufo do Album das Glérias (1885), portanto
conheceu, pessoalmente, Rafael Bordalo Pinheiro, sendo as suas informacgdes biograficas dadas em primeira
méo, se bem que com um tom panegirico, pelo qual seria, alids, muito criticado. No entanto, salvaguardamos
todos os lapsos e erros do seu artigo que foram assinalados por Julieta Ferrdo (Ferrdo, 1924).
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no Curso Superior de Letras (1865), reorientando a sua carreira para a “caricatura de costumes
e a satira politica, como jornalista satirico” (Medina, 2008, p 43). Medina explica que “o
jornalismo seria doravante a sua senda essencial, até aos derradeiros anos de vida, ainda que
uma curta e promissora pratica de ceramista nas Caldas da Rainha o tivesse também
entusiasmado” (ibidem, p 44).

Tendo casado, em 1866, depois de uma paixdo com a oposicdo da familia da noiva,
passou a lua de mel na Golega, onde se dedicou a pintura em aguarela de tipos regionais, que
tera sido a sua iniciacédo ao estudo do natural (Dantas, 1907).

A sua carreira de desenhador humoristico ter-se-a iniciado com o cabecalho e, talvez,
caricaturas do Japonés (1869), seguindo-se o album Calcanhar de Aquiles (1870) (Neves,
1920), em que foram caricaturados Teixeira de Vasconcelos, romancista, critico e cronista
lisboeta, 0 poeta Eduardo Vidal, Alexandre Herculano, Pinheiro Chagas, um trio constituido
pelo seu amigo Julio César Machado, escritor e folhetinista, Manuel Roussado, diplomata e
Ramalho Ortigdo e, por Gltimo, o poeta Bulh&o Pato *’. O Dente da Baronesa, folha volante
precursora da banda desenhada, tera sido publicada uns meses antes do Calcanhar de Aquiles
(Franca, 2007), embora Alvaro Neves a coloque a seguir no seu inventario. As suas
colaboracGes em diversos almanaques comegaram, também, em 1870 (Neves, 1920). Seguiu-
se A Berlinda (1870-71), onde publicou “uma admiravel reportagem, em «quadradinhos» das
Conferéncias democraticas do Casino Lisbonense” (Medina, 2008, p 44), um mapa da
Europa, criticas ao Marechal Saldanha e uma interessante colagem de caricaturas sobre o
caminho de ferro do Leste (Pinheiro, 1870). No mesmo ano, lan¢ca O Bindculo, semanério que
foi o primeiro jornal a ser vendido nos teatros (Franga, 2007).

Seguiu-se a publicacdo daquela que € considerada a primeira BD publicada em Portugal,
Apontamentos da pitoresca Viagem do Imperador do Rasilb pela Europa (1872),
colaboragBes no Illustrated London News e n’A Lanterna Magica (1875), onde cria o Zé
Povinho *. Paralelamente, ilustra 0 Almanaque de Caricaturas (1873 e 1874) e capas de
romances em voga (Paul de Koch, Toméas de Mello, Bulhdo Pato, Camilo, Peréz Escrich) e o

" Muitos dos caricaturados escreveram bilhetes de autorizacéo para a publicacdo das suas caricaturas (Franca,
2007), embora algumas nunca tenham sido publicadas, como é o caso de Castilho que pediu ao pai Bordalo para
gue a sua caricatura ndo fosse publicada (Dantas, 1907). Esta hipotese foi confirmada por Pinto (Pinto, 1915),
No entanto, Julieta Ferrdo discorda e publica uma carta de Castilho a autorizar a publicacdo da sua caricatura
(Ferrdo, 1924).

%8 O personagem do Zé Povinho, como nos conta Julieta Ferrdo, tera sido inspirado num abrantino célebre, José
Peres, que era uma figura curiosissima, viajando para Lisboa para tratar dos seus negocios. Ai, no Terreiro do
Pago, o tera conhecido Rafael Bordalo Pinheiro com as suas decorativas suigas e a caracteristica indumentaria,
onde se destacava “a jaleca de astrakan abotoada com moedas de 105000 réis de oiro e enfeitada com grilhdes do
mesmo metal” (Lisboa, Ferrdo, & Moita, 1976, p 18).
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livro Os Teatros de Lisboa de Julio César Machado (1874) (Medina, 2008). A Lanterna
Magica, dirigida por Guerra Junqueiro e Guilherme de Azevedo (GilVaz) fechou as portas no
n° 33 e, tal como antes a Berlinda e O Binoculo (Dantas, 1907), precocemente, 0 que terd
levado Rafael a emigrar para o Brasil, em agosto de 1875, fixando-se no Rio de Janeiro, onde
colabora n’O Mosquito (1876-77), Psitt! (1877-78) e n” O Besouro (1878) (Medina, 2008).
Foi iniciado na Magonaria, entretanto, tendo adotado o nome de «Goya» (Franga, 2007).

O historiador brasileiro Herman Lima compara-o a Hogarth e diz que ele foi “um dos
mestres do género em nossa terra (...), um dos grandes caricaturistas universais do passado”
(Lima, 1963, p 881). Foi no Brasil que, contactando com litografos brasileiros e alemaes,
desenvolveu e aprofundou os seus conhecimentos desta técnica, obtendo uma melhoria na
qualidade das suas litografias (L. Rocha, 2010). Neste pais, teve grande sucesso, embora 0 seu
regresso a Portugal esteja, ainda, envolto em polémica. Os fatos sdo que o seu jornal foi
assaltado no Rio de Janeiro e por duas vezes atentaram contra a sua vida, o que tera motivado
0 seu regresso a patria em 1879 *.

Nesse mesmo ano, langa o “primeiro grande semanario satirico, Antonio Maria” (Medina,
2008, p 45), numa referéncia a Anténio Maria Fontes Pereira de Melo *, que tera duas séries
(1879-1885 e 1891-1898) **, 0s Pontos nos ii (1885-1891) *2, onde comeca a colaborar o seu
filho Manuel Gustavo e, por fim, A Parddia (1900-1902) (Medina, 2008), continuada pela
Parddia — Comédia Portuguesa (1903- 1907) (Deus, 1997).

Em 5 de junho de 1903, Rafael Bordalo Pinheiro foi homenageado num banquete servido
no Teatro D. Maria, numa iniciativa da Associacdo dos Jornalistas como retribui¢cdo de um
busto de Vitor Hugo que o artista produziu para a Sociedade de Geografia (L. A. M. e Costa,
1903). Neste banquete, compareceram acima de duzentas convivas, entre 0s quais 0s politicos
que satirizara (Franca, 2007). Jodo Chagas, no numero imediato da Parodia-Comédia
Portugueza afirmaria que “com Raphael Bordallo Pinheiro, da-se, porém, este facto singular:
é que este homem atinge a hora da consagracéo, ainda na hora do combate. Ainda esta em

guerra com o seu tempo € o0 seu tempo ja se reconciliou com ele” (Rimanso, 1903). Explica

% Sobre esta polémica ver (Medina, 2008, Ferrdo, 1924), mas também (O. M. de Sousa, 2008) que relaciona
estes atentados com a independéncia e a satira politica de Rafael, embora tenha ficado famosa a disputa com o
caricaturista Angelo Agostini (Lima, 1963; Oliveira, 2006).

*0 Este politico (1819-1887) dominou a politica portuguesa entre 1851 e 1887, periodo chamado, até, de fontismo
ou regeneracdo, com grandes melhoramentos materiais, nomeadamente, estradas e caminho de ferro (Ramos,
Sousa, & Monteiro, 2010). Foi um alvo preferencial da critica bordaliana, mesmo estando na oposigdo. No
entanto, quando morreu, Rafael homenageia-o no seu proprio jornal (Moita, 1988).

1 Os colaboradores literarios foram Guilherme de Azevedo, Ramalho Ortigao e Alfredo de Morais Pinto
(Franca, 2007; O. M. de Sousa, 2008).

*2.0 colaborador literario foi Fialho de Almeida.
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que o0 seu tempo se reconhece vencido, ndo podendo haver mais bela e fulgurante vitoria
(Rimanso, 1903).

Editou, também, uma série de litografias, o Album das Glérias, “acompanhadas de textos
de Guilherme de Azevedo, Ramalho Ortigdo, D. Jodo da Camara e outros” (Medina, 2008, p
45).

Paralelamente, Rafael Bordalo Pinheiro dedica-se a cerdmica artistica caldense desde
1882, indo no ano seguinte viver para as Caldas da Rainha, onde funda uma fabrica de
faiancas com o seu irméo Feliciano Henrique, coronel de artilharia e com Felisberto José da
Costa (Medina, 2008). A empresa Fabrica Nacional de Faiancas comeca a laborar em 1884,
“langando-se Rafael de corpo ¢ alma nessa arte da faianga, velha tradigdo local” (Medina,
2008, p 46), nomeadamente, em pratos e louca de mesa, candeeiros, bilhas, bules, bustos,
jarras e “figuras diversas, desde o Zé Povinho, agora dotado do seu famoso gesto obsceno — o
manguito -, as amas opulentas do Bombarral, passando pelo padre rubicundo, os bonecos
moveis (...), os policias trogloditas, os escarradores e penicos antibritanicos (...) com a forma
de John Bull” (Medina, 2008, p 46). A prépria rainha D. Maria Pia visitou o edificio fabril nas
Caldas, em agosto de 1886. Com dificuldades financeiras crescentes, viria a falir em 1905.
Seria adquirida por Manuel Godinho Leal, proprietario alentejano, mas sem sucesso (Medina,
2008).

Rafael Bordalo Pinheiro faleceu em Lisboa, a 23-01-1905. No seu enterro, o tribuno
republicano Antonio José de Almeida leria o seu elogio funebre, chamando-lhe “«um grande
lutador», que teria sido, «na cidade da troca, o soldado heroico da gargalhada», «um guerreiro

e um patriota», além de um «grande educador»” (Medina, 2008, p 47).

4.2.1.2. O tempo d’ A Paroddia

No séc. XIX, deu-se o triunfo da industrializagdo e a ascensao da burguesia, dos governos
liberais e de novos titulos nobiliarquicos (R. H. da Silva, 2005). As grandes poténcias
mundiais eram, no final do séc. XIX; o Reino Unido e a Franca, tendo-se comecado a
desenhar as poténcias da Alemanha, dos Estados Unidos, Russia e Japdo. O imperialismo
europeu estendia-se, ainda, a Asia e & Africa, tendo surgido uma grande disputa pelos
territorios africanos, como na Conferéncia de Berlim em 1884-85 (A. Guimaraes, 1997).

Na Europa, predominavam as monarquias liberais, onde existiam elei¢cdes, mas em que,
apenas, podiam votar 0s homens que pagavam mais impostos, estando excluidas as mulheres
e todos os que tinham menos posses (R. H. da Silva, 2005). Foi um periodo de grande

emigracdo, nomeadamente, para os Estados Unidos da América e, no caso de Portugal, para o

60



A Transmissdo d’ A Parddia para O Inimigo Publico: Se Ndo Aconteceu, Podia Ter Acontecido

Brasil. Com o desenvolvimento do capitalismo industrial e da sua brutalidade, surgiram
confrontos sociais e politicos estimulados por Marx, Engels e Proudhon, levando a conquista
de alguns direitos por parte dos trabalhadores industriais, como na jornada de trabalho, direito
a greve, assisténcia na doenca, habitacdo, educacao, etc.

Em Portugal teve imensa repercussao o Ultimatum de 1890, pelo Reino Unido em relagéo
as coldnias portuguesas em Africa e a insurreicdo militar republicana no Porto, em 31 de
janeiro de 1891 que viriam dar origem a proclamacéao da Republica em 1910 (R. H. da Silva,
2005).

Depois da Regeneragdo, protagonizada por Fontes Pereira de Melo e 0s seus
melhoramentos materiais, comecou um periodo chamado de «vida nova», parando as obras
publicas e aumentando os impostos de forma de reequilibrar as finangas portuguesas. Entre
1893 e 1906, foi também o periodo do rotativismo na chefia do governo, entre o Partido
Regenerador e o Partido Progressista, tendo José Luciano de Castro sido presidente do
conselho de ministros de 1897 a 1900 e Hintze Ribeiro de 1900 a 1904 (Ramos, Sousa, &
Monteiro, 2010). O rei demitia e nomeava 0s governos e foi D. Carlos que reinou entre 1889 e
1908, desempenhando um papel fundamental em todas as fases da vida politica, desde as
eleicBes a propria direcdo dos governos (Ramos, 2012a). A divida externa era motivo de
procura de acordos com os credores externos. Em 1901, da-se uma cisdo no Partido
Regenerador, encabecada por Jodo Franco que tentaria formar um novo partido em 1903
(Ramos et al., 2010). O Partido Republicano teve representacdo na Camara dos Deputados
desde 1878 até 1905, tendo sido restringido pela nova legislagdo do governo de Hintze-
Franco. Tinha, também, um poderoso conjunto de meios de propaganda, que incluiam os
jornais O Século, Os Debates, A Patria, para além de realizar comicios e conferéncias
publicas (Medina, 1998).

A crise do sistema constitucional (Medina, 1998) ou o fracasso do reformismo liberal
ficaram, também, a dever-se as questfes relacionadas com o império colonial portugués,
nomeadamente, a cobica das colonias africanas por parte das grandes poténcias europeias.
Sintomatico seria o ultimato inglés de 1990, por parte dos velhos aliados ingleses, alianca que
D. Carlos tanto defendia (Ramos et al., 2010). As coldnias portuguesas tinham ficado
definidas, em 1890, e englobavam as ilhas de Cabo Verde, a Guiné, as ilhas de Sdo Tomé e
Principe, a Fortaleza de S. Jodo Batista de Ajuda (no atual Benim), Angola, Mogcambique,
Goa, Macau e Timor-Leste. A soberania sobre estes vastos territorios era iluséria, pois grande
parte deles continuava inexplorada no final do século XIX. Portugal envolveu-se, entdo, em

varias campanhas militares nas colonias, sendo a mais famosa a que envolveu Mouzinho de
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Albuquerque na submissdo de Gungunhana, um rei de Mogambique. No entanto, no principio
do século XX, s6 existiam 10000 europeus em Angola, 5000 em Mogambique e outros 5000
no restante império. Por isso, os trabalhadores indigenas eram explorados e ndo tinham os
mesmos direitos que os portugueses (Ramos et al., 2010) **. Acontecimento destacado 7’4
Parddia foi a Segunda Guerra Anglo-Boer (1899-1902) (Ramos et al., 2010) que originou a
passagem das tropas britanicas por Mogambique.

4.2.1.3. As técnicas

Os caminhos de ferro tiveram grande desenvolvimento na segunda metade do século
XIX; permitindo um enorme incremento no transporte de carga e passageiros (F. M. da Costa,
1983), nomeadamente, dos jornais, como A Parddia. Em 1889, foi inaugurada a Torre Eiffel,
simbolo da Exposic¢do Universal de Paris e da arquitetura do ferro. A eletricidade comecgou a
substituir o vapor como forga motriz, iluminando as cidades e o interior das casas. Rafael
Bordalo Pinheiro usou o telefone, de que Graham Bell adquirira a patente em 1876. Os
correios tornaram-se mais eficazes (R. H. da Silva, 2005), o que proporcionou uma rede de
assinantes d” A Parddia.

Os jornais tiveram, também, um grande desenvolvimento e expansdo neste periodo, com
uma elevacdo do nivel de cultura das populagdes e com uma opinido publica mais politizada
(Barbosa & Matos, 2005). O desenvolvimento das técnicas de impressdo foi fundamental,
nomeadamente, dos processos da tipografia, litografia, cromolitografia e zincogravura. A
estada no Brasil foi muito importante para Bordalo, permitindo-lhe uma melhoria significativa
na qualidade das suas litografias (L. Rocha, 2010). Rafael trabalhava com o lapis e o
esfuminho (Lima, 1945), diretamente na pedra litografica ou no papel, com craido e tinta de
oleo (Leite, 2005). Era entre a meia-noite e as cinco horas da madrugada que o caricaturista
trabalhava “de um so jato na pedra litografica ou no papel autografo” (Ortigdo, 1992, p 129),
de pé, a luz do gas, sempre a ultima hora, desenhando de cima para baixo, comecando pela
cabeca, ou de baixo para cima (Ortigdo, 1992). Foi nesta altura que se desenvolveu, ainda, o
telégrafo sem fios por Marconi («Guglielmo Marconi», 2013), que permitiu um grande

desenvolvimento no jornalismo.

* No entanto, “a produgio e difusio de imagens sobre a «Africa portuguesa» - a sua ocupacéo imageética,
poderemos dizer — mascaravam as fragilidades de um controlo territorial ainda débil e desigual entre as
diferentes possessdes” (Martins, 2012, p 89). Estas imagens eram divulgadas em diferentes periddicos nacionais
(O Occidente, Vida Colonial), mas também deram origens a imagens satiricas n” A Parddia, n” O Antonio Maria
, Pontos nos iii, A Carantonha, Branco e Negro, O Berro, etc. (Martins, 2012).
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4.2.1.4. As instituicoes

A Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA ) foi fundada em 1901 e nasceu dos
dissidentes de uma Sociedade Promotora de Belas Artes e que constituiu o chamado «Grupo
do Ledo» (Queiroz, 1951), de que faziam parte Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro, Silva
Porto, José Malhoa, Jodo Vaz e Anténio Ramalho, entre outros. A sua estética era o
naturalismo, em homenagem ao sentimentalismo, onde predominam as paisagens, a vida
agricola, as atividades piscatérias, captando as variacbes da luz e das cores nos Vvarios
momentos do dia e na sucessdo das estacdes. A SNBA promoveu inimeras exposi¢cdes ao
longo da sua historia até aos nossos dias.

Os jornais satiricos que existiam neste periodo eram numerosos: Os Ridiculos (1895-
1984), dirigido por Caracoles; O Chinelo (1900), onde colaborou Francisco Valenca; O
Mundo (1900-1936) com ilustracdes de Alberto Sousa, Leal da Camara, Luis Filipe e
Francisco Valenca; A Algazarra (1899-1906), com as colaboracdes de Simdes Junior,
Diamantino Leite, Penteado e M. Pinto; Os Pontos (1895-1904), onde pontuou Nogueira; O
Jesuita (1901); O Pagode (1902-1905), com as colaboracBes de Leal da Camara, Celso
Herminio, Sim@es Janior, Cristiano de Carvalho e Manuel Monterroso; Revista Nova (1901-
1902) com Arnaldo Ressano e Leal da Camara; O Arauto (1901) com Alonso; A Comédia
Portugueza (1888-1889; 1902), que depois se fundiria com A Parddia, com Julido Machado,
Celso Herminio, Francisco Teixeira e Francisco Valencga; O Petardo (1902-1910); O Sorvete
(1878-1900), o jornal do Porto, de Sebastido Sanhudo... Para além de todos estes titulos, a
partir de 1896, “os proprios jornais «sérios» noticiosos come¢avam a publicar suplementos
ilustrados ocasionais” (O. M. de Sousa, 1998, p 375) com a colaboracdo dos caricaturistas,
como o préprio Rafael Bordalo Pinheiro (O Comércio do Porto, Diario de Noticias, O

Século).

4.2.2. O Inimigo Publico

O Inimigo Pablico é um suplemento semanal do jornal Publico, publicado as sextas-feiras
*  composto, inicialmente, por 12 paginas a cores. A partir de 26 de dezembro de 2008,
passou a ter 8 paginas. Atualmente, tem, apenas, 4 paginas, desde que adotou o formato mini
em janeiro de 2013. Iniciou a sua publicacdo em 26 de setembro de 2003 (L. P. (Diretor)
Nunes, 2004), tendo sido antecedido por um nimero zero em 22 de julho de 2003, com o
titulo O Procurador (I. F. Santos, 2006). E um projeto conjunto do Publico/Producdes

Ficticias/Farol de Ideias atraves do Estado de Sitio e tem como publishers Nuno Artur Silva e

** Entre os nimeros 155 e 179 publicou-se aos sabados.
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Daniel Deusdado. Possui uma tiragem média de 17 000 exemplares (Matos, 2013), sendo o
suplemento de maior tiragem em Portugal %. Ganhou varios prémios, nomeadamente, o de
melhor suplemento da imprensa portuguesa, em 2003 e 2004, atribuido pela revista Meios &
Publicidade. As capas sao idealizadas por Luis Pedro Nunes, segundo uma manchete de
Mario Botequilha ** e o trabalho grafico, no inicio, era de Jorge Silva e agora é de Hugo
Pinto, da empresa Ray Gun. Os cartoons eram de Nuno Saraiva e de Jodo Fazenda, no inicio,
sendo, atualmente, de Anténio Jorge Gongalves. Teve, ainda, colaboracdes de Nuno Markl e
de Filipe Homem Fonseca.

Ao longo da sua existéncia, o IP teve vérias edi¢bes especiais, com 0s numeros de
aniversario, aniversario do jornal Publico (n° 233 — 18 anos e 336 — 20 anos), uma edi¢do
tabloide (n° 66), especial selecdo (n° 349), anos 70 (n° 418) e varias edi¢cdes em que mudou de
titulo: O Inimigo da DREN (n° 195), O Inimigo da Acdo Socialista (n° 281), El Inimigo
Publico (n° 313) e O Inimigo da Bola (n° 408).

A redacdo é composta, atualmente, por Alexandre Parreira, Anténio Marques *°, David
Marcal, Fabio Benidio, Jodo Henrique, Mario Botequilha *, Luis Pedro Nunes, Patricia
Castanheira *°, Susana Romana e Vitor Elias *°. Fizeram parte da redacéo, também, Ana B.
Bravo, Jodo Macdonald (Valter Santiago), Jorge Fiel, Luis Camilo Alves, Luis Costa, Luis
Filipe Borges, Maria Jodo Cruz, Maria Silva, Miguel Stein, Nuno Costa Santos (Manuel
Morelinho) e Tiago Rodrigues. Contou como colaboradores com José de Pina, Miguel Gois,
Nuno Duarte, Nuno A. Jeronimo, Rui Cardoso Martins, Tiago Dores, Zé Diogo Quintela e
como colunistas Ricardo Araujo Pereira, Jodo Nunes (John Snow), Carlos Quevedo, Andnimo
XXI, Gastdo F. Rodrigues, Marcos Pombal e Rui Zink (L. P. (Diretor) Nunes, 2004).
Atualmente, o IP esta a fazer o suplemento com 1/6 dos colaboradores do que fazia ha quatro
anos %.

O logotipo de O Inimigo Publico surgiu depois de uma pesquisa na internet de Luis Pedro
Nunes e de Jorge Silva sobre orelhas, depois olhos, acabando por encontrar o globo ocular
perfeito numa revista velha. O olho foi manipulado, digitalmente, pelo grafico e tornou-se a
imagem de marca do IP (I. F. Santos, 2006). Na capa, costuma ser acompanhado pelo slogan

“Se ndo aconteceu, podia ter acontecido” e na ficha técnica surge a identificagdo do IP como

** E associado das Producdes Ficticias, redator de O Inimigo Pdblico, escreveu textos humoristicos no Expresso,
A Bola e Diario Economico, tendo integrado as equipas de argumentistas de Manobras de Diversdo, Os
Contemporaneos e Herman 2010. E coautor das séries de televisdo Os Dias do Regicidio, Bocage e Viver é
Fécil. No teatro, escreveu Contos do Ocio, O Picas, Delirios del Arte, O Estado da Nag&o e foi coautor de Nos
depois telefonamos (Produgdes Ficticias, sem data). Segundo Luis Pedro Nunes, € ele quem costuma escrever a
manchete do IP %,

“® Desde 0 1° ano de publicagéo.
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jornal satirico, de caréter ficcional. O Inimigo Publico conta j& com 500 nimeros numa Unica
série *’. Esteve interrompido entre 21 de dezembro de 2012 e 11 de janeiro de 2013.

O IP organizou uma gala de prémios em 8 de outubro de 2004, no Tivoli, em Lisboa,
tendo juntado uma grande quantidade de pessoas e tido transmissdo direta na SIC, bem como
novas retransmissées na