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A CASULA QUINHENTISTA DA
MATRIZ DE MERTOLA

MAGDA NOGUEIRA*

VALENTINA SILVA**

Casula de veludo carmezim com faxa ao centro
de finho, bordado a torgal amaresiio.

N’esta faxa figuras de cenfauros e animaes,
contornados por fio de retroz azul.

Fins do sécuio XVI.

Freguezia de Mértola.

in

Catdlogo Iustrado da Exposicdo
Retrospectiva de Arte Ornamental
Portugueza e Hespanhola, p. 76.

1. Os paramentos foram, desde sempre, vistos como pegas de grande valar,
quer pelos ricos materiais confeccionados, quer peio facto de serem fruto do
empenho conjunto de ariffices e de artistas, o que lhes conferia um valor ines-
timavel. Por isso mesmo, chegaram até nds pegas unicas de beleza consideravel.
Para tal, contribuiv fambém o facto de apenas serem utilizados em determinadas
épocas do anc (nos chamados tempos litdrgicos), bem como o de terem mere-
cido cuidados especiais enquanto pegas associadas ag culto divino.

0 século XVI, um tempo de grande religiosidade marcado pelo debate teo-
I6gico, vé o fausto da sumptudria litGrgica igualar a opuléncia da vida profana. A
paramentaria adquire, entio, um lugar mais destacado no campo das artes orna-

* Licenciada em Histdria pela F.C.S.H., U.N.L.
** Licenciada em Histdria da Arte pefa F.C.5.H., U.N.L.

mentais. Progressivamente, a liturgia e o ceri-
monial sagrado exigem uma paramentagio
rica em veludos, brocados e bordados.

Gonsequentemente, torna-se tecnicamente
mais complexa, ficando apenas ao alcance de
artesdos especializados, o que ndo invalida,
no entanto, a existéncia de pecas executadas
com técnicas mais deficientes que respondem
2 necessidade de produzir depressa e por bai-
X0 prego.

Depois de Itélia, a arte do bordado chega
rapidamente a outros paises cristdos do Oci-
dente, ganhando expressdo particular em Es-
panha & na Flandres. Durante a centdria de
Quinhentos, o refinamento e a opuléncia da
arte do brocado nio se circunscrevem so-
mente as grandes metrépoles. Assim, exis-
tiam, um pouco por todos os centros urbanos
de relativa importancia, mestres bordadeiras,
estoleiros e casuleiros, dedicados a confecgao
de ornamentos sagrados, respondendo as
exigéncias crescentes das encomendas.

O bordado & agora uma das indistrias
mais hrithantes. Faz-se o realce das figuras, e
0 artista ndo mais se contenta com a utiliza-
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¢ad0 de tintas planas proprias da medievali-
dade. Os matizes alcangam tons até entdo
nunca conseguidos. Dos bordados emergem
reentrancias, sulcos e novas ondulagdes.

Nao obstante os progressas que a tece-
lagem portuguesa alcangou durante os sécu-
los XV e XVI, é descabida a comparagio, nos
planos artistico e tecnoldgico, as italiana e
espanhala. Em Pertugal, contrariamente ao
{ue aconteceu noutros paises europeus, nio
se conhece uma colaboragdo directa entre
artistas e artesdos no eshogo dos motivos des-
tinados aos tecidos bordados.

Se bem que o mecenato exercido pelos
monarcas portugueses tenna tido o ohjectivo
de fomentar a personalizagdo de um estilo na-
cional na decoragdo, serd que essa onda de
nacionalisme estético teve algum reflexo na
ornamentacdo dos tecidos? Sera que permitiu
0 aparecimento de tecidos genuinamente por-
tugueses? Pode.8-lo feito. Contudo, & conve-
niente ter em conta que no campo da orna-
mentagio da nossa tecelagem, ela pouco ou
nada apresenta de tipico ou de original, ja que
a maioria dos mestres que a ela se dedicam
sdo italianos e espanh6is que seguem, natural-
mente, 0s padrdes das suas terras de origem.

2. St* isidoro de Sevitha, nas Efimologias,
define casula como um vestido redondo que
envolve al hombre, asi llamada porque es
como una casa pequefa’,

A sua origem encontra-se na paenufa romana, veste envolvente de forma
circular, com uma Unica abertura no vértice, utilizada para proteger das intem-
péries. Do uso profano, a casula passou ao litdrgico. Manteve a sua forma circular
até aos séculos XIN-XIV. Por comodidade, foi sucessivamente encurtada até
tomar a forma de escapuldrio. Hoje, de novo, retoma a farma envolvente.

A casula é um paramento em seda ou damasco, de cor determinada 2 bordada
ou guarnecida a passamanes °, e o sacerdote veste-a sobre a alva *, para a cele-
bragdo da Eucaristia. A Igreja ordena gue o seu tecido seja fino e precioso,
estando proibido o uso do linho e do algoddo na sua confecgo.

Uma casula que tem como fungdo primeira o oficio litlrgico, ndo deveria ser
ornamentada com figuras religiosas?

Nao deveria ter um sebasto repleto de Apéstolos ou Santos, de cenas da Vida
e da Paixdo de Cristo, de episddios marianos, ou entio, de elementos vegeta-
iistas, tipicos do século XVI?

Gomo entender, portanto, a existéncia na vila de Mértola de uma peca tao
original, possivelmente {inica, como a casula da igreja matriz?

Com efeito, a casula analisada, de veludo liso carmesim, tipico do século XV,
revela de imediato um sebasto pecufiar, nao s6 pela posigdo horizontal, que a sua
figuragdo apresenta e que, por norma, deveria ser vertical ¢, como também pelas
figuras pouco ortodoxas que o compdem. Centauros e um licornio coexistem
num mesmo espago com coelhos domésticos, um passaro, uma aguia e aquilo
que se pode, a primeira vista, identificar como serpentes. A paisagem vegetalista
¢ extremamente estilizada e toda a ornamentagio apresenta uma cor esbranqui-
¢ada, desgastada pelo passar do tempo.

A representagdo mitoldgica do sebaste concilia temas classicos tipicamente
ocidentais, com elementos simbélicos orientais ¢, Observando a peca do ponto de
vista iconografico, verifica-se que é possivel atribuir-Ine duas acepcdes que, em-
bora distintas, se complementam. Sendo vejamos: ao lic6rnio sdo atribuidos
simultaneamente ¢ dom purificador pagdo 7, a castidade °, e a incarnagdo de
Cristo ®, visdes puramente cristds.




Quanto aos centauros, figuras compositas, qu'on dif 8tre mis-hommes, mis-
chevaux, symbolisent les hommes que la concuspiscense charnelle fait sem-
biabes aux béies ™, revelam instintos desenfreados, até mesmo maléficos ™. 0
maniqueismo estd aqui bem patente. A luta entre o Bem e o Mal, o espirito e a
matéria, 0 poder espiritual e temporal — uma teméatica que desde sempre dominou
as civilizagGes ocidental e oriental. Os centauros procuram capturar o licérnio,
pelo que estdo organizados em torno deste, que se apresenta come 0 &ixo central
tla composigao.

Compartilhando o espago mitoidgico, encontra-se o coelho/lebre (simbolo do
amor e da luxiria, é classificado como um animal fecundo), e o passaro, ele-
mentos gue nos fazem retornar a realidade. Por isso, sdo denominados de ele-
mentos decorativos mistos, peis aproximam o mundo fantastico do real.

Enquadrados no universo oriental, a dguia ® e a serpente revelam-se elemen-
tos cruciais. A 4guia, e a aguia bicéfala, sdo dos mais antigos motives da india,
tantas vezes transcritds para as nossas tapecarias. Aquilo que parece ser uma
serpente, ndo raras vezes confundida com um drago (podendo pbr-se a hipétese
deste estar representado sem asas e com uma cauda pouco comum), detém
atributos essencialmente ligados & mitologia classica. Quando a Idade Média a
recupera reforga-se a sua ligagao ao reino do Mal. As trevas, a terra, a morte, a
escuriddo, a inveja, tornam-se seus apanagiocs.

Por tudo o que atras se referiu, ndo serd descabido considerar a composicio
do sebasto nao sd historiada, mas também simbdlica. No seu todo, pode afirmar-
-se que efa tem um significado distinto da sua representagio aparente, mostrando
um simbolo — licdrnio — em {ugar destacado e dominante.

Os motivos decorativos vegetalistas, ainda que simples, constituem agru-
pamentos. Na casula de Mértola, véem-se motivos fitomarficos de enrolamentos
de caules continuos {predominantes na arte indo-portuguesa), que ondulam,
langando um ou outro ornato, uma ou outra folha para lados opostos. O motivo
da flor de l6tus que percorre todo o século XV tera sido trabalhado na forma de
uma pomegranate * aberta, com folhas de formato contorgido. Uma possivel
estilizagao desta flor podera ser encontrada na casula, se se fiver como referéncia
as figuragdes — tipo existentes nos veludos italianos e espanhdis — as folhas
contorcidas estdo presentes, o caule frondoso e as flores hulbosas também.

3. No Catdlogo Nlustrado da Exposigdo Retrospectiva da Arte Ornamental
Poriugueza e Hespanhola, a casula é descrita como um paramento cujo tecida-
-base é o linho ™, bordado a torgal amarelo e as figuras contornadas a fio de re-
tros azul. A utilizagdo deste fio nos motivos, justifica-se pelo facto do fio de seda
permitir um trabalho fino e apurado.

0 sebasto tem uma composigdo decorativa aplicada, na qual os elementos
ornamentais estdo sobrepostos ao fundo. Este género de hordado consiste em
pedagos de seda contornados segundo um desenho, colocados sobre um tipo
determinado de tecido, ac qual se cozem . E comum rodearem-se os contornos

com um fino cordao de seda ou de ouro, con-
soante a importancia da pega. O bordado de
aplicagao, ainda que econdémico, permite a ela-
horagdo de pegas de grande magnificéneia e
qualidade artistica .

Verifica-se, assim, na casula da matriz de
Mértola a utilizagdo do Jinho como base e a da
seda nos ornatos aplicados sobre o fundo bor-
dado a ouro . A cor (0 amarelo-oiro) é tipica
desta centiria, sendo encontrada frequen-
temente nas tapecarias, colchas e bordados
do século XVI. Também desie periodo é 0
galdo que guarnece o sehasto como sugerem
a franja e a carena que o rematam, pois a or-
namentagac dos tecidos de Quinhentos (pinta-
da, tecida, feita por aplicagéo de outros tecidos
ou bordada) era, muitas vezes, complemen-
1ada por remates de franjas ou orlas/borlas ™.

4. Em suma, ¢ apos as andlises atras
elaboradas, as questOes permanecem em
aberto: a casula da igreja matriz de Mértola
ndo se apresenta como uma casula-tipo do
século XVi, e o sebasto constitui por si sd
uma excepglo. Levania-se, entdo a hipGtese
de ter sido reaproveitado de uma outra peca *
- de uma sanefa, de uma predela, ou até mes-
mo de uma colcha indo-portuguesa.
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E contudo, ainda dificil entender o porqué
desta ndo ser uma casula que obedece aos
modelos do seu tempo. Mas, é verdade tam-
bém, que se torna bem mais econdmica fazer
uma adaptagdo ou aplica¢dio, com pecas ja
existentes, criando-se assim uma casula, do
que encomendar a um bordadeiro ou a um
casuleiro uma pega original. Seria a utilizagao
de retalhos e a readaptagdo uma pratica des-
cabida neste século XVI?

A religiosidade de Quinhentos cbrigaria,
em principio, a uma obediéncia aos canones
da Igreja. Porém, o acesso dos artifices a
materiais novos e ricos, aliado a sua pro-
digiosa imaginagdo renascentista, fizeram
nascer obras dificilmente classificaveis. A
casula da matriz de Mértola podera ser uma
delas. Apesar de ndo reflectir o faustoso culto
dos grandes centros do catolicismo repre-
senta, de algum modo, a riqueza da arte orna-
mental do século XVI. O seu principal valor é
o de ter resistido a delapidagdo ou a indi-
ferenga dos homens através dos séculos.

NOTAS

1 in Antolin Villanueva, Los Ornamentos sagrados
en Espafia, p. 70.

2

4

10
1

12
13

A gor usada na Igreja Catdlica nos oficios litirgicos varia de acordo com as festividades. Sac
¢inco as cores dos paramentos; branca, encarnada, verde, roxa e preta. A cor-e-rosa & per-
mitida no terceiro domingo do Advente e no quarto da Quaresma; a cor azul celeste usa-se
por privilégio em Portugal, em Espanha e em alguns conventos franciscanos, bem como nas
missas da Imaculada Conceicdo. A cor branca é empregue nas festas do Senhor, excepto nas
da Paix&e, de Nossa Senhora e dos Santos ndo martires. A encarnada, nas festas da Paix3o e
do Espirite Santo e dos Martires. A verde, no tempo depois da Epifania & Pentecostes. A roxa,
nos dias & tempos de peniténcia. A preta, na Sexta-feira da Paix&o e nos oficios ffinebres.

vide, glossério, p. 230.
ibidem, p. 230.

E dificil entender o porqué desta ndo ser uma casula que obedece aos modelos do seu
tempo. Ainda que existindo excepgies as tipologias renascentistas, as casulas apresentam
um sebasto com figuragio vertical, de modo a captar de imediato o olhar dos crentes. O
sebasto unifica um conjunto de imagens, articuladas coerentemente, como se de um
retdhulo se tratasse, as quais raramente se afastam da temética religiosa.

Agui constata-se uma possivel filiagio com a arte indo-portuguesa, pois uma das suas
caracteristicas € a de fundir num mesmo tema elementos do mundo sensivel com outros do
mundg mitico. O cendrio do teceldo indiano & vegetalista e zoomorfo, e o simbolismo
retirado da mitologia convive com cenas de costumes e simbolos indianos.

Para os Antigos, o corno do licérmio proiegia todes os homens das doengas e venenos,
desde que o utilizassem para beber. Esta crenga seria posteriormente aproveitada pelo
simbolismo renascentista.

Simbolo por exceléncia da Virgem — C'est /a 'embiéme d’une vie chaste et pure. I convient
surtout aux vierges.

0 Renascimento fez ecoar uma vez mais a lenda medieval de que este é um animal
selvagem, do qual os cagadores no se podem aproximar sendo com a ulilizagio de uma
virgem. O licérnio vendo-a acerca-se, deita-se sobre 0 seu regago, deixandg-se prender,
Cré-se que o licornio que se refugia no regago de uma virgem, simboliza o mistério da
Incarnagdo. A ideia de pureza, sempre conotada com este animal, serd mais tarde atribuida
i Virgem Maria.
in Guy de Tervarente, Attributs ef symboles dans Fart profane, p. 131.

Exceptuaram-se os casos de Chiron e Pholos (em francés, no original), nascidos do amor
puro, 0s quais por ndo ierem a marca selvagem dos seus congéneres, revelam-se ben-
fazejos, hospitaleiros, amantes dos homens.

Em luta contra uma serpente representa a vitdria do Bem scbre o Mal, da satide sobre a doenga,
Em inglés, no original.
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0 material de fundo mais utilizado nos tecidos indo-portugueses parece ser o algodao, ainda
que sejam usadas a seda, o linho, o veludo e a linhagem sendo estes dois (ltimos aqueles a
que o artista menos recorre.

A utilizagfo maioritdria da seda na decoragde das pecas ndo invalida a existéncia de bor-
dados a algoddo, reirds, 13, torgal, ouro, prata e ornatos feitos em aplicagao de cetim.
Devido & utilizagdo destes diferentes maieriais, da arte indo-portuguesa retira-se um grande
efeito cromdtico. O sistema mais utilizado é o do bordade amarelo sobre fundo branco.

Nio existe igreja de importancia na Peninsula que nfo possua ornamentos ou panos com
bordados sobrepostos alegantes e de grande valor artistico.

0 aparecimento de tais panes e roupas nas progissdes civicas e religiosas conferem uma
nota singular as igrejas, aos actos e ceriménias de culto.

Frequentemente, os bordados de aplicagdo sio mesclados com outras tipos de bordados
produzindo nas pegas efeitos helos e novos.

Se, durante a idade Média se teceram panqs, tapetes com sanefas e guarnigBes em fio de
vérias cores e em seda, no sécufo XV, juntaram-se-ihes trabalhos em bordado de seda e
em torcais policromados.

No pracesso decorativo dos hordados, os que mais facilmenie se encontram sdo os bor-
dados a ponio de cadeia.0s povos asidticos usaram desde sempre este ponto decorativo
com grande pericia artistica. E um ponto manual que também pode ser trabalhada, quer
com uma agutha guer com um gancho fino.

Quanto aos hordados, havia uma certa preferéncia por este ou aquele ponte, o que diferia en-
tra a india e Portugal. Se, por exemplo, o ponto de Arraiclos parece ter sido desconhecido na
india, 0 ponto de cadeia, também ele utilizado no nosso Pais, tem uma proveniéncia indiana.
Por outro lado, se na arie portuguess parece existir uma maior associagdo de pontos, na
indiana, sio mais frequentes as pegas que nos revelam a utilizagdo de um tinico ponto.

Tanto a aplicagio de galbes como a de ornatos em ponto de cadeia ¢ tipicamente oriental.
Deste modo, teria constituido a associagdo de duas pegas igualmente dignas. Ao veludo
carmesim, tecido sumptuose, aliou-se um fragmento rico, bordado a seda.
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GLOSSARIO

ALVA ~ Espécie de tdnica branca com mangas usada
nos primeiros séculos da Idade Média pelos

laicos e pelos clérigos mas que, depois do século X, passou a ser apenas veste sacerdotal
usada sob a Casula.

BROCADO - Tecido de seda de origem oriental com fios de ouro ou prata, e desenhos em relevo
{categoria dos panos de Damasco). Os primeiros brocados eram completamente tecidos a
ouro e prata & s0 no fim da ldade Média a classificagdo se estendeu aos panos bordados a
seda e muitas vezes desprovidos de fios metdlicos. Os ornatos do brocado eram largos, ao
passe que os de brocatel eram milidos e ligeiros.

BROCATEL — Tecido semelhante ao brocado, tecido adamascado. Estofo de seda bordade com
ornatos, frequentemente policromos. Na sua origem, eram tecidos ornados com pequenocs
desenhos em que entravam fios de ouro ou de prata. No século XV, a designacio estendeu-
-5e a0s tecidos de seda com ornatos sem metal,

DALMATICA - Tinica branca dos Imperadores romanos. Paramento dos didconos e sub-
didaconos quando oficiam; vestimenta que outrora os bispos vestiam em determinadas
ocasides.

DAMASCO - Tecido de seda com desenhos favrades que se fabricava em Damasco.

ESCAPULARIO - Tira de pano que alguns religiosos trazem pendente a0 pescogo.

GALAQ - Tira entrangada de prata, ouro, seda, algodao, linho, prapria para debruar ou enfeitar.

PASSAMANES - Fitas ou corddes entretecidos a prata, ourc e seda,

PARAMENTO - Veste oficial do clero nas fungdes do culto divino. No Antigo Testamento esta-
vam determinadas as vestes especiais dos ministros do templo, bem como a sua forma e
ornato. No Nevo Testamento nada se encontra determinado.

PLUVIAL - Capa grande, de damasco, usada pelo oficiante nos actos ftdrgicos solenes,
estranhos & missa; Capa de Asperges.

FREDELA ~ Parte inferior de um retdbulo, composta por um ou vérios painéis, formando uma
faixa, geralmente com meras figuras ligadas ao tema geral da COMPposicas, ou repre-
sentando um assunto especial,

RECAMO — Bordado de relevo ou ornato; espécie de rebardo ou cercadura feito de galdo cerrado
com uma bola/orla na extremidade

RETROS - Fio ou fios de séda torcidos.

SANEFA - Longa tira de fazenda que orna a parte superior de uma cortina.

SEBASTO - Tira de pano, de cor diferente, usada sobre uma peca de vestudrio. Adorno de
vestidos, paramentos.

SERIGUILHA - Pane grosso de i3 sem pelo.

SIRGC - Bicho da seda; sirguilha grossa; o mesmo que seda.

SIRGUILHA ~ Seriguilha; tecido de 13 grosseira.

TORGAL — Cordéo de fios de retrds; cardao de seda com fios de ouro.




