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RESUMO

O presente relatorio pretende apresentar o estudereencao de conservacao e restauro de
um teatro de marionetas de nome Urania, do finaéinlo XIX, desenvolvido durante o

estagio curricular, para a obtencéo do grau derble&tobra é composita, de origem alema
e editada por Joseph Scholz, sendo constituidaurpar estrutura em madeira revestida a
diferentes papéis, cartdo, tecido e metal. O tegiresenta-se dividido em 12 pecas: uma
base, dez elementos verticais que encaixam nafieipela base (boca de cena, constituida
por duas pecas, bambolina régia, seis bastidoresik e cenario principal), e um téxtil

amovivel aplicado no verso boca de cena.

Toda a intervencéo de conservacéao e restaurodoi@@nhada por um estudo com diversas
vertentes, desde a sua origem e importancia paogiedade da época, funcdo, técnicas e
materiais utilizados na sua producéo e o seu ed@donservacéo, até ao seu valor actual de
mercado. Para tal, recorreu-se a métodos de pasquimétodos de exame e analise:
fotografia sob diferentes luzes, identificacéo ibeat do papel, identificacdo de madeiras,
identificacdo biologica, identificacdo de técnicds impresséo, colorimetria, raios X,
fluorescéncia de raios x.

A intervencdo de conservacdo e restauro foi efdatude acordo com a natureza dos
materiais encontrados, sendo por isso aplicadasdwiegias diferentes para cada material.
Esta, no geral, passou por processos de desmon@geqaecas, limpeza, consolidacoes,

preenchimentos, reconstituicdo volumétrica, renaigfip cromatica e montagem final.

Palavras-chave:Urania, Teatro de miniatura, conservacao e rastpapel, madeira






ABSTRACT

This report aims to present the study and interwenaf conservation and restoration of a
puppet theatre named Urania, from the late nindteeentury, developed during an
internships to obtain a Master degree. The composifect, of German origin and edited by
Joseph Scholz, is composed of a wooden frame abwsil various types of papers,
cardboard and fabric. The theater is divided intelte parts: base, ten vertical elements that
fit into the base surface (a two parts prosceniamyyalbambolina six side wings and a
main scenario) and a removable textile applietiédsack of the mouth scene.

All intervention of conservation and restorationsweccompanied by a study of the theatre
characteristics, which covered its origin and inioce to society of the time, function,
materials and techniques used in its productian,aitual condition, and current value
market. For this, it was used research methods dififelent examination and analysis
methods: photography under different lights, pdipars identification, wood identification,
biological identification, printing techniques id#ication, colorimetry, X-rays, XRF.

The intervention of conservation and restoratios warried out according to the nature of
the materials found, and therefore different metihmgies for each material were applied.
This, in general, has undergone processes of disddiang, cleaning, consolidation, filling

losses, volumetric reconstruction, chromatic rgjragon and a final assembly.

Keywords: Urania Theatre, miniature, conservation and ratm, paper, wood.
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Introducéao

O presente relatorio,_“Urania conservacao e restauro de um Teatro de Maa®ro
final do século XIX”, pretende mostrar o traballealizado ao longo do estagio curricular

de Mestrado, desenvolvido no Instituto Politécrdeolomar.

O teatro em estuddjrania, € um teatro em miniatura, intitulado teatro deiometas, mas

na realidade € um teatro de figuras, pois as se@®mpagens seriam de papel, deslocadas
através dos espacos entre as tabuas da supedib&sd ou da abertura no verso da base,
nao impedindo o uso de marionetas. Esta tipologiabjlecto é caracterizada e identificada

pela sua boca de cena, sendo que os cenarios Eaidncados de acordo com a peca a
representar. E um objecto compdsito, composto pgretas: base, boca de cena, pano de

boca, bambolina régia, seis bastidores lateragnéro principal.

Com o objectivo de conhecer melhor esta tipologiabjectos, efectuou-se um estudo e
caracterizacao historica e artistica do mesmoapdsspela pesquisa da sua origem, da sua
funcéo, das influéncias mitologicas e artisticas. d&inda realizada uma pesquisa com o
intuito de conhecer a existéncia e caracteristieasutros exemplares de teatros Urania.
Este conhecimento dos materiais e técnicas de @dodie fundamental para o
entendimento e estudo do objecto, bem como paealezacdo de uma metodologia de

intervencao e preservacao adequadas as necesdidatesmo.

A determinacdo do estado de conservacdo é auxipadanétodos de exame, ou seja,
registos fotograficos sob diferentes iluminacfesdjagrafia, Micro Fluorescéncia de raios
X e a espectrofotometria-colorimetria, e por mégode andlise, como a identificacdo da
madeira, papel, téxtil e filmes de micro-organismosedicdo de pH e observacao

estratigréfica.

No capitulo referente a intervencao, pretende-zer fama apresentacao de todo o trabalho
desenvolvido, expondo as varias fases de todo cepso. Este apresenta-se subdividido
em partes fundamentais para a conservacao e @staueatro: o estado de conservacéo,
no qual se inseriu o levantamento de danos e gadsloessencial para a realizacdo de uma

correcta e ponderada proposta de intervencdorassigdo de problemas e solu¢des, como a
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desmontagem do revestimento da estrutura; a pepmiestintervencéo, subdividida em
quatro fases — estrutura, revestimento, téxtil &isiea intervengcdo propriamente dita; e,
por ultimo, a concepcdo em desenho da estruturtakkanque estabiliza grande parte do
teatro. Para além disto, foi ainda possivel fazea weconstituicdo virtual de elementos

decorativos em falta.

Com o intuito de devolver a obra ao respectivo petdrio, foram também fornecidas
recomendagdes de preservagdo de acordo com azaatloe materiais e valores-padrao

referentes ao controlo ambiental, bem como de nesmusnto correcto de toda a obra.

Na fase final da intervencao, surgiu a oportunidadelgarticipar no RECH2 — Congresso
Internacional sobre Reintegracdo Cromatica, a dexcoo Porto em Outubro 2014 — com o
titulo “Inpainting a Urania 19 Century Toy Theatre: Problems and Solutions”, aom

objectivo de divulgar a fase de intervencdo dade@speitante a reintegracdo do mesmo.

Em anexo sdo apresentados sete seccOes que perlugtar, de forma generalizada, 0s
diferentes trabalhos realizados ao longo do estagistes foram desenvolvidos
paralelamente ao estégio curricular, envolvendecthrou indirectamente a conservacao e
restauro, sendo grande parte no ambito das aade$daealizadas no Laboratério de

Conservacao e Restauro de Documentos Graficos.
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1. Teatro Urania

Neste capitulo pretende-se identificar os teatm®smihiatura, mais especificamente a
tipologia do Teatro Urania que iremos estudar ervweincionar — as suas técnicas de
construcdo e de registo decorativo. O seu enquaatané importante para que se perceba
de onde provém, como eram produzidos e vendidos,também para que se constate e
justifigue a enorme importancia que estes objetitdeam no seu tempo. Sé assim se

justifica o facto de terem sido criados diversasiliazacbes de produgéo por toda a Europa.

O teatro de papel, também por muitos chamado ¢t te@ miniatura, € considerado como
uma pequena obra de arte. A sua utilizacdo rensseneialmente aos séculos XIX e XX,
tendo um papel idéntico ao que as televisdes actudé exercem sobre a sociedade

moderna.

Era um objecto artistico e cultural multidisciplinaapaz de integrar praticas artisticas e
pedagogicas, e sendo um dos principais divertinsemboseio das familias, contribuia para

a socializacdo familiar, e ndo s, de criancasu@da sua época.

A histéria deste Teatro Urania é semelhante a soitdras: foi encontrado num sétéao de
uma casa de um particular, tendo estado anos ctammate esquecido. Nenhum dos
proprietarios sabia da sua existéncia, bem comaodbsciam a sua origem. Este
“esquecimento” € um dos grandes factores que motivocorréncia de diversos danos ao

nivel material, os quais descreveremos mais agfrent

1.1 Identificacao tipoldgica e caracterizacao historica artistica

O Teatro que foi alvo de estudo e intervencdo nestiegio, € um teatro em miniatura de

nomeUrania, do final de século XIX. E formado por uma estratem madeira revestida a
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papel e a papel sobre cartdo, criando um cendativiee a um interior habitacional da
época, ainda que a respectiva decoracdo comporites \@stilos e gostos artisticos de
varias épocas. Tal como foi possivel identificeafa-se de uma criacdo alema do editor
Joseph Scholz (c.1830).

Este teatro permite mudar cenarios e abrir ou feglt@na, uma vez que é constituido por
onze pecas amoviveis para a representacao queancaa base: a boca de cena, 0 pano

de boca, a bambolina régia, os bastidores lateraisenario principal (figuras 1, 2, 3 e 4).

A base é composta por varias pecas de madeiraafigantre si através de pregos que
suportam todas as outras, o0 que permite a sudwragéo de acordo com uma distribuicao
pré-definida pela propria construcdo do teatro. dkrq chamado de base ou base de
representacao, é constituido por cinco pecas dtsstntre si cerca de 3 milimetros (mm),
de modo a permitir a deslocacgéo de figuras e peronéncaixe simples de todas as pecas
superiores (boca de cena, bambolina, bastidoren&rio), através de rasgos de secc¢ao
rectangular dispostos em angulo em relacdo a beazxna. A base do palco esta unida
através de elementos metdlicos a trés outras pegase posicionam verticalmente e que
dao a altura da base em declive, decrescendo fmreaade cena, formando uma caixa de
planta trapezoidal, mais estreita na face anteldogue no vao posterior, para facilitar a
observacdo dos cenéarios e, naturalmente, das eepaedes, através do efeito de
perspectiva gerado. O vao no algado posteriorrdmstise a permitir o trabalho de méos

gue a deslocacéao das figuras no palco obriga.
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Figura 1 —Alcado anterior e boca de cena antes da interveiG&dmcalo Figueiredo, 23.10.2013)

Figura 2 - Algado lateral esquerdo antes diigura 3 — Alcado lateral direito antes da
intervengao. (Gongalo Figueiredo, 23.10.2013) intervencdo. (Gongalo Figueiredo, 23.10.2013)
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Figura 4 —Alcado posterior antes da interven¢éo. (Gongaladirgdo, 23.10.2013)

Quanto ao seu revestimento podemos observar cipos tle papéis diferentes. Na
superficie da base de palco ou representacao, temems um papel claro de fraca
qualidade, aplicado sem grande cuidado (figurad\a)frente da base e da boca de cena
pode ser observado um papel revestido e cartomagpoesso em tons castanhos, azuis,
dourados e negros (figura 6). O cenario, bamboligia e bastidores laterais séo
constituidos por um papel cartonado, apresentaretmracdo impressa e aguada a
diferentes cores de aguarela (figura 7). Por Ultiemecontram-se dois tipos de papéis nas
ilhargas, sendo que o primeiro, de tom azul, fonma pequena barra de remate ao longo
das margens laterais (da base de representacémg matgens superiores das ilhargas
(figura 8), e o segundo, um papel marmoreado d&dastanhos, ocupa a quase totalidade
das ilhargas da base de representacéo (figura 9).
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Figura 5 - Papel claro naFigura 6 - Papel revestido eFigura 7 — Papel cartonado do

superficie do palco. cartonado na boca de cena. cenario principal, impresso e
pintado a aguarela.

Figura 8 —Papel azul na intersecgdo do plano do Figura 9 —Papel marmoreado das ilhargas da base
palco com as ilhargas da base de representacéo. de representagao.

A boca de cena é o segundo plano vertical do teatrés do primeiro plano constituido
pela frente do palco. E composta por duas pecasaueira, uma superior e outra inferior,
revestida a papel revestido e cartonado e decofadstrutura inferior, composta por duas
pecas aprumadas e uma travessa superior, form@&aadeo cena propriamente dita. A
superior, composta por uma travessa amovivel, Eup@nte justaposta e encaixada na
anterior, através de sistema de ligacdo seca nféofea visivel pelo verso da boca de
cena, constitui o remate daquela. As pecas de raagi®m-se entre si através de encaixes
colados e pregados através de pregos finos e regopdssivelmente em aco macio de
liga de ferro e carbono. As decoracdes em papektied e cartonado unem-se a madeira
através de adesivo hidrossoluvel e igualmente greggondos, também possivelmente em

aco macio.

O pano de boca é um téxtil que permite a abertwwdezho do espetaculo (figuras 11 e
12). Este esta instalado no plano subsequente doaade cena. O téxtil de tecelagem
simples é impresso com um desenho de um pano dadantle cor vermelha. Este

encontra-se colado, na sua parte superior, a undr@lou rolo em madeira que apresenta

dois espigbes metalicos aplicados nos topos, gaduib seu enrolar e desenrolar. O pano
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de boca é movido manualmente e mantido aberto éstrde um corddo (actualmente
inexistente) fixo ao rolo que, apds a subida doopae fixa a uma tacha de latdo que se
encontra aplicada na ilharga esquerda da basepdesemtacéo (figura 10). Os espigdes
existentes nas extremidades do rolo do pano de dgpmam-se num pitdo, e outro num
camardo, ambos possivelmente em aco macio e fxa®rso das prumadas em madeira
da boca de cena. Na sua margem inferior obseruasebainha, onde est4 inserida uma
vareta metalica, possivelmente em aco macio. Estaife que o pano, quando aberto,
esteja direito e sob tenséo, garantindo aindaapm,0 seu peso, o fecho do pano se faca

sozinho, apos soltar da tacha metalica o cord@usigensdo do pano de boca.

Figura 10 —Tacha onde se enrola o
corddo de abertura / fecho do pan
de boca.

Figura 11 —Frente do pano de boca antes da intervencdo. (&@onca
Figueiredo, 23.10.2013)

Figura 12 —Verso do pano de boca antes da intervencado. (GoR{@gleiredo, 23.10.2013)
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A bambolina régia segue-se ao pano de boca (figilBas 14). E formada por uma peca
constituida por duas prumadas e uma travessa eminmaghidas com cola hidrossoluvel e
pregos, na qual um papel cartonado é fixado comiaale pregos. O papel que é colado
no cartdo tem, impresso a preto, 0s contornos @ssamanes — cortinados apanhados com
corddes e rematados com galdes — sendo as corfesidas através de aguada a aguarela
vermelha, amarela e dourada.

Figura 13 —Frente da bambolina régia antes da intervencadmg&o Figueiredo, 23.10.2013)

Figura 14 —Verso da bambolina régia antes da intervencao.¢&orkigueiredo, 23.10.2013)
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Os bastidores laterais s@o seis e representam didariobde uma casa (figuras 15, 16 e
17). Cada um € constituido por papel impresso, ratagd e cartonado, semelhante a
bambolina régia, que se encontra colado e pregadwmrégua (ou faixa) de pequenas
dimensdes. A sua distribuicdo no plano de repraséat(figura 15) é efectuada de acordo
com a numeragcdo de fabrica, presumivelmente cadeba tinta nas contra-faces

(espessura) das réguas (figuras 240 a 262 do Ahéxa, p.151).

Figura 15 —Bastidores laterais com a respectiva nhumeracdiaodiea.

.
IFRAQ 257
- B

Figura 16 —Frente dos bastidores laterais antes da interveiGéncalo Figueiredo, 23.10.2013)

<E
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Figura 17 —Verso dos bastidores laterais antes da intervetiG@amcalo Figueiredo, 23.10.2013)

O cenario principal € composto por papel impressartonado, colado e pregado sobre
uma moldura em madeira formada por quatro réguasap) unidas pelos cantos através de
encaixes colados e pregados, obtidos por rebaigowmb a meia-madeira (metade da
espessura). Neste cenario esta representada umagaka do século XIX (figuras 18 e

19) e o seu tipo de papel é idéntico ao dos cenfgierais e a bambolina régia.

H n
IFRAO 0¢m
- B

Figura 18 —Frente do cenario principal antes da interveng@on¢alo Figueiredo, 23.10.2013)

<<
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Figura 19 —Verso do cenario principal antes da intervencaon¢@lo Figueiredo, 23.10.2013)

O objecto em estudo é considerado compdésito, pelrsitade de materiais que o
integram. Os materiais pertencentes a estruturaas@iadeira e 0os elementos metalicos
(pregos, pitdo, camaréo e tacha). Nos seus reatig e decoragdo encontramos cinco

tipos de papel, cartdo e um téxtil.

1.2 Origem dos teatros em miniatura, ou de brincar

Os grandes teatros sdo a referéncia de producddedt®s em miniatura, tanto na
cenografia como na decoracao e reportério. Tém camteredentes os presépios de papel,
0os desdobraveis e as pequenas caixas panoramias.fdl o século XVIII que
impulsionou os teatros m miniatura. Em 1755, CiamsEelix Weisse (1726-1804) lanca,
em 24 volumes, o primeiro periddico dirigido a mféa —Der Kinderfreund(Amigo das
Criangas) — com publicagbes de recortes que parmithontar e decorar um teatro em
miniatura. No final deste mesmo século, J. M. Weisblica outros dois teatros com

personagens para recortar, montar e brihcar.

! SANTOS, Maria José MachaddTeatros de Papel: A arte da Precis@008, p.8.
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No século XIX a alta burguesia manifestava um erogosto pelo teatro mas, geralmente,
as suas criancas ndo deveriam acompanhar os seyug@aisso foram criados estes
objectos em miniatura, servindo para a familia adpzir as célebres pecas teatrais, e

dando acesso e visibilidade das mesmas as suasasia

Comummente, um teatro € constituido por base degseptacdo (palco), boca de cena,
pano de boca, cenarios, bastidores laterais eafigde papel. Estes elementos eram
adquiridos atraves de folhas impressas, que ereontaelas, coladas em cartdo e madeira e
montadas sobre uma base, também em madeira, quedsepalco. As figuras de papel

mediam geralmente entre 9 a 13 cm. Na sua mai@ra eoladas em cartdo ou madeira e
manipuladas com varetas de metal, papel ou madRaderiam ser movidas verticalmente,

através do vao superior, ou na horizontal, partoloilhargas da base ou do vao posterior
da base. O movimento das figuras deveria ser sirmado com o didlogo das personagens,

para que parecesse que sdo as mesmas que es$#s a fa

De um modo geral, os teatros caracterizam a épuague foram editados. As suas folhas
de papel sdo memérias de pecas e representacéésudo XIX*

Com o passar dos anos, ainda no referido séculmtepesse por estes teatros foi
aumentando, permitindo assim que a sua producamdigse e possibilitando também que
a classe média tivesse acesso a estes objectasegtarexpansao colaboraram a evolugao

técnica do fabrico do papel e a invencao da lifimrpermitindo a sua reproduc3o.

Os teatros em miniatura desempenharam um papettamp® na vida de varias criancas e

do seu seio familiar, sendo uma forma de entretemione de educo.

Dorothea Reichelt escreve sobre o papel do teatroaio familiar, com relato de algumas
pessoas, chegando a conclusdo que a montagem aaoneea repartida por todos os

elementos da familia:

“(...) muitas vezes toda a familia se sentava a npesa repartir o trabalho de

recortar, colar e montar. Na montagem particularigedelicada do esqueleto do

2 SANTOS, Maria José Machaddreatros de Papel: A arte da Precis@008, p.11.
¥ 1dem, Ibidem

*1dem, Ibidem.

©dem, Ibidem.

® SPEAIGHT, George Fhe history of the English toy theatf969, p.93.

<>
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teatro do proscénio, era sobretudo o pai quem ajadaNdo era raro que este
trabalho fosse também confiado a um marceneiroei@sios, numa fase posterior,
exigiam a colaboracdo activa de todos os membro$addlia para manipular as

personagens, ler o texto ou fazer o acompanhan@nfsano”’.

Quanto a utilizacdo e entretenimento em familiaobea Reichelt afirma:

“Habitualmente, o teatro tinha o seu lugar na sale estar. Os espectadores
ficavam sentados, cheios de impaciéncia, em fraateproscénio e o pessoal
doméstico tinha também ocasionalmente autorizagita pssistir ao espectaculo.
Regra geral, os rapazes e o0 pai assumiam a direc@deatro, a gestdao dos
acessorios, a iluminacéo do palco e todas as maagdes técnicas, ou seja, tudo o
que era necessario para a vida do teatro, enquaato raparigas tinham

preferencialmente as casinhas de bonecas para is@r@m no papel de futura

esposa e mae. A dramaturgia dos acontecimentosattm @ra transmitida mais

pelos efeitos técnicos, como raios e trovdes, dopgio movimento das figurinhas
de papel que, de facto, ndo podiam fazer muito maigue agitar-se ligeiramente

ou balancar de um lado para o outro no momento eenfglavam?®.

1.3 O seu editor e producédo

Tal como em Inglaterra, na Alemanha existiram nsugditores de teatros miniatura. Foi
através dos dioramapdepshow$ do século XVII, considerados os percursores dos
teatros miniatura, que se desenvolveram as primm@thas, sendo que a publicacéo destes
teatros na Alemanha apenas comecou com o desemeoita da impressao litogréafica, nas

" REICHELT, Dorotheajes Brigands dans la salle & manger: Historie deéthe de papiefem linhal.
Brasil [Consult. 20 Junho 2014]. Disponivel na fine: <URL:
http://naomateomensageiro.blogspot.pt/2008/08hegtire. htn.

¥ 1dem, Ibidem.

°Genericamente é uma cena teatral vista atravémdemicro-abertura de uma caixa. (BURGESS, Robert —
Theatre Models: In paper rand carti999, p.4.)

<?
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primeiras décadas do século XIX. As primeiras fellimgraficas pintadas a mao surgem
na década de 36.

O mercado desta arte espalhou-se por diferentedesd (Berlim, Munique, Mainz,
Esslingen, entre outras), mas apesar da variedadecdis os editores apresentavam

caracteristicas semelhantés.

Apoés uma pesquisa pela internet, juntamente coonalgontactos efectuados a pessoas de
extrema importancia no estudo destes objectos, cBeter Baldwin (actor britanico
nascido em 1933) e Ulrich Bleyer, chegou-se a cs@d que o editor do teatro em estudo
€ Joseph Scholz (c.1830). Este fundou a sua fahaicadade de Mainz no ano de 1793, e
era o mais importante e conceituado desta‘ar&a.suas criagdes conhecem-se a partir de
1830, sendo que produziu 300 desenhos diferentastgatros e ndo so. Pintores como
Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) colaboraram cémseph Scholz, enriquecendo o seu

catalogo de forma irrefutavél.

No seu catalogo podiamos encontrar uma grandedealéede teatros com tamanhos
diferentes, com figuras esculturais, simbolos ecaras teatrais, sendo assim uma grande

marca para a Histéria dos teatros de p&bel.

Contudo, a Primeira Guerra Mundial trouxe diversiissabores, como o impasse na
producdo destes objectos. Na década de 1920, ontmmle despesas nas impressdes e
decoracgfes, a subida da inflacdo e a escasseztéieanpaima, obrigaram a que a empresa

utilizasse a polpa que lhe restava, tornando asfsifeas uma raridade nos dias de Hoje.

E importante referir, que o teatro de origem alémBa geralmente uma forma padréo,
criada por J. F. Schreiber, editor de folhas dedeale papel. A disposicado dos bastidores
laterais criava uma perspectiva, e o palco era aam grande caixa onde todas as outras

partes encaixavant.

9 SANTOS, Maria José Machaddreatros de Papel: A arte da Precis@008, p.16.
idem, Ibidem.

12BALDWIN, Peter —Toy Theatres of the World992, p. 84.

13 SANTOS, Maria José Machaddreatros de Papel: A arte da Precis@008, p.16.
4 BALDWIN, Peter -Toy Theatres of the Wotld992, p. 86.

5 1dem, Ibidem.

% 1dem, Ibidemp. 161.
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1.4 Urania — Uma Musa ou uma Companhia de teatro

Como ja foi referidoUrania € o nome do teatro em estudo e intervencdo. Bstelgem

um nome que nos pode levar a duas reflexdes eusdisd.

Segundo Oscar Sauerwaltlrania foi uma companhia de teatro Alema do século
XVIIIXIX ', que teré existido entre 1792 a 1892, tendo caigegonstruir a sua propria
sala de teatrd® Oscar Sauerwald faz uma declaracdo no seu Prejéeimos descreve a
funcado e espirito desta companifiae hoje ha cem anos surgiu na nossa companhia de
teatro «Urania» uma sociedade que tomou como furgéidar da arte dramatica e

19

tornar-se um ponto de partida para jovens talerttaamaticos™”. Esta declaracdo mostra-

nos que esta companhia permitiu a formacao de remtoses.

Nesta publicacdo podemos ainda encontrar algumasfess de comemoracdo dos
cinquenta anos da companhia, mas que nos remetansa urania‘Seit wir der Muse
heitres Spiel getrieben,/ Ein halb jahrhundertifldartber hin;/ Es will der jahre Recht

auch hier sich tiben,/ Sie geben frohen FestenemrSinn;/...=°

(Desde que com a Musa
feliz jogo jogamos,/ Meio Século ja passou;/ Tamla@ui 0S anos querem exercer 0S seus
direitos,/ Eles dao a alegres festas sério sehtijojsto leva-nos, mais uma vez, a pensar
que a companhia tem este nome propositadamentme weneracdo a Musa Urania — o
que nao é de todo despropositado, pois o teatrontersua origem a civilizacdo grega,

sendo a sua mitologia uma parte integrante desta ar

" SAUERWALD, Oscar -Die Privat Theater Gesellschaft Urania von 1792 1892 1982, p.V.
18 |dem, Ibidenp.lIl.

91dem, Ibidem.p.V.

2 |dem, Ibidem.p.14.
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Urania é igualmente o0 nome de uma musa grega &fi@®) que podera ter sido a
inspiradora deste teatro e, até mesmo, desta cdmapak mitologia grega caracteriza-se
por ser um conjunto de narrativas e lendas de todgzaises de lingua grega do século
VIIl ou IX antes da nossa Era De acordo com Hesiodo, responsavel pela Teodonia

Urania era uma das nove Musas, filhas de Zeus endnise?

Urania

Figura 20 -MusaUrania. (MERCANTE, Anthony S.; DOW, James R.The facts on file encyclopediaof
Worl Mythology and Legeng.983)

As musas (em gregdlousa) eram as deusas da poesia, da musica, das aatésda
retérica e astronomia, ou seja, do conhecimentodesenvocadas por aqueles que
procuravam iluminagdo nestas areas e actividadagju@amente contrania, todas as
musas estdo associadas a uma actividade que, gataJnera simbolizada por algum
atributo® Urania é responsavel pela Astronomia, sendo as ateibutos o globo celeste e

0 compassé’

Concluiu-se, pelas citagcbes da companhia de teapelo nome do teatro, que a Musa
Urania foi certamente a venerada e a inspiracé@bedeura desta companhia e que, por sua
vez, o teatro em estudo pode muito bem ser umaagaasio a companhia de teatro do

mesmo nome, tao importante na Alemanha.

21 GRIMAL, Pierre -Dicionario da mitologia grega e romana992, p.15.

2 Relata 0 nascimento dos deuses e das entidadessiijue dominavam o monte Olimpo.
23 ATHANASSAKIS, Apostolos N. -Hesiod: Theogony, Works and days, shigliD4, p.12.
4 |dem, Ibidemp.984.

% GUIMARAES, Ruth -Dicionario da mitologia Grega1986, p.313.
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1.5 A decoracéo da boca de cena

A decoracao da boca de cena é constituida porstise&iementos inspirados em desenhos

de arquitectura e ornamentos renascentistas.

No remate (frontdo) podemos encontrar a cabecandeMusa decorada com ornamentos

de folhas de acanto e flores, também coroada pargrimalda decorada.

Na boca de cena encontramos dois mascardes — albegas de figuras assustadas: a do
lado direito do teatro esta decorada com facasle lado esquerdo, possivelmente com
instrumentos musicais (flauta de Pa?). Na partgaleso remate (entablamento) encontra-
se 0 nome do teatro dentro de uma reserva ovabdazul. A ladear a boca de cena
existem quatro pilastras com cariatides, suavesleptuosas, que “sustentam” toda a
estrutura. Estas seguram os capitéis e terminamdeaoracéo de diversas folhas e flores.
Ao centro das cariatides existem lacarias, dispostavertical, onde se dependuram um
conjunto de instrumentos musicais e elementos a&mget florais. Esta ornamentacgéo
inicia-se com um laco de fita que sustenta um edajde instrumentos — do lado direito
do teatro, onde encontramos um violino, uma fladtas clarinetes, um trompete e um
ferrinho e do lado esquerdo, uma flauta de P4, ioimg, um trompete, uma trompa e um
prato — nos dois lados, terminando com uma deconaggetalista e floral.

No Anexo 1 A (p.127) sdo apresentadas diversasugagavque sustentam e podem

confirmar a influéncia renascentista na decorag@®ias semelhancas entre imagens.

1.6 Caracterizacdo do mobiliario dos cenarios

Torna-se imprescindivel a identificacdo e carazég€do do mobilidrio representado na
decoracdo dos cenarios. Assim sendo, no cenanwipsl encontramos uma estante
livreira, duas cadeiras e uma lareira rematadagi@ante. Nos bastidores laterais temos um
sofa, uma cadeira, uma credéncia, um armario (lmuoa sacrario), um cadeirdo, uma

mesa, molduras e reldgio de parede.

<C
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A sala apresenta diversas influéncias de Frangaglatérra, ndo sendo assim correcto
dizer-se que existe um estilo ou gosto "Unico”, m@sos. Encontramos assim tendéncias
dos séculos XVII, XVIII e XIX (ver Anexo 1 B p. 131

Em primeiro lugar podemos observar a decoracdol gixasala. As suas paredes
apresentam decoracOes florais e as sancas aprasgntaldas, mostrando influéncias
inglesas do século XVIA® J4 os cortinados e sanefas de cores vermelhasrradds,

decoradas com franjas e corddes que prendem obafzendos cortinados, bem como os
tapetes com motivos tirsos repetidos, sdo caratiters do século XIX de origem francesa,

ao gosto Império de Napoledo (1769-18%1).

O primeiro bastidor lateral apresenta um sofa descoivas, e franjas decorativas de tons
amarelos, imitando o dourado, assim como duas maddde cor dourada, elementos

tipicos do gosto francés do século XfX.

No segundo bastidor lateral é claro o gosto framo&scortinados expostos na parede e

numa cadeira de pés direitos, que acompanha oslégnsortinados a vermelho e dourado.

O terceiro bastidor apresenta-nos uma mesa de/mpdioeira com a estruturacao tipica
do rococo francés, com linhas arredondadas e sosgxuidentificadas como sendo do

século XVIII2°

No quarto bastidor é representado um armario (loma@ sacrario) composto por duas
partes, um armario e uma vitrina. S&o constituidos linhas direitas, sem grande

ornamentacao.

O quinto bastidor lateral mostra uma cadeira deéntia francesa (Luis XV), com linhas

sumptuosas, e uma decoracéo também de origem $eefice

O sexto bastidor ostenta uma mesa de apoio (ou deegayo, ou credéncia), com pernas
direitas e unidas por travessas, sem decoracaa. dedterta por uma toalha de cor

vermelha e ornada de franjas douradas, caracteddtancesas do século XVil.

26 BRUNT, Andrew -Guia dos estilos de mobiliarjd 982, p.136.

"1dem, Ibidem.p.194-196.

81dem, Ibidemp.194-196.

29|dem, Ibidemp.136 e 14.

BINSTEAD, Herbert E. — The Furniture Styles: Desfgpm Elizabeth | to Art Nouveau, 2007.35.

<D
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Por fim, no cenario principal podemos observar @stante de livros com linhas simples,
duas cadeiras idénticas a do segundo bastidoall@&ema lareira com linhas tipicamente

inglesas.

1.7 Teatro Urania: exemplares pelo Mundo

Apdés alguma pesquisa constatou-se que existenogedinticos, ou com igual nome na
boca de cena, mas com decoracOes diferentes, oapuéva a concluir que existiram

diferentes séries do Teatro Urania.

No Anexo 1 C (p. 139-141) séo apresentadas imagermitros exemplares encontrados.
Identificamos e localizamos actualmente oito teaticluindo o em estudo, com estrutura
e decoracao semelhantes. Existe um outro teatroageeas utiliza a boca de cena,

pertencente ao Museu da Marioneta, em Lisboa.

O teatro em estudo esta identificado em variogssita internet como sendo o n° 11 (figura
21%%), mas como é possivel verificar na figura®28xistem outras folhas litograficas,
também identificadas como Urania, atribuidas acontmero, o que nos leva a crer que

existia um catalogo de bocas de cena.

Conseguimos ainda descobrir um teatro idéntico aadiglira 22, mas, como € possivel

verificar na figura 183 do Anexo 1 A (p.141), éntlicado com sendo de outro editor, o

gue contraria a informacdo dada na folha origipaldendo ter ocorrido um erro na

identificacdo do editor do teatro, devendo assita ssr realmente produzido por Joseph
Scholz.

E ainda possivel verificar através das imagenste@misos e das folhas litograficas que,

apesar das linhas serem iguais, as suas coresengonesforam semelhantes.

1 COTTINO, Alberto -Mobiliario do século XV111989, p.30-34.
32 STAATLICHE KUNSTSAMMLUNGEN DRESDEN — Urania: Prosgium No.11, <URL:http://skd-
online-collection.skd.museum/en/contents/showS&aast305414.
33 STAATLICHE KUNSTSAMMLUNGEN DRESDEN — Urania: Prosgium No.5, <URL:http:/skd-
online-collection.skd.museum/en/contents/showS&aact304516.
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Figura 22 — Folha litogréafica da série n° 5 do teatro Urania

Em suma, € provavel que existissem pelo menos dou@s diferentes para cada uma
destas bocas de cena. Conclui-se também que sabrevactualmente escassos

exemplares, sendo o estudo deste objecto completafustificavel e obrigatorio.
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2. Materiais e técnicas de producéao

A construcdo do objecto em estudo foi feita de #osemi-industrial. Isto porque a sua
estrutura poderia ser comprada ou construida pda €amilia, sendo esta a razdo de

existirem semelhangas entre muitas estruturaspores nenhuma exactamente igual.

Ja no que toca a sua decoracgao era realmenteqoeriesta era comprada. Caracterizando
cada teatro e editor, poderiam ser compradas Vidoieas de cena ou apenas 0S CEnarios.
Também nestes ultimos existem diferencas, poisialganarios sdo s6 impressos e outros

sao impressos e pintados a mao.

2.1 Materiais constituintes

Os materiais constituintes podem ser divididosabed® com estrutura e revestimento. Da
estrutura faz parte toda a madeira e do revestorfemem parte todos os tipos de papel,

cartdo e o téxtil.

A base e todas as pecas verticais sdo do mesmodBponadeira de resinosas,
correspondendo a um pinho ou casquinha, de torantesiclaro, embora ja oxidada pelo
passar do tempo. As pecas de madeira apresentatasmarméricas de tom preto numa
das contra-faces (espessura), indicando qual pagigdo de encaixe na superficie na base
de representagdo. Os encaixes existentes entenésas e a base sdo simples e praticos,
constituidos por um rasgo ou ranhura de seccamgwtr onde entra uma respiga
construida nos topos das pecas a encaixar, ou entlo entram 0s topos das proprias
réguas, como no caso dos bastidores, em que énergle em cartdo, mais largo que estas

réguas em madeira, assegura o travamento das mesmas
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O téxtil € uma tela de algoddo com 416 x 33,3 mantodh claro, com tecelagem simples
de teia e trama 1x1. Tem na frente uma impressdondgano de teatro, conseguida
através da goma dada a tela. Este apresenta alguscagdes, encontrando-se estas nos
cantos superiores da frente — na esquerda as diglakentificacdo de edit@Sdentro de
um pergaminho; e na direita a marcagao de constii&ad e no canto inferior esquerdo da

tela, visivel no verso devido a dobra existente69

Quanto aos papéis e cartdo é necessario caractee®atipos diferentes. Em primeiro,
temos o papel revestido e cartonddgue reveste a boca de cena, com 589 x 519 x 0,14
mm, a coroa ou remate da boca de cena com 591 x @3 mm e a frente da base com
602 x 120 x 0,14 mm. As medidas apresentadas sasgeara uma melhor percepcéao ver
Anexo 5 | (p.189). O papel € moderno com ourelafadeco, sendo as laterais irregulares

e as restantes regulares, e a sua cor base é adeciora. A impressao foi efectuada com a

técnica da litografia, em tons castanho, azuigppre douradda

Seguidamente encontra-se o papel cartonado doi@erdn 372 x 289 x 0,05 mm, dos
bastidores laterais com 340 x 62 x 0,05 mm, e dablbéna régia com 442 x 62 x 0,05
mm. Mais uma vez as medidas descritas sao gepaisaauma melhor nocéo ver Anexo 5 |
(p. 189). Este também é moderno de tom creme, agwlas de fabrico e regulares. Os
seus contornos sdo impressoes litograficas e a@ué pintada a aguarela a nove cores:
amarelo, amarelo escuro, azul, azul-claro, azulfescastanho, castanho-escuro, rosa e

verde.

O papel marmoreado com 243 x 123 x 0,12 mm, iguatenenoderno de base creme,

reveste as ilhargas da base, estando colado (teaspguerior) sobre o papel azul e o papel
claro, e (na parte inferior) directamente coladoatleira. As suas ourelas séo de fabrico e
regulares, fingindo na sua impressdo um marmoreBddons castanhos e amarelos,

parecendo ser produzido manualmente.

O papel azul, com aproximadamente 210 x 390 x i moderno de cor branca (ja
alterada), € pintado a cor azuldo. Esta conclus@e-de a no seu verso ser visivel uma
pincelada da mesma tonalidade azul, marca comuranddrabalho manual. As suas

ourelas s&o de fabrico e regulares, e encontratadacao papel claro.

34 papel colado em cartéo.
% Ver capitulo 2.3, p. 27
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O papel claro, com aproximadamente 642 x 241 x Onb®, é moderno e apresenta
manchas das vicissitudes pelas quais passou. Sagququregisto, as suas ourelas séo de

fabrico e regulares, e esta colado directamente somadeira.

Os cartbes dos papéis da boca de cena, da bambé&djiaa do cenario e dos bastidores

laterais tém 0,9 mm de espessura, e a sua coagtanto claro.

Por ultimo, e como elementos estruturantes e de aj@mos os elementos metélicos, que
auxiliam a estruturacdo e montagem das pecas. fdb dontamos com 126 elementos
estruturantes na madeira ou no papel: 95 pregas,aguiliam a ligagdo das pecas de
madeira, 25 pregos que unem o papel a madeiraha,td camaréo, 1 pitdo, 2 espigdes e

uma vareta.

2.2 Técnicas de construcéo

A estrutura de madeira do teatro é composta pa thageatro (nove pecas), boca de cena

(oito pecas), a bambolina régia (cinco pecas)esskmstidores laterais, e o cenério (quatro

pecas).

A base de representacéo tem cinco pecas horizantassseus alcados, frontal e laterais,

trés pecas verticais, que asseguram a elevacaedivedrontal a mesma.

A ligacao entre as pecas que constituem a base@fevés de cola e pregos. As pecas da
superficie do palco tém pequenas aberturas deseectngular nos respectivos topos e
alinhados ao centro das larguras, paralelas adakpaterior, na primeira e Ultima peca, e
obliquas, nas restantes pecas centrais, abertestfatias a encaixar as réguas que
compdem os cartbes dos bastidores laterais. Assmgasuperficie do palco afunilam,
permitindo que as posteriores sejam de inferioiegenksdes as da frente. O contrario
acontece com as pecas das ilhargas do palco, siastém uma largura superior a medida
que se avanca para o alcado posterior e inferioalgado anterior ou frontal. Estas
medidas conferem o efeito perspético fundamenthba percepcdo da reapresentacao

teatral.
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A estrutura em madeira da boca de cena é compastalqis elementos amoviveis,

justapostos através de um sistema de ligagfes. 98cakemento superior, de remate, €
formado por trés pecas, e o inferior por cinco pegan ambos casos as pecas estao
ligadas entre si com cola hidrossolivel e com weagaondos provavelmente em aco
macio. No elemento inferior, as trés pecas de resialiimensdes ligam-se através de
ensamblagens de canto a meia madeira. O elemegmoiutem duas falsas respigas ou
taleiras e o elemento inferior tem duas pecas fémEan ambos casos, de seccao
retangular, justapostas nas respectivas facesrjppetede modo equidistante, e destinadas

a sobreposicdo destes dois elementos.

A boca de cena encaixa na base do palco, atravdaaderespigas, produzidas nos topos
inferiores das duas réguas aprumadas, que entramésitde ranhuras com as respectivas
medidas e de seccédo retangular, abertas nos t@ppsndeira peca anterior da base do
palco, tendo no verso de cada ilharga, junto aos santos interiores, dois bites com a
altura das mesmas, colados e pregados com umraéadta correspondente a espessura
destas réguas, e que funcionam como guias, atdagsquais deslizam as respigas,

permitindo manter a boca de cena devidamente apiaumaplano frontal do teatro.

A bambolina régia € composta por cinco pecas, sendoas trés de maiores dimensdes
(duas réguas aprumadas e uma travessa) sdo uoidamp samblagem a meia madeira,
cola e pregos. As pecgas de reduzidas dimensdeseqgerecontram nos topos inferiores das
réguas aprumadas, séo falsas respigas unidasass|ptayais por cola e prego, permitindo

0 encaixe nas segundas aberturas da primeira peqgodrficie da base.

As seis pecas individuais em madeira, bases dd pagenado decorativo dos bastidores
laterais, encaixam de forma simples e amovivelraegos retangulares na superficie do
palco, sendo 0 apoio das mesmas efectuado conrtéessauma vez que a sua largura é
superior a das réguas e das respectivas abertiexdixe.

O suporte do cartdo do cenario principal é cordtitpor quatro pecas planas ligadas entre
si formando uma moldura ou bastidor, com ensambkagie canto a meia madeira
(coladas e pregadas). Esta moldura do cenario edo sistema de encaixe ou de
sustentacao, na posicao vertical, sendo a suastoogio um procedimento a incluir na
metodologia e intervencgao.
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2.3 Técnicas de registo

As pecas em papel, cartdo e o téxtil apresentamcteaisticas especificas de uma
impressao litografica, sendo comum neste tipo dectds. Os editores de teatro de
marionetas ou figuras tinham a litografia no topchiérarquia das técnicas de impredsao

pois a litografia foi considerada uma técnica de)udeslumbrando os seus clientes ao

longo do tempd.

A litografia foi inventada poAloys Senefeldef1771-1834), em 1798 na AlemanfieE
uma técnica planogréfica e o seu nome, que derivagrégo, significa literalmente

"desenho na pedrd®.

O principio em que esta técnica se baseia é opldseereciproca entre agua e gordura.
Sobre a superficie da pedra (matriz) desenha-sangimmentos a base de gordura e nao
através de fendas e sulcos na matriz, como respswnte na xilogravura e na gravura em

metal*°

Depois de executado o desenho, a pedra passa pioatamento quimico, recebendo uma
combinacdo de goma-arabica com os acidos nitragforfico e tanico, em proporcdes
adequadas a cada tipo de desenho. Este tratammmétotma as propriedades da pedra de
forma reter mais agua do que normal. As areas omagem sdo desenhadas com gordura,
para que estas possam repelir a agua. Este fendmEoequimico chama-se adsor¢éo. As
areas sem imagem sao preenchidas por uma gomae quistsira as moléculas da pedra,
formando uma fina pelicula que permanece nos paasesma. Deste modo formam-se
dois tipos de superficie sobre a pedra: a imagedegenho feito pelo artista) e o branco (a
nao-imagem). Depois de passar por este tratameepidra estara preparada para imprimir

e podera produzir milhares de exemplares. A lititi@r@ o Unico sistema de gravura que

% POWEL, David; PIGGOTT, J. R.; BLOOD, HoraticPinting the toy theatre2009, p.41.

%7 |dem, Ibidem.

% GASCOIGNE, Bamber How to Identify Prints: a complete guide to manmachanical processes from
woodcut to ink-jet1998, p.19a.

39 LAMBERT, Susan -Prints: art and technique001, p.70.

“Oldem, Ibidem.
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permite um desenho espontaneo, directo, exempleapacidade do artisth. A mesma

pedra pode ser reutilizada repetidas vezes pareedits projeto¥.

Com o desenvolvimento da técnica litogréfica eweke para construcdo de uma maquina
muito mais complicada. Assim a superficie de ingiiestambém pdde ser impressa ha
técnica de litografidDffset Nesta, a tinta para a imagem é transferida parecilindro

coberto com uma cobertura de borracha, a partigudd ele é impresso sobre o papel.
Estas maquinas foram descobertas no inicio do®&ci| sendo largamente utilizadas na

impress&o comerciéf.

Para fazer uma litografia a cores é necessarioinmpeada cor separadametiteNo caso

da boca de cena e da frente da base podemos abseavehas de cor com uma
determinada ordem de impresséo: azul, dourado e reegdepois, linhas a negro. De
acordo com as comparagfes das imagens (ver Angxti32) chegamos a conclusdo que
se trata de uma combinacdo de técnicas, possividnagmomolitografig que produz a
cor, e aPen-and-ink styleu axilogravura que produzem as linhas de desenho (figuras 23,
24 e 25).

“I LAMBERT, Susan -Prints: art and technique001, p.72-73.
“2|dem, Ibidemp.72.
*3|dem, Ibidemp.73.
“|dem, Ibidemp.74.
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Figura 23 — Pormenor de impresséoFa 24 — Detalhes de impreséd com Iitograﬁan-and-ik

da boca de cena, observacdo com lupgyle (GASCOIGNE, Bamber How to Identify Prints: a complete
binocular ampliacéo de 40x. guide to manual mechanical processes from woodzuink-jet,
p.53a)

Figura 25 —Detalhe de xilogravura de Hans Leonard Beck, sésib (GASCOIGNE, Bamber How to
Identify Prints: a complete guide to manual mechahprocesses from woodcut to ink-jet5b)

A cromolitografia € a técnica litogréfica que immpé a cores. As suas cores sao impressas
superpostas e a imagem € aplicada em varias pgub&s,cada cor deve ser aplicada
separadamente, imprimindo cada uma por ordem, g@rarnte decidida, no
papel. Logo, cada folha de papel € impressa taetass quanto nimero de cores existentes

na impressao findf

A Pen-and-ink styled a forma mais simples de desenho litograficos puita o traco de
uma caneta. E € mesmo com uma caneta que se desgrmno se de papel se tratasse,

podendo ser utilizado um pincel em é&reas de maidimrgensdes. Assim as linhas

4> GASCOIGNE, Bamber How to Identify Prints: a complete guide to manmachanical processes from
woodcut to ink-jet1998, p.28b.
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desenhadas e as areas pintadas serdo impresg® a&dlelo, sendo a imagem resultante

idéntica a qualquer uma realizada em pé&pel.

A Xilogravuraé a técnica de gravura que utiliza a madeira comatriz, reproduzindo a

imagem gravada sobre papel ou outro suporte. Néstéca, a madeira € entalhada, com
ajuda de um instrumento cortante. Apos este prowaub, é passado um rolo de borracha
embebido em tinta sobre as partes elevadas ddenbid final € colocado o papel sobre o
relevo, transferindo a tinta e conseguindo, asaiimpressao. Esta técnica funciona como

um carimbo, tendo no final uma imagem de acordo e@ntalhe efectuad@.

Quanto a bambolina, aos bastidores laterais e mérioeprincipal, € ja sabido que sao
apenas impressas as linhas e sombras, sendo mtzatapa méo. A técnica, também esta
litografica, que mais semelhancas tem com as eafsiitas apresentadasCéalk style
(figuras 26 e 27), e outras comparagcdes podembsamedas nas imagens do Anexo 2
(p.139)

Figura 26 — Pormenor de impresséoFigura 27 — Detalhes de impressdo com litografthalk style
da bambolina, observagdo na lupGASCOIGNE, Bamber How to Identify Prints: a complete guide
binocular com 40x de ampliag&o. to manual mechanical processes from woodcut tgehhp. 19b)

O Chalk stylelitogréafico, também chamado de crayon, € um desernpis sobre a pedra
polida com uma moagem muito fina, de forma adequzata receber o desenho. As
caracteristicas e os efeitos do lapis aparecenmagesi papel. Dependendo do papel,
também temos diferentes variacdes de tons e textarésto é tido em conta quando é
realizado o desenho na pedra. Em principio, ondg que o l4pis litografico toque na
superficie da pedra, vai ser impresso com o mesmonb papel. Mas € a utilizacdo de

46 GASCOIGNE, Bamber How to Identify Prints: a complete guide to manmachanical processes from
woodcut to ink-jet1998, p.19 a-b.
" |dem, Ibidemp.6 a-b.

>E
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lapis ou crayon com diferentes teores de gordueaaguoximam a impresséo do desenho

real®

O pano de boca é impresso, algo incomum, e por psseocou diversas davidas na
identificacdo das técnicas usadas. Possivelmentserga a combinagcdo de duas técnicas
litograficas:cromolitografia nas manchas de corCéalk style na area central de sombras

de tons cinzentos.

“8 Gascoigne, Bamber; How to Identify Prints, 19989p.

><
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3. Caracterizacao tecnologica e do estado de conserdac

atraveés de exames e analises

Antes de ser efectuada uma proposta de interveng@msequentemente, uma intervengao
num bem cultural € necessario reunir o maximo é@rmacdo possivel sobre o mesmo.
Por esse mesmo motivo sdo processados varios exaargdises ao objecto. Sendo esta
fase caracterizada pela aquisicdo de conhecimentamiliarizacdo com a natureza dos
materiais e técnicas de producdo, assim como areemgfo das respectivas alteracoes,
face as caracteristicas desses materiais; as entgigs nele efectuadas (se for o caso,
conhecidas ou nao); bem como, face a utilizacaobjecto e, por Gltimo, mas ndo menos
importante, face as condi¢cdes ambientais onde tsidloautilizado e acondicionado (seja

exposto ou armazenado) ao longo da sua existéncia.

Os exames e analises sdo fundamentais para a &bteestas informacdes, pois sé assim
se poderdo tomar decisdes conscientes que perraitegalizacdo de uma proposta de

tratamento especifica e adequada e de um planeserpacao eficaz.

Os exames por processos fotograficos foram reaizauklo técnico de fotografia da
Escola Superior de Tecnologia de Tomar (ESTT) dttirio Politécnico de Tomar (IPT) e
0s restantes métodos de exame e andlise foramadadi com os equipamentos e 0 apoio

dos técnicos da Unidade Laboratorial Central (LAB)mesmo instituto.

>>
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3.1 Exames

3.1.1 Exames por processos fotograficos

3.1.1.1 Fotografia geral e macrofotografia

A observacdo do objecto, ou seja, 0 seu exame lyiBuao primeiro passo antes de

qualquer outra accao ou procedimento. Neste pringiame pretendeu-se conhecer todas
as caracteristicas fisicas ou materiais, propmashjecto, e compreender a sua condi¢do
ou o seu estado de conservacdo. O objecto foi detacho desde o primeiro momento em
que entrou para estudo e intervengdo no laborateindo realizadas fotografias gerais e

de pormenor com luz normal.

O registo fotogréfico foi desenvolvido ao longo tlo o processo de estudo e

intervencao.

Os registos obtidos correspondem aos varios algadnso anterior e posterior, laterais
esquerda e direita. Com estes registos é possbtel ama ideia geral do estado de
conservacao do objecto desde a sua estrutura emirmaab revestimento de superficie em
papel, cartdo e tecido, passando pelos elementiddicoe nele aplicados, como a sujidade
intensa, multiplos rasgbes e lacunas e varias naande oxidacdo dos elementos
metalicos. Sendo necessarias macrofotografias gganaerceber o estado da estrutura e

observar aspectos a que se pretende chamar aatenca

Foram utilizados alguns equipamentos como a lupanéroscopio Optico, que auxiliaram
a observacdo de pormenores ndo perceptiveis adest@rmada, contribuindo para um

maior e melhor conhecimento da obra.

Este tipo de registo foi fundamental para o desemiento do estudo do objecto e para a
proposta de novos exames, bem como para o apenfieégdo da proposta de tratamento.

>7?
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3.1.1.2 Fotografias sob luz rasante

A fotografia de luz rasante requer uma iluminacé&@ppa, sendo direccionados para 0s
objectos focos de luz directa com um angulo dedémia compreendido ente 5° - 15°,
realcando aspectos superficiais relevantes paaxaxterizacdo do objecto, como sédo os
relevos e texturas dos materiais; e do estado mlgeoceacéo, sobretudo, alteragdes fisicas
como destacamentos, deformacbes e empenos, rasgbssuras, fendas, fracturas e

lacunas.

Figura 28 —Fotografia sob luz rasante da fre
do teatro. (Goncalo Figueiredo, 18.10.2013)

Foram realizadas fotografias a estrutura geraleda ke aos respectivos acessoérios (cenario,
bastidores, bambolina e pano de boca) com o intigiteegistar, observar e confirmar mais

detalhadamente o estado da superficie, os reletdzas.

Observaram-se multiplas deformacdes, sobretudo, nmateriais de revestimentos das
superficies, mas, também nas pecas ou elementatuess em madeira que compdem o
objecto. As deformacbes identificadas sao essemerde rasgdes, lacunas ou
simplesmente alteracfes resultantes de oscilagdsspbrie — expansao e retraccao — e da

utilizagéo e acondicionamento.

Na figura 28 podemos observar a frente de bocaeda as restantes fotografias sob luz

rasante seguem no Anexo 3 D b (p.155).
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3.1.1.3 Fotografia de fluorescéncia de ultravioleta

Para a obtencdo de um registo fotografico com dsm#ncia de ultravioleta (UV) é

necessario, como o proprio nome indica, iluminagli@violeta e um filtro que permita

registar a fluorescéncia dos materiais a estagadiaD que se vai registar, dito de forma
sucinta, € um modo de luminescéncia. O que de faxintece € que quando em contacto
com esta radiacdo as moléculas absorvem-na, eatramd estado de excitacdo, que de
seguida se perde. Quando acontece esta transigdm @stado para outro ha emisséao de
radiacdo dentro do comprimento de onda do visi@eln este comprimento de onda

observa-se uma cor, que permite a obtencao dcanhalico tipo de material examinatio.

Figura 29 —Fotografia de fluorescéncia de ultravialet
da frente do teatro. (Goncalo Figueiredo, 18.1(8201

Uma das vantagens deste tipo de registo € a inagtifo da descontinuidade dos materiais,
pela sua deterioracédo ou pela simples adicdo @epca de materiais de natureza diferente
dos do objecto, e a identificacdo da presencagimslpigmentos, minerais, resinas, 6leos,

e agentes de biodeterioracéo, que emitem fluorelcadquirindo cores caracteristiéas.

Um dos objectivos pretendidos para a obtencao slestgstos era verificar se existia a
presenca de fungos ou bactérias, ou seja agenteodkterioracdo, estando em aberto a

possivel descoberta de materiais existentes.

49 STUART, Barbara -Analytical techniques in materials conservati@d08, p.75.
¥ |dem, Ibidemp.77.
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No registo do pano de boca foi possivel obsergdlu®rescéncias que poderdo provir do
uso de determinadas cargas ou pigmentos, (figyrtaN@Ocaso do registo dos bastidores, a
fluorescéncia observada é certamente do tipo dsivadeisado para unir o cartdo a
madeira. No caso das vistas gerais, as fluorest€£pbiservadas mostram-se em areas que
ja no visivel apresentavam possiveis colonizac@@édicas. As fotografias das restantes

pecas seguem no Anexo 3 D ¢ (p.157).

3.1.1.4 Fotografia de infravermelho

Esta técnica permite que a camada subjacente antlaesu pintura seja observada. Nesta
esta envolvida a irradiacéo infravermelha (IV),-B8n. As camadas pictéricas absorvem
muito menos IV, tornando-as “invisiveis”, ao cont&las camadas a base de carbono que
absorvem muito facilmente os IV, sendo possivalaliga-las e com isso observar com

maior nitidez os desenhdok.

Figura 30 — Fotografia de infravermelho da frente
teatro. (Gongalo Figueiredo, 18.10.2013)

Com estes registos conseguiu-se observar os cost@mpormenores dos cenarios com
maior realce, permitindo a sua observacdo com graigor, na figura 30 observamos o
registo fotografico da frente do teatro, as reswribtografias seguem no Anexo 3 D d
(p.159).

*l STUART, Barbara -Analytical techniques in materials conservati@n0s, p.72.
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3.1.1.5 Fotografia com luz monocromatica de sodio

A luz monocromatica de sodio permite um estudo rolai® dos objetos. A observacgao é
conseguida através da utilizacdo da lampada der \vdgasddio, cuja base assenta na
excitacdo de vapor de sodio a 589 nan6metros (mongampo de radiacdo visivel. Com
esta serdo observados detalhes numa escala ds.@near amarela ndo é alterada, mas a
cor verde, laranja e vermelho sdo alteradas nagiaz cor azul e violeta em negros. No
final consegue-se uma fotografia que revela detakim areas de sombra devido a
impresséo da radiacéo de sédio no IV para 81&nm.

Figura 31 - Fotografia com luz monocromatica
sédio da frente do teatro(Gongalo Figueired
18.10.2013)

Os registos tirados a todas as pecas nao apresdatios significativos para o estudo da

obra, como € possivel observar na figura 31 e rexdl D e (p.161).

3.1.2 Radiografia

A radiografia é uma técnica ndo destrutiva, emajojecto é irradiado por raios X com

comprimentos de onda muito mais curtos que a lsixel. Esta caracteristica permite que

®2 GOMEZ, M? Luisa -La restauracién — Examen cientifico aplicado a émservaciéon de obras de ayte
2004, p.159.

>C



Urania: a conservagao e restauro de um Teatro diedsas do final do século XIX

0s raios X sejam absorvidos ou passem atravésgikmndo uma imagem de contrastes de

acordo com as composi¢es quimicas dos materiasgizontes do objecto estudatfo.

O aparelho utilizado foi o rhe-gil da Gillardoni®, que emprega uma ampola de raios X,
geralmente, um tubo de raios-X e um medidor deidads (m-gil). Foram retiradas com
as seguintes condic¢des: 27 quilovolts (KV), 5 mileeres (mA), 1 metro (m) e 1 minuto

(min).

Com este exame pretendia verificar-se varios agpeetevantes para o conhecimento do
objecto, tais como: contribuir para a identificagiotipo e espécie de madeira empregada;
quantificar e localizar os elementos metalicosterigs na base e boca de cena (sobretudo
0s que pudessem estar ocultados), caracterizatadoede conservacdo da estrutura de
madeira e dos elementos metalicos e, por ultim@ossivel observacdo de alguns

pigmentos da litografia.

Figura 32 —Reproducéo fotografica da montagem dos radiogramdmse. (Goncgalo Figueiredo,
01.07.2013)

%3 Stuart, Barbara; Analytical techniques in matsr@nservation, 22a edition2008 p.77-78.
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Durante a observacéo das peliculas fotograficasmod constatar que a base continha 58
elementos metalicos (57 pregos e 1 tacha) e naesamava problemas de natureza

bioldgica na estrutura em madeira (figura 32).

Figura 33 —Reproducéo fotografica da montagem dos radiogral@dmca de cena. (Gongalo Figueiredo,
01.07.2013)

Na boca cena foram observados 27 elementos metdlicoitdo, 1 camarédo, e 25 pregos),
a estrutura em madeira apresenta um bom estadondergacao e é possivel observar o
pigmento dourado pertencente a impresséo litogrdfigura 33). Na pelicula da boca de
cena podemos ainda observar, no pano de boca,raeemslaras que podem corresponder
a um pigmento ou carga de maior niumero atomicajcsa@inda visiveis dois elementos

espigbes metélicos.
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3.1.3 Espectrofotometria — Colorimetria

A colorimetria é utilizada na determinagdo das agies de cor, podendo estas ser
causadas pela exposicado excessiva (tempo x ingel®idle materiais sensiveis a luz ou

pela presenca repintes ou adicdes, ou até pelenp@sle sujidade significativa.

A colorimetria € um método que reduz espectros emnds numéricos. Esta técnica
conduz a caracterizacdo da cor, sob a forma dedeoadas tridimensionais da
Coordenacéo Internacional de lluminacéo (CIE), ¢e@ricamente, contém todas as cores
existentes. Assim, o comprimento de onda dominaar@acteriza o pigmento, a sua
saturacdo e a sua luminosidade existente na stipgpfctorica examinada. Os resultados

obtidos durante um estudo podem ser comparadopadriies de pigmentos purbs.

A CIE 1976 (LAB) ou CIELaB € o espaco de cor qus atilizamos para medir e ordenar
a cor do nosso objecto. Este sistema baseia-seona de que uma cor ndo pode ser
simultaneamente vermelho, amarelo e verde ou amaehzul, mas pode ser uma
combinagédo de vermelho e amarelo, vermelho e aeulle e amarelo ou verde e azul.
Assim as coordenadas do espaco de cor CIE L* atptesentam: L* a luminosidade; a*
a cromaticidade vermelho/ verde, sendo +a* paranghto e -a* para verde; b* a
cromaticidade amarelo/azul, correspondendo +b* panmarelo, e -b* para o aziil.

As variacdes que a cor sofre antes, durante e apdocesso de limpeza é um dos
processos em que a colorimetria pode auxiliar. @ctilbo deste processo no nosso estudo
é verificar o quanto a limpeza influenciou a intdade, luminosidade e saturacdo das

cores de todos os cenarios.

As medicdes de espectrofotometria foram efectuadss o Espectrofotometr&€M-
700d/600ddaKonica Minolta®

> GOMEZ, M2 Luisa -La restauracién — Examen cientifico aplicado a tmservacion de obras de ayte

2004, p.163.

*°1dem, lbidemp.163.

%6 BAILAO, Ana —Avaliacéo colorimétrica da alteracdo de cor de aiguyuaches e aguarelas utilizados na

reintegracao cromética de bens culturais p.22, <URL:

https://www.academia.edu/6704052/Avaliacao_Colotiive_da_Alteracao_de_Cor_de_Alguns_Guaches e
Aqguarelas Utilizados na_Reintegracao_CromaticeBeles Culturais.
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No geral, a limpeza foi essencial para uma melhdgiavisualizagdo das cores, o que é
possivel comprovar na tabela 1. Os locais (as raredisados tornaram-se mais claros, a
excepcao do verde, ou seja, a sua luminosidade raom&rnando-os mais limpidos e

legiveis. A maioria dos locais (as cores) tornourses avermelhada e azulada, havendo
quatro locais que se tornaram mais esverdeados anaiis amarelados, variacdes que
alteram dentro dos parametrase b devido as caracteristicas dos tons. No Anexo 3 E

(p.163) podem ser observados com mais detalheresigdtados.

Tabela 1: Resumo dos resultados obtidos da espectrofotome@ialorimetria e conclusdes retiradas apods a
discussdo dos mesmos.

Areas Alteragéo E
rl?timate/Coroame L a b Observacdes por peca
Castanho claro + + + 9,41 i .
Preto " n + 14,16 Maior alteracdo - Pretg
Dourado " " - 923 Menor alteracéo —
d Dourado
Azul + + - 7,08
Cenario Principal
Verde + + + 18,62 . ~
Castanho (mdveis) + + + 14,19 Maior alteragdo — Verd
Cor-de-rosa + = + 13,72
Amarelo + + - 14,94
Azul claro + + + 13,48 Menor alteracgéo —
Castanho (barra) + + - 9,35 Amarelo-torrado
Amarelo-torrado + - - 8,51
Bastidor (Cortinas)
Castanho (barra) + + - 9,30 Maior alteracéo — Cor-
Azul claro + + + 15,29 de-rosa
Cor-de-rosa + - - 40,50 Menor alteragcéo —
Amarelo + + - 23,86 Castanho (barra)

Bastidor (flores)

Verde - - - 12,79 Maior alteraco —

Creme fundo) + + - 9,47 Amarelo-torrado
Castanho (moéveis) + - - 11,51 Menor alteracéo — Crenf
Amarelo-torrado + + - 15,61 (fundo)

Bastidor (mesa)
Creme (fundo) + + - 11,85
Azul claro i * * 991 Maior alteracédo —
Amarelo-torrado + + + 28,90 Amarelo-torrado
Azul-escuro + + + 13,94 Menor alteracgéo —
Castanho (barra) + + - 9,43 Castanho (barra)
Cor-de-rosa + + + 11,77

+ a mais avermelhadd imais amarelada
- amais verde b mais azul
= ndo houve alteracéo



Urania: a conservagao e restauro de um Teatro diedsas do final do século XIX

3.1.4 Micro Fluorescéncia de raios X

A Micro Fluorescéncia de raios X (u-FRX) é uma téanndo-destrutiva que faz a
deteccdo de elementos de acordo com a composigdemar de materiais, conseguindo
espectros com as respectivas informacdes. Porgainse, € uma técnica de pesquisa que

permite a aexame elementar de diversos matéfiais.

Na p-FRX, a fonte de excitacdo dos atomos € umalangpnstituida por um catodo e um
anodo que produz raios X primarios, que incidenres@bsuperficie do objecto. Por sua
vez, esses raios X sdo difratados produzindo fhedrcia®® A energia da radiacéo de
excitagdo e o comprimento de onda dos raios sedordastdo relacionados com o
namero atémico do elemento em causa pelo fenOmerporeconseguinte, permite a
identificacéo.’Cada elemento emite raios X com comprimentos de @adacteristicos,

que sdo difratados atingindo o detector, que r@gistvalores no sistenta.

Este método de exame pode ser realizadsitu, sem a necessidade de deslocagédo do
objecto permitindo a identificacdo imediata dosngpais elementos da superficie

examinad&?

Apos ser realizado o exame foram conseguidos espegetdetectados picos relevantes, e
sugeridos, pelo sistema, alguns possiveis elemefstas informacdes foram comparadas
com espectros-padréo que permitiram a identificalp@oelementos mais significativos.

Através da tabela 2, e da tabela 12 detalhadareethada pelos espectros no Anexo 3 F
(p.173), podemos chegar a conclusdo que o papelcongtitui as pecas examinadas
contém calcio (Ca) e ferro (Fe), sendo o Fe um efemvestigial. Quanto as areas azuis
do coroamento da boca de cena apresentam titanie €bbre (Cu), podendo justificar a
sua cor. As areas do dourado apresentam cobree(@oYo (Zn), explicando e decifrando

o0 porqué de aparecerem na radiografia. As aredantes e negras acrescentam aos

>’ STUART, Barbara -Analytical techniques in materials conservati@o08, p.141.

* GOMEZ, M2 Luisa La restauraciéon — Examen cientifico aplicado a ¢amservacion de obras de arte
2004, p.245.

% STUART, Barbara -Analytical techniques in materials conservati@d08, p.136.

% GOMEZ, M2 Luisa -La restauraciéon — Examen cientifico aplicado a ¢amservacion de obras de arte
2004, p.247.

%1 1dem, Ibidemp.247.

>



Cétia Vanessa Seara e Silva

elementos comuns o cobre (Cu), elemento que pds&nee estava na composicdo do
pigmento. O fundo e a area cor-de-rosa apenasanosis elementos comuns do papel.

Tabela 2: Resumo dos resultados obtidos pela u-FRX e coneduspds a reflexdo sobre os mesmos.

3.83 Ca 3,69168
4.45 Ti 1,51084
Azul
6.38 Fe 6,40284
8.01 Cu 8,04778
3.82 Ca 3,69168
Castanho 6.38 Fe 6,40284
8.01 Cu 8,04778
3.82 Ca 3,69168
6.38 Fe 6,40284
Dourado 1
8.01 Cu 8,04778
8.86 Zn 8,63886
3.82 Ca 3,69168
6.38 Fe 6,40384
Dourado 2
8.01 Cu 8,04778
8.86 Zn 8,63886
3.83 Ca 3,69168
6.38 Fe 6,40384
Dourado 3
8.00 Cu 8,04778
8.87 Zn 8, 63886
3.82 Ca 3,69168
Fundo
6.38 Fe 6,40384
3.83 Ca 3,69168
Negro 6.38 Fe 6,40384
8.01 Cu 8,04778
3.82 Ca 3,69168
Rosa
6.38 Fe 6,40384
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3.2 Analises

3.2.1 Medicéo de pH

Por natureza, o cartdo € um material com a acidezaado recomendado. Assim, com o
intuito de verificar e determinar com maior rigoestado de conservacédo dos materiais do
suporte dos papeis-cartonados, foram executadagdiss dos valores de pH de todos os
versos cartdes que suportavam a bambolina, oslbeestilaterais e o cenario principal.

Os Valores de pH foram obtidos por contacto atraeésm medidor electronic@RISON
micropH 2001. Foram retirados valores nas areas onde &ocastava em contacto com a
madeira e nas areas onde este estava em contati® ainosfera. De forma a verificar se

esta diferenca de contactos influenciava ou n&uqsl.

Os resultados estdo na tabela 3, € possivel \ariice os valores variam de 3,57 a 5,25, o
gue mostra que o suporte em cartdo apresenta emdepH acido.

Tabela 3: Média dos resultados de pH obtidos.

Boca de cena 4,09
Coroamento da boca de cena 3,57
4,98
4,81
5,25
3,74
4,34
4,99
Cenério principal 4,84

Bastidores laterais

OO |WINF
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3.2.2 Cortes histologicos da madeira

A identificacao foi dificil, pois a observacdo de&ios cortes a microscopio éptico ou a
lupa binocular tornaram-se impossiveis, dado que era praticavel fazer remocao de
material para amostras das pecas e estas tinhaensbes que ndo permitiam a sua

colocacao na base dos equipamentos de observacéo.

Figura 34 —Imagem da madeira utilizada na estrutura.

Ainda assim chegamos a conclusdo de que a mad#izada apresenta particularidades
gue a identificam como sendo uma esséncia dedgnasa — um Pinho, sendo sabido que

a esta categoria tem inlUmeras espécies, é difitilidqual a que esta presente (figura 34).

As caracteristicas comuns entre a madeira em estadie pinho sdo a existéncia anéis de
crescimento Primavera/Verao e Outono/Inverno aeeluisi e contrastantes, com veios
alternadamente macios (mais claros) e duros (nsaisr@s), respectivamente. A sua cor €
semelhante e as diferencas de cor dos anéis deinteeso também pronunciam essa

similitude.®?

De acordo com as imagem apresentadas como padramagem da madeira em estudo
(ver Anexo 4 G, p.175) é possivel constatar semelisentre o pinho branco ou o pinho
ponderosa, encontrando assim duas possibilidadsévess para esta madeira.

A~CANAL, Maria Fernanda A Carpintaria: Atécnica e a arte do fabrico de atijes de madeira explicados
com rigor, 1998, p.13.

?A



Urania: a conservagao e restauro de um Teatro diedsas do final do século XIX

3.2.3 Cortes estratigraficos do papel

A recolha da amostra para a observacao estratigréfi papel cartonado foi efectuada
num bastidor lateral. Um corte transversal com 1 denespessura é englobado em resina,
e depois de seco é polido para que possa ser abiseme microscopio 6ptict.

Figura 35 — Observagdo da amostra estratigraficat9ura 36 —Observacdo da amostra estratigrafica a

40x com luz reflectida, antes da colocagdo e * com luz reflectida, englobado em resina. (1)
resina. (Catia Silvat$ #( 2013) papel decorativo do bastidor lateral , (2) Cartéo.

I #)#( 2013)

Na observacdo efectuada (figuras 35 e 36) poderanBcar que este tipo de papel é
composto por camadas. A camada superficial (1Hécarativa constituida por um papel
de um tom mais claro e compacto. A camada de Z3se ma sucessao de camadas de
tom mais escuro e menos compactas, que apresenta espessura significante,

caracteristica de um cartdo prensado. Ambas ssempaen muito homogéneas.

3.2.4ldentificacao de fibras

Segundo a industria celuldsica “fibras” sdo céluldsulares de madeira ou de qualquer
outra origem vegetal para o interesse papeleiresDitado da desagregacdo da matéria-

prima, lenhosa ou ndo, sdo pastas com fibras maimenos isoladas. Estes elementos

%3 GOMEZ, M2 Luisa -La restauracién — Examen cientifico aplicado a émservacién de obras de ayte
2004, p.188.
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fibrosos dissociados séo constituidos, por vezes, gstruturas muito complexas e

caracteristicas, que lhe conferem resisténcia niecarpermitem a sua identificaco.

Com a identificagdo de fibras pretendeu-se detemmia composicdo dos papéis,

determinando a natureza da pasta e fibras comséituipara que, deste modo, se
analisassem as semelhancas / diferencas entresososiePretendeu-se ainda identificar a
constituicdo do téxtil, para facilitar o levantarteedo estado de conservacédo e a proposta

de intervencédo mais adequados.

Foram recolhidas sete amostras, seis de papel géxtila tentando aproveitar amostras

involuntérias ou retirando de areas o mais inépaasivel (ver tabela 4 abaixo).

Tabela 4:Local e natureza das amostras retiradas para tficigéo.

1 Cartéo Involuntaria e da boca de cena lado direito.
2 Papel revestido Amostra involuntaria - boca de cena

3 Papel marmoreado Lado direito

4 Papel azul Amostra involuntaria

5 Papel da base Amostra involuntaria

6 Papel do cenario e bastidores Bastidor lateral

7 Téxtil Amostra solta do lado esquerdo

A identificacdo foi conseguida através da sua Hesfo e aplicacdo de reagentes corantes
Lofton-Merrit e Herzber§® Apés estes processos foram observadas com o @ogios
optico OlympusU-PMTVC 5HY 00353 com maquina fotogréafica acopl&agmpusDO

10.

Os resultados obtidos foram analisados com o apoiBiber Atlas — Identification of
PapermakingFibers de Marja- Sisko llvessalo-Pfaffli e com geas de bases de dados
disponiveis online (FRIL: Fiber Reference Imageraily, 2014, e CAMEO: Conservation
& Art Materials Encyclopedia Online, 2014).

% SANTOS, Celso; FALCAO, Luis Matérias-Primas fibrosas utilizadas no fabrico desms para papel
1980., p.9-10.
5 BROWNING, B. L. —Analysis of paper1969, p.46-53.
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Nos seguintes sub-capitulos serdo descritas asusdps retiradas apos a realizagdo dos

procedimentos quimicos e identificativos.

3.2.4.1 Papel

Na tabela 5 pode-se verificar resumidamente quebreclusdo sobre o tipo de pastas
identificados em cada amostra: a amostra 1 € caremesultado de uma pasta mecanica;
a amostra 2 trouxe muitas dificuldades, sendo idgpéiversas vezes sem sucesso, a Unica
observacéo conseguida mostra que existiam fibrasndepasta de trapo; as amostras 3, 4,
5 e 6 mostram claramente que tém na sua constituit@ mistura de pastas, sendo que as
amostras 4 e 5 apresentam mistura de fibras daspastcanicas e de trapo, e as amostras 3
e 6 sdo compostas claramente por fibras de pastaniea (contendo ainda a amostra 6
fiboras de uma pasta de trapo), mas apresentams fithea pastas quimicas que néo
permitiram uma clarificacdo sobre a sua definigddinqueadas ou crua. No Anexo 4 H

(p.178) os resultados apresentam-se mais explicitos

Tabela 5: Quadro-resumo os resultados obtidos na identifcaod papéis

Mecanica
Trapo (?)

Mecanica e quimica (crua ou branqueada?)

Mecéanica e trapo

g Bl W N P

Mecéanica e trapo

6 Mecénica e quimica (crua ou branqueada?) trapo (?)

(?) Possivelmente trata-se de.
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3.2.4.2 Téxtil

Apo6s a observacao e reflexdo sobre os resultadmospchegou-se a conclusao de que as
fibras que constituem o téxtil sdo de origem vdgespecificamente de algoddo. As cores
que as fibras adquiriram por consequéncia da reagém 0s reagentes e as tor¢oes

apresentadas ndo deixam margem para duvidas (exoAhH, p.187).

3.2.5ldentificacdo de fungos e bactérias

Para a identificacdo de existéncia de fungos eébastem biofilmes presentes foram
recolhidas amostras, através de zaragatoas, nomt&sglocais: superficie da base, verso
do coroamento da boca de cena e verso do panade bo

Primeiramente foi produzido o Agar nutritivo comuagdestilada. Esta solucédo foi
aquecida até ficar transparente, sendo o baldo u#imaio em papel de aluminio e
colocado na panela de pressédo durantes 45 mirlDépis de arrefecer foi vertido pra
caixas dePetri, e posteriormente a sua solidificacdo foram calasana estufa por uma
semana. Antes da sua aplicacdo no Agar/caix&etie as amostras foram humedecidas e
centrifugadas, sendo as caixas novamente colocadestufa.

Depois da contaminacdo foi observado o crescimdatoolénias de bactérias e fungos
(figuras 37, 38 e 39), estando este resumido redat&h

@E
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Figura 37 — Aspecto final da Figura 38 — Aspecto final da Figura 39 — Aspecto final da
cultura da amostra do verso daultura da amostra da superficieultura da amostra da superficie
pano de boca. do verso do coroamento da bocda base.

de cena.

Tabela 6: Resumo das espécies e coldnias observadas dutmgsemanas.

1 6 2 Bactérias e dois fungos
Verso do pano de boca
2 5 3 (branco e negro)
Verso do coroamento 1 9 3 Bactérias e um fungo (brangp)
da boca de cena 2 10 3
i 1 3 4 Bactérias e um fungo (brandp)
Superficie da base 5 3 3

Depois de efectuada a colonizacao foram retiraddsw elementos das colénias de fungos

e de bactérias, sendo espalhados individualment@ramas. Posteriormente foi aplicado

0 corante e seguidamerttistofluid®, para que as amostras pudessem ser observadas a
gualquer momento. Assim, as amostras podem senalss ao microscopio optico. No
caso das bactérias ndo foram conseguidas imagemtiwhtivas e, por consequéncia, ndo

se conseguiu chegar a qualquer tipo concluséao.

As amostras das colénias de fungos deram origenisaydupos distintos na sua cor: um de
cor branca e outro de cor “negra”, de fisionom#initta (figuras 40 e 41). Por isso, e de

acordo com a base de dados on-lihgp(//www.mold.ph), estamos perante um bolor

ascomicete (figura 49, idéntico ao géner&hinocladiella spp.um fungo cosmopolita

66 AQUAZAR - Structure des moisissures, <URL:
http://www.azaguar.com/sites/default/files/doc/emages/microbio/moisissures xif
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geralmente classificado como um fungo escuro-murdématidcea com textura

aveludada, hifas septadas e de cor castanha §i§dtae 44).

Figura 40 —Fungo de cor branca, observado aeigura 41 Fungo de cor “negra’, observado ao
microcopio optico a 200x. microscopio Optico a 400x.

Figura 42 —Estrutura do bolor ascomicete.

Figura 43 —FungoRhinocladiella sppobservado Figura 44 —FungoRhinocladiella sppobservado
a 40x. a 40x.

7 FRY, Phillip —Rhinocladiella Mold EspéciesURL: http://www.mold.ph/rhinocladiella.htm
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4. Conservacao e Restauro

A conservacdo de objetos compositos levanta unia dérquestdes interessantes pela sua
natureza diversa e complexa, ndo descurando odactoeste Teatro serem materiais com
caracteristicas intrinsecas. Assim o Teatro endestqguer uma abordagem bastante mais
reflexiva aquando do levantamento do estado deecaomsio e formulacdo da proposta de

intervencao.

Neste capitulo serdo descritas todas as reflex@eg@es tidas em conta para o estado de

conservacgao, proposta de intervencéo e intervaslhe&onservacao e restauro.

4.1 Estado de conservacéao

O teatro de papel encontrava-se, de modo geral, estato de conservacao razoavel. A
sua estrutura encontrava-se estavel, sendo queocsiandos danos apresentavam-se no

revestimento, devido as condi¢des inadequadas agieee sujeito.

O levantamento dos danos e patologias existentesauxiliado pela realizacdo de
mapeamentos, bem como a reconstrucao digital d@sl@d do teatro (ver Anexo 5 |,
p.189)

A ficha de identificacdo utilizada como base palevantamento do estado de conservacgao
foi a do Laboratério de Conservacao e Restauro amuientos Graficos (LABDG), do
IPT. No entanto, como ndo se encontra especialnesttaeturada para esta categoria de
objectos, foi necessaria a sua modificacdo, obtexsdon uma ficha clara e completa de
forma a facilitar a definicdo de prioridades de smmacdo e estratégias de intervencgao
(Anexo 5 J, p.229).
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Estrutura

Toda a estrutura apresentava uma grande quantid@dpoeiras, sujidades e alguns
excrementos de insectos (figura 45), devido asi¢cdad a que esteve sujeita. Para aléem de
que, apresentava igualmente manchas de natureadaar

As pecas de madeira apresentavam empenamentosadigsfendas (figura 46), desgastes,
manchas e depositos de produtos de corrosdo nes gesl pregos de elementos de reforgo

das ligacdes dos elementos estruturais (figura 47).

Figura 45 — Sujidades, excrementos e poeirgsigura 46 —Fendas das pecas da base. (Catia Silva,
encontradas na estrutura da bambolina. (Cétia,Sina_11_2013)

09.11.2013)

Figura 47 — Peca em madeira com mancha ddsgura 48 - Galeria de insectos xil6fagos
produtos de corrosdo dos pregos. (Cétia Sihencontrados numa peca da base. (Cétia Silva,
05.11.2013) 09.12.2013)

A estrutura da bambolina apresentava lacunas nesregdades superiores, nas areas onde

possivelmente encaixava uma estrutura inexistente.

A peca do algado anterior da base do palco apeesenb verso, mais concretamente no
seu canto superior esquerdo, uma galeria de irsedtdagos (figura 48), assim como a
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peca superior da boca de cena mostrava o comegmaealeria de insectos xiléfagos no

Seu verso.

Revestimento

Os papéis revestidos apresentavam-se pouco résgterndevido ao facto de terem estado
sujeitos a condicbes ambientais inadequadas, essiveb observar-se a existéncia de
sujidade superficial geral, algumas ondula¢cbesgcosne dobras (figuras 49 e 50). Era
igualmente possivel constatar a presenca de rasgiréss, desgastes, perfuracdes criadas
por elementos metalicos externos ao objecto e #cyfiguras 51 e 52), manchas de
origem variada, tais como ferrugem, fungos, adesevexcrementos. Os seus materiais de

registo sofreram, em geral, algum escurecimento.

Figura 49 —Pormenor da deterioracdo da lateral deigura 50 —Pormenor da deterioragédo da lateral do
lado esquerdo da boca de cena. (Catia SilVado direito da boca de cena. (Catia Silva,
16.11.2013) 16.11.2013)

Figura 51 —Rasgéo de grande dimenséo situado Figura 52 — Pormenor da separagédo do cartdo da
centro do arco da boca de cena. (Catia Silvaadeira. (Catia Silva, 16.11.2013)
16.11.2013)

@@
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Os papéis dos cendrios encontravam-se resistepésarada sujidade superficial geral,
ondulacdes, perfuragdes, vincos, dobras, rasg@sgasdtes e lacunas (figura 53). As
manchas encontradas eram de ferrugem, linhas d&®neadescoloracao (figura 54). Os

materiais de registo sofreram alteracéo de couresendo.

Figura 53 —Pormenor de lacunas, rasgdes e vincbura 54 — Pormenor de, manchas varigdas,,
do bastidor lateral n° 2. (Cétia Silva, 16.11.2013) descoloragéo e linhas de maré do bastidor n°5ia(Cat
Silva, 16.11.2013)

O cartdo que sustenta os papéis anteriormente omamids encontrava-se fragil e com
sujidade superficial. Em algumas areas apresentlsacamentos, vincos, dobras,
rasgbes, cortes, desgastes, lacunas e perfuraE&psnha também linhas de maré,
manchas variadas, de adesivo e manchas de pratutmsrosdo dos elementos metélicos.

Os papéis marmoreados encontravam-se muito fré&gdigveis, por desidratacdo das
fibras, com sujidade superficial geral, destacangmindulac¢des, vincos, dobras, rasgoes,
perfuracdes, cortes e lacunas (figura 55). Mostnrawvenchas de contacto com produtos de
corrosdo metalica e linhas de maré (figura 56).idewo contacto com liquidos e a
presenca do objecto em ambientes humidos, os miatele registo sofreram alteracao,

como descoloracdo e desvanecimento.

CLinhas resultantes de absorcdo de substanciastadodiuido, por vezes em sequéncia ou por fases d
absorcéo.
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Figura 55 — Pormenor do papel marmoreado quEigura 56 —Pormenor de manchas de descoloracéo
reveste a lateral da base. (Catia Silva, 16.11)2013e linhas de maré no papel marmoreado. (Catia Silva,
16.11.2013)

Os papéis azuis encontravam-se frageis e com dajidaperficial geral. O suporte em
papel mostrava destacamentos, ondulagdes, vinobsag] rasgdes, lacunas e perfuracdes
(figura 57), apresentando igualmente manchas \asia de corrosdo dos elementos
metélicos. Em algumas areas ocorreu alteracao ilevexficando-se a descoloragdo do

pigmento.

Figura 57 —Pormenor de lacuna, dobras e desgastes existenpegnl azul. (Catia Silva, 16.11.2013)

O papel branco que cobre toda a superficie da besdambém resistente e possuia
sujidade superficial geral, para além de que aptage destacamentos, desgastes,
perfuracdes e lacunas (figura 58). As manchas ledirde maré que continha eram de
natureza variada, como tintas, gorduras e excrermaig insectos xil6fagos (figura 59).

Este sofreu igualmente uma significativa alteragéocor para escurecimento de todo o

papel.

@B



Cétia Vanessa Seara e Silva

Figura 58 — Pormenor da descolagem, lacunakjgura 59 — Pormenor da descolagem, lacunas,
desgastes e sujidade do papel branco. (Catia SiNesgaste, excrementos e sujidade do papel branco.
16.11.2013) (Cétia Silva, 16.11.2013)

De um modo geral, as alteragdes encontradas nas gdecsuporte em papel cartonado e
papel devem-se as inadequadas condi¢cbes ambiantpis 0 objecto esteve sujeito, tal
como 0 mau manuseamento e sua falta de manutdag@mplo disso € o0 prego que se
observava na boca de cena, certamente fruto debunwadeira de criangas, ou de uma

aplicacéo, tendo em conta alguma necessidade fspela sua utilizacéo (figura 60).

Figura 60 —Prego estranho a peca, provocando perfuracdo,dacuamnchas de corroséo no papel. (Catia
Silva, 09.11.2013)

Téxtil

O téxtil encontrava-se resistente e com sujidagerficial geral. Com as oscilacfes de
condicBes ambientais e mau manuseamento, o supgrtilesofreu enfolamentos, lacunas,
rasgoes e desgastes. A goma estava alterada, raprekese amarelada e quebradica.
Ostentava também manchas variadas de cola e gor@graeus materiais de registo
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apresentavam alteracdo de cor e consequentememe®@siento, pulveruléncia desgastes

e lacunas (figuras 61 e 62).

Figura 61 —Pormenor de lacunas, desgastes, rasdgégura 62 —Pormenor do adesivo alterado no verso
e perda de pigmento da frente do canto inferido pano de boca. (Cétia Silva, 09.11.2013)
esquerdo do pano de boca. (Catia Silva, 09.11.2013)

4.2 Problemas / questbes / solucbes

No decorrer da observagdo do objecto foram vargsligersos problemas e questdes.
Sendo o objecto estruturado por madeira e revestigapel e cartdo, existiam diversas
areas em destacamento, que levavam ao questiog@ata melhor solucdo de limpeza e
colagem. A desmontagem do revestimento foi redstpensada inUmeras vezes, sendo a
sua forma de fazer igualmente questiongdantudo, a melhor solu¢céo foi mesmo a
desmontagem do revestimento, para uma adequadeeim¢éo, tanto no suporte como no

revestimento.

Os preenchimentos de algumas das lacunas de grdimdenssdes trouxeram, também,
discussoes e reflexfes. Quais se deveriam fazecarRgides apresentavam lacunas muito
irregulares que, ndo preenchidas, poderiam futunteneoltar a fracturar. As lacunas dos

grifos e do coroamento eram regulares, ndo mosirposisiveis pontos de rotura.

A reconstituicdo grafica das cariatides era jusdifel, pois as suas lacunas teriam de ser
preenchidas para uma correcta conservagao e, araditte, apresentavam semelhanca
entre elas, com continuidade formal e compositpermitindo assim esta accdo. Ja o

mesmo nao acontecia com o0s grifos e no coroampaois,ndo existe uma imagem com
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qualidade suficiente, quando ampliada em tamanhessaério, para a sua reconstituicao,

nem qualquer continuidade formal resta das imagens.

Qual seria a melhor forma de voltar a colar o riégwvesto e com o qué? Com que tipo e
técnica de reintegracdo cromatica aplicar nas dezamares? O tipo de reintegracao:
mimético ou diferenciado, ou os dois dependendoadeas? A técnica de reintegracao:

subtonal, abstracdo ou pontilhismo?

Perguntas que foram pensadas, resolvidas e dexiditas da intervencdo, mas que no

decorrer da intervencao por vezes sofreram altesago

4.3 Proposta de intervencgao

Como ja foi referido estamos perante um objectopzisito. Assim sendo, a elaboracdo da
proposta de intervencao requer, previamente, uroepsd de investigacdo (hipoteses,
pesquisa, andlise de dados, sintese de probletoasadas de decisdo), identificacdo da
composicéo do objecto, o seu grau de deterioragisua funcdo original e futur¥. O

que acaba por ser um conjunto de premissas susgsple serem questionadas pois, para
além de se ter de ter em conta a finalidade pgreabo objecto foi criado, ha ainda que ter
em conta a finalidade que o objecto tera no futilesta forma, tentou-se com esta
proposta permitir o funcionamento de todas as pegasviveis mas, também, a

conservacao, para que este possa ser um objectomidgiso.

Os objetos compositos sao problematicos e compkexado muitas vezes dificil encontrar
solucBes para uma intervencao adequada a toddsnosrgos constituintes. Nem sempre €
possivel separar as partes componentes do objeto ypa tratamento independente,
devendo ser efectuada uma observacéo rigorosareeporizada’®

ApoOs observar a pecga e reflectir sobre os diversgsitados e questfes levantadas
anteriormente, realizou-se uma proposta de inteAerde modo a que se iniciasse a

intervencdo de um modo integrado e coerente.

% HERMANS, Johan; PHILLIPS, Patricia Mahoney An introduction to the conservation of three-
dimensional paper conservatioh998, p.266.
©1dem, Ibidem.
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A proposta de intervencdo apresentada € de cog&erva restauro, pois passa por
tratamentos de conservagdo, tais como limpezanfdefacao e consolidacdes, e de
restauro, tais como reconstituicdo de elementodadtan, preenchimentos de lacunas e
reintegracdo cromatica nas areas lacunares presciiioda a proposta foi efectuada de
acordo com o0s principios éticos da conservacdo staum, partindo de valores
relacionados com a identidade, autenticidade eatieat de intervencdo minima. Os
materiais passiveis de serem utilizados foram aded na sua compatibilidade e

remobilidade, de forma a minimizar a causa fut@amblemas.

Devido a debilidade em que o objecto se enconti@escolha incidiu numa intervencéo
de conservacdo e restauro, pois optar apenas pealamservacdo nao lhe traria a

estabilidade necesséria para um futuro a médingolprazo.

A proposta de tratamento foi estruturada em duagga estrutura e revestimento — de
acordo com os materiais constituintes e a suaag@ecComo em qualquer intervencao

neste tipo de objectos, foi necessario comecarrpekstimento e depois, conjugando com
0s tempos de espera nas intervencdes dos matkiaigerficie, executar a intervencao na

estrutura em madeira.

Em primeiro lugar propds-se uma limpeza geral parseca, com aspiracao e trincha, de
forma a remover grande parte das sujidades sdéteiitando a manipulagdo das pecas

constituintes do objecto.

De seqguida, efectuou-se a desmontagem por viaosepar via hiumida, de acordo com o
tipo de revestimento. Nestas foram necessariasnalgueflexdes sobre o que seria feito
futuramente (tabela 7). Um dos aspectos que nosl la\esta op¢céo de desmontagem seria
a ineficacia da aspiracéo (a realizar nas areasmacto entre a madeira e o0 revestimento,
gue se encontravam descoladas). A isto acrescertouacto de que a futura planificacdo
e colagem, dessas mesmas areas, ndo seria efedeufatena eficaz e correcta: a limpeza
e remocgdo dos produtos de corrosdo dos elementddicog ndo poderiam ser realizadas
sem danificar o revestimento, e a imunizacado/desiatdo da estrutura em madeira ndo
poderia ser efectuada. A desmontagem acarretada aim risco de perda de alguma

matéria do revestimento, mas tendo em conta asg@m da mesma, essas perdas néo
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tinham proporcionalmente um peso significativo, treogdo ser a melhor escolha para a

conservagao de toda a obra.

Tabela 7: Reflexao sobre as vantagens e desvantagens dartagem.

Possibilidade de limpeza total das pecas em papel e

madeira;

Planificacdo correcta das pecas em papel; Risco de perda de papel;
Colagem correcta do revestimento; Risco de fendilhamento e
Limpeza dos elementos metélicos a reutilizar; empenamento da madeira.

Desinfestacao/Imunizagdo da madeira;
Correccéo de empenamentos das pecas de madeira;
Facilidade no preenchimento de lacunas do papelle

da madeira.

Quanto a estrutura propds-se uma limpeza por ezs s humida, de forma a remover toda
a sujidade, particulas soltas e agregadas, restqzapel e manchas existentes, sendo
necessaria a sua posterior secagem sobre pesasidoaocorrer o risco de empenos.

Prop6s-se de seguida a desmontagem das pecas.,eompdo 0s elementos metalicos
corroidos, de forma a substitui-los por cavilhasneatleira e proporcionar a limpeza dos
produtos de corrosdo depositados e impregnados msma) bem como a

desinfestacdo/imunizacdo com um erradicador biotbgiara madeiras, de forma a
eliminar/prevenir infestacdes por insectos xiléfagtungos ou bactérias, e por ultimo,
facilitar a reconstituicdo de elementos em faltan cona madeira do mesmo tipo (pinho),

dando estabilidade e coesao a estrutura.

A montagem de todas as pecas foi proposta comvadasetato polivinilico e cavilhas de

bambu, para que toda a estrutura ficasse preppeadaeceber o revestimento.

Nos metais indispensaveis a estrutura, foi propastamocdo dos O6xidos por via seca e

guimica e a respectiva aplicacédo de filmes de pgéte de acordo com a sua funcéo.

No revestimento prop0s-se uma limpeza por via seca borracha, bisturi, trincha de
cerdas macias e aspiracdo nos papéis cartonadusyardo sujidades de particulas soltas
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e agregadas, excrementos e adesivo de colagemdaltd?ropbs-se também uma limpeza
por via himida com &gua destilada nos papéis maados e azuis, de forma a remover

sujidades, particulas soltas, agregadas, restaded®vo de colagem e manchas.

A planificacédo de alguns papéis cartonados seridpmedecimento e aplicacdo de peso e
dos papéis marmoreados e azuis seria efectuada apdslimpeza por via humida.

A consolidacdo de lacunas e rasgdes propOs-se apeh japonés e adesivo a base de agua
(metilhidroxietilcelulose), de forma a estabilizar preparar as pecas para receber 0s

preenchimentos.

O preenchimento e lacunas e rasgodes foi propostopapel japonés e adesivo a base de
agua (metilhidroxietilcelulose), de forma a unifizer as superficies das pecas,
devolvendo-lhes a leitura formal e estrutural, sepdssivelmente aplicado no final um
adesivo a base de agua (metilhidroxietilcelulogde)forma a impermeabilizar a superficie

e preparando-a para a futura reintegracdo cromatica

O reforco da boca de cena e respectiva coroa rnieecesa de aplicacdo de um segundo
suporte, cartdo de musewid-free aplicado com adesivo sintético (etileno de aoetat

vinilo), de forma a estabilizar as areas dos rasgdéegrandes dimensdes.

A reintegracdo cromatica devera ser diferenciadsonrtilhismo e sub-tom nas lacunas
preenchidas, e mimética nas linhas formais — edéletlcom aguarelas, uniformizando a

superficie, devolvendo-lhe a leitura estética.

A montagem de todos 0s papéis na estrutura em raaga com um adesivo a base agua
(metilhidroxietilcelulose), voltando a estruturadd o teatro.

Posteriormente a montagem sO sera efectuada aegeigéio croméatica diferenciada
(pontilhismo e sub-tom) nos papéis marmoreadosiis @ara minimizar alteracdes de cor,
pois a sua reintegracao antecipada podera altguando do contacto destes papéis com o

adesivo a base de agua.

No téxtil propbs-se uma limpeza dos elementos metik a aplicacdo de filme protector.
A limpeza por via seca no verso com borracha, bigtemovendo excrementos e o

adesivo alterado que se encontra na area de bairihaha de cerdas macias e aspiracéo.
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Na frente a limpeza com trincha de cerdas macg&sragdo de forca minima, para que a

perda de pigmento seja infima, e bisturi, removesndwementos.

A colagem das areas do téxtil que estdo separadeitirdiro de madeira foi proposta com
adesivo a base agua (metilhidroxietilcelulose),fatena a consolidar a unido dos dois

elementos.

A consolidacdo do pigmento de impressao tera defeetuada com um adesivo semi-
sintético a base de agua (metilhidroxietilcelulpg@®ra que se estabilize a impresséo e

parar a perda de pigmento.

O preenchimento de lacunas foi proposto com insedgitecido com semelhangas ao
original, e reforco do mesmo com um adesivo sitwétie fusdo (copolimero de etileno e
acetato de vinilo) e um tecido-néo-tecido (Reemaplicacdo de uma pasta a base de
caulino com adesivo semi-sintético (metilhidroxestiulose), de forma a preparar a

superficie para a futura reintegragdo cromatica.

A reintegracdo cromatica sera diferenciada — guatilo e sub-tom — com aguarelas, para

devolver a leitura estética ao pano de boca.

Finalmente sera necessaria a colocagéo da varédéiacae colagem da dobra do téxtil que

a suporta com adesivo semi-sintético (metilhidrilkiglulose) a base agua.

4.4 Intervencédo de conservagao e restauro

Para iniciar a intervencado foi necessario efectumaa limpeza geral por via seca, através
de aspiracdo com mini aspiraddvuseum Vad) auxiliado por uma trincha, pois era

extrema a sujidade agregada toda a peca.

" Com nivel de sucgéo ajustavel e filtro HEPA, péndb uma succéo controlada nas areas mais frégeis,
higiene durante o trabalho.
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441  Desmontagem

Apos reflexdo sobre a desmontagem, esta foi iracesparando a estrutura, em madeira,
do revestimento, a papel. Para esta, foram exemsidmis processos distintos, um por via

seca e outro por via aquosa.

O processo por via seca baseou-se na descolaggapeb cartonado da madeira com o
auxilio de espatulas e bisturi. Primeiramente foramovidos pregos (figura 63) e depois
foram inseridas espatulas e o bisturi, de modoeasguizesse a separagcdo com minimo de
perda de matéria (figura 64).

Figura 63 —Remog&o de pregos que unem o cartdd-fyura 64 — Separacdo do papel da madeira com
madeira. Cétia Silva, 12.02.2014) auxilio de espétulas. (Catia Silva, 122121.4)

O processo por via seca nos papéis marmoreadad,gap e papel claro (que revestiam a
base), acarretava grande dificuldade, ineficagmssiveis grandes perdas de material, o
gue mostrava a necessidade de recorrer um progessactivasse o adesivo de unido entre
0S mesmos e a madeira. Por estes motivos foi eédocolim processo por via humida,
antecipado de testes de solubilidade da cor, cenitaglos negativos. O processo iniciou-
se com colocacdo das ilhargas, revestidas a pdgel,o de uma tina com agua quente
(figura 65), aguardando a reaccéo/activacéo dawadesdginal, ou seja, a sua passagem a
estado liquido, permitindo consequentemente a ae@ado papel da estrutura em madeira
(figura 66).
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Figura 65 — Descolagem do papel da base por vieigura 66 — Papel marmoreado apds a sua
hdmida.! " 1 .022013) descolagem da madeira. " # .0( 2014)

4.4.2 Intervencédo da estrutura

A intervencdo ao nivel da estrutura iniciou-se amma limpeza por via humida, com o
objectivo de remover manchas, sujidades soltasegadas, restos de papel e de adesivo.
Esta foi efectuada com agua e um pano. Humedeceypsaro e efectuou-se a limpeza por
todas as pecas que constituem a estrutura (figraD&ixando no final toda a estrutura

secar sob peso, de forma a ndo surgirem novos @spestenuar os antigos (figura 68).

Figura 67 —Limpeza por via himida da estruturakigura 68 — Aplicacdo de peso sobre as pegas que
I " #4  .02.2014) constituem a estruturd. " #4 .02.2014)

Apos a sua limpeza foi necessario recorrer a destsfdo / imunizacéo, isto porque foram

observadas galerias de insectos xil6fagos. Nesigepso utilizou-se um erradicador para
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madeira& que foi pincelado com uma trincha por todas asge@epois de estas estarem
saturadas, foram colocadas dentro de um saco sela@dmte, aproximadamente, trés
semanas, para que a evaporacao do desinfestasgerf@ds lenta e a sua penetracdo em

maior profundidade, para que este desempenhaskermetua funcéo.

Posteriormente a evaporacdo do desinfestante, useguia desmontagem, com a
necessidade de remover o0s elementos metélicos euensontravam corroidos, pois
estando os neste estado até poderiam cumprir,rtiefoema, a sua funcdo de manter as
pecas ligadas entre si, mas, a prazo, provocarimsurds, fendas e fracturas;
contaminariam os suportes de madeira e de pamelpgando a sua deterioracdo (figura
70). Esta foi auxiliada com alicates de corte ecaleeca, martelos, cunhas e espatulas.
Com a cunha ou a espatula protegeu-se a madeira e alicate puxou-se o prego, sendo
por vezes utilizado o martelo para remover grandetepdo prego. Com estes
procedimentos, em algumas areas de contacto ewatleiras, foi necessario recorrer de

novo a limpeza (figura 69).

Figura 69 — Desmontagem da estrutura com Bigura 70 —Sujidade existente apds a desmontagem.
auxilio de espatulas e chaves de fendas " P .05.2014)
*05.2014)

=0 Cuprinol é um erradicador (insecticida, fungicida e baciga) para madeiras, com o objectivo de matar
insectos xiléfagos e proteger a madeira de futinfestacbes. E composto por permetrina, 6leo mirera
destilados de petréleo. Tem a propriedade de ndxarddrilho (ROBBIALAC — Cuprinol, <URL:
http://www.robbialac.pt/folder/produto/itc/83 03042 _030-0015_ 08-1.p=l)
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Com as pecas de madeira desmontadas prosseguauase olagem de fendas, de forma a
estabilizar e unir de novo as pecas de madeira,aabranc®, ou seja uma dispersdo
aquosa de acetato de polivinil. Aplicou-se adesia® areas de fenda com o auxilio de um
pincel espatulado e removeram-se 0s excessos copamnonabsorvente, sendo efectuado o
aperto das mesmas (figura 71). Com a madeira pdatecom pedacos de madeira
plastificados, foram aplicados grampos ou molasseante as pecas e o tipo de apertos,

sendo no final removidos novamente 0s excessos.

Figura 71 —Aplicacdo de cola na fenda de uma dddgura 72 — Remocéo da corrosdo e regularizacdo
pecas da base —ilhargh. " (# .04.2014) dos orificios dos pregos com mini-berbequim.
" ( .06.2014)

Para a unido das pecas foi necessario substityremos, anteriormente removidos, por
cavilhas de madeira de bambu com 2,5 mm, escolNwdde pela compatibilidade da
madeira. Para isso, com um mini-berbequim e umaabde 2,5 mm, alargaram-se 0s
orificios dos pregos, de modo a que coubessem\édlbase se removessem 0s Oxidos
causados pelos pregos (figura 72). O processo élisente ao anterior mas adicionando as
cavilhas. E necessario colocar adesivo nos orifidas pecas de madeiras, que iriam estar
em contacto, e adicionar as cavilhas pinceladas aam branca (figura 73). Apés este
procedimento foi realizado um primeiro aperto argéza dos excessos de adesivo, sendo
no final executados apertos com grampos ou motagiamente protegidos com madeiras

impermeabilizadas (figuras 74 e 75).

3 0 adesivo utilizado, intitulado dEabocola® é uma cola vinilica, de base aquosa. Como cafstitas
principais sdo apontadas a facil aplicagdo, a ttadsparéncia, depois de seca, a elevada ressténc
excelente elasticidade. O seu pH oscila entre ®£%s 6,5. (FABRICA DE COLAS E TINTAS,LDA —
Tabocola <URL:
http://pimacon.com/fotos/documentos/0532G030000DBBOTABOCOLA%20 FT.pdf.)
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Figura 73 —Colocacao da cavilha de madeira apdskégura 74 — Limpeza dos excessos de cola.
colocagdo de cola no orificio e na cavilhk. " ( .06.2014)
" ( .06.2014)

Figura 75 —Realizacdo de apertos com grampbs.”  (( .05.2014)

Todas as pecas foram montadas antes de qualquegeoolcom o auxilio espigbes
metdlicos de pequenas dimensdes, isto para qiedeassem as perfuracdes com o mini-
berbequim devidamente localizadas e alinhadasawoassl e dire¢cdes correctas dos pregos
originais. A base foi a peca mais complexa de mpnsé@ndo necessario fazer
primeiramente toda a sua montagem com as cavidts £ posteriormente a montagem

com o adesivo e o aperto (figura 76).
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Figura 76 —Ensaio da montagem da base a seco e com cavilhbarabu antes da colagem dos elementos.
I .06.2014)

No caso da peca do pano de boca e do bastidoallatémero 6 foi necesséario o
preenchimento de uma lacuna numa das pecas. Fdhielscuma madeira do mesmo tipo
(pinho), sendo marcadas as medidas, a peca fatadeona serra de fita e desengrossada
na lixadeira eléctrica de forma a encaixar na pgfeno local a preencher, sendo a sua

aplicacao feita com adesivo e apertos (figuras 78)e

Algumas pecas apresentavam orificios provenientsn@s da madeira, que foram
preenchidos por cavilhas de madeira, para que dumemte ndo trouxessem danos ao
revestimento de papel. Foi necessario alargar d&ios com uma broca e mini-
berbequim, removendo a casca da madeira. Foi dpliadesivo na abertura e na cavilha,
sendo esta colocada na lacuna e apertada conteasti molas.

Figura 77 — Preparacdo da peca em falth. Figura 78 — Aperto da colagem da peca em falta.
" ## .06.2014) " ## .06.2014)
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No final foi necessario cortar o excesso das casittom o auxilio de formdes e bisturi. A
superficie foi uniformizada sendo passada 1a de @q@e permite a remogdo de pequenos
defeitos e suavizacdo da madeira (figura 79), éegosmente limpa com alcool, com o

intuito de remover manchas ou impurezas aindaegRes.

Para finalizar foram preenchidas pequenas lacufersdas com pasta de madeira de“cor

para que estes ndo marcassem o revestimento giemséocolado na madeira (figura 80).

Figura 79 —Passagem da & de aco sobre a madeifigura 80 — Preenchimento de lacunas com pasta
I 4 .07.2014) cetonica de madeird. " ) .06.2014)

Com a colocacao de novas pecas de madeira, dbasmélda pasta de preenchimento foi
necessario tonalizar as éareas diferenciadas ondeerdtia revestimento. Para isso
utilizou-se uma velatura aquosde tonalidade castanha esci@ux Chén€, sendo aplicado

com o auxilio de um pincel.

Com este ultimo procedimento, toda a estruturavaspaonta a receber o revestimento
(figura 81).

®”Emplas Dema® - Teak.
S Vieux Chéne um p6 de tonalidade castanho-escuro, com basmemtes acidos, que se dilui em agua,
formando uma velatura com o objectivo de tonalimadeiras claras.
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Figura 81 —Estrutura do teatro antes da colagem do revestomént" (# .06.2014)

4.4.3 Intervencéo no revestimento

A intervencéo do revestimento teve de ser executadamuito cuidado, pois a existéncia
de diferentes tipos de papel, apresentando difeserandicbes de preservacgao, levou a
diferentes opcdes de intervencéo.

Em todas as pecas de papel cartonado o seu tratadenonservacao e restauro iniciou-
se por uma limpeza por via seca. Nesta foi utiiza8moke Sponge®&om movimentos
curtos e rapidos, removendo depdsitos de particadkias (figura 82), a borracha branca
em barrd’ com movimentos circulares, permitindo a limpezgpaeiculas agregadas como
poeiras (figura 83), e o bisturi que auxiliou a ogdo de excrementos e adesivos alterados
(figura 84). Todas estas accdes foram auxiliadas wm mini-aspiradorMluseum Vac®)
(figura 86), aspirando as particulas soltas e asapde borrachas. Nalguns locais aa boca

de cena apresentava volumes de adesivo estrankerada, tendo este de ser removido

® Esponja de borracha natural vulcanizada (CONSERW@ATBY DESIGN LIMITED — Product Data
Sheet: Smoke Sponge® (ACP2 I ACP3), <URL: http://www.conservation-by-
design.co.uk/pdf/datasheets/Smoke%20Sponge%20ACHZ3 Hd#f) ideal para limpeza de particulas soltas
superficiais, devido & suavidade e atrac¢io décpéas, sem interferir quimicamente no substratc\ARO,
Ana Rita — Od.ivros de horas (séc. XV) na coleccdo do Palacicidlzal de Mafra estudo e conservagdo
<URL: http://run.unl.pt/bitstream/10362/9329/1/Araujo_2(idf>.)
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através da aplicagdo de outro um adesivo (metdkidtilcelulose) a base de 4gua, mais
especificamente @ylose MH308 ® a 4% em &gua destilada, de forma a activar a cola,
amolecendo-a e, em simultaneo, proteger o revestoneendo a mistura removida com
um cotonete e bisturi (figura 86).

Durante a limpeza por via seca foram ainda remaevodon o bisturi os 0xidos provocados
pela corrosdo dos elementos metélicos (figura&@sar da perda de algum material, esta

tarefa foi necessaria para que estes 6xidos ndlasteassem para o restante documento.

Figura 82 — Limpeza por via seca corBmoke Figura 83 — Limpeza por via seca com borracha
Sponge®(Catia Silva, 05.03.2014) branca. (Catia Silva, 05.03.2014)

8 E um adesivo celulésico semi-sintético, a base delhitroxietilcelulose, comercializado em pé de co
branca, ref.2 1000 78, solGvel em agua. E quimicéeneeutra e reversivel, com uma viscosidade etevad
quando a sua concentracdo é fraca. Apresenta uar@disténcia a degradacdo bioldgica e bacteriama, co
auséncia de toxicidade e pH estavel. Seca lentamerats quando seca fica transparente. (PH NEUTRO —
Colas fitas e & adesivos, <URhttp://phneutro.pt/Colas,%20Fitas%20e%20Adesivos24itht>.
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Figura 84 — Limpeza de adesivos alterados cofigura 85 —Remocé&o, com bisturi, de produtos de

auxilio de bisturi. (Catia Silva, 18.02.2014) corroséo depositados/impregnados no papel. (Cétia
Silva, 14.03.2014)

Figura 86 — Remocdo de adesivo estranho & pefgura 87 — Aspiracdo de poeiras com mini-
com aplicagdo de um outro adesivo e bisturi. (CagigPirador. (Catia Silva, 18.02.2014)
Silva, 04. 03.2014)

Algumas pecas de papel cartonado tiveram de seifiptalas, devido as ondula¢des ou
irregularidades que apresentavam, recorrendo-sesaodo humidificador ultrassénico.
Colocaram-se as pecas dentro de uma tina sobrdalimaadeHollitex®’® com a boca do
humidificador ultrassénico no interior, fazendo utampa com uma folha dediinex@&°,
criando assim um espaco onde a peca fosse humelddeata e gradualmente, voltando a
uma forma plana (figura 88). Depois de estas huosrdm apenas o indispensavel para a
planificagcdo, foram retiradas da tina e protegicta® folhas deHollitex® e mata-borréo,
respectivamente, sendo aplicado um peso para see@sslaptarem-se, de novo, a forma

plana.

" E um tecido-n&o-tecido, ref.2 492-3257, fabricadm finas fibras de poliéster, livre de acidos, amma
superficie muito suave, onde as fibras sdo impiviss (ARTE & MEMORIA, S.L. - Catalogo Papeles,
Cartones e Sintéticop.50 <URL:http://www.arteymemoria.com/docs/cataleqg_spairrpdf

8 Trata-se de um poliéster, ref.2 50030, um plastatavel e quimicamente inerte. E translicidogddgi anti
deslizante ideal para trabalhos de conservacao AR MEMORIA, S.L. - Catélogo Papeles, Cartones e
Sintéticos p.48 <URL:http://www.arteymemoria.com/docs/cataleg_spairrjpdf
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Figura 88 —Planificacdo de uma parte da boca de cena, atdakamidificacdo com o humidificador
ultrassoénico. (Catia Silva, 04.03.2014)

As pecas de papel marmoreado e de cor azul pasgemanmma limpeza geral por via
hamida. Preparou-se a tina colocando, aproximad&nemco centimetros de altura de
agua. As pecas foram protegidas entre duas folkaldotlitex® e humedecidas com
humidificador antes da limpeza (figura 89). Aposegscuidados foram submersas em
agua, colocando-as em forma de “barco”, ou sejaetitro para as extremidades, sobre a
superficie da agua, e a sua limpeza foi auxiliamha alguns instrumentos como trinchas de
cerdas macias e sondas (figuras 90 e 91). De sedoidm removidas da agua, entre
Hollitex® e pela diagonal (figura 92), minimizando a tengéavocada pela escorréncia da
agua e facilitando a sua remocao, sendo ainda gesg@r mata-borrdes para que estes
absorvessem o maximo de agua possivel. Foram raangidtreHollitex® e colocadas
entdo entre novos mata-borrdes, aplicados doigipta e dois por baixo, e sob placa e
pequenos pesos de marmore. Os mata-borrées favaatts apds aproximadamente vinte

minutos, facilitando a secagem e planificacao.

Figura 89 — 9 ' Figura 90 —! ' '
v 01 o #4( 2014) Y 01 " #4( 2014)
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Figura 91 — Com o auxilio de sondas foranfigura 92 — Remocdo das pecas da tina de agua.
endireitas as dobras existentes. " " #4( 2014)
#4 ( 2014)

Seguidamente efectuou-se a planificacdo de algpemsenas areas que ficaram dobradas
ou encarquilhadas, com auxilio de um cotonete hdyagudado por sonda e dobradeira
para que tudo ficasse plano, sendo protegidoldoliitex® e mata-borrao e aplicado peso

de marmore.

Depois de verificar a limpeza e planificagcdo deatods zonas, seguiu-se a consolidacao de
lacunas e rasgfes, unindo os rasgdes e preparanidoumas para o preenchimento. As
consolidacbes foram efectuadas no verso das pegasum papel japonés, neste caso,
Tengujo Kasmir® e adesivo, neste cadylose MH300®a 4% em Aagua destilad®.
papel foi “rasgado” de acordo com o tamanho do gasdibras maiores cortadas com uma
tesoura, aplicado o adesivo a pincel, e foi feisa@aplicacdo com o auxilio de uma pinca
espatulada (figura 93). Apés realizacdo da conagdid, passou-se a dobradeira sobre o
Hollitex®, para que o papel ficasse plano e o excesso dévadesse removido. A area
consolidada foi protegida cohollitex® e mata-borrdo para suportar a aplicagcao de peso,
de modo a que, durante o tempo de secagem, nacedsmum alteracdes ou uma

inadequada colagem.

81 Um papel japonés, ref® 200505, constituido pas tigos de fibras diferentes: Kozo (fibras largasn
dureza e brilho especial), Gampi (fibra muito fimauase transparente, com boa resisténcia a huenidad
fornecendo uma superficie mais lustrosa) e Mitsam@dibra usada em papeis suaves com alguma
fragilidade).E um papel de cor amarelada muito suatilizado nas consolida¢des de documentos (ARTE
& MEMORIA, S.L. - Catalogo - Papeles, Cartones e Sintéticos,p.24 <URL:
http://www.arteymemoria.com/docs/cataleg_spairxpdf
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: o a ...Figura 94 — Consolidacéo e reforco total do papel
Figura 93 — Consolidagdo de uma lacuna. (Catia PP
Silva, 10.03.2014) marmoreado. (Cétia Silva, 18.07.2014)

Houve um caso de excepcao num dos papéis marmsrgaaie pela sua fragilidade foi
necessario recorrer a um processo diferente deolidasio, mas igualmente de reforgo.
Numa mesa foi aplicado o adesiviylose MH300®a 4% em agua destilada, com um
pincel, e depois foi colocado o papel japonés, ademado comercialmente con&pider
Tissue®? por cima, pressionando-se com uma trinBleste Brushpara aderéncia do
conjunto, penetracdo da cola e eliminacdo de balbaw. Seguidamente com a proteccéo
de uma folha délollitex®. passou-se com um rolo na superficie do conjudddocou-se

de seguida o papel marmoreado virado com a fresm@& @ma, e repetiu-se 0 processo
trincha / rolo (figura 94), para aderéncia e piaagao. Deste modo conseguiu-se que a
quantidade de adesivo fosse minima e uniformizedéodo o papel e que este ficasse sem
enfolamentos, bolhas, ou enrugamentos., possitlitaassim a colagem dos fragmentos
do papel marmoreado sobre o papel de reforco, moota “puzzle”. Por fim pressionou-
se com uma trinchRaste Brushe de novo com o rolo sobre notwllitex®. Deixou-se
secar ao ar, sem peso pois, por estar colado nupsfigie plana ja se encontrava sob
tensao suficiente. Apés secagem do conjunto, deig@gtins dias, levantou-se a totalidade

sem problemas.

82 Spider tissue® é um papel de consolidacdo derhagacom longas fibras de Kozo, flexivel, transldgi
leve e forte. De cor branca e boa resisténciaafiajgresenta um pH tem o valor de 7.2, refe. 688.363
(PRESERVATION EQUIPMENT — Spider Tissue, <URL:
https://www.preservationequipment.com/Store/Progf@zinservation-Materials/Paper-$4-Board/Spider-
Tissue.
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Apoés estarem terminadas as consolidacdes segyearaeo preenchimento de lacunas e
rasgdes, de forma a restituir formalmente as pegas,também para proteger as areas de
extremidades das lacunas (figura 95). O papel lesicopara o papel cartonado e para o
papel azul foi o papel japonés comercialmente démamip Kitakata® de 36 §°. Para o
marmoreado foi escolhido o papel japonés, denomineKinugawa Ivory®de 22 §*,
sempre com o adesivo celulésico e agua destiladase MH300®a 4%.Nesta fase foram
executadas duas técnicas de preenchimentos, umabrame outra com papel. Quando se
trata de preenchimento com fibras foi possivel-ssallois métodos. Primeiro desfibrou-se
a seco, sendo o adesivo aplicado posteriormentginle humedeceu-se um pedago de
papel com o adesivo e com uma pinga removeram-fibras desejadas, aplicando-as na
area a preencher. Quanto ao preenchimento com, gapektiramente picotou-se o papel
de preenchimento com uma sonda e com as dimensd&xuha (figura 96). Apds as
marcas estarem executadas, “rasgou-se” o papahgapwde preenchimento e aplicou-se
com o0 mesmo adesivo na area a preencher. De qualgsidormas foi necessario que, no
final, se protegesse a area a passar com a dataramben Hollitex®. e aplicou-se peso

sobre mata-borraokdollitex®.

No caso das lacunas de grandes dimensfes da basmadoi necesséario colocarem-se
camadas pasta de pdPelnidas pelo adesiv@ylose MH300@a 4% em &gua destilada, e
posteriormente o papel de preenchimemtibakata® de 36 g. A pasta foi picotada de
acordo com as dimensfes das lacunas com a mesnieaté@nteriormente descrita nos
preenchimentos a papel. O preenchimento das ladlemsariatides da boca de cena é
justificavel, pois este tratamento tem o efeitopdatecdo das mesmas lacunas devido as

suas irregularidades que apresentavam.

8 papel de preenchimento feito & mao, Constituiddipms de Gampi (90%) e polpa (10%), refd 682262
Apresenta uma textura suave e livre de acidos. GERE/ATION EQUIPMENT —Kitakata (A),<URL:
http://www.preservationequipment.com/Store/Prod@uinservation-Materials/Paper-$4-Board/Kitakata-
(A)>)

8 Um papel japonés, refd 200 767, constituido gwa§i Kozo — fibras largas, com dureza e brilho @ape
E um papel de cor amarelada muito suave, utilizao preenchimento de documentos (ARTE
& MEMORIA, S.L. - Catalogo - Papeles, Cartones e Sintéticos p.24 <URL:
http://www.arteymemoria.com/docs/cataleqg_spairzpdf

% Paper pulp®— Pasta de papel artesanal, seca em formato Ha fef® 200 793. (PRESERVATION
EQUIPMENT —Paper Pulp <URL: http://www.preservationequipment.com/Store/Prod@uaservation-
Materials/Paper-$4-Board/Paper-Plip
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No final, todos preenchimentos foram impermealdasacom um adesivo a base de 4gua,
Tylose MH300®a 4% em agua destilada, de forma a estarem poEgapara receberem

futuramente a reintegracao cromatica.

Figura 95 — Preenchimento de uma lacuna dgigura 96 —Preenchimento de uma lacuna a nivel do
bambolina. (Catia Silva, 20.03.2014) papel revestido do coroamento da boca de .cena
(Cétia Silva, 12.06.2014)

As pecas que constituem a boca de cena tinhamessgi® separavam as duas pecas em
duas partes e a consolidacdo, por si sO, ndo di@este. Assim sendo optou-se por
aplicar um segundo suporte pelo verso, funcionaoedwo reforgo, sendo utilizado o cartdo
Premier cinza-branc®. Para isso fez-se uma protecéo do cartdo origiqicando por
todo o verso um papel japonés, neste capmler Tissue®@om adesiv@ylose MH300@a

4 % em &gua destiladaDepois de seco aplicou-se outro adesivo, denominad
comercialmente pdEvacon-R@ou E.V.A% | pois a ligacdo entre os dois cartdes necessita
de uma ades&o mais resistente, ndo conseguida tgoooem al'ylose MH300®O0 adesivo

foi aplicado com uma trincha no cartdo de muselg [@lo branco (figuras 97 e 98),
colocando as pecas na prensa, ehtodlitex® e mata-borrdo, para secarem de forma

uniforme.

8 Cartédo de museu ou de conservacao, refd 600088, pdra proteger pecas. O seu pH varia 7,5-%fpte
uma reserva alcalina, as duas folhas sdo unidasaasivdEvacon- RElivre de plastificantes, pH 7), ndo
tem brilho. (ARTE & MEMORIA, S.L. - Catdlogo Papeles, Cartones e Sintéticop.79, <URL:
http://www.arteymemoria.com/docs/cataleg_spairzpdf

8" Um adesivo sintético, & base de etileno de vinieopH neutro, cor branca e soltvel em agua. Rambvi
depois da presa com 4gua. O ade&ivacon-R®é uma emulsdo vinilica de um copolimero, etileostato
de vinil. (PH NEUTRO - Colas fitas e & adesivos, RU
http://phneutro.pt/Colas,%20Fitas%20e%20Adesivos24tht>)
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Figura 97 —Aplicacdo do adesivBvacon-R®Catia Figura 98 — Aplicacdo do papel cartonado sobre o
Silva, 03.06.2014) cartdo de museu. (Catia Silva, 03.06.2014)

Apo6s todas as consolidacdes, preenchimentos ecosfoseguiu-se a reintegracao
croméatica. Foram utilizadas aguarelas das marcaserciais Schmincke® gama
Horadam® e Winsor & Newton® nas gamadrtists®® e Cotman®®, As aguarelas da
Scmincke®apresentam cores de tons mais vivos &\Milasor & Newtontons mais secos
(morticos), sendo necessario, por isso, recorrerdmis tipos, motivo pelo qual foram
utilizadas as duas marcas. Na reintegracdo croan&tiam aplicadas duas técnicas de
reintegragdo: a diferenciada, através das técuicgsontilhismo e do sub-tom, utilizadas
nas areas de cor e desenho; e a mimeética, nas lilghanpresséo a negro (figura 99).

No caso das pecas constituidas por papel cartoaa@mtegracdo cromatica foi efectuada
antes da montagem. Nos papéis azuis e marmoregéts, sua pouca espessura e
fragilidade, foram reintegrados depois da sua eg@c na estrutura em madeira, pois a
sua antecipada reintegracdo poderia levar a ureegdio de cor e movimentos no papel

aquando da aplicacdo do adesivo (figura 100 e ID1ljnaior problema focou-se nas

8 S&0 aguarelas de origem Alema com uma elevadaowacdo de pigmento, que garante maior brilho. O
seu fluxo de tinta permite um completo controladesenho e é totalmente reutilizavel quando segaleta.
(SCHMINCKE —Akademie AquarellecURL: http://www.schmincke.de/produkte/aquarellfarbendsmie-
aquarell.html?L=%)

8 Artist'sé uma gama de aguarelas profissionah ©6 cores, da empregéinsor & Newton®As suas cores
séo brilhantes e vibrantes, ttm um desempenhongapéncia de cor inigualavel, isto poegséio fabricadas
com pigmentos puros. Conseguindo ainda uma tra@spiarnatural \W/INSOR & NEWTON —Professional
water colours<URL: http://www.winsornewton.com/na/shop/water-colounfpssional-water-coloet)

% A Cotmané uma excelente gama de aguarelas acessiaeampresaVinsor & Newton®tem 40 cores
disponiveis em tubos e pastilhas. Tém uma boa paadscia, excelente poder de pigmento e boas
propriedades de trabalho.(WINSOR & NEWTON - Cotman water colours, <URL:
http://www.winsornewton.com/na/shop/water-coloutican-water-colours)

CE
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cariatides pois, com a sua reintegracdo ndo sengliat obter uma restituicdo compositiva
ou estética, mas sim formal e estrutural, sendoaspetilizado o pontilhismo com um sub-

tom entre o tom do cartdo e da folha litogréaficguifa 102).

Figura 99 —Reintegracao cromatica do coroamento da bocargeacaguarela, utilizando os tipos mimético,
nas linhas, e diferenciado através da técnica dglipismo nas manchas. (Cétia Silva, 15.07.2014)

Figura 100 —Reintegracdo cromatica. (Catia SilvaFigura 101 — Reintegracdo cromatica do papel
24.07.2014) marmoreado com aguarela, utilizando uma mancha
com um sub-tom. (Catia Silva, 24.07.2014)

Figura 102 -Reintegragéo cromatica de uma cariatide com agyarglizando a técnica diferenciada do
pontilhismo com sub-tom. (Catia Silva, 24.07.2014)
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Depois de todo o conjunto montado a reintegracécefocada com 0os mesmos tons para

harmoniza-la e conseguir unidade cromatica nas &edstegradas. A tabela 8 resume qual

a aguarela usada em cada peca.

Tabela 8: Aguarelas utilizadas em cada peca.

Sépia W&N Cotman® 03101809
Raw umber Schmincke Horadam® 667
Boca de cena e base Ivory black 780
Schmincke Horadam®
Payne’s grey 787
Olive green yellow Schmincke Horadam® 525
Sepia W&N Cotman® 030101809
Yellow ocre Schmincke Horadam® 655
English venetian red Schmincke Horadam@ 649
Bambolina, bastidores . .
Cobalt turquoise Schmincke Horadam® 659
laterais e cenario _
o Vandyke brown W&N Artist's® 0101076
principal i
Ivory black Schmincke Horadam® 780
Cobalt green Schmincke Horadam® 333
Raw siena W&N Artist's® 0101552
Indigo Schmincke Horadam® 485
Papel azul Ultramarine violet Schmincke Horadam® 495
Ultramarine finest Schmincke Horadam® 494
Sepia W&N Cotman® 0301809
Papel marmoreado Raw umber Schmincke Horadam® 667
Burnt umber W&N Artist’'s® 0101676

Depois de reintegrados todos os papéis de consabidaeforco e preenchimento, foram
cortados 0s excessos com o auxilio de uma régustieik{figura 103 e 104Mais uma
vez 0s cortes mais problematicos situaram-se na deccena, mais precisamente nas
cariatides, onde foi dada uma forma genérica, dedaccom as cariatides de forma intacta
e a folha litografica obtida durante a fase dedsstipesquisa, devolvendo parte da leitura
estética a obra, sobretudo ao nivel formal, mabéam em parte, ao nivel compositivo,

pela restituicdo das linhas de contornos das pkstlecoradas com as cariatides e
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ornamentos vegetalistas e florais. Esta assim e&mwsfunde com as originais devido a

técnica de reintegracdo cromatica escolhida.

Figura 103 — Corte do excesso de papel no papEigura 104 —Corte do excesso de papel no papel
marmoreado. (Cétia Silva, 25.07.2014) azul. (Catia Silva, 25.07.2014)

4.4.4  Intervencao no pano de boca — téxtil

O capitulo pretende descrever a intervencao efdatonatéxtil e nos restantes elementos
constituintes, madeira e elementos metalicos. Adasmnontagem nao foi efectuda, pois

todos os elementos permitiam uma intervencéo cpata unida.

Os dois espigbes apresentavam alguma corrosdop sembssario recorrer-se a sua
remocao/limpeza e aplicacao de filme protector,sugerficies expostas dos mesmos, pois
nado se procedeu a sua desmontagem, ou descravaahemibndro de madeira. Para isso
foi necessario proteger o téxtil, sendo enroladeneolvido emHollitex®. De seguida,
efectuou-se a limpeza por via mecéanica de todosl@sentos, com recurso ao mini-
berbequim removeram-se os produtos de corrosdaigfgie de todos os elementos
metalicos. Os elementos fixos ao cilindro de maddoram protegidos com cera
microcristalind’, isto porque futuramente estes elementos estardocentacto e

movimento com outros que permitem 0 seu encaixeca lde cena, sendo que a cera

%1 Mistura de hidrocarbonetos saturados.
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facilita essa articulagéo. A vareta foi intervemeida numa outra fase da intervengao do
teatro, por se poder separar da peca, bastandelpatéaveés da bainha da extremidade

inferior do pano.

Apoés a limpeza e protecdo dos elementos metalegsisse a limpeza por via seca com
recurso a borracha, bisturi, trincha de cerdas asaei mini-aspiradornfuseu vac®)
Primeiramente efectuou-se a limpeza do verso camadiwa, trincha e aspirador, tendo o
cuidado de ndo apagar a inscricdo do canto infdifeito (figura 105). Na area de dobra
existia uma adesivo muito alterado de cor amarelad&o quebradico e que n&o permitia
as movimentacdes naturais do pano, esse adesiverfmvido com o bisturi, pois ao
minimo toque destacava-se. Ao remover esse adesiificou-se que no interior da dobra
existia 0 mesmo adesivo com mais espessura qu&y provavelmente, tinha a fungéo de
proteger o téxtil da oxidacdo da vareta. Esse aoléambém foi removido a bisturi com

recurso a trincha e ao mini-aspirador (figuras édD8).

Figura 105 — Limpeza do verso com borrachaigura 106 —Limpeza da frente com trincha e mini-
branca. (Cétia Silva, 14.02.2014) aspirador(Catia Silva, 18.02.2014)

Figura 107 —Pormenor do adesivo alterado que dd9ura 108 — Remocdo com bisturi do adesivo
encontrava na dobra do téxtil. (Catia silvflterado que se encontrava na dobra do téxtiligCat
30.01.2014) Silva, 27.01.2014)

C?
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Na frente existiu um problema que limitava a lingepois o pigmento encontrava-se
pulverulento em algumas areas (figura 106). A supdza foi efectuada com o mini-
aspirador com o regulador de succdo no minimo, pamgar minimizar a perda de

pigmento. Sendo no final uma limpeza bem-sucedida.

Seguidamente realizou-se a consolidacdo do pigmeata esta fase do tratamento foi
necessario escolher um adesivo que acompanha-asenéigse as oscilagbes naturais do
téxtil. Assim sendo, dentro dos adesivos que sergravam no laboratério, escolheu-se
um adesivo (metilhidroxietilcelulose) comercialmermtenominado ddylose MH300®,
por mostrar um acompanhamento natural compativel@®éxtil. Este foi aplicado com o
auxilio de uma trincha, sendo previamente testagon pequeno canto (figura 109). No
final foi passado o ferro quente, protegendo ddelinex® de forma a planificar as

irregularidades do téxtil (figura 110).

Figura 109 — Consolidagdo do pigmento do téxtilFigura 110 — Planificacdo do téxtil. (Catia Silva,
(Cétia Silva, 22.05.2014) 22.05.2014)

Depois de consolidado o pigmento, seguiu-se o geferpreenchimento de lacunas. Para
isso, colocou-se fit&ilmoplast p90& no sentido perpendicular as lacunas. Pela frente
aplicou-se o tecido de algodao de cor idéntica ardpnal, previamente lavado de forma

ser removida a goma original, e nas zonas nao ghatas pelo tecido, aplicou-se algumas

92 A fita Filmoplast P90®¢é de papel, fina e de um branco quase transpa@ntepH neutro, sua cor ndo
altera com o tempo. O seu adesivo é a base detaguando-a reversivel na maioria das circunst&ndiam
uma excelente flexibilidade devido a ligagdo existeentre as fibras constituintes. (ARCHIVAL METHSD
— Filmoplast Tape<URL: http://www.archivalmethods.com/product/filmoplaapes)
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gotas de um adesivo acrilip para que deste modo se executasse a suturacdo do
preenchimento (figura 111). ApGs este secar, remgeea fitaFilmoplast PO90®e com o
auxilio de uma espatula quente, aplicou-se um ‘adeacrilico em emulsad’rimal
AC33®" (figura 112) e posteriormentReemay’, com mais dois mm dos que o

preenchimento, de forma a refor¢car o preenchimento.

Figura 111 —Aplicacdo dePrimal AC 33® apés a Figura 112 —Aplicagdo dabeva film®com espatula
aplicacéo da fitdilmoplast P90®e do tecido. (Catia quente. (Catia Silva, 23.06.2014)
Silva, 23.06.2014)

Com o reforco e preenchimento das lacunas, veiavada de que pasta aplicar para a
futura reintegracdo cromatica. Forma entdo feitisos estudos com diversos adesivos
para o encolamento do tecido e como a carga daanpasa preenchimento de lacunas.
Foram experimentados encolagens cbytose MH300®E.V.A®, P.V.A.® e Primal AC

®primal Ac 33® omposto por uma mistura de metacrilato de metitoilaio de etilo, e metacrilato de
etilo. A emulséo tem 46,5% de sélidos com um pHI@E9,7. Quando seca forma um filme resistente a
agua, que pode ser activado de calor. (MUSEUM QREFASTS BOSTON -Rhoplex AC-33<URL:
http://cameo.mfa.org/wiki/Rhoplex_AC-33

% Beva film® é um adesivo disponivel em filme, enapel silicone e uma folha de Mylar® como suporte.
Para ser usado é necessério a sua activacdo afleavésa espéatula quente. Pode ser cortado e aphksad
pequenas areas bem definidas sem receio de sdasgRH NEUTRO — Colas fitas e & adesivos, <URL:
http://phneutro.pt/Colas,%20Fitas%20e%20Adesivos242tt>)

% E 100% composto por poliéster, resistente e in&rievre de &cidos, de cor branca, ideal paractepéio
ou refor¢co de documentos. (ARTE & MEMORIA, S.L. at@logo —Papeles, Cartones e Sintéticos, p.49
<URL: http://www.arteymemoria.com/docs/cataleg_spairrpdf
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33®. As massas, pastas e cargas escolhidas foramectiesmente,Modostu® °°,
Rayon®’ e caulind® (figura 113).

As amostras que mostraram melhores resultados fasmmealizadas com encolagem de
Tylose MH300®em agua destilada, sendo a nossa escolha finadrga e caulino e a
pastaModostuc® mostraram uma superficie suave e estavel, apagmnainda uma cor
Optima para a reintegracao, no final a nossa esdattidiu numa mistura com caulino e
Tylose MH300®

Figura 113 —Testes de preenchimento das lacun&gyura 114 —Preenchimento das lacunas do pano de
no pano de boca. (Catia Silva, 30.06.2014) boca. (Catia Silva, 02.07.2014)

A encolagem foi aplicada a pincel com o adesivo% 2m agua destilada. Ap6s a sua
secagem, a pasta de caulino foi misturada tgtase MH300a 1 % em agua destilada,

sendo também aplicado a pincel (figura 114).

Depois de secas as lacunas foram reintegradas goanedas, tabela 9, pelo método do
pontilhismo, sendo utilizado um sub-tom do origifhguras 115 e 116). Devido a
pulveruléncia do pigmento existiam diversas areandas por todo 0 pano, que cortavam
a leitura uniforme da obra. Portanto, e devido asotidacdo do pigmento foi possivel
reintegrar algumas dessas areas com uma aguadabeons do original, sendo esta

diferenciada pelo tom utilizado.

*Modostuc®é uma massa composta por carbonato de célciatsule bario e P.V.A., muito densa com
pouca ou nenhuma contraccdo. Tem uma secagem réapidaum acabamento suave. (MUSEUM OF FINE
ASTS BOSTON -Modostuc <URL: http://cameo.mfa.org/wiki/Modosted

" pasta celuldsica.
% Composto por silicatos hidratados de aluminio.
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Figura 115 — Reintegracdo cromatica do pano deigura 116 — Aspecto final da reintegracdo das
lacunas do pano de boca. (Catia Silva, 14.07.2014)

boca. (Catia Silva, 14.07.2014)

Tabela 9: Aguarelas utilizadas na reintegracao cromaticaadmmle boca.

Madder Brown Schmincke Horadam® 670
By . Ivory black Schmincke Horadam® 780
Indian red Schmincke Horadam® 645

No final foi aplicado na area que receberia a @aeeho fecho da dobra um adesivo, neste
caso arylose MH300®a 8% em agua destilada a pincel, sendo a Ultireeuwtada ja com

a vareta no local, previamente protegida ddallitex® e papelmata-borrédq aplicando

peso no final.

4.4.5 Intervencao dos elementos metalicos

Todos os elementos metalicos foram tratados enradpalas pecas a que pertenciam

(figuras 117 e 118), a excepcado dos espigdes dogmboca.
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Figura 117 — Aspecto da vareta metdlica (a¢éigura 118 —Aspecto dos elementos metalicos (da

macio) antes da intervencdo. (Céatia Silvasquerda para a direita: tacha — latdo e ago macio;

25.02.2014) camardo e pitdo — ambos em a¢o macio); localizados
respectivamente, na ilharga esquerda e no verso da
boca de cena, antes da intervencdo. (Catia Silva,
25.02.2014)

A intervencdo destes elementos iniciou-se pelalisyzeza mecanica com o auxilio do
mini berbequinme de um bisturi, com estes foram removidos todaereentos corrosivos

existentes (figuras 119 e 120).

Figura 119 —Limpeza mecéanica da vareta metalic&kigura 120 — Limpeza mecéanica da tacha. (Catia
(Cétia Silva, 25.02.2014) Silva, 25.02.2014)

A excepcao da tacha, pois a sua cabeca é de dst&tementos foram colocados em &cido
fosférico, para que fossem removidos residuos dudupos de corrosao que pudessem ter

ficado depois da limpeza mecanica.

Posteriormente foram passados por 4gua e secogmctinte ar quente a 200°C.
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Figura 121 — Aplicacdo de grafite. (Céatia Silva,Figura 122 — Protecdo com verniz mica. (Cétia
26.02.2014) Silva, 26.02.2014)

Por fim, foram protegidos com grafite e subsequeatde comMicalite® ou verniz
Mica®, a escolha deste tipo de protecédo deve-se aoctomtiecto com o téxtil e com o

papel (figuras 121 e 122). No caso da tacha apenaplicado o vernizMica® (figura
123).

Figura 123 —Aspecto final dos elementos metalicos. (Céatia Sé&02.2014)

4.4.6 Montagem do revestimento na estrutura

Para a montagem dos papéis na madeira foi utiliadddoseMH300®' um adesivo semi-
sintético (metilhidroxietilcelulose), removivel comagua, de forma a seguir as

caracteristicas do original, que foi activado eisitizado com 4gua para a desmontagem e

remocao.
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Para os papéis cartonados utilizou-se o adesivoanpencentagem de 8 % em agua
destilada, sendo aplicado com uma trincha no vesaartdo e, posteriormente, na
madeira noa area de colagem (figuras 124 e 125ificaado todos as margens. A

aplicacdo do peso fez-se sobre a madeira, poinésté totalmente plana e, deste modo, o

risco dos papéis deslocarem tornou-se menor.

Figura 124 —Aplicacdo de adesivo na estrutura dbigura 125 —Aplicacdo do adesivo na primeira peca
cenario principal. (Cétia Silva, 23.07.2014) da superficie da base. (Catia Silva, 23.07.2014)

Quanto aos papéis que revestem a base, foramad#bzpercentagens diferentes e a
aplicacéo teve de ser controlada. Em primeiro lugatou-se o papel que reveste a
superficie da base, papekbar wove papel marron@e 80 §° (figura 126). O original foi
substituido pois ja ndo apresentava estabilidadeaomsisténcia, acrescentando o facto de
nao ter qualquer inscricdo que nos fizesse tomta alecisdo que ndo esta. Por este
motivo, aplicou-se de forma inteira, sendo coladm ® adesivo a 8% em agua destilada,
posteriormente o papel e seguindo-se a passagera dobiradeira, estando protegido com
Hollitex®. Este processo foi efectuado peca a peca, redbzse depois a colagem das
laterais. No final foram feitos os cortes das faiga espacamento ou de separacao entre as

pecas da base do palco.

% E um papel artesanal constituido por fibras dedslg e canhamo e por uma reserva alcalina (cadbdeat
célcio). A sua cor é conseguida através de tingimeam pigmentos naturais. O seu pH varia ente d® 7
os 8,4. (ARTE & MEMORIA, S.L. - Catalogo -Papeles, Cartones e Sintéticop.23, <URL:
http://www.arteymemoria.com/docs/cataleg_spairxpdf
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Figura 126 — Colagem do papel creme sobre BRigura 127 —Colagem do papel azul na lateral da
superficie da base. (Catia Silva, 23.07.2014) base. (Catia Silva, 23.07.2014)

Apés a colagem do papel da superficie efectuou-s@agem do papel azul, primeiro a
area que sobrepunha a superficie e seguidamentaagae colava na madeira (figura
127). Por ultimo foi colado o papel marmoreado sabrpapel azul e sobre a madeira,
passando a dobradeira continuamente, previamentdgegmos com Hollitex®,
uniformizando a superficie. Os papéis azuis e oemm@ados foram colados com o
adesivo a 4% em agua destilada, pois foi o sutiejelendo em conta a sua espessura
(figura 128).

Figura 128 —Colagem do papel marmoreado. (Catieigura 129 —Corte do papel nos espagamentos entre
Silva, 24.07.2014) as pecgas da base do palco. (Cétia Silva, 25.07.2014

Depois de todos os papéis que revestem a basemstatados, efectuou-se o corte a
bisturi, sobre a mesa de luz, das faixas de esmaganentre as pecas da base do palco

(figura 129). Com a mesa de luz era possivel obserg locais onde era necessério
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recostar o papel e com o bisturi esses excessam foortados, restituindo-se assim o

revestimento da superficie da base.

O aspecto final do teatro é apresentado da figB@aalfigura 147.

Figura 130 —Alcado anterior do teatro com o pandigura 131 —Alcado anterior do teatro com o pano

de boca fechado, apds a finalizac@o da intervengde. boca aberto e iluminacdo para um espetaculo,

(Goncalo, Figueiredo, 30.07.2014) apos a finalizacdo da intervencdo. (Gongalo,
Figueiredo, 30.07.2014)

Figura 132 — Alcado esquerdo do teatro, apo6s kBigura 133 — Algado direito do teatro, apos a
finalizagdo da intervencdo. (Gongalo, Figueiredbnalizagcdo da intervengdo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014) 30.07.2014)
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Figura 134 — Algado posterior do teatro com drigura 135 — Algcado posterior do teatro sem o
cenario principal, apos a finalizag&o da interveng&enario principal, apés a finalizagdo da intervenca
(Gongalo, Figueiredo, 30.07.2014) (Gongalo, Figueiredo, 30.07.2014)

Figura 136 —Vista superior da base do teatro, apos a findlizala intervencdo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)

D?
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Figura 137 —Vista inferior da base do teatro, ap0s a finaBizaga intervengdo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)

Figura 138 —Vista anterior da boca de cena, apos a finalizde@datervengéo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)
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Figura 139 —Vista posterior da boca de cena, apés a finalzdedintervencao. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)

Figura 140 —Vista anterior do pano de boca, apds a finalizaigéimtervencéo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)
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Figura 141 —Vista posterior do pano de boca, apés a finalizagdimtervencao. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)

Figura 142 —Vista anterior da bambolina régia, apés a finghizada intervencéo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)
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Figura 143 —Vista posterior da bambolina régia, apés a fiealo da intervencdo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)

Figura 144 —Vista anterior dos bastidores laterais, ap0s difegho da intervencao. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)
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Figura 145 —Vista posterior dos bastidores laterais, aposalifimcao da intervencéo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)

Figura 146 —Vista anterior do cenario principal, apés a fire@o da intervencdo. (Gongalo, Figueiredo,
30.07.2014)
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Figura 147 —Vista posterior do cenario principal, apos a faegéo da intervencao. (Goncalo, Figueiredo,
30.07.2014)

4.4.7 A concepcao da estrutura em falta

Para que todos os elementos existentes da estratnranadeira do teatro tenham
estabilidade é necessario projectar e executarutra elemento estrutural que se encontra
em falta. Embora esta estrutura ndo tenha sidautadter, foram feitos projectos, sendo a

sua visualizacao conseguida através do Anexo 5245.

Essa estrutura esta dividida em quatro pecas. gams verticais que se encaixardo nas
ranhuras ou rasgos de seccdo rectangular, locasizads cantos da Ultima peca da
superficie da base de representacdo, prolongandatésea outras duas ranhuras

rectangulares de dimensdes idénticas, alinhadasasoamteriores, abertas numa pecga no
plano inferior desta base, de modo a apoiar o mepéncipal. E duas réguas horizontais,

gue encaixardo a partir de ranhuras retangulaosstapos superiores das pecas verticais,
em direc¢do a boca de cena, nas quais seréo craadagas ou rebaixos retangulares para
0 encaixe dos bastidores laterais e da bambolgia, rde acordo com a dimenséo e direcéo

dos mesmos. Desta forma a que todas as pecasenébsrficardo estaveis e seguros.
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5. Reconstituicado digital dos elementos decorativos efalta

Neste capitulo explicar-se-a a importancia da retttoingéo digital virtual dos grifos e dos

restantes elementos decorativos do coroamentoadad®socena do teatro.

A intervencao realizada trouxe algumas controvéns@s preenchimentos realizados, mais
concretamente as cariatides, os grifos e a deandg&oroamento. O preenchimento das
cariatides foi justificado, sendo no final bem @msdo, pois garante a estabilidade
proteccdo das margens das areas as lacunas, tendonga a sua extensdo e as suas
irregularidades, dando apenas uma ideia formalldoop sem nos conduzir a um falso

decorativo.

Ja os grifos e a coroa ndo tinham qualquer cowtaud formal, nem apresentavam
qualquer hipotese de reconstituicdo formal e coitipasa ndo ser com outros exemplares
iguais representados em litografias originais demmeautor. Por este motivo optou-se por
fazer uma reconstituicdo a partir de uma montagetual. Desta forma, podemos ter a
ideia de como seria este teatro de acordo com ha flilografica original e outros

exemplares.

Nas imagens que se seguem (figuras 148 e 149)sévpbserificar o impacto que estes
elementos tém na ostentacdo decorativa da bocande lEuncionam como coroamento ou
remate da estrutura, sendo por isso fundamenteasapearacterizacao e projeccao estética

e artistica da boca de cena do teatro.

Também é possivel constatar a complexidade de todisenho que constitui estes
elementos, ndo sendo por isso aconselhavel a téog@ formal e compositiva dos
elementos em falta, sem uma folha litografica camalidade suficiente, que permitisse
estes procedimentos.

Portanto, como ndo se conseguiu uma imagem qudt{gsera sua reconstituicio mesmo

que diferenciada, a solucdo encontrada para moatraagnificéncia compositiva dos
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elementos que coroam a boca de cena e a formaeste®alteram a sua grandiosidade foi

a realizacdo de uma reconstituigdo virtual, atraeésma montagem digital.

Figura 148 —Fotografia do teatro apds a realizacao da inteA@ngGoncalo Figueiredo, 30.07.2014)

Figura 149 —Reconstituicao virtual dos grifos e da area lacgioaremate da boca de cena. (Catia silva)
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6. Recomendacodes

Neste capitulo pretende descrever-se algumas recag@es para a preservacdo do
objecto apds a sua saida do laboratério. Os ptéapoe pretendem coloca-lo numa vitrina
com base de madeira e paredes em acrilico. De wgrafqrma, serdo recomendados
alguns cuidados a ter em relagcdo ao seu manuseareeas condicdes ambientais

adequadas, de acordo com a diversidade dos matexiatentes.

Os objetos compdésitos sdo probleméticos e complegesdo muitas vezes dificil
encontrar solucdes para as condicdes de preseraaigiiiuadas para todos os materiais
constituintes. A definicdo dos parametros ambisnagiequados pode ser dificil quando

existe uma série de materiais difererit8s.

Antes de definir qualquer plano de preservacao éessario definir accdes de
monitorizagdo e controlo ambiental e de infestacOEste deve ser efectuado
periodicamente, por técnicos responsaveis, comemimientos e formacdo adequada, que
devera recolher os dados e elaborar relatéffos luz é um parametro cumulativo e
irreversivel, por isso devem ser definidos niveigposicdo a luz para cada tipo de bem
cultural, tendo em conta o seu estado de conseneQd valores maximos recomendados
de iluminacéo. Por exemplo, no caso de uma aguyardilaite maximo recomendado é de

50 lux 192

Devem ser realizadas medi¢cdes periodicas, de farnsanhecer o tempo de vida das
lampadas e filtros UV utilizados. Com o conhecimedb tempo de duracdo destes

equipamentos e materiais, podemos definir melhorpeasiocidade adequada da

10 HERMANS, Johan; PHILLIPS, Patricia MahoneyAn introduction to the conservation of three-
dimensional paper conservatioh998, p.266-267.

101 CAMACHO, Clara —Plano de Conservacéo Preventiva: Bases orientadarasmas e procedimentos
p.56.

1921dem, Ibidem.
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monotorizacdd® Se a iluminagéo utilizada for a luz natural édilifidle controlar a sua
intensidade, sendo possivel colocar filtros UV fa®elas e no exterior das vitrinas,
persianas, estores ou cortif&sSe a luz for artificial, devem ser escolhidas ladgs com

intensidades adequadas e instalados sensores dmenty que accionam a iluminagao

apenas quando necessario, protegendo assim, asaisateis sensiveis a 02

Quanto a temperatura e a humidade relativa (HRpéamental que o edificio ou a area a
controlar seja o mais vedado e controlado possti®IExistem tabelas com valores
tedricos padréo de temperatura e humidade relptiva diversos materiais e tipologias de
acervos. %" Uma estratégia de controlo ambiental tem como tkijecdeterminar
condi¢des que impecam valores extremos e rapidalag®es de temperatura e humidade

relativa (que ndo devem ser superiores a 10 % em). %2

Existem alguns factores a ter em consideraio.
A estrutura dos materiais organicos (papel, téatilnadeira) pode contrair, aumentar
de rigidez e tornar-se quebradica abaixo dos 4@ WRi
Os materiais inorganicos (metais) ndo devem ulssgraos 30 % de HR, para evitar
fendbmenos de corrosao;
Para objectos compdésitos, as condicbes ambiergaentdser determinadas, tendo em
conta os materiais presentes, em particular, os suaiceptiveis e procurando solucdes
de compromisso.
Apoés a implementacdo de uma estratégia de morati@#tze controlo ambiental, esta deve
ser continua de forma a avaliar a sua eficacia.
Em suma, 0 nosso objecto tem quatro materiais itonsés diferentes: papel, téxtil,
madeira e metais, dificultando a definicdo de patéws de conservacdo. Através da tabela
10, podemos observar que a grande dificuldadearadmizacdo de um parametro para a

humidade relativa. A temperatura devera rondar8s2QEC, a intensidade de luz os 40-50

193 CAMACHO, Clara —Plano de Conservacéo Preventiva: Bases orientadarasmas e procedimentos
p.57

1%41dem, Ibidemp.57-58

195 1dem, Ibidemp.57

1% 1dem, Ibidemp.59

71dem, Ibidemp.60

1% 1dem, Ibidem.

1991dem, Ibidem.
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Lux e a humidade relativa devera estar entre os#b%, para que se tente encontrar um

meio-termo para este caso de extremo.

Tabela 10 —Quadro resumo da tabela de condi¢cdes de exposigadiferentes suportes e materiais
(Circulacéo de Bens culturais).

Desenhos, gravuras e aguarelas 18-20°C 50/55 % 40-50 Lux
Tecidos — téxteis +20°C 50 % 45-50 Lux
Mobiliario — madeira + 20°C + 55 % 80-100 Lux
Metais + 20°C +30 % 80-100 Lux
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Conclusao

A escassez de informacdo e a dificuldade em sensacem referéncias sobre esta
tipologia de objectos complicou o estudo do bentucall que intervencionamos no IPT.

No entanto, através da pesquisa documental e aaragdm com outros exemplares, foi
possivel descobrir o local de proveniéncia ou deyxdo, estabelecer uma baliza temporal
do periodo da sua producéo, e efectuar uma atéibwle autoria. Apurou-se, portanto, que

se trata de um teatro aleméao dos finais do séci{pd¢ editor Joseph Scholz.

A estrutura destes teatros é peculiar, pois o fdet@erem semi-industriais, mostra que
nenhuma estrutura € igual a outra, sobretudo, retalhés construtivos, embora,
determinadas pelas tipologias decorativas, quertegmos formais, quer comparativos,
apresentam sempre semelhancas inabalaveis a sn#fiddedo, de tal modo que
permitem, desde logo, reuni-las em categoria tgiodd reconhecida. De acordo com a
pesquisa realizada o téxtil impresso é rarissirods geralmente utilizado papel colado

em tecido.

O seu tituloUrania, podera, muito provavelmente, constituir uma hamgem a uma
companhia de teatro alema existente no século XXIX|, que, por sua vez, se intitulou

com este nome homenageando a musa grega Urania.

A sua decoracdo tem diversas influéncias, a sua deccena apresenta ornamentos e
figuras caracteristicas do Renascimento, ja o Hndoioil dos seus cenarios mostra a
presenca de caracteristicas do mobiliario franddglés dos séculos XVII, XVIII, XIX.

Este é Unico exemplar completo deste teatro cotbemin Portugal, sendo conhecidos
outros por todo o Mundo, mas sempre com algo deatife, as cores ou 0s cendrios ou a

estrutura.
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E constituido por madeira de pinho e seis tipopateel diferente, o cartdo é uma pasta
mecanica, o papel revestido é possivelmente traggorestantes mistura de pasta mecéanica

com pastas quimicas e/ou de trapo, sendo o tégtitificado como sendo de algodao.

Os papéis cartonados foram impressos atravésogaalita, em concreto, o papel revestido
por cromolitografia d?en-ink-styleou xilogravura, e os cenarios pohalk-style sendo a

sua cor foi aplicada a aguarela.

Através das radiografias foram detectados o nuneerlocal exacto dos elementos
metalicos que constituiam a estrutura, ou seja, €él@dmentos. Com FRX chegou-se a
conclusdo que o papel cartonado tem vestigiosrde éecalcio na sua composicao e que
0s pigmentos dos dourados, da boca de cena, t&uaneonstituicdo cobre e zinco, e os

azuis, titanio e cobre.

O estudo dos materiais e técnicas de producdormeétzdos de exame e analise foram
fundamentais para a realizacdo de uma caractevizBgihologica e, posteriormente,
proposta de intervencdo, assim como a interdiseipiade que foi também uma pratica
fulcral para a abordagem de técnicas e materiégésvienientes em todo o processo de
conservagcdo e restauro. A colaboracdo dos consepskestauradores das diferentes

areas foram essenciais para a descoberta de #itasna solucoes.

A divisdo da intervencdo em quatro partes deveandacto de se estar perante um objecto
compésito, ndo sendo possivel o tratamento cori@etalguns materiais se em contacto

com outros de naturezas opostas.

Os tratamentos de conservacao e restauro realizamdsbuiram a para estabilidade

estrutural e material, higienizacdo da obra e mathento da sua estética original, apesar
do envelhecimento e oxidagdo dos materiais. Destmca fase desmontagem e a
reintegracdo cromatica, a primeira pela complex@dadnecessidade e a segunda pela

devolucédo da leitura formal e estética da obra.

A intervencdo efectuada no Teatro Urania devolvamde parte da graciosidade perdida
que este teatro ja ostentou e tanto merecia vempeeada. Em paralelo foi efectuada
virtualmente uma reconstituicdo de elementos déeosaem falta e preenchimento de

uma lacuna, ambas no remate da boca de cena,sattavéontagem digital de imagens de
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teatros que foram recolhidas aquando da comparfg@tuada. Este exercicio permitiu
reconstituir digitalmente a forma e a composicau, garticular, os grifos e a lira do
frontdo que remata a boca de cena, podendo, dmsta,fser observada a importancia

destes elementos na constituicdo grafica da bocarde

O trabalho desenvolvido no decorrer do estagiarfoitissimo diversificado e contribuiu
decisivamente para o desenvolvimento profissional dominio da Conservacédo e
Restauro.
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Glossario

Bambolina régia — Peca que fica por de trds do pano de boca, estarfdente dos

bastidores.

Bastidores laterais —S&0 as pegas laterais do cenario. Conservam-sesigap vertical,
encontrando-se dois em cada plano, um de cada lado.

Boca de cena -Area junto & orquestra formada pelo arco do proscé

Cariatides — esculturas arquitecténica romanas, que substit@omas, muito utilizadas
como motivos decorativos no renascimento. Reprasentariatides quando figuras

humanas do sexo feminino ou atlantes quando figloagexo masculino

Cenario — Conjunto das vistas e acessorios que ocupam @ p@ama representacao
teatral.
Figuras —Personagens de papel em dimenséo que se movemsatiaferros ou paus de

madeira pelas laterais ou fundo da base do teatmmiaiatura.

Grifos — O grifo era um monstro com corpo de ledo, cabegaas de aguia e as costas

cobertas de penas. Elemento arquitectdnico decorati
Marionetas —Boneco que se move por de cordéis ou articulacdes.

Palco —E toda a superficie do pano de boca para o intdcteatro, compreendendo a

cena e as suas dependéncias (bastidores). Areasfiigeras ou marionetas interagem.

Pano de boca -E 0 pano que desce entre a boca de cena e a lamlople divide a sala

dos espectadores do palco e abre, fecha e sepaenas principais. O seu tempo de
exposi¢do ao publico é consideravelmente importalgeendo o pano ser bem decorado
ou pintado, geralmente imitando cortinas. Um pa@dodca com roupas bem detalhadas,

colorido e gracioso é o melhor adorno de uma casspetaculo.
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Proscénio —e a parte anterior do palco; espaco entre a drquesa boca de cena. Fica a
vista do publico quando o pano de boca desce. &tooteniniatura sdo as bocas de cena

que acabam por caracterizar 0s proscénios sergio dderenciados.

Tacha — Pequeno prego de cabeca semiesférica, usado coneurper estofadores,

também pode ser designado por balmaz.

Teatro — Local destinado para a representacao de obrasticash Arte de representar.
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Anexo 1 — Teatro Urania

A) A decoracéo da boca de cena

Neste anexo seguem as imagens dos pormenoresaaagi®s da boca de cena (figuras
150, 152, 153, 154, 158, 161 e 162) e as figuragrd@mentos e gravuras renascentistas
(figuras 151, 155, 156, 157 159 e 160) que permitem execugcao de uma compmaraca
Com estas €& possivel confirmar-se que os ornametdoseatro tém influéncias de

ornamentos e gravuras renascentistas.

Figura 150 —Motivos decorativos da boca de cena.
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WIKIPEDIA - Cariatides - Zamora (Santa Clara), <URL
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cari%C3%Ad&s - Zamora (Santa_Clara).ppg
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Figura 152 —Imagem da Figura 153 - Imagem da
Figura 151 — Cabeca de medusa colocadgiascara do lado direito damascara do lado esquerda

num medalh&o, século XVI. (BYME, Janet Soca de cena. da boca de cena.
— Renaissance Ornament Prints Drawings
p.45)

Figura 154 —Ornamentos da parte superior da boca de cena.

Figura 155 —Ornamento deideira do século XV, mostra simplicidade, delicadezofistificacdo. (BYME,
Janet S. Renaissance Ornament Prints Drawingss1)

Figura 156 —Ornamento Folhas de acanto, século XVI. Simples, ecoan ondulacéo e cornucopia, folhas e
frutos. (BYME, Janet S. Renaissance Ornament Prints Drawingsb5)
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Figura 157 —Cariatides de Zamora, santa Clara efigura 158 — Pormenor da cariatide da boca de
Espanha. cena.

Figura 159 —Concepcéao de padrbes de caritides para os artéBIDLE, Janet S. Renaissance
Ornament Prints Drawing$.70)
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Figura 160 —Dois painéis com cenas de MercU Figura 161 —Conjunto Figura 16z — Conjunto
e Argos e Apollo e Marsyas, século X' de instrumentos do ladode instrumentos do lac

decorados com instrumentos music (BYME, direito da boca de cena.esquerd da boca de
Janet S. - Renaissance Ornament Prir cena.
Drawings p.84-85)
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B) Caracterizacdo do mobiliario — Cenarios

Neste anexo podem ser observadas imagens dososedérteatro (figuras' 163 e 167),
agora comercializados on-line, e de pecas de raabilde estilos diferentes (figuras 164,
165, 166, 1682 169, 176" 171 172 e 173) do século XVII, XVIIl e XIX, que
permitem a comparag¢ao com as inseridas no teatresrdo. Comprovando, desta forma,
que os cenarios tém influéncias francesas e irgl@ss diferentes séculos, anteriormente

mencionados.

Figura 163 —Cenario principal.

Hi MULTUM IN PARVO - Nr. w Salon anglais,  <URL:
http://www.spielzeugtheater.com/pages/collectiacesies scholz.htmi#

12 MULTUM IN PARVO - Lote 445, <URL:
http://www.cml.pt/cml.nsf/f5c7740e33e854c980256dk:id54/eaa630d0b99f4f1e8025790a004e2af4
13 MULTUM IN PARVO - Lote 392 <URL:
http://www.cml.pt/cml.nsf/f5c7740e33e854c980256dk:id54/eaa630d0b99f4f1e8025790a004e2af4
114 MULTUM IN PARVO - Lote 393, <URL:

http://www.cml.pt/cml.nsf/f5¢c7740e33e854c980256d)Eid54/eaa630d0b99f4f1e8025790a004e2af4
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Figura 164 —Sala de estar inglesa do século XVIIl. (MONTAGUHp®ood G. —English Furniture
And Decorationp.16)

Figura 165 — Lareira inglesa do século XVII. Figura 166 —Estante inglesa de 1868. (SMITH,
(MONTAGUE, Ellowood G. —English Furniture Edward Lucie —Furniture: a Concise History
And Decorationp.1) p.150)
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Figura 167 —Bastidores laterais.

Figura 168 —Cadeira francesa (Luis XV). Figura 169 — Cadeiras francesas (Luis XV).
(BINSTEAD, Herbert E. —The Furniture Styles:
Design from Elizabeth | to Art NouvealB5).
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Figura 170 —Vitrina francesa (Napoledo IIl). Figura 171 —Mesa de jogo francesa (Napole&o III)

Figura 173 — Mesa Seiscentista (2) de origem
Figura 172 —Mesa Seiscentista (1) de origenmrancesa. (COTTINO, Alberto — Mobiliario do século
francesa. (COTTINO, Alberto — Mobiliario doxvil, p.33)
século XVII p.33)
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C) Teatro Urania: exemplares pelo Mundo

Neste anexo seguem imagens de exemples de teatrmidéura com bocas de cena de um
Urania (figuras 174° 175 176% 1778 178'° 179% 180%% 181 e 18%9

semelhantes com a do teatro em estudo, diferercimmgdtrutura, os cenarios e, por vezes,
as cores. Estas foram conseguidas em linha na@&termostram a identidade do teatro e o

quao escasso Ssao.

Figura 175 — Imagem de um teatro Urania no
Figura 174 - Imagem de um teat Reino Unido.
Urania situado na Alemanha.

15 AUCTIONATA — Paper theatre, Urania Proscenium No.11 by Scholpuad 1900 <URL:
http://auctionata.com/intl/o/17883/paper-theatranig-proscenium-no-11-by-scholz-around-1900

16 EBAY — Original Pollocks toy Urania theatre by Scholz 188@ts characters etc<URL:
http://www.ebay.co.uk/itm/Original-Pollocks-toy-Unia-theatre-by-Scholz-1880-sets-characters-etc-
12009465930386.

"7 DATENBANK FiR ALTES SPIELZEUG -Unbekannt theater: antique toy theatre from a Germa
manufacturerer  probably, <URL: http://www.historytoy.com/Unknown-Antigue-toy-theatfrom-a-
German-manufacturerer-probably-ma#.U6g5PpRdtJfw

18 LUCIA CONTRERAS FLORES - Germany:Urania <URL:
http://www.teatritos.com/uk/c4alemania.html
119 TOY/MODEL THEATRE —  Theatres from other countries  <URL:

http://www.teatritos.com/uk/c4alemania.html

120° ALEXIS — From Shakespeare’s Globe to sir Christopher WreStsPaul:Heritage Models Roger
Pattenden <URL: http://www.papermodelkiosk.com/php/forum/entry.pg®From-Shakespeare-s-Globe-
to-Sir-Christopher-Wren-s-St-Paul-%97-Heritage-MselRoger-Pattenden

121 THERIAULT'S - Lot: 275 German Toy Theatre  URL:
http://www.theriaults.com/default/index.cfm?LinkSH)=F1F6B52C-BDB9-3413-
D6B0A7098C7BF120&cid=176&r=278&aid=436%4

122 | VE AUCTIONEERS - 674 Large German Paper Theatre “Urania” by Carl BeyerURL:
http://www.liveauctioneers.com/item/1018 149
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Figura 176 —Imagem de um teatro Urar Figura 177 —Imagem de um teatro Uranina
na Alemanha. Espanha.

Figura 179 — Imagem de um teatro Uranido

Figura 178 —Imagem de um teatro Urar Pollock’s Toy Museum.

do Pollock’s Toy Museum.

Figura 180 — Imagem de um teali Figura 181 —Imagem de uma folha litogréfica
Urania. um teatro Urania, imagem cedida pelo Muset
marioneta.
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Figura 182 —Imagem de um teatro Urania, na Alemanha, identificaomo sendo do editor Carl
Beyer.
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Anexo 2 — Técnicas de registo

No pano de boca, na bambolina, nos bastidoresisiterno cenario principal, podemos
observar o mesmo tipo de impressao, provavelmarimgrafia comChalk style(figuras
183, 184 e 185). Esta informacdo pode ser confianamlavés da comparagdo com

imagens do mesmo tipo de impresséao (figuras 18,188, 189 e 190).

Figura 183 - Pormenor de Figura 184 - Pormenor de Figura 185 - Pormenor de
impressdo do cenario principaljmpressao dos bastidores lateraifmpressdo da bambolina do canto
observagdo na lupa binocular corabservacdo na lupa binoculainferior direito, observagéo na lupa
40x de ampliagdo. (Catia Silvacom 40x de ampliagdo. (Catishinocular com 40x de ampliago.
15.01.2014) Silva, 15.01.2014) (Caétia Silva, 15.01.2014)

Figura 186 —Detalhes da variacéo de tons de impressdo comdftagchalk style (GASCOIGNE, Bamber
—How to Identify Prints: a complete guide to manemdchanical processes from woodcut to ink{e$3d,e)
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Figura 188 —Detalhes da variacéo
de tons de impresséo com litografia

Figura 187 —Detalhes de impressdo com litogra@halk style Chalk — style (GA.SCOI.GN!E’
(GASCOIGNE, Bamber How to Identify Prints: a completeB""mber —How 1o Identify Prints: a

guide to manual mechanical processes from woodcirk-jet 52 completc_a guide to  manual
e) mechanical processes from

woodcut to ink-jeb3d,e)

Figura 190 — Detalhes da variacéo
de tons de impressédo com litografia
Chalk style (GASCOIGNE, Bamber

Figura 189 —Detalhes de impressédo com litogra@ihalk style How to Identify Prints: a complete

(G%SCtOIGNE, :Bambﬁr -Horv to Identlf); Prints: aﬁgpleteguide to manual mechanical
guide to manual mechanical processes from woo -jet processes from woodcut to ink-jet, p.

p-54) 53d,e)

Nas seguintes imagens podem observar-se pormedorggo de impressdo da boca de
cena (figuras 191, 192 e 193). Para a sua idemtéic foram feitas comparacbes com
imagens, mostrando que, possivelmente, encontramegerante cromolitografia que lhe
confere a cor @en-and-ink styleu xilogravura que realiza os contornos (figurgé, 1.95,
196, 197 e 198).

Figura 191 —Pormenor de impressdoFigura 192 — Pormenor de Figura 193 —Pormenor de
de uma cauda da caritide da boca ifgpressdo do tituloUrania na impressdo de uma cariatide
cena, observacdo com lupa binoculdtoca de cena, observagdo comia boca de cena, observacéo
ampliagdo de 40x. (Céatia Silvajupa binocular ampliagdo de 40xcom lupa binocular

15.01.2014) (Catia Silva, 15.01.2014) ampliacdo de 40x. (Cétia
Silva, 15.01.2014)
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Figura 194 —Detalhes de impressdo com litografian-and-ink style(GASCOIGNE, Bamber How
to Identify Prints: a complete guide to manual neatdbal processes from woodcut to ink-jet,I9 a)

Figura 195 —Detalhe de xilogravura de George Du Maurier, séelld. (GASCOIGNE, Bamber —
How to Identify Prints: a complete guide to manaechanical processes from woodcut to ink4et,
6b)

Figura 196 —Detalhe dos espacos brancos conseguidos na xilogra@lGASCOIGNE, Bamber How
to Identify Prints: a complete guide to manual negtbal processes from woodcut to ink-jet5pd)

Figura 197 —Detalhes da xilogravura. (GASCOIGNE, BambeHew to Identify Prints: a complete
guide to manual mechanical processes from woodcinktjet, p.53 €)
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Figura 198 —Detalhe das diversas linhas negras e brancas agradura. (GASCOIGNE, Bamber —
How to Identify Prints: a complete guide to manoedchanical processes from woodcut to ink-je§2.
a)

As seguintes imagens, pertencentes a boca de pemaitem observar a ordem como as
cores foram impressas, possivelmente, com a crtogddfia, azul, dourado e negro,

respectivamente (figuras 199, 200 e 201).

Figura 199 —Pormenor da boca de cena ondemgura 200 — Pormenor da boca de cena onde é
possivel observar a ordem como as cores forg@ssivel observar a ordem como as cores foram
impressas, observagdo a lupa binocular cQfpressas, observacdo & lupa binocular com
ampliacdo de 40x. (Catia Silva, 15.01.2014) ampliacdo de 40x. (Cétia Silva, 15.01.2014)

Figura 201 —Pormenor da boca de cena onde é possivel obseovdem como as cores foram
impressas, observacgédo a lupa binocular com amplide@0x. (Catia Silva, 15.01.2014)

As seguintes imagens, da bambolina e bastidoresaist mostram que a cor nao foi
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impressa, mas sim, pintada a méo, existindo brilposco cuidado no preenchimento das

figuras e linhas de diferentes espessuras (figugise 204).

Figura 202 — Pormenor da bambolina, onde gigura 203 — Pormenor do bastidor lateral n® 2,

possivel verificar a pintura & mao com aguarefintado & méo, com observacéo a lupa binocular
linha muito brilhante, observacdo com Ilup8o™M ampliacéo a 40x. (Catia Silva, 15.01.2014)

binocular com 40 x de ampliacdo. (Cétia Silva,
15.01.2014)

Figura 204 —Pormenor do bastidor lateral n°® 2, pintado a mém cbservacao a lupa binocular com
ampliacdo a 40x. (Cétia Silva, 15.01.2014)
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Anexo 3 — Exames

D) Exames por processos fotograficos

Serdo apresentadas imagens com diferentes tipoduninacdo nos sub-capitulos
seguintes.

a. Fotografia geral e macrofotografia

Neste sub-capitulo seguem registos fotograficopalmenores da deterioragdo do teatro,
ou seja, antes da intervengao que auxiliaram nanteamento do estado de conservagéo,
mas ao mesmo tempo identificam e caracterizam fasedtes pecas que constituem o
teatro.

Em primeiro, seguem as imagens da boca de cenapegasuperior que a constitui
(figuras 205, 206, 207, 208, 209, 210, 211, 213, 214, 215, 216, 217 e 218).

Figura 205 —Pormenor do canto interior inferiorFigura 206 —Pormenor da deterioracdo da lateral
esquerdo da boca de cena. (Cétia Silvdg lado esquerdo da boca de cena. (Cétia Silva,
16.11.2013) 16.11.2013)
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Figura 207 —Pormenor da deterioracdo da later&ligura 208 — Pormenor da deterioracdo da
do lado esquerdo da boca de cena. (Cétia SilealJagem da folha litografica. (Catia Silva,
16.11.2013) 16.11.2013)

Figura 209 —Rasgéo de grande dimens&o situaddgura 210 — Pormenor de matéria estranha,
no inicio do lado esquerdo do arco da boca de cdagunas e  biodeterioragdo.  (Catia  Silva,
(Cétia Silva, 16.11.2013) 16.11.2013)

Figura 211 —Pormenor da deterioracdo da later&ligura 212 —Pormenor do verso do prego estranho
do lado direito da boca de cena. (Cétia Silva,peca e do encaixe da parte superior. (Catia,Silva
16.11.2013) 16.11.2013)
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Figura 213 —Pormenor da separagéo da madeiraFgyura 214 —Pormenor do canto direito da parte
do rasgéo do centro da boca de cena. (Cétia Silvaperior da boca de cena 8adesivo estranho,
16.11.2013) lacunas e sujidade. (Catia Silva, 16.11.2013)

Figura 215 — Pormenor do verso do cantd-igura 216 —Pormenor do verso do canto direito
esquerdo da parte superior da boca de cena. (Cdfiaparte superior da boca de cena. (Cétia Silva,
Silva, 16.11.2013) 16.11.2013)

Figura 217 — Pormenor de ataque biolégico ndrigura 218 —Pormenor de lacunas a nivel do papel

verso do papel cartonado da cora da boca de cegsgestido por consequéncia de ataque biol6gico da

(Catia Silva, 16.11.2013) parte superior da boca de cena. (Cétia Silva,
16.11.2013)
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As seguintes imagens mostram pormenores do estadetdrioracdo da base do teatro,
antes de qualquer intervengédo de conservacaoauregtiguras 219, 221, 222, 223, 224,
225, 226, 227 e 228).

Figura 219 —Pormenor de descolagem, lacunaskégura 220 — Pormenor de rasgdes, desgastes e
sujidade e corrosao existente na tacha. (Catia,Siliendas da estrutura. (Catia Silva, 17.11.2013)
17.11.2013)

Figura 221 — Pormenor de lacunas, desgaste Fegura 222 —Pormenor da deterioragdo do papel
sujidade. (Catia Silva, 17.11.2013) cartonado que reveste a frente da base. (Catia, Silv
17.11.2013)

. . ~ Figura 224 —Pormenor do papel marmoreado e
Figura 223 —Pormenor da deterioracéo do papel . e
apel azul que reveste a ilharga da base. (Catia
cartonado que reveste a frente da base. (Call
ilva, 17.11.2013)

Silva, 17.11.2013)
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: . = Figura 226 —Pormenor do papel marmoreado e
Figura 225 —Pormenor da deterioracéo do papel el azul que reveste a ilharga da base. (Catia

a
cartonado que reveste a frente da base. (Call
Silva, 17.11.2013) %'é’)a’ 17.11.2013)

Figura 227 —Pormenor das pegas de madeira qlréggura 228 —Pormenor do verso da superficie da
permitem o encaixe da boca cena a base. (C&iise. (Catia Silva, 17.11.2013)
Silva, 17.11.2013)

As imagens que se seguem mostram o estado deod®téo do pano de boca, antes de

qualquer intervencéo de conservacgao e restaurgdB@229, 230, 231, 232, 233 e 234).

F|gura_229 —Pormenor do prego sem c,:a_tbec;a_t rﬁgura 230 —Pormenor de lacunas na frente da
extremidade do rolo de madeira. (Céatia Silva o .
esquerda do pano de boca. (Catia Silva,

09.11.2013) 09.11.2013)
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Figura 231 —Pormenor da inscricdo da frente déigura 232 —Pormenor da inscri¢do da frente do
canto superior direito do pano de boca. (Caganto superior direito do pano de boca. (Cétia
Silva, 09.11.2013) Silva, 09.11.2013)

. _ ; o Figura 234 —Pormenor de excrementos no verso
Figura 233 —Pormenor da inscri¢do do verso no do rolo. (Cétia Silva, 09.11.2013)

canto inferior direito. (Catia Silva, 09.11.2013)

As seguintes imagens mostram pormenores da bamabalintes da intervencdo de

conservacao e restauro (figuras 235, 236, 237 ¢ 238

Figura 235 —Pormenor de um rasgédo da bamboliqgtlgura 236 — Pormenor da inscricdo de

régia. (Catia Silva, 09.11.2013) construcdo na madeira do canto superior
esquerdo da bambolina régia. (Catia Silva,
09.11.2013)
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Figura 237 — Pormenor da inscri¢géo de constru¢cdoiigura 238 — Pormenor de um encaixe da
madeira do canto superior direito da bambolirambolina régia e da sujidade existente antes da
régia. (Cétia Silva, 09.11.2013) intervencdo. (Catia Silva, 09.11.2013)

As seguintes imagens mostram pormenores dos biestitiderais antes da intervengao de
conservacgao e restauro (figuras 239, 240, 241,242,244, 245, 246, 247, 248, 249, 250,
251, 252, 253, 254, 255, 256, 257, 258, 259, 260,62262).

Figura 239 —Pormenor da inscricdo no cartdo queigura 240 — Inscricdo na madeira do bastidor
identifica o bastidor n°1. lateral n°1.

Figura 241 —Pormenor da deterioracéo do bastiddrigura 242 —Pormenor de lacunas derivadas da
lateral n°1. (Cétia Silva, 04.11.2013) accgdo de insectos xiléfagos no bastidor lateral n°1

(Cétia Silva, 04.11.2013)



Cétia Vanessa Seara e Silva

Figura 243 —Pormenor da inscricdo no cartdo queigura 244 —Pormenor da deterioracdo do bastidor
identifica o bastidor n°2. (Cétia Silva, 04.11.2p13 lateral n°2. (Cétia Silva, 04.11.2013)

Figura 245 - Inscricho na madeira do bastidoFigura 246 —Pormenor de uma lacuna na estrutura
lateral n°2. (Catia Silva, 04.11.2013) de madeira do bastidor lateral n°2. (Catia Silva,
04.11.2013)

Figura 247 —Pormenor da inscricdo no cartdo queigura 248 — Inscricdo na madeira do bastidor
identifica o bastidor n°3. (Cétia Silva, 04.11.2D13 lateral n°3. (Cétia Silva, 04.11.2013)
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Figura 249 —Pormenor da deteriora¢do do verso deigura 250 —Pormenor da deteriorag&o do bastidor
bastidor lateral n°3. (Catia Silva, 04.11.2013) lateral n°3. (Catia Silva, 04.11.2013)

Figura 251 —Pormenor da inscricdo no cartdo queigura 252 — Inscricdo na madeira do bastidor
identifica o bastidor n°4. (Cétia Silva, 04.11.2D13 lateral n°4. (Cétia Silva, 04.11.2013)

Figura 253 —Pormenor da deterioracdo do bastidétigura 254 —Pormenor da deterioracdo do bastidor
lateral n°4. (Catia Silva, 04.11.2013) lateral n°4. (Catia Silva, 04.11.2013)

Figura 255 —Pormenor da inscricdo no cartdo queigura 256 — Inscricdo na madeira do bastidor
identifica o bastidor n°5. (Catia Silva, 04.11.2013 lateral n°5. (Catia Silva, 04.11.2013)
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Figura 257 —Pormenor da deterioracdo do bastidéfigura 258 —Pormenor da deterioracdo do bastidor
lateral n°5. (Catia Silva, 04.11.2013) lateral n°5. (Catia Silva, 04.11.2013)

Figura 259 —Pormenor da inscricdo no cartdo queigura 260 — Inscricdo na madeira do bastidor
identifica o bastidor n°6 (Cétia Silva, 04.11.2013) lateral n°6. (Cétia Silva, 04.11.2013)

Figura 261 —Pormenor da deterioracdo do bastidétigura 262 —Pormenor da deterioracdo do bastidor
lateral n°6. (Catia Silva, 04.11.2013) lateral n°5. (Catia Silva, 04.11.2013)
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As imagens que seguem mostram pormenores do ceméragpal antes da intervencao de

conservagao e restauro (figuras 263, 264, 265 g 266

Figura 263 —Pormenor da corrosdo de um pregbigura 264 —Pormenor do desgaste existente no
gue liga o cartdo a madeira pertencente ao cen@emario principal. (Cétia Silva, 09.11.2013)
principal. (Catia Silva, 09.11.2013)

Figura 265 — Pormenor da lacuna existente néigura 266 — Pormenor do verso da lacuna
cenario principal. (Cétia Silva, 09.11.2013) existente no cenario principal. (Catia Silva,
09.11.2013)

b) Fotografias sob luz rasante

As imagens que se seguem foram tiradas sob lunteasamostram as deformacdes e
texturas das pecas constituintes do teatro antgsiaquer intervencéo (figuras 267, 268,

269, 270, 271, 272 e 273).
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Figura 267 —Fotografia sob luz rasante pelo versbigura 268 —Fotografia sob luz rasante do alcado
do teatro. (Catia Silva, 15.10.2013) esquerdo do teatro. (Catia Silva, 15.10.2013)

Figura 269 —Fotografia sob luz rasante do alcadbigura 270 —Fotografia sob luz rasante do pano de
direito do teatro. (Cétia Silva, 15.10.2013) boca. (Cétia Silva, 15.10.2013)

Figura 271 - Fotografia sob luz rasante dd&igura 272 — Fotografia sob luz rasante dos
bambolina. (Catia Silva, 15.10.2013) bastidores laterais. (Catia Silva, 15.10.2013)
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Figura 273 —Fotografia sob luz rasante do cenario principadtigCSilva, 15.10.2013)

c) Fotografia fluorescéncia de ultravioleta

As imagens seguintes foram tiradas com fluoresaém@ ultravioleta mostram a
fluorescéncia de determinados materiais nas disepggas que constituem o teatro
(figuras 274, 275, 276, 278, 279, 280, 281, 283,2284).

Figura 274 - Fotografia de fluorescéncia deFigura 275 — Fotografia de fluorescéncia de
ultravioleta do verso do teatro. (Cétia Silvayltravioleta do alcado esquerdo do teatro. (Catia
15.10.2013) Silva, 15.10.2013)
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Figura 276 - Fotografia de fluorescéncia dd-igura 277 — Fotografia de fluorescéncia de
ultravioleta do alcado direito do teatro. (Catitv&i ultravioleta da frente do pano de boca. (CatiaaSilv
15.10.2013) 15.10.2013)

Figura 278 - Fotografia de fluorescéncia dd-igura 279 - Fotografia de fluorescéncia de
ultravioleta do verso do pano de boca. (Cétia Silvdtravioleta da frente da bambolina régia. (Catia
15.10.2013) Silva, 15.10.2013)

Figura 280 - Fotografia de fluorescéncia derigura 281 - Fotografia de fluorescéncia de
ultravioleta do verso da bambolina régia. (Catidtravioleta da frente dos bastidores laterais.tifCa
Silva, 15.10.2013) Silva, 15.10.2013)
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Figura 282 - Fotografia de fluorescéncia derigura 283 — Fotografia de fluorescéncia de
ultravioleta do verso dos bastidores laterais. i€Caultravioleta da frente do cenéario principal. (Catia
Silva, 15.10.2013) Silva, 15.10.2013)

Figura 284 —Fotografia de fluorescéncia de ultravioleta do @efts cenario principal. (Cétia Silva,
15.10.2013)

d) Fotografia de infravermelho

As imagens que se seguem foram tiradas com filtesinfravermelho, exibindo
detalhadamente os contornos das decoracOes das guegaconstituem o teatro (figuras
285, 286, 287, 288, 289, 290 e 291).
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Figura 285 —Fotografia infravermelhos do versd-igura 286 —Fotografia infravermelhos do algado
do teatro. (Catia Silva, 15.10.2013) esquerdo do teatro. (Catia Silva, 15.10.2013)

Figura 287 —Fotografia infravermelhos do algcadd-igura 288 —Fotografia infravermelhos da frente
direito do teatro. (Catia Silva, 15.10.2013) do pano de boca. (Cétia Silva, 15.10.2013)

Figura 289 —Fotografia infravermelhos da frenterigura 290 — Fotografia infravermelhos da frente
da bambolina régia. (Catia Silva, 15.10.2013)  dos bastidores laterais. (Cétia Silva, 15.10.2013)
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Figura 291 —Fotografia infravermelhos da frente do cenario@pial. (Cétia Silva, 15.10.2013)

e) Fotografia com luz monocromatica de sédio

As seguintes imagens foram registadas com luz mondica de sodio, mostrando
detalhadamente pormenores das pecas que consttteatro (figuras 292, 293, 294, 295,
296, 297 e 298).

Figura 292 —Fotografia com luz monocromaticaFigura 293 —Fotografia com luz monocromatica de
de sodio do verso do teatro. (Catia Silvaddio do algado esquerdo do teatro. (Cétia Silva,
15.10.2013) 15.10.2013)
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Figura 294 —Fotografia com luz monocromaticaFigura 295 —Fotografia com luz monocromatica de
de sodio do algado direito do teatro. (Catia Silvagdio da frente do pano de boca. (Cétia Silva,
15.10.2013) 15.10.2013)

Figura 296 —Fotografia com luz monocromaticaFigura 297 —Fotografia com luz monocromatica de
de sédio da frente da bambolina régia. (Cat#dio da frente dos bastidores laterais. (CatieaSil
Silva, 15.10.2013) 15.10.2013)

Figura 298 —Fotografia com luz monocromatica de sédio da freloteenério principal. (Catia Silva,
15.10.2013)
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E) Espectrofotometria — Colorimetria

As imagens seguintes mostram o0s pontos analisaitpsas 299, 300 e 301) na

espectrofotometria - colorimetria.

Figura 299 — Cenério principal, frente com areas de analise
assinaladas. (Céatia Silva, 15.05.2014)

Figura 300 —Bastidores laterais nimero
2, 3 e 6, frentes com éareas de analise
assinalas. (Catia Silva, 15.05.2014)

Figura 301 — Coroa da boca de cena, frentes com areas de
analise assinaladas. (Catia Silva, 15.05.2014)

De seguida, a tabela 11 mostrar4 detalhadamentesaados obtidos e as conclusfes
conseguidas através da refleccdo e de utilizacaalglemas férmulas, também elas

apresentadas.

<A>






Urania: a conservacao e restauro de um Teatro diemésas do final do século XIX

Tabela 11:Apresentacao dos resultados obtidos na espectnadtiia (colorimentria) e das respectivas conclssi@mseguidas.

Medicdo
Zonas Conclusbes Diferenca entre os pardmetros de cores E
Antes da limpeza Depois da limpeza
Coroa L a b L a b L a b Observacdes por peca
Castanho A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m
53,01 7,62 19,99 62,25 9,38 20,4 9,24 1,76 0,43 9,41
claro amarelada
Preto 4330| 251| o8] 5595 598 15f2 A cOrtronou-semais clara, mais avermelhada e m 12,65 3,47 5,33 14,16 Maior alteragéo — Preto
amarelada
Dourado 4528| 456| 16,0 5426 601  14fo A COrtormou-se ma'sa‘;'jlfa:‘a's avermelhada e mafs 8,98 1,45 1,57 9,23 | Menor alteragéo — Douradg
Azul 51,89 | 2,64 | 137 57,14 3,05 8,08 A cor tomou-se mais clara, mais avermelhada e, 5,23 0,41 -4,76 7,08
sobretudo, mais azulada
Cenario
Principal
Verde 4138| -161| 854 5914 286 11do A cortormou-se maisclara, mais avermelhada e mals 17,76 4,47 3,36 18,62
amarelada
Ca§tar_1ho 41,60 201 9.72 5553 512 11.% A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 13,93 221 16 14.19 Maior alteracdo — Verde
(moveis) amarelada
Cor-de-rosa 46,93 17,05 11, 60,29 17,05 14461 orAarnou-se mais clara e mais amarelada. | 13,36 0 ,13 3 13,72
Amarelo 51,96 | 4,87 | 18,0 6358 14,00 16 J3 7 cortornou-se ma'sa‘;'afd;“a's avermelhada e mal5 11.62 9,22 1,79 14,94
Azulclaro | 57,18 | 1.47| 13,5 7055 304 1447 A cortornou-se mais clara, mais avermelhada e m 13,37 1,57 0,71 13,48 )
amarelada Menor alteracdo — Amareld
- i i torrado
Castanho 50,89 525 16,33 60,03 7.00 15.46 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 9.14 1,75 0,88 9.35
(barra) azulada
Amarelo- 53.83 10,49 2317 60,48 9,01 17.d0 A cor tornou-se mais clara, mais esverdeada e mall; 6.65 0,58 528 851
torrado azulada
Bastidor
(Cortinas)
Castanho 54.70 9.29 2565 61.87 10,04 1947 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 717 075 588 9.30
(barra) azulada
- i i Maior alteragcéo — Cor-de-
Azulclaro | 5373| -090| 1104 805 385 1349 A COrtomou-semais clara, mais avermelhada e m 14,32 4,75 2,49 15,29 rosa
amarelada
Cor-de-rosa| 46,94| 158§ 12, 8313 1,73 2o Acortomou-semais clara, mais esverdeada e mag 54 7 -14,13 9,34 40,50 | Menor alteragéo — Castanfp
azulada (barra)
Amarelo 57,47| 586 36.0 6165 1478 147 A cortornou-se ma'sa‘;'l‘j‘lfa;“a's avermelhada e mafs 4,18 8,92 21,76 23,86
Bastidor
(flores)
Verde 49,04 261 16.4 46,76 056 4 A cor tornou-se mais escura, mais esverdeada e mgis 2,28 205 12,42 12.79 Maior alteracdo — Amarelo
azulada torrado
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Creme 61.82 6.33 20.16 70.82 9.25 19.88 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 9 2.92 0,48 9.47
fundo) azulada
Ca§tanho 48,47 856 18,25 49,97 4.33 7.64 A cor tornou-se mais clara, mais esverdeada e mai 15 423 110,60 11,51 Menor alteracdo — Creme
(moveis) azulada (fundo)
Amarelo- 49 82 10,98 23.99 65.04 11,37 2045 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e mals 15,22 0.39 3,44 15,61
torrado azulada
Bastidor
(mesa)
Creme 59.82 6.80 2011 71.35 951 19 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 11,53 271 017 11,85
(fundo) azulada
Azulclaro | 59,17 | -045| 13,8 6834 324 1447y A cortomnou-se mais clara, mais avermelhada e m 9,17 3,69 0,65 9,91
amarelada
- R i i Maior alteracdo — Amarelo
Amarelo 50,65 3.45 13,50 78.32 797 20 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 2767 452 7.02 28.90 tortado
torrado amarelada
Azul-escuro | 53,26| -3,97| 3,7 5012 515  12pe A Cortornou-se mais clara, mais avermelhada e m 5,86 9,12 8,77 13,94 | Menor alterago — Castantjo
amarelada (barra)
Castanho 64.23 7.03 23.82 73.20 9.65 22 A cor tornou-se mais clara, mais avermelhada e m 8.97 262 1,28 9.43
(barra) azulada
Cor-de-rosa| 67,06] 1017 18, 831 135 18po A cor tormou-se mag‘n‘]’;argl‘éga's avermelhada e mal5 11,15 378 0,19 11,77

<AB






Urania:a conservacgéo e restauro de um Teatro de Mariodetfisal do século XI.

F) Micro Fluorescéncia de aio X

De seguida ser&apresentados os espectros de micro fluorescéncaaieX conseguido:
através da analise de determinados pontos (s 302, 303, 304305, 306, 307, 308
309). Sucedendo-setabel: 12 com os respectivos valores detalhados e as coed

retiradas com o estudo dos mest

Figura 302 —Espetro de Micro lluorescéncia de raios X da cor azul do coroaméatboca de cer

Figura 303 —Espectro de Micro luorescéncia de raios X da cor castanha do owent&t da boca de cena.
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Figura 304 —Espectro de Micro I6orescéncia deaios X da primeira area a douradoadwozmento da boca
de cena.

Figura 305 —Espectro de MicrolBorescéncia draios X da segunda area a dourade@aimzmento da boca
de cena.
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Figura 306 —Espectrade Micro Fuorescéncia de raios X da terceira éaedourado d coroamento da boca
de cena.

Figura 307 —Espectro de Microluorescéncia de raios do fundo do cenario princip
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Figura 308 —Espectro de Microltorescénda@ de raios X do negro do coroamed&boca de cer

Figura 309 —Espectro de Microleorescéncia de raicX da aguarela cor-desa do cenario princip
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Tabela 12:Resumo dos elementos detectados pelo software eosfiemacdo através do uso de tabelas de
espectros-padréo.

3.67 | 398 | 3.83 4.43 K:1-Ca Ca | 3,69168
425 | 463| 4.45 1.99 K1-Ti Ti 1,51084
<, | 463 | 502| 483 4.97 K1-Vv
6.17 | 6.60 | 6.38 1.92 K1-Fe Fe 6,40284
779 | 821 8.01 5.25 K1-Cu Cu 8,04778}
29.99 | 30.29] 30.17 2.97 K1-Xe
Azl " 367 | 398] 383 | 443 KiCa | Ca | 40127
425 | 463| 4.45 1.99 K 1-Sc
_ 463 | 502| 483 4.97 K 1-Ti Ti 4,93181
Kil 7617 | 660 638 1.92 K1-Mn
779 | 821 8.01 5.25 K 1-Ni
29.99 | 30.29| 30.17 2.97 K1-Sb
3.67 | 3.98| 3.82 5.39 K1-Ca Ca 3,6916d
<, | 617 | 660 638 2.16 K1-Fe Fe 6,40284
779 | 821 8.01 6.30 K1-Cu Cu 8,04778]
29.99 | 30.29] 30.17 3.39 K1-Xe
Castanho " 367 | 398 382 | 539 | KiCa | Ca | 40127
6.17 | 6.60 | 6.38 2.16 K1-Mn
Kil 1" 779 | 821 801 6.30 K 1-Ni
29.99 | 30.29/ 30.17 3.39 | No match
3.67 | 3.98| 3.82 4.77 K1-Ca Ca 3,6916d
6.17 | 6.60 6.38 2.11 K1-Fe Fe 6,40284
_ 779 | 8.21| 801 0.26 K1-Cu cu | 804778
K1 " g75 | 910 886 3.06 K1-Zn Zn 8,63886
910 | 9.75| 9.65 6.49 K1-Ge
Dourado 29.95 | 30.25/ 30.13 2.80 K1-Xe
1 " 367 | 398 382 | 477 | KicCa | Ca | 40127
6.17 | 6.60 | 6.38 2.11 K1-Mn
1 | 779 | 82| 801 0.26 K 1-Ni
8.75 | 9.10 | 8.86 3.06 K1-Cu Cu 8,90529|
910 | 9.75| 9.65 6.49 K1-Zn Zn 9,572
29.95 | 30.25/ 30.13 2.80 Kb1-Sb
3.67 | 3.98| 3.82 4.77 K1-Ca Ca 3,6016d
6.17 | 6.60  6.38 1.98 K1-Fe Fe 6,40384
Dourado | ., | 779 | 821| 801 0.37 K1-Cu Cu 8,04778}
2 ' 8.75 9.10| 8.86 4.72 K1-Zn Zn
9.10 | 9.75| 961 8.65 K1-Ge
29.99 | 30.29 30.14 3.44 K1-Xe
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367 | 398 382 | 477 | KicCa | Ca | 40127
6.17 | 6.60| 6.38 1.98 K1-Mn
1 | 779 | 82| 801 0.37 K 1-Ni
875 | 9.10| 8.86 4.72 K1-Cu Cu 8,90529)
910 | 9.75| 961 8.65 K1-Zn Zn 9,572
29.99 | 3029/ 30.14 | 3.44 K1-Sb
3.67 | 398| 383 6.14 K1-Ca Ca 3,6916d
6.17 | 6.60| 6.38 2.72 K1-Fe Fe 6,40384
<, | 779 | 821 800 028  KICu Cu | 804778}
' 8.75 | 9.06 | 8.87 2.80 K1-Zn Zn 8, 63886|
929 | 9.75| 953 3.27 K1-Ga
Dourado 29.99 | 30.29| 3016 | 609 |  KlXe _ | |
3 367 | 398| 383 6.14 K1-Ca Cca 4.0127
6.17 | 6.60| 6.38 2.72 K1-Fe
w1 | 779 | 821 800 0.28 K1-Cu
8.75 | 9.06 | 8.87 2.80 K1-Zn Cu 8,90529
929 | 9.75| 953 3.27 K1-Ga Zn 9,572
20.99 | 30.29] 30.16 6.09 K1-Xe
3.67 | 398| 3.82 1.79 K1-Ca Ca 3,69168
K:1 | 617 | 6.60| 6.38 2.73 K1-Fe Fe 6,40384
29.99 | 30.29/ 30.16 3.65 K1-Xe
Fundo - - et - - -
367 | 398| 382 1.79 K1-Ca Ca 4.0127
K;1 | 617 | 6.60| 6.38 2.73 K1-Mn
29.99 | 30.29/ 30.16 3.65 K1-Sb
3.67 | 398| 383 4.16 K1-Ca Ca 3,69168
<, | 617 | 660 638 2.05 K1-Fe Fe 6,40384
779 | 821| 8.01 5.95 K1-Cu Cu
29.99 | 30.29] 30.17 2.71 K1-Xe
Negro - = - - - .
367 @ 398| 383 4.16 K1-Ca Ca 4.0127
_ 6.17 | 6.60| 6.38 2.05 K1-Mn
Kil 7279 | 821 801 5.95 K 1-Ni
29.99 | 30.29, 30.17 2.71 No match
3.67 | 3.98| 3.82 1.69 K1-Ca Ca 3,6016d
K:1 | 617 | 6.60| 6.38 2.71 K1-Fe Fe 6,40384
29.95 | 30.25/ 30.13 3.64 K1-Xe
Rosa 367 | 398 382 | 169 | KiCa | Ca | 40127
K;1 | 617 | 6.60| 6.38 2.71 K1-Mn
20.95 | 30.25 30.13 3.64 K1-Sb
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Anexo 4 — Analises

G) Identificacdo da madeira utilizada na estrutura

As imagens seguintes mostram pormenores da mayierastrutura o teatro (figuras 310,

311, 312, 317 e 318). A identificacdo da mesmaspdssivel através da comparagdo com
outras imagens do mesmo género de madeira (fi@l#&s314, 315, 316, 319, 320 e 321).

Chegando a concluséo que se tratava de pinho.

Figura 310 — Observacdo a lupa binocular drigura 311 — Observacdo a lupa binocular do

corte tangencial, com ampliacdo a 40x. (Cairte radial, com ampliagio a 40x. (Catia Silva,
Silva, 10.07.2014) 10.07.2014)

Figura 312 —Observacao a lupa conta-fios do corte transveiGatia Silva, 10.07.2014)

<B@
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Figura 313 —Cor e textura de um Pinho BrancoFigura 314 — Cor e textura de um Pinho
(CARVALHO, Albino — Madeira Portuguesgs Ponderosa, (CARVALHO, Albino —Madeira
p.148) Portuguesasp.152)

Figura 316 — Cor e textura de um Pinho.
(CANAL, Maria Fernanda —A Carpintaria:
Atécnica e a arte do fabrico de objectos de

. . madeira explicados com rigor, 8.
Figura 315 —Cor e textura de um Pinho Radiata, P gor. ¥

(CARVALHO, Albino — Madeira Portuguesas
p.156)
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Figura 317 —Observacado a cores do corte ra Figura 318 —Observagéo a preto e branco do ¢
ao Microscopio 6éptico com 40 (Cétia Silva, radial ao Microscopio 6ptico com 40 (Cétia Silva,

10.07.2014) 10.07.2014)

. N Figura 320 — Observacdo dos . x
Figura 319 — Observagio dc o~ X -2 Figura 321 — Observacdo dos
anéis de crescimento do Pinh néis de crescimento do Pint

anéis de crescimento do Pin
Ponderosa. (HOADLEY, R.pgranco (HOADLEY, R. Bruce—

branco. (HOADLEY, R. Bruce _ . . -0
Understanding Woqdh.47) iruce i Iderrttlfylngth W(.)Od'l Identifying Wood: Accurat
ceurate  results with - SIMP€eqyits with simple tool p.143)
tools, p.147)

<BB



Cétia Vanessa Seara e Silva

H) Identificacao de fibras

Neste ponto dos anexos seguem as tabelas que grarmivisualizacdo das imagens da
observacado fibras das amostras identificadas, bemo,ca verificacdo das conclusdes

retiradas.
Na tabela 13 seguem as imagens das fibras e pastastradas nas amostras de papel.

Na tabela 14 podem ser observadas as imagenddas die téxtil.
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Tabela 13:Imagens e identificacdo do tipo de fibras e pastasntradas nas amostras de papel.

1-

Coloracao Caracteristicas Pastas
- Pontuacdes
% Azul areoladas
S esverdeado Parénquima Pasta
= mecénica
= Piceoides /
- Cupressoides
Cartdo
o> Pontuacdes
o areoladas
IS Amarelo
N .
= Brilhante T
L Picedides/

Cupressoides
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1=

=
=
(]
= Incol Torgs
o ncolor orcles
@]
=
o
-
2 — Papel Revestidg Trapo (?)
(@)
g Castanh
astanho o
< Torcdes
S avermelhado
T
Duas misturag
de pastas:
= Pasta
= Azul o .
o) Pontuacdes mecanica
S esverdeada ¢
] areoladas e uma
5 Rosa claro - . ]
g Cupressoides Pasta quimic
9 (davida entre 4
branqueada e
crua)
3 — Papel
marmoreado
Amarela
o brilhante
o e Torcoes /
2 . oreo Pasta
N Cinza- Piceoides/ ~ -
5 P c sid mecanica
D parpura upressoides
escuro
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Azul .
Fenestiformes /
esverdeado e » c o]
. Pecdides Pindides
incolor
Pasta
4 — Papel azul mecénica e
trapo (?)
Amarelo .

=2 . Cupressoides
o brilhante ~ ~
o e Torgdes — algodao
N
% Vermelho

acastanhado
= Azul
3 esverdeado Torcdes Pasta

5 — Papel Base = Goe: mecanica e

& cupressoides
o trapo(?)
= Incolor
o
-
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5=
=
()
=
=
o
=
(@]
-
5 — Papel Base
(@]
g Amarel
o) marelo .
. Cupressobides
S brilhante P
T
- Pasta
= mecanica e
@ Azul . .
S Fenestriformes/ | Pasta quimicd
3 esverdeado o
c Cupresséides (crua ou
g Rosa Claro 5
£ branqueada?
- e trapo (?)
6 — Papel cenario
o Amarelo
3 brilhante Picedides/
% Vermelho cupressoides
T acasatanhadag

<C@






Urania: a conservagao e restauro de um Teatro diedsas do final do século XIX

Tabela 14:Imagens e identificacdo das fibras que constituamastra do téxtil.

40x
100x
200x
400x
Coloracéo transparente: Coloracao vermelho acastanhado;
Conclusoées Fibras com torcdes - Algodao Fibras com tor¢des — algodao
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Anexo 5 — Conservacao e Restauro

I) Mapeamento da deterioracéo — estado de conservacgao

Serdo apresentados mapeamentos n° 1, 1a, 2, &, %, @a, 6b, 6¢ e 6d, 6e das alteracdes
de estado de conservagao encontrados nas difepetyas que constituem o teatro. Serdo
ainda apresentados os mapeamentos / desenho8, 1,08,11, 12 e 13 das vistas do teatro

e prespectivas, que auxiliaram a compreenséo tfo.tea
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J) Ficha técnica
Foi necessario a elaboragdo de uma ficha técnica paraudoest intervencdo de

conservacao e restauro do teatro, de acordo com as sua caicateeisnecessidades,

podendo esta ser observada seguidamente.

Figura 322 —Folha n°1 da ficha técnica.
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Figura 323 —Folha n° 2 da ficha técnica.
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Figura 324 —Folha n° 3 da ficha técnica.
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Figura 325 —Folha n° 4 da ficha técnica.
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Figura 326 —Folha n° 5 da ficha técnica.
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Figura 327 —Folha n° 6 da ficha técnica.
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Figura 328 —Folha n° 7 da ficha técnica.
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Figura 329 —Folha n° 8 da ficha técnica.
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Figura 330 —Folha n° 9 da ficha técnica.
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Figura 331 —Folha n°10 da ficha técnica.
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Figura 332 —Folha n° 11 da ficha técnica.
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Figura 333 —Folha n° 12 da ficha técnica.
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Figura 334 —Folha n° 13 da ficha técnica.
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Figura 335 —Folha n° 14 da ficha técnica.
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Figura 336 —Folha n° 15 da ficha técnica.
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Figura 337 —Folha n° 16 da ficha técnica.
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K) Estrutura em falta

Seguem de seguida os desenhos 14 e 15 pertencentes a concepcéao duss edenialta

para a estabilizagdo da estrutura do teatro.
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Anexo 6 - Outras actividades desenvolvidas no ambitdo
Laboratério de Conservacdo e Restauro Documentos
Gréficos

Durante o estagio houve a oportunidade de efectuar algumas acc@esbito dos
trabalhos de conservacdo e restauro de documentos graficos do LABGRBPGe

enumeram de seguida.

L) Outros objectos intervencionados
Com o tempo de espera em relacdo a alguns exames houve a opdetudeda
intervencionar algumas pecas.

A primeira peca intervencionada foi um leque de crianca pubiicitis século XX.
Decorado no anverso com um gato apanhando borboletas (figura 338) emoovera

publicidade da loja a que pertencia.

Neste foi efectuado uma limpeza por via seca, remocao deof@afigura 339),
consolidacbes de lacunas e rasgdes (figura 340). Os restanteslimentos foram

executados por aluno voluntério.

Figura 338 —Anverso do leque antes da intervencao. (Catia Sil®d 2.2014)
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Figura 339 —Remocdao de fitas-colas. (Cétia Silvarigura 340 — Consolidacdo de rasgbes. (Catia
20.12.2014) Silva, 09.01.2014)

A segunda peca a ser intervencionada foi um suplemento de jornainfznyoung
Ladie’'sJourna — Gigantic supplemenfigura 341). Esta ja se encontrava na fase de
preenchimentos de lacunas e rasgdes (figura 342), sendo estdelangéhada, seguiu-se a
reintegracdo cromatica (figura 343) e o acondicionamento (figura 344).

Figura 341 —Frente d¥oungLadie’sJournal — Gigantic supplemefna Cristina Machado)
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Figura 342 — Preenchimento de lacunas. (Catikigura 343 — Reintegracdo Cromatica(Catia
Silva, 20.01.2014) Silva, 271.2014)

Figura 344 —Acondicionamento(Cétia Silva, 291.2014)

M) 2° Workshop de conservacéo criativa

No decorrer do estagio existiu a possibilidade de participamao voluntaria do 2°
workshop de conservagéo criativa, enriquecendo o meu conhecimento sobreeacaase
criativa (figura 345). O workshop tinha o objectivo da concepcédo deainel de 3x3
metros (m) com fragmentos de azulejo do século XVIII, de mod@earaar um azulejo de

figura avulsa.
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Os procedimentos passavam pela limpeza dos fragmentos, concepgisembo e

montagem provisoria.

Figura 345 —Participagcéo no 2° workshop de conservacéo crigiiMastina Reis, 31.01.2014)

N) 3° Workshop: Cartdo de Ponto — A unidade de trabalb

Durante o decorrer do estagio houve a oportunidade de acompanhar a cdigadizac
3°Workshop de Conservacéo Criativa — Cartdo de Ponto: A Unidade dadréigura
346). Este foi efectuado com o intuito da realizacdo de uma cddioartdes, para instalar

na exposicadla trabalhos na fabricana fabrica da Levada da cidade Tomar, inaugurada a

30 de Abril de 2014 (figuras 347 e 348).

Os procedimentos efectuados durante o workshop foram a selecc&tdds, caspectiva

limpeza e acondicionamento, construcao da cortina e montagem da instalacao.
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Figura 346 - Cartaz do 3°Woekshop d

Conservagio Criativa. (Cistina Reis) eFlgura 347 —Instalacdo da cortina de cartdes de

ponto. (Cristina Reis, 28.04.2014)

Figura 348 —Instalacdo dos cartdes de Ponto na exposicaoti(@rReis, 28.04.2014)

@@
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O) Apresentacéo em Vila de Rei — Conservar e Divulgar

No dia 10 de Abril de 2014, no ambito da conservacgao e restauro de docugnéfitos,

tive a oportunidade de participar nescontros Documentais de Vila Rei - Musefs
apresentacdo teve lugar na Biblioteca Municipal José Cardose €wre o titulo
Conservar e DivulgarA minha apresentacaolnrtervencdes de Conservacdo e Restauro
em objectos de Papeltinha o intuito de mostrar a diversidade de tipologias de objectos
dentro dos documentos gréaficos, mostrando algumas intervengcbes de @éimsezva
restauro, por mim realizadas, durante o 1° e 2° ano de Mestrado eerv@oas e
Restauro (figuras 349 e 350).

Figura 350 - Apresentacdo em Vila de Rei -

g'egt'/ri;?ath_e?frggnggfvgpgogit\:&S grocumemalﬁntervengées de Conservacdo e Restauro em objdetos
gar. Papel.(Cristina Reis, 10.04.2014)

P) Divulgacé&o do curso de Conservacao e Restauro nar@e

No dia 4 do més de Abril tive a possibilidade de colaborar numa aecdivudgacdo do
curso de Conservacdo e Restauro do IPT na Escola Secundaria &laASentnha

participacdo passou pela explicagdo e demonstracdo de identifdadéras de papel,
mostrando o lado mais cientifico do curso (figura 351).
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Figura 351 —Participacéo na ac¢éo de divulgacdo do curso dedbeacdo e Restauro. (Cistina Reis,
04.04.2014)

Q) Colaboracao nas aulas de Conservacao e Restauro@ecumentos
Graficos

Durante as aulas de Conservacdo e Restauro de Documentos grafieddrojecto em
Documentos Gréficos foi possivel colaborar no acompanhamento dos alunstsidm e

nos exames e nos trabalhos de conservagéo e restauro de algumas pecas.

R) Colaboracédo na 182 edicdo Ciéncia Viva no Laborat@ — Ocupacao
cientifica dos jovens nas férias

Durante a semana de 30 de Junho a quatro de Julho ocorreu a 183 Wigacnho
Laboratério, uma semana dedicada a actividades ligadas a @udsee restauro, onde

alunos do secundario puderam-se inscrever e participar.

Com o estagio a decorrer, tive a oportunidade de acompanhar alunogpgrdads em

varias actividades, em particular, no dia dedicado aos documentosogréfide se
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realizou papel artesanal e industrial (figura 352) e no ultimaaienpanhado aos mesmos

alunos a uma visita guiada ao Convento de Cristo.

Figura 352 —182 edicdo d&iéncia Viva no Laborat6rio, dia dos documentodigpé. (Cistina Reis,
04.04.2014)

S) Participacao no RECH2

Com o decorrer da intervencdo e restauro tivemos a oportunidade deuaorse
participacdo no RECH2 — 2° Encontro Internacional de Patriménio QGuharaidade do
Porto, nos dias 24 e 25 de Outubro.

A nossa participacdo terd o titulo dénpgainting a Urania 18 Century Toy
Theatre:Problems and solutichom o intuito de mostrar a intervencéo de reintegracao
cromatica pela qual o teatro passou, mostrando o0s problemas etw®rdras solucdes

conseguidas.



