Nos finais do século X111 o Tratado de Alcanices estabeleceu os limites
entre os reinos de Ledo e Castela e o reino de Portugal ¢ dos Algarves.
Uma dessas fronteiras (das mais antigas da Europa) ¢ a de Riba Coa
que, a0 longo do tempo, foi nio s6 delimitagio dos territérios
pertencentes a cada reino, mas também ponto de uniio.

O presente livro, reunindo o conjunto de intervengdes proferidas
durante o Congresso comemorativo do 7.° Centenario do Tratado,
aborda ndo s6 uma questio decisiva na historia da formagio de
Portugal, como a importincia histérica que para a sua indepen-

déncia sempre tiveram as terras de Riba Coa.
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A ARTE RUPESTRE DE Foz COA
IMPORTANCIA CIENTIFICA E PERSPECTIVAS

D, MARIO VARELA GOMES
Academia Portuguesa da Histdria

D, ANTONIO MARTINHO BAPTISTA
Director do Centro Macional de Arte Rupestre

1. Introdug¢io

A regiio atravessada pelo curso médio do rio Douro, entre a Beira Alta, ou
Beira Transmontana como lhe chamou Amorim Girdo, e Tris-os-Montes,
apesar de ainda pouco conhecida do ponto de vista arqueolégico, nio deixou
de evidenciar importantes testemunhos de arte pré-histérica. De facto, no sécu-
lo xvii, ali registou Argote (primeiro em 1734, 483 ss. e depois em 1738,
225 ss.) as pinturas do Cachdo da Rapa (a mais antiga referéncia documentada
de arte pré-historica em territorio nacional), revisitadas na centiria seguinte
por Possidénio da Silva (1887) e voltadas a estudar, na primeira metade deste
século, pelo Professor Santos Junior (1934), um dos pioneiros da investigagio
sobre a arte rupestre em Portugal, que dedicou muita da sua actividade cientifica
a Tris-os-Montes.

Outro abrigo com pinturas rupestres pré-historicas, a Pala Pinta, foi desco-
berto no primeiro quartel do presente século, nos arredores de Alijo (Mesquita e
Correia, 1922) como, ulteriormente, outros em Penas Rdias (Mogadouro) (Almeida
¢ Mourinho, 1981) e na Fraga d’Aia (S. Jodo da Pesqueira) (Jorge ef alii, 1988).
Também Francisco Manuel Alves, Abade de Bagal, nas suas Memdrias Arqueoldgico-
-Histéricas do Distrito de Braganga (em especial no vol. 1X), regista numerosos pene-
dos insculturados na regiio transmontana, muitos de feicio pré-historica.
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Todavia, uma das grandes novidades da arte rupestre peninsular seria o acha-
do por Nélon Rebanda, em 1981, das gravuras paleoliticas ao ar livre, de
Mazouco (Freixo de Espada i Cinta), num penhasco sobranceiro ao Douro (Jorge
et alif, 1981). Um ano depois descobriam-se novas gravuras, das Idades do Bronze
e do Ferro, na margem esquerda daquele rio, no local conhecido porVale da Casa,
a jusante da barragem do Pocinho, entio em fase terminal de construgio, estu-
dadas por um de nos (Baptista, 1983).

Alguns quilémetros a montante existe um abrigo, o Penedo do Gato, com
pinturas zoomérficas figurando um bufo e um quadriipede (mustelideo ?), muito
possivelmente ainda de idade paleolitica, o que nio deixa de ser de igual modo
uma novidade, tendo em atengio estarem também ao ar livre,

Francisco de Sande Lemos, a0 colaborar no estudo de impacte ambiental
da barragem do Coa, identificou, em 1991, quatro abrigos com pinturas,
no sector do Coa conhecido como sitio da Faia ¢ um outro em Vale de Figueira,
proximo da confluéncia daquele rio com o Douro. E foi nio longe deste local,
que Nélson Rebanda reconheceu, em 1992, a primeira superficie decorada com
arte indiscutivelmente paleolitica do Vale do Coa, muito embora as grandes
descobertas se tenham processado a partir de finais de 1994 (Rebanda, 1995;
Baptista e Gomes, 1995).

Desde entio, a identificagio de superficies com manifestagdes rupestres nioﬁ-
tem cessado, quer devido s prospecgdes sistemdticas entretanto empreendidas,
quer ao labor da populagio da zona, que, especialmente em 1995, «brindous
os arquedlogos com alguns notiveis achados. '

Em pouco tempo e através desta excepcional descoberta aru;|u::cult€:gica,j
Foz Cba, a cidade e a regiio, tornaram-se conhecidas de todos os portugueses
e daqueles que no mundo se preocupam e tratam das mais remotas manift'stagécéi
do foro cognitivo do Homem. Ela &, por certo, uma das mais importantes destel
final de século a nivel europeu e uma das mais significativas i escala mund.ial,,:
sendo constituida por imenso conjunto de gravuras rupestres, a grande maioria
das quais de idade paleolitica, mas contando, também, com importantissimq:’;
nicleo da Idade do Ferro, assim como com outras neoliticas,
calcoliticas e mesmo da Idade Moderna, ou com a]guns interessantes rcgism!'i
subcontemporineos. .

A polémica relacionada com a defesa deste riquissimo patriménio cultural,’
inserido numa paisagem de rara beleza, ainda que antropizada, ultrapassou fron-
teiras ¢ obteve o apoio uninime da comunidade internacional de pré-historia=
dores, bem como das mais diversas entidades ligadas i problematica da cultura.

Em finais de 1995, o0 Governo Portugués, num rasgo consciente de moder-
gu g0

nidade e humanismo, decidiu pela conservagio do patriménio rupestre e da pai-
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sagem envolvente, criando na regiio nio s6 um dinimico Parque Arqueolégico,
como um Centro Nacional de Arte Rupestre, dedicado ao estudo da arte do Céa
¢ do pais.

O principal objectivo destes novos organismos, cuja criagio se insere,
alids, na propria reestruturagio da actividade arqueoldgica em Portugal, para além
do dever de contribuirem para a conservagio e estudo daqueles bens culturais
herdados do passado, é a dinamizagio do patriménio arqueologico do Coda e do
Alto Douro, ajudando a transforma-lo num factor de desenvolvimento cultural
¢ ccondmico de toda a regido.

Cumpre-nos também assinalar que a justeza de propésitos dos arquedlogos
e os trabalhos ji desenvolvidos no Vale de Cda foram admiravelmente coroados
com a declaragio do Director-Geral da UNESCO, Dr. Federico Mayor, em plena
estagio da Penascosa e junto a um dos mais ricos conjuntos de painéis gravados,
a0 atribuir implicitamente 3 Arte Rupestre de Foz Coa o estatuto de Patriménio
da Humanidade, ainda antes de Portugal ter, para tal, apresentado oficialmente
o seu processo de candidatura, caso que julgamos Gnico na histéria daquela

prestigiada instituigio.
2. Problematica arqueolégica

Este texto nio poderi oferecer sendo um pilido testemunho da quantidade,
riqueza e diversidade, da imensa documentagio arqueologica descoberta na
regido de Foz Coa, legada por homens, ao longo de mais de vinte milénios, com
diferentes modos de vida, distintos estidios tecnolégicos e mentalidades.

Conforme antes referimos, a grande maioria das gravuras do Vale do Céa
fol produzida durante o Paleolitico Superior. Paralelos iconogrificos, estilisticos
¢ comportamentais das representagoes descobertas, assim como nio poucas
‘equencias estratigrificas estudadas, contendo por vezes longas séries onde se
mdividualizam quase uma dezena de momentos de gravagio distintos, permiti—
rim- reconhecer evolugio crono-estilistica que nio oferece quaisquer dividas
‘rqueoldgicas sobre aquela datagio. Os seus inicios remontam talvez ainda
10 Gravettense, ha mais de 20 000 anos, possuindo modelos figurativos ji per-
feitamente formados e mesmo estereotipados, onde a certeza dos tragos ¢ o apuro
estilistico sdo notiveis, uma das caracteristicas bem conhecidas do longo ciclo
“rtistico do Paleolitico Superior europeu.

Tratando-se de uma arte ao ar livre, que utiliza como suporte as superficies,
M geral verticais, de grandes blocos xisto-grauviquices, contrasta desde logo

Om a restante arte parietal quaternaria europeia. Na verdade, aquela tem vindo
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a ser reconhecida, desde ha um século, enmu grutas ou abrigos profundos e, apenas
em casos muito raros e recentes, ao ar livre (Mazouco, Siega Verde, Domingo
Garcia e Piedras Blancas, na Peninsula Ibérica e Fornols, nos Pirenéus Orientais),
Ela era, até i descoberta do Coa, tida como uma arte hermética a que s6 alguns
iniciados teriam acesso nas profundezas silenciosas e escuras das grutas. Desta
situagio descolam novas abordagens, tendo em vista a compreensao das fun¢es
daquelas manifestagdes e da mentalidade do Homio sapiens, permitindo por em
causa teorias até agora recorrentes. Desde: logo, a chamada «Arte das Cavernass
nio poderi manter-se com esta terminologia.

Por outro lado, muito embora a temdtica da arte do Coa seja sobretudo de
caricter animalista, a que se associam alguns simbolos geométricos e figuragoes
abstractas, idéntica em termos de convengdes grificas 4 da restante arte parietal
quaterniria do Sudoeste Europeu, ela mostra, com maior frequéncia, a represen-
tacio da animagio, através da figuragio de duas e até de trés cabegas num mesmo
animal, tentando simular movimento. Este aspecto, pouco comum nos painéis
das grutas, seria também ha poucos anos evidenciado em Lascaux, mas é no Coa
que tem uma das suas mais altas expresses no contexto da arte paleolitica. Na
espantosa gruta Chauvet, datada no Aurimhacense e descoberta quase a0 mesmo
tempo que surgiam as primeiras revelagdes do Coa, existem igualmente virias
figuras animadas, parecendo ter-se pretendido sugerir mais um movimento em
perspectiva, o que nio deixa de ser notivel, tendo em atengio as recuadas
cronologias que através do radiocarbono foi possivel obter para esta jazida.

No Coéa surgem também cenas gravadas reproduzindo comportamentos
habituais da vida social de algumas espécies, tendo-se figurando-se manadas ou
grupos de animais associados, como na rocha 11 da Canada do Inferno, e de pré-
-acasalamento ou mesmo de copula, como acontece no painel 4 da Penascosa.
Esta parece ser uma caracteristica dos periodos magdalenenses do Cda, nos finais
do Paleolitico Superior, quando se recriam e animam inclusivamente figuras
de épocas mais recuadas, conforme se observa na Capra pyrenaica da rocha 5
da Penascosa, a que se acrescentou uma segunda cabega, voltada para tras.

Outro interessante tema que a arte do Cda permite tratar, respeita i tran-
sicio artistica entre os Gltimos tempos plistocénicos e os primeiros do Holocéni-
co, tendo-se identificado nio s6 figuragdes atribuiveis ao Magdalenense
Superior/Final, como ao Epipaleolitico € aos inicios do Neolitico, nomeada-
mente em painéis da Canada do Inferno.

3. Localizagdo
O rio Cda nasce na serra da Malcata e corre de sul para norte, durante cerca

de 100 km, sendo afluente da margem esquerda do Douro,
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Os principais nacleos de rochas decoradas com arte paleolitica situam-se
nas margens do Céa, proximos do seu leito aquando da estagiio seca, mas sendo
pormalmente submersos pelas cheias invernais. Hi também rochas historiadas,
l:nﬂ_‘uﬁ)l".] I menor I]'L:“I]ETO, nos PEHhHSCDS SObrﬂllCEimﬁ Cll.ll: HHOTE]I]] eI encostas
Jeantiladas. No seu conjunto, as rochas gravadas distribuem-se desde a con-
fuencia do Douro até cerca de 17 km a montante, primeiro em sector cujo subs-
rrato € formado por xistos e grauvaques do Carbdnico e, na sua extremidade
mmontante, por rochas graniticas,

Outros conjuntos artisticos em abrigos, com gravuras e pinturas
ou apenas contendo pinturas, foram identificados em pequenos afluentes do Coa,
nio raro dele afastados até 1 ou 2 km (Piscos, Meijapio, Namorados), ou em
vales adjacentes, para jusante da sua foz (Vale de José Esteves, Vale de Cabroes,
Vermelhosa).

A arte rupestre do Vale do Coa conta hoje com mais de vinte locais
ou estagdes (Broeira, Rego da Vide, Canada do Inferno, Vale Videiro, Vale de
Figueira, Foz de Piscos, Penascosa, Quinta da Barca, Faia...}, € no seu conjunto
com cerca de duzentas supcrﬁcies decoradas, das quais 3/4 sio de idade paleoli-
rica, calculando-se neste momento em mais de um milhar as figuragdes deste
periodo. Tal acerto permite considerar o Coa como o mais importante complexo
de arte rupestre paleolitica ao ar livre conhecido em todo o mundo.

A distribuigio de tais testemunhos deixa evidenciar, pelo menos, quatro
crandes zonas com caracteristicas geograficas e artisticas algo diferenciadas. A pri-
meira, situada mais a montante, denominada Faia, mostra pinturas pds-glaciares
v gravuras, em abrigos de rochas graniticas num vale extremamente encaixado.

Mais a jusante, a Penascosa ¢ a Quinta da Barca, que ocupam margens
opostas do Cda, em terrenos do complexo xisto-grauviquico, onde o rio alarga
¢ serpenteia junto a terragos quaterndrios, formam a segunda zona.

A terceira, integra a drea que vai da ribeira de Piscos 4 antiga ensecadeira do
Cda e tem como «eixo centrals a estagio de Canada do Inferno, onde se observa
4 maior concentragio de gravuras paleoliticas. As rochas decoradas situam-se
Mmaioritariamente na margem esquerda do Coa ou no citado afluente, voltando
a concentrarem-se num vale encaixado, de vertentes por vezes muito abruptas.

Por fim, a quarta zona é formada pela foz do Céa e pelos pequenos vales
em seu redor, situados sobretudo a jusante da sua confluéncia com o Douro,
e pelas gravuras que existem neste mesmo rio. Frente a esta zona mas ja na

margem direita do Douro, foram também detectadas gravuras, na sua generali-
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dade da Idade do Ferro, num contexto ainda por prospectar, mas sugerindo que
os complexos gravados se estenderio bastante mais do que aquilo que conhe-
cemos hoje.

A maior parte das gravuras paleoliticas do Vale do Coa localiza-se a cotas
baixas relativamente ao rio, nio longe das suas dguas e distribuidas por diversas
rochas, o mesmo acontecendo com algumas atribuiveis ao Epipaleolitico. Nas
zonas mais altas, as gravuras concentraram-se intencionalmente apenas
em certas superficies, por vezes aglomerando-se e sobrepondo-se no mesmo
painel, por certo durante milénios, conforme demonstram os estilos e as técnicas
utilizadas. Certas figuras de grandes dimensdes, quase em tamanho natural ¢ em
locais de dificil acesso, permitem a sua visualizagio i distancia.

Durante o Neolitico e o Calcolitico privilegiou-se a pintura em abrigos
(Faia), tendo-se também detectado alguns elementos dispersos destas épocas
gravados junto ao Céa, alguns mesmo em painéis com arte paleolitica (Penascosa,
Quinta da Barca, Piscos). De destacar o magnifico painel da rocha 1 de
Namorados, ji um pouco afastado do Coa, profusamente insculturado com
motivos esquemadticos e paralelos proximos em duas das rochas do Vale da Casa,
no Douro.

Na Idade do Ferro, de que se conhece nesta zona talvez o mais importante
nticleo peninsular de gravuras rupestres, elegeram-se sobretudo dreas proximas do
Douro, designadamente os pequenos vales laterais junto dquele rio, muito encaix-
ados e de encostas abruptas (Foz do Céa,Vale de Cabroes, Vale de José Esteves,
Vermelhosa), surgindo figuragdes ora a cotas elevadas, ora proximas do antigo
leito do grande rio peninsular (onde desde 1982 se conhecia o Vale da Casa e
seguramente haverd mais gravuras, hoje submersas pelas aguas da barragem do
Pocinho). Uma particularidade assinalivel em painéis desta zona é o aparecimen-
to de gravuras paleoliticas ao lado ou sobrepostas por motivos da Idade do Ferro
(Vermelhosa, Vale de Cabrdes, Ribeira do Orgal), cujas acentuadas diferengas

estilisticas ¢ de piatina constituem importantes elementos de cronologia relativa.
4. Técnicas, iconografias e cronologias

Tanto a eleigio dos painéis utilizados como suporte, em geral grandes su-
perficies subverticais lisas, como os reportérios iconogrificos neles representados
durante diferentes periodos do processo historico, devem-se, por certo,
a sprogramass» especificos que decorreram da percepgio e utilizagio do espago
natural estruturado pelo rio Cda ¢ os relevos envolventes, mas também dos

recursos naturais nele existentes. Aquele local terd permitido o desenrolar de
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importantes funcdes econdmicas ¢ migico-religiosas ¢ a construgio de uma
paisagem cultural, estruturada pelo rio, com valores polissémicos de que os assen-
tamentos humanos e as gravuras, como as raras pinturas, sio os mais expressivos
testemunhos.

As observagoes técnicas, estilisticas, estratigrificas e comportamentais das
figuragdes paleoliticas do Vale do Coa, oferecem sequéncia crono-estilistica
interna genericamente coerente com a determinada para a restante arte quater-
niria europeia. Tal evolu¢io encontra-se bem patente nas representagdes zoo-
médrficas, nomeadamente de auroques, cavalos, cervideos, caprineos e peixes — a
temitica fundamental da arte quaterniria do Coda —, conhecendo-se uma rara
imagem antropomorfica masculina (a tGnica figuragio humana do Paleolitico
Superior conhecida em territério nacional), abundantes signos de caricter
geométrico e numerosos conjuntos de tragos de dificil interpretagio.

Durante o Paleolitico Superior foram utilizadas, fundamentalmente, trés
técnicas de gravagio distintas, embora com variantes por vezes significativas: a
picotagem, directa ou indirecta, mais ou menos profunda e continua, a incisio
linear ou filiforme e a abrasio, nio raro tendo-se associado numa mesma figura
mais de uma delas ou, até, as trés.

A técnica de abrasio, em certos casos muito profunda, serviu, quase sempre,
para melhor marcar ou aprofundar tragos incisos lineares ou regularizar linhas
picotadas, conferindo-lhes maior continuidade e wvisibilidade. Em motivos da
Canada do Inferno ¢ evidente a utilizagio desta técnica para destacar as chamadas
“partes nobres” do animal, nomeadamente as zonas da cabega e patas dianteiras.

A representacio de bode, com duas cabegas, da rocha 3 da Quinta da Barca,
mostra uma variante técnica, dado que as linhas que o enformam, picotadas
e esbeltamente regularizadas por abrasio, associaram-se pequenos tragos perpen-
diculares, ou em “arame farpado”, como também acontece em figuragdes gra-
vadas de El Parpallé (Valéncia), atribuidas ao Magdalenense Antigo e Superior, ou
no auroque gravado num circulo de osso de Mas-d"Azil, datado do Magdalenense
Meédio (Villaverde, 1994, figs. 204, 205 e 246).

As incisoes filiformes, com trago simples ou estriado, abertas com pontas de
rochas duras, talvez finos buris de silex, serviram, em muitos casos, para esbogar
figurages depois aprofundadas por picotagem ou abrasio e, ainda, para represen-
tar mais delicadamente certos pormenores anatémicos, como, por excmplo_ as
armagoes de alguns cervideos, Esta & uma técnica recorrente na arte paleolitica,
nomeadamente em Lascaux, onde numerosas pinturas tanto foram primeiramente
gravadas, como algumas, depois de coloridas, foram realcadas por finos tragos

incisos de contorno.
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Linhas filiformes miltiplas, nio raro com grande densidade, formam trag
largos ou areas, preenchem a cabega, a frente ou até a totalidade dos corpos
de certos animais, valorizando aspectos anatémicos, como as pelagens e dandg
a sensacio de volume, como que substituindo a pintura policroma. i

Conjuntos de filiformes chegam a constituir raspagens que dio forma e volu=
metria a algumas figuras de grande tamanho, como o cavalo da rocha 14 dal
Canada do Inferno ou o notivel veado da rocha 10 da Penascosa.

As figuracdes paleoliticas enquadram-se, na maioria das vezes, nas dimen-
soes e formas dos suportes, ou dos seus acidentes mais significativos, havendo
casos de aproveitamento de fissuras para a representacio de parte dos contornos

de certos animais, pequenos orificios utilizados para indicar os olhos e, até, de

certos relevos, que emprestam volumetria e tridimensionalidade. Estas caracte-
risticas sdo, alids, muito comuns d arte quaterniria europeia, de que os cxcmplnsf
mais emblemiticos serdo os bisontes policromos de Altamira, tal acontecendo nné
Coa com o grande equideo da rocha 1 da Ribeira de Piscos ou com o peixe

(salmonideo) da rocha 5 da Penascosa, cujos abdomes aproveitam convexidades

das rochas. E possivel que contornos ou fissuras de certas superficies tenham
sugestionado os gravadores paleocliticos a nelas intervirem, ali reconhecendo
atributos especificos ou imagens, conduzinde a que servissem de suporte ds
suas produgdes artisticas. Encontram-se neste caso certas fissuras, de onde pare-
cem sair animais, em geral incompletos (rocha 12 da Canada do Inferno, entre
outras).

Da mesma forma que na arte quaterndria em grutas, as dimensoes das repre-
sentagdes sio muito varidveis, conhecendo-se noVale do Céa bovideos e equideos
figurados quase em tamanho natural (Foz de Piscos, onde se descobriram os
maiores auroques, Penascosa ¢ Canada do Inferno), a outras de medidas dimi-
nutas, atingindo apenas alguns centimetros.

Enquanto as primeiras recorrem sobretudo i técnica da picotagem
larga e profunda ¢ da abrasio, as segundas foram gravadas com finissimos tragos
filiformes. Umas estio bem visivels, sendo patentes até de longe, embora nem
sempre em locais de facil acesso, enquanto as segundas foram, muitas vezes, dis-
simuladas, em zonas reconditas ¢ marginais dos suportes, tendo sido o seu reco-
nhecimento, desde sempre, extremamente dificil.

Os dados arqueolégicos e estlisticos actualmente disponiveis permitem
considerar que a arte do Cda surgiu, com grande vigor, logo nos finais do
Gravettense (antes de 20 000 a. C.), periodo de que se reconheceu ji uma im-

portante jazida na regido (Salto do Boi) (Aubry er alii, 1997).
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Os equideos, os bovideos e os caprineos (82,5%), os animais entio mais comuns
¢ que também constituem 80% da fauna registada na arte quaternaria europeia,
foram figurados preferencialmente com a cabega e o corpo de perfil. As armacdes
dos segundos apresentam-se quase sempre em perspectiva semitorcida, por vezes
muito voltada para diante. Nos equideos, as crinas fazem dngulo recto com a testa,
a ponta do focinho acentua-se em «bico de pator e a parte ulterior da curva da
mandibula mostra-se bem marcada. Estas duas (ltimas caracteristicas sio também
comuns aos bovideos daquele periodo. As linhas cérvico-dorsais sio onduladas
naquelas espécies e os ventres apresentam-se, em geral, proeminentes. Os membros
tém tipica forma de V e apenas num segundo momento oferecem, em alguns casos,
as representagio das extremidades com esbogos dos cascos (rocha 3 da Penascosa).
Alids, muitas destas figuras encontram-se incompletas, reduzidas a cabega e i parte
dianteira do corpo, is linhas cérvico-dorsal ou ventral tal como, mais raramente,
a0s quartos traseiros, integrando discurso simbélico ainda de dificil percepcio.

As representagoes de caprineos exibem as cabegas e as armagdes de perfil ou
aquelas Gltimas em perspectiva semitorcida, de aspecto liriforme, tendo uma linha
formado uma das hastes e a frente do animal, outra a segunda haste, a linha cér-
vico-dorsal e um dos tragos da cauda. Outras linhas constituem a perna
traseira e a linha ventral. Sio notiveis as semelhangas com gravuras solutrenses
de El Parpallo (Villaverde, 1994). Hastes longas e torcidas revelam a presenga de
machos da cabra-montés ibérica (Capra pyrenaica).

Duas figuragdes da espécie referida, reconhecidas nas rochas 3 e 8 da Penas-
cosa, atribuidas a uma fase antiga, mostram as cabegas de frente, estando estas gra-
vadas com as respectivas armagdes em forma de V, aspecto muito raro na arte
quaterndria, com paralelos na gruta de Lascaux, na Cueva del Otero (Cantibria)
¢ Cueva del Arco II, em Cieza (Marcia) (Salmerdn et alii, 1996, 205, 206, 211),
ou na arte movel franco-cantibrica datada no Magdalenense Médio/Superior,
estudado pela primeira vez, por Henri Breuil, em 1907 (Lorblanchet, 1995,267, 275).

Os auroques, com a armagio voltada para diante ou em perspectiva semi-
torcida, foram, em geral, incisos através de tragos continuos, um deles partindo de
uma haste, prolongando-se pela frente da cabega e do corpo, tragando-se assim o
perfil dianteiro do animal e, separadamente, como se se tratasse de um segundo
movimento do gravador, foi figurada a outra haste, ligada ao dorso e atingindo a
cauda. Um terceiro trago marca a linha ventral e os membros. Por vezes as hastes
foram gravadas separadamente.

Como ¢ comum na arte plistocénica, as cabegas mostram, quase sempre,
o olho, a narina e a boca,

Neste periodo surgiram, de igual modo, signos de caricter geométrico, como
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pequenos grupos de manchas picotadas, por vezes de contorno circular, talvez

substituindo as abundantes pontuagdes pintadas das grutas paleoliticas, marcas de|

um simbolismo que ainda nos escapa. Um outro signo, que podemos classificar
como tectiforme, foi gravado por picotagem e incisio linear e mostra forma sub-
-rectangular, com a parte superior concava, a inferior p]ana e as laterais formadas
por escalariformes (Vale de Figueira).

Num dos abrigos da Faia (Faia VI) descobriram-se gravuras pintadas, de cor
vermelha, que também podem remontar ao Paleolitico Superior, permitindo
pensarmos que muitas das restantes insculturas deveriam ter sido, de igual modo,
coloridas, embora a sua maior exposigio aos agentes metedricos tenha feito de-
saparecer as matérias colorantes, como os 6xidos de ferro e de manganés entio
utilizados.

Durante os finais do Solutrense e nos inicios do Magdalenense foi muito
usada, tanto nas figuragoes zoomdrficas como nas geométricas, a gravagdo fili-
forme, através de contornos simples, dos tragos estriados ou maltiplos, enforman-
do os perfis ou preenchendo certas zonas do interior dos animais, designadamente
a cabeca e o peito. Esta é uma técnica bem conhecida ¢ datada, a partir da arte
mével, exemplarmente representada nas plaquetas de El Parpallé ou nas omo-
platas decoradas de Altamira e El Castillo, em Espanha (Almagro, 1976).

A este mesmo periodo temos atribuido as figuragdes constituidas por «raspa-
gens», dando a sensagio de se ter tentado representar as pelagens dos animais ou
a sua volumetria. Continua a verificar-se a existéncia de muitos esbogos e de ani-
mais incompletos, conferindo-se maior rigor na elaboragio das cabegas e dos seus
pormenores anatémicos.

No perfodo que temos vindo a referir, constata-se um acréscimo de repre-
sentagoes de cervideos e de caprineos, em relagio ao anterior, mostrando as fi-
guras menores dimensdes ¢ sendo, sobretudo, produzidas por gravagio filiforme.

Ao Magdalenense Pleno-Final pertencerio as representagdes filiformes
e picotadas de auroques, com as linhas cérvico-dorsais pouco onduladas, as ven-
trais reduzidas, as cabegas geometrizantes, oferecendo a extremidade do foci-
nho aplanada, em alguns casos separada por uma ou duas linhas e mostrando

dois outros tragos figurando a boca e a narina. As armagdes sio tipicas, voltadas
para diante, em perspectiva semi torcida ou, mais tarde, de perfil (Canada do
Inferno, Penascosa e Vale de Cabrdes). Os cavalos surgem com a cabeca espes-
sa, a extremidade do focinho por vezes quase plana, as crinas baixas, demarcadas
do pescogo por uma linha (Canada do Inferno, Penascosa, Piscos) e o olho
ovalado, nio raro com os cascos representados. Também se conhecem cervideos,

caprineos e peixes, assim como grande nimero de ssinais complementares», pre-
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.entes desde o inicio deste ciclo artistico, e pequenas composigoes geomeétricas:
oscaliformes, reticulados, tectiformes, claviformes, flechas, cometas, ondulados,
ctc... Regista-se, neste periodo, maior namero de composi¢es «abstractass cjde
conjuntos de  tragos emaranhados, nio raro sobrepondo representagoes
animalistas. |
Ao mesmo momento deve ser atribuida a tnica figura antropomorfica pa-
|eolitica por ora identificada no Vale do Coa. Gravada com trago ﬁn_c magiseguro,
algo gestual, representa um individuo de pé, do sexo masculino, ictifilico, com
cabega de perfi, onde se identifica a boca aberta, um olho ovalado e uma orelha,
mas com fisionomia caricatural como &, alids, comum a outras das rargs reprelscn-
ragoes humanas da mesma idade. O corpo estd figurado em perspectiva semitor-
cida e mostra o pénis erecto. Esta notivel figura pode ser comparada com o
homem de Sous-Grand-Lac (Dordonha) e com gravuras de La Marche ou de
Rouffignac, datadas no Magdalenense. A sua sobreposigio a um auroque de um
periodo mais antigo recorda a possivel associagio entre u:Jrn antropomorfo ¢ um
cavalo da gruta de Los Casares na Meseta Oriental (Balbin e :"Llco'lca, 19919:, 111).
Figuragoes zoomorficas, sobretudo de cervideos e ‘capnncos ou, mais rara-
mente, de auroques, cavalos ou peixes, produzidas por picotagem, com cc_:-ntorno
geometrizante € 05 membros representados apenas por um traco, d‘espu_‘padas de
pormenores anatémicos, integram o denominado estilo subnaturalista e fogem
a0s cinones da arte dos periodos precedentes. Encontram paralelos no P‘{OTU’ESTIL‘
Peninsular, ou nos periodos iniciais do Vale do Tejo e Levante, sendo classs.f'fc:vam
nos primeiros tempos pos-paleoliticos ou no Epipa]:?olitico, guando, nos 1[11{5105-
do Holocénico, ainda se praticava cconomia essencialmente baseada na caga ¢
recolecgio (Vale de Cabrdes, Canada do Inferno, mchasl 3,4 a:_f:f:). 0.
Algumas daquelas representagdes demonstram maior cmdadolda o a gra-
vagio da cabega, patenteiam pescogos picotados ¢ um trflg;{) a meio dodco;‘pfa;
«a linha da vida», como também acontece nas suas congéneres do Vale do lejc
e Noroeste Peninsular. Duas cabras, da rocha 36 da Canada do Inferno, evulll.lt'l;l
numa cena de pré-acasalamento ¢ um excepeional veado, com a cabeca Vf.?: t-:t a
para trds, de Vale de Cabrdes, mostra uma arma de arremesso cravada no ventre,
a mais antiga claramente identificada na arte do Coa. W .
As pinturas e gravuras neoliticas, tardo-neoliticas eldas ?dadcs do é o
Bronze, situam-se, sobretudo, em pequenocs vales laterais adjacentes ao LO3 &
-as0 das primeiras, em abrigos. |
S Umpc’mquclcs, entre Vale de Figueira e Foz de Piscos, guur:ila pinturas t:.'sqi.u:—1
maticas nas cores vermelha e laranja, muito apagadas. Bem mais a montante, t‘;l‘I.
dois dos abrigos da Faia (Faia IIl €V), de dificil acesso, observam-s¢ personagens
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antropomérficas com corpos e membros muito longos ¢ finos, pintadas de cor

vermelho-escura. Uma delas parece transportar na mio um arco, ou outro objec~
to nio identificado, e pode paralelizar-se com outras da arte megalitica da Beira
Alta ou da Arte Levantina.

Gravuras picotadas em rochas 20 ar livre (Namorados, Vale da Casa) e pin-
turas em abrigos, dos finais do Neelitico e das primeiras Idades dos Metais, mos-
tram antropomorfos e zoomorfos €squemiticos, onde se reconhecem bucrinios,
Estas figuragbes, muito sintéticas, d¢ bovideos domésticos, revelando significativa
componente econdmica, tém pamlcll::-s na arte do Vale do Tejo e no santuirio
exterior do Escoural, onde foram datadas no Neolitico Final (Gomes, 1991).

As gravuras de idade sidérica foram unicamente produzidas por incisio de
técnica filiforme, com caricter gestital e grande sintetismo formal, Identificaram-
=S¢ numerosos animais isolados ou constituindo cenas, em algumas das quais parti-
cipam antropomorfos. Também se jeconheceram possiveis mitografias relaciona-
das com a guerra e a caga, onde surgem principes-guerreiros e, possivelmente,
heré6is ou divindades, a pé ou montadas a cavalo, muitas vezes claramente armadas
com capacete, langa, espada e escudo, acompanhadas por cies. Outras cenas
mostram guerreiros nus, mas com cinturdes largos, afrontados, recordando os
combates rituais e singulares, procesados naquela regiso, cujos relatos nos foram
legados por alguns escritores da Antiguidade, nomeadamente por Estrabio
(Gr,I11,3,7), Apiano (Iber-72) e Tie Livio {XXVIII,21,22}.Tmra-sc de um tipo

de manifestacio que revela instivigio juridica de origem indo-europeia
(Fernindez, 1992).

Este rico acervo iconogrifico Jue, repetimos, conjuntamente com as gra-
vuras paleoliticas forma o conjunto mais expressivo de arte rupestre do Céa e
Douro, constitui importantissimo decumento para o estudo dos modos de vida,
da arte e da mentalidade das popula@des que habitaram a zona em periodo ante-
rior a romanizagio.

Pertencem a diferentes idades lo periodo histérico numerosas inscrigdes,
imagens sacras e profanas, composigées com finalidade narrativa ou comemora-
tiva, quase sempre reflectindo aspeitos poéticos e ingenuidade popular. Dois
destes nicleos mais ricos encontramse na Foz do Rego daVide e na Canada do
Inferno, aqui se tendo identificado viias mscrigdes do século XviT e uma curiosa
representagao do milagreiro «Menir Jesus da Cartolinhan, cujo culto é bem
conhecido na regiio e tem o seu ceriro em Miranda do Douro,

74

AARTE RUPESTRE DE FOZ COA - IMPORTANCIA CIENTIFICA E PERSPECTIVAS

Equideos | Bovideos |Cervideos| Caprineos| Peixes | Indeterm, Total Total
Miocha | P 1P 1|p 1| 1|p 1P 1P 1| Geral
ClI1 2 113 2] - -1 |- == ila 7 13
1.2 1 2| - - -1 1- -1 1|3 4 7
C1.3 - 3|1 4- | =] = -11 1]2 8 10
.l 4 - - - -|- -1- - |- -1 -1 - 1
010 - -1- =y F* 11 o -1- -1 1 2
oy - 1|17 - |- 1]- =5 -5 . 2 24
oA 2 -1 2]- <1= 17 & = e -3 3 0
ci.13 - -1- 1]- 1]- o == 1 | 3 3
Clo14 2 3|- 1]- 7] - =] = 1] - wi2 2 24
.1 15 - -3 1= = A -1- 2|3 3 i
119 4 1]- <]= o B 2]- -1- 1|- 4 4
120 - -|- 1]- 21= == -|- 2]- 5 5
1,22 5 -1 - = 1]- .- 1|6 3 9
.1, 26 2 =2 = -14 == -2 -1 - 10
(.1, 28 1 =|= 2 )= 2| - 1]- = -1 3 4
.1, 30 - -|- -]- -1- 4 |- == el S 4 4
.1, 31 - - - -1- -1 - - - |1 1 2
132 = -1 -1- -1- - |- -1 -2 . 2
.1.33 = [ - - = [P w |4 | 3 5
| CL34 1 -- 1|- ki 1] < a|= -1 2 3
C.1.33 5 Sl - - S fi= 2l - |- 101 1 =z
Tirtal 16 13[30 13 [1 16 | 8 13 | - 1112 23|67 79 146
[T 1 -1 =il -1 = -1 -] 4 - 4
LV 6 1 = = = e | E c 1
RN 7 1 - - - - ) B - - == -1 ER I
1LV 1 = 11 ] (= ] o | B =]= o E = 1
Tatal 4 =11 -f= -11 -| = -1 . - )
P2 = % -11 =i - |- -1 -14 = 4
I3 1 -l6 -13 -9 = -1 -l 20 - 20
P4 4 = B ) . -1- -3 -l 10 - 10
3 6 -la 1]- 1|4 2|1 -6 1{23 5 28
rn 4 -] -1- -2 o - -8 - 6
k7 - -1 =1- - == = - -1 = 1
By 2 ) -1- -1 -1- e -3 - 3
B9 - = )= =11 - 2 e 211 2 3
B0 - 10| - -1- 8- 71- 2 |- 5]- 32 32
E11 - oy =il o il o 3|2 3 5
B 12 3 o i |- 2 [ 2] - ] 2|= 5 5
B3 - -|- -1- ] [ -|- ] = o B 1 1
B 15 2 1]- e A - |- -1 = | 1 2

Towl 17 11]13 26 w23y 1112 113 71]4e 120

Total

Gieral 37 24|44 15|7 26|32 241 3|24 36|145 127 273
il 59 i3 36 4 ik 273
2200 22,0 12,0% 201,5% 1,5% 22,00 1%

QUADRO | — Distribuigio das representagdes zoomérficas, nas rochas levantadas,
das estagdes de Canada do Inferno (C.1.), Rego da Vide (R.V.) e Penascosa (P).
(P - gravuras picotadas; I - gravuras incisas)
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5. Conclusées

A importincia da arte rupestre do Cda deve-se a diferentes factores, comg
os inicialmentes apontados, permitindo desde logo indiciar profunda renovacig
nos estudos da arte paleolitica mas, também, a significativas informacdes que podgj_
facultar sobre o passado das restantes sociedades pré e proto-historicas que f're-;_l
quentaram a regido, nomeadamente as da Idade do Ferro, onde certas ccna.sf
retratam comportamentos, faunas e equipamentos, quase unicamente conhecidosf.
através de escassos relatos deixados por autores greco-romanos. !

O imenso acervo rupestre actualmente disponivel no Vale do Céa permite
avangar com algumas hipéteses de sistematizacio, nomeadamente no que se refere’
a possibilidade de estarmos perante uma nova Provinca Artistica do Paleolitico
Superior Europen . Esta seria caracterizada por diferentes atributos, destacando-se
desde logo o facto de integrar extensos “santudrios” de ar livre, contrariamente ao
que acontece com a restante arte quaterniria europeia, onde tais manifestaces.
se encontram encerradas em grutas,

A sua localizagio geogrifica é outra novidade, um tanto mesperada, ou seja,
na regiio noroeste da Meseta Ibérica, abrangendo nio s6 o Vale do Coa
€ zonas limitrofes (o seu epicentro ?), mas, também, outras Jazidas com arte paleo-
litica ao ar livre, como Mazouco e Penedo do Gato, junto ao Douro, ou Siega
Verde no médio Vale do Agueda, ¢ bem assim Domingo Garcia, a nascente de
Salamanca (Balbin e Alcolea, 1994),

Convém assinalar que Siega Verde conta com cerca de uma centena de
superficies decoradas ¢ Domingo Garcia apenas com uma dezena, constituindo,
portanto, conjuntos muito inferiores em quantidade e dimensio espacial como,
até, em qualidade, relativamente i arte do Coa.

Trata-se, pois, de um dos mais importantes nicleos de arte paleolitica, com
extensio temporal que abrange virios milénios, desde o Gravettense ao Magda-
lenense Superior/Final,

Serd que nesta nova “provincia” as representacoes assumem pela sua propria
situagio espacial, ao ar livre, carga simbolica, até agora desconhecida, em termos
de acesso e do seu reconhecimento e leitura, bem diferente da arte das cavernas?

Julgamos em parte decorrente das especificidades indicadas, que as solugdes
iconogrificas encontradas no Vale do Céa evidenciam como que um maior na-
turalismo em relagio i restante arte Quaterniria europeia. Ali se registam aspec-
tos que nesta sio mais raros, designadamente algumas associagbes de animais,
como grupos de cavalos e de auroques, representando manadas (Canada do
Inferno, Rochas 11, 15 e 26: Penascosa Rocha 3), cenas de pré-acasalamento e
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casalamento (Canada do Inferno Rocha 11; Penascosa, Rocha 4; l’1sc§s
jrochas 1 e 3), imagens de animais figurados na vertical, como qllll: em quedz
("anada do Inferno Rochas 1 e 30), ou caidos, p0551ve}mcntc abatnfios (Cana
I.in.. Inferno, Rocha 14), e outras com duas ou, até, tres_cabegas. samdoddc ur_n
:11L._q.-[1o corpo. Estas sugerem a ideia de nmwmentol e :{ntudcs dwersatsl 0s :11'11;
;nai-i. como quando se alimentam, com a cabe¢a inclinada para o mol ou -a
\ouas do rio, ou em posigio levantada, de alerta, talvez perante a aproximagio
los cagadores, : '
- A: cabegas wentrelagadas» dos cavalos da Rocha 1 de Piscos, também repro-
Juzem situagio etolégica conhecida entre os equideos ¢ confirmam as obser-
vagoes acima referidas. e ool
Apesar de mais de 70% das grutas dccorad:fs :Iaprv::sentarem gra 1 ,d qcéa
exclusividade desta técnica de representagio artistica c-lbscr_vada 'm:n Va]; o. :
1ssim como em Mazouco, Siega Verde ¢ Domingo Garcia, ajudari a me o_rd:,\at:acl
terizar a nova “provincia”. E provivel, no entanto, que umalparte consi :‘:V;
destas gravuras pudessem ter sido coloridas, conforme deixam pressup
aray intadas da Faia. .
a l;:'l; :rte do Vale do Cda dominam, durante o Paleolitico Supeno‘r, ajs repre-
sentagdes de cavalos, auroques e cabras, espécies de gr}:mde valor ECOI;OII]ICL) p:;a
1 sociedades de cacadores especializados daquele periodo mas quln: a}|,_pcr certo,
também terio auferido significado mitolégico no discurso semiolégico que se
stendeu registar. i
hr;tugds denjnliﬂadm «animais complementares», como os f:erwdeos (Veadl:?s e
corgas) e os raros peixes, surgen, sobretudo, nos periodos m;u.:_Il F;cznt:ls;:; :i;:f;;
da percentagem de figuragdes de caprineos (25,5%) m:tn: a totalidade ot
recenseados, proxima do nimero de cavalos (29,0%) f:! df:- auroq;.t::s t,w .
(quadro 1), faz com que nio possam ser CO]]Sldt:radOS‘ cfammals complementares»,
conforme parece registar-se na restante arte quaternaria. 1 ]
Para além do valor simbodlico daquelas imagens, sabe-se que cavalos e auro
ques sio animais de manada, resistentes ao f'ricn' ¢ que ha'blltavam elspagm ::-:r;c::
— as pradarias ou os parques arborizados, nas dreas planilticas e nas marg _On;
florestas — enquanto cervideos e caprineos sio, subrctucl?, {atlnna de bus{c‘luel : e
dizendo com as consequéncias do aquecimento climitico dos finais
Quaternario. o _
2 Figura¢des zoomarficas e antropomorficas e signos esquematicos pr‘ojf;i:z
desde inicios do Holocénico até i actualidade, fazem com que a arte },
constitua o mais longo ciclo artistico rupestre da Europa, dado os restantes conhe-

i srnari Os-glaciar.
cidos possuirem apenas arte quaterndria ou pos-glaci
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A excepcional importincia econdmica e cultural do rio Céa manteve-se,
embora sob diferentes ritmos, até aos nossos dias, conforme bem demonstram ag
gravuras ali produzidas por moleiros, pastores e pescadores, reflectindo aspectos
socio-religiosos dos seus quotidianos, ou a tentativa do seu recente aproveita-
mento com a construgio da enorme barragem. -

Os estudos ji iniciados de jazidas com industrias paleoliticas e ulteriores,
localizadas em terragos sobranceiros ao Cda, muito contribuirio para a melhor
compreensio da evolugio do ambiente natural e das sociedades humanas que pro-
duziram as manifestacdes artisticas referidas.

Vio longe os tempos de Oitocentos, quando pré-historiadores pioneiros|
interpretavam a entio recém-descoberta arte paleolitica, sobre objectos ou pare-
des de grutas, como reflexo dos momentos de ociosidade e de algum pendor
artistico dos nossos antepassados remotos, que assim produziriam uma sarte pela
arten. Nio muito depois, para uma pléiade de investigadores, onde preponderou
o abade Henri Breuil, tais manifestagdes foram remetidas, a par de outras para
as quais nio se conhecia explicagio pritica, para 0o mundo mégico-religioso,
dominio onde se mantém, apesar dos matizes introduzidos por teses mais
recentes. E o tempo da amagia simpdtica», do xamanismo ¢ do totemismo.
Rompem com tais leituras as sistematizagdes estruturalistas, propostas por
A. Laming-Emperaire e, depois, por A. Leroi-Gourhan, procurando, na anilise
interna, evidenciar recorréncias e comportamentos-tipo, tanto em relagdo a loca-
lizagdo das produgdes artisticas no interior das grutas como em termos da asso-
ciagio de simbolos. Nos ultimos anos assiste-se a um renovado interesse pelos
aspectos sociais ¢ cognitivos intrinsecos a todas as manifestagdes do que actual-
mente entendemos por arte, retomando-se, de novo, os paralelos com testemunhos
das Gltimas sociedades tribais do planeta. As mais recentes teses propdem um
aregresso ao xamanismon {Clottes e Lewis-Williams, 1996).

A arte do Céa, nomeadamente a de idade paleolitica, auferiu, por certo,
desde o momento da sua concepgio até is diferentes leituras ulteriores, de valores
polissémicos, reflexo de diferentes realidades sdcio-culturais. Na esteira de Gour-
han, pode dizer-se, porque tratamos de testemunhos de sociedades sem escrita,
que o seu significado primordial estard perdido para sempre. Ele deveria, na ver-
dade, estar relacionado com a exploragio econdmica do ambiente que rodeava 0§
seus criadores, permitindo a sobrevivéncia das comunidades humanas daquela
zona, significado para o qual tende a maioria dos pré-historiadores, com intiimeros
paralelos nas sociedades tribais. Por outro lado, a arte paleolitica, na sua plurali-
dade de significados, podera assinalar marcas de stransicio» da paisagem num

determinado territorio e nisto seri uma arte «cenogrifica», marcando zonas de
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Cagds trilhos e locais de abate, mas também reflectindo as mitografias, algumas cer-
ymente relacionadas com a pervivéncia das espécies sacrificadas e/ou figuradas.

Apesar de nos movimentarmos no campo, sempre muito nebuloso, das inter-
Lretagdes em arte pré-historica, nio temos diividas que a arte, sejam quais forem
f,_‘ seus significados mais reconditos (sempre plurais), a sua produgio e consumo,
& uma das caracteristicas determinantes que marca o fosso entre a espécie humana
« os restantes seres vivos. E apesar do pouco desenvolvimento tecnologico das
_ociedades do Paleolitico Superior relativamente ao nosso tempo, temos de
reconhecer que elas criaram manifestagdes que classificamos de arte porque em

mewiro lugar sio, ainda hoje, capazes de nos despertar emogdes.
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