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RESUMO

O presente relatorio de investigagdo denominado de “A importancia das
Expressdes Artisticas no 1°CEB, a partir de uma abordagem interdisciplinar” foi
elaborado no ambito do Mestrado em Educagao Pré-Escolar e Ensino do Primeiro Ciclo
do Ensino Bésico, com objetivo de compreender o impacto que a educagdo artistica tem
e de que forma influencia no processo de ensino-aprendizagem. Assim, o intuito deste
trabalho ¢ o de perceber como as expressoes artisticas sdo relevantes nas aprendizagens
das criangas, e de que forma a interdisciplinaridade influencia o desenvolvimento de

capacidades.

r

Nos dias de hoje, ¢ necessario adotar diversificadas estratégias, que sejam
inovadoras para o ensino e¢ aprendizagem dos alunos. A Arte surge como um fator
importante nessa inovagdo cada vez mais precisa no sistema de ensino. Por ser algo tao
versatil, permite que os alunos sintam motivagdo para explorar ndo s6 componentes

artisticos, como também componentes de outras areas.

O papel do professor ¢ fundamental para o desenvolvimento das mais variadas
capacidades nas criangas, e ¢ importante que tenha um carater encorajador e motivador,
para motiva-las a explorar mais materiais e estratégias, e pensar “fora da caixa”, saindo

da zona de conforto.

Neste estudo, mostrado ao longo deste relatorio, segue uma metodologia de
carater qualitativo, com dados recolhidos através da realizacdo de um estdgio em contexto
de 4° ano do primeiro ciclo do ensino basico, observando varios momentos, criados com
o preposito de analise da problemadtica, e através de uma entrevista realizada a um grupo

selecionado de alunos da turma.

Em conclusao, a anélise desta tematica mostrou as vantagens significativas que a
educagdo artistica tem no processo de ensino-aprendizagem, e que, o facto de interligar
com outras areas, através da abordagem interdisciplinar, aumenta, ainda mais, a

motivacao e, por consequéncia, melhora os resultados.
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ABSTRACT

The presente research report called “The importance of Artistic Expressions in
Primary School, from an interdisciplinary approach” was prepared within the Master’s
degree in Pre-School Education and Primary School Teaching, in order to understand the
impact that artistic education has and how it influences the teaching-learning process.
Thus, the purpose of this work is to understand how artistic expressions are relevant in

children's learning, and how interdisciplinarity influences the development of their skills.

Nowadays, it is necessary to adopt diversified strategies that are innovative for the
teaching and learning of students. Art emerges as an important factor in this increasingly
needed innovation in the education system. Because it is something so versatile, it allows
students to feel motivated to explore not only artistic components, but also components

from others subjects.

The teacher's role is fundamental for the development of the most varied abilities
in children, and it is important that it has an encouraging and motivating character, to
motivate them to explore more materials and strategies, and to think "outside the box",

leaving the comfort zone.

This study, shown throughout this report, follows a qualitative methodology, with
data collected through an internship in the context of the 4th year of Primary School,
observing various moments, created with the purpose of analysing the problem, and

through an interview with a selected group of students in the class.

In conclusion, the analysis of this theme showed the significant advantages that
artistic education has in the teaching-learning process, and that the fact of interconnecting
with other areas, through the interdisciplinary approach, increases, even more, the

motivation and, consequently, improves the results.
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INTRODUCAO

A realizagdo deste relatdorio ¢ um instrumento que reflete sobre a pratica
desenvolvida ao longo do mestrado e sobre as praticas pedagdgicas desenvolvidas ao
longo do periodo de estagio, sobre as aprendizagens e experiéncias vividas sobre esse

momento.

A escolha do tema surgiu tendo em conta o gosto pessoal pela area em si. Desde
sempre foi algo que gostei de explorar e, a nivel académico, as Unidades Curriculares
preferiveis eram as relacionadas com as Expressdes Artisticas. Fez, entdo, surgir o

interesse pela exploragdo em contexto de primeiro ciclo do ensino basico.

Em segundo lugar, apds alguma experiéncia, através de estagios de observagao e
da realizacdo da pratica de ensino supervisionada, destacou-se o facto de observar pouco
a exploracdo da area durante a rotina de cada turma observada. Este facto fez sentir a
necessidade de conhecer mais sobre o tema em questdo, e a importancia do

desenvolvimento do mesmo, pesquisando os varios métodos que se poderiam utilizar.

Ap6s algumas leituras sobre a tematica, fui colocando varias questdes e hipoteses
que, posteriormente, se tornaram objetivos para a exploragao do tema. Surgindo, assim,
o tema principal deste relatorio “A importancia das Expressoes Artisticas no 1° ciclo do

ensino basico a partir de uma abordagem interdisciplinar”.

Enquadrada a tematica escolhida para esta investigagdo, apresento, entdo, a

estrutura do presente relatorio, constituido por quatro partes.

A primeira parte — Quadro Tedrico de Referéncia — corresponde a
fundamentagdo na qual me baseei no desenvolvimento desta investigagdo, pegando nas
varias perspetivas, para arranjar respostas as questdes colocadas inicialmente. A
fundamentagdo tedrica ¢ sustentada por diversos documentos sobre a temdatica em
questdo, desde a educagdo artistica, ¢ a sua importidncia, at¢ a abordagem da

interdisciplinaridade, e como esta pode ser explorada, principalmente em relagdo as artes.

No capitulo dois, podemos encontrar as op¢des metodoldgicas, ou seja, a questao-
problema e os objetivos para o estudo da propria, o paradigma da investigagdo, sendo este
de carater qualitativo, o método utilizado para esta investigacao, a descri¢ao da amostra

de participantes neste estudo e também as técnicas e procedimentos de recolha de dados
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e, por fim, a proposta de intervencdo, explicando o planeamento feito para a pratica

supervisionada.

Na terceira parte estdo descritas todas as planificagdes das atividades
desenvolvidas em contexto de estagio, relacionadas com a investigacdao. Ao todo, foram
realizadas quatro atividades, explorando o tema da interdisciplinaridade, e, no decorrer,
descrevo como foi trabalhada e o feedback recebido pelos alunos e, no final, uma pequena
analise sobre os resultados obtidos. Ainda na terceira parte, encontra-se a entrevista
informal realizada a um grupo de alunos integrantes da turma, relacionada com o

proposito desta investigacao.

A quarta e ultima parte deste relatorio € a reflexao final, onde ¢ analisado todo o
percurso desta pratica e, também, os aspetos mais positivos de todo o trajeto desenvolvido
e investigado, e como superaram as expectativas. Baseando-se na analise realizada nesta
ultima parte, encontram-se respostas as questdes colocadas inicialmente, no segundo
capitulo deste relatdrio, exploradas durante a pratica realizada em contexto de estagio. No
final, ¢ feito um balango sobre todo o percurso que me direcionou até a realizagdo deste

relatorio sobre o tema em estudo.

11



CAPITULO 1 - QUADRO TEORICO DE REFERENCIA

Segundo Eisner, refinar os sentidos e alargar a imaginagdo é o trabalho que a Arte faz
para potencializar a COGNICAO. Cognicdo é o processo pela qual o organismo se torna
consciente de seu meio ambiente. Novamente os trés gigantes da filosofia da Educag¢do
se encontram e nos alertam acerca da importdncia da arte para nos permitir a tolerdncia
a ambiguidade e a exploragdo de multiplos sentidos e significagoes. Esta dubiedade da
Arte a torna valiosa na Educacgdo: Arte ndo tem certo e errado, tem o mais ou menos

adequado, o mais ou menos significativo, o mais ou menos inventivo (Barbosa, s.d.).
1.1. A EDUCACAO ARTISTICA

De forma a enquadrar o tema deste relatorio de investigacdo, sendo este “A
importancia das expressdes artisticas no Primeiro Ciclo do Ensino Bésico: uma
abordagem interdisciplinar”, ¢ importante iniciar por definir o conceito de educagao

artistica.
Analisando o conceito, podemos dividi-lo em duas partes: a “educacao” e a “arte”.

A educagdo, num modo geral, ¢ um processo que permite que se aprenda
conhecimentos, adquirindo competéncias de varias areas e valores. Ja a arte ¢ um conjunto
de criagdes do ser humano que tem como objetivo expressar uma visao sensivel sobre o
mundo que o rodeia, usando todo o tipo de recursos, desde plasticos a sonoros, para

exprimir as suas emocgdes, sensagoes e ideias (Silva, 2019).

A educacdo artistica €, entdo, a area que se centra na ajuda na exploracao das
emocdes dos alunos através das expressdes artisticas (plastica, musical e dramatica), de

forma a compreender o mundo ao seu redor.

A educagdo, por si s0, ¢ um processo de construcao de identidades. Na area da
educagao artistica, “ver, interpretar e fazer objetos artisticos sdo meios de formagao de
identidades, porque a mudanga existe na medida em que se aprende: a nossa
aprendizagem modifica a nossa identidade subjetiva”, sendo a educacdo artistica uma

ponte para a construcao da identidade (Eca, 2010, p. 135).

Eca (2010), contudo, refere que a educagao ndo ¢ apenas um processo de formacao
de identidades como também um processo de transformacao social. Desta forma, através

da arte € possivel a transmissdo de conhecimentos a nivel de diversidade cultural e social.
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Eca (2010), p.136, descreve as artes como “uma via de conhecimento,
caracterizado pela utilizacdo constante de estratégias de compreensdo propondo questdes
como a universalidade ou a variedade da experiéncia humana”. Logo a educagdo artistica
tem um papel essencial a desenvolver, a interpretar, questionando e, a partir dai, utilizar

varias estratégias de forma a ser mais universal para com o curriculo.

Eca (2010), p.139, refere também que “a educacao artistica tem justificado a sua
importancia como area curricular por diferentes razdes ao longo da sua historia. Os
argumentos que a justificam revelam o espirito da época e da visdo, muitas vezes politica,
do que pretende ser a sociedade do futuro” e, desta forma, “a educacao artistica contribui
para a educacgao moral das criangas, através do cultivo da sua vida espiritual e emocional”
e as criancas devem “poder projetar os seus sentimentos € as suas emogoes € 0 seu mundo

interior através da arte”.

Esta area inclui varias estratégias e sistemas de criagdo de imagens e objetos,
mostrando-se, assim, ser uma area imprescindivel para o crescimento. A educacao
artistica tem, entdo, a funcao de estimular os alunos no seu processo de conhecimento e
aprendizagem. Ao serem trabalhados aspetos emocionais e espirituais na educagdo
artistica, sao promovidas aprendizagens noutras areas ¢ mesmo fora do contexto formal

da educacao.

De acordo com Silva (2019), a educacdo artistica ndo deve ser copia do que ja
existe, mas sim o desenvolvimento da individualidade de cada aluno. Deve fornecer as

ferramentas necessarias para que os alunos explorarem e encontrem o seu potencial.

Dada a sua diversidade, a arte oferece oportunidades unicas para os jovens
compreenderem e criarem as suas identidades pessoais, estimulando os estudos
interdisciplinares, a capacidade de tomada de decisdes e motiva para uma aprendizagem
mais ativa, criativa e questionadora. Por isso ¢ muito importante os professores

encontrarem varias estratégias de forma a trabalharem o potencial de cada aluno.

Sousa (2003), p.61, refere-se a educagdo artistica como uma area com “objetivos
voltados para o desenvolvimento harmonioso da personalidade (...) o que significa uma
educacdo que igualmente atue nas dimensdes bioldgicas, afetivas, cognitivas, sociais e
motoras da personalidade (...) dirigindo-se a todas as dimensdes de igual modo, sem
preferenciar ou preferir alguma”. Ou seja, ¢ uma educagdo que proporciona um equilibrio

em relacdo a todas as areas curriculares, interligando-se com as dimensdes pessoais de
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cada aluno, criando um ambiente propicio para a exploracdo da sua personalidade e

identidade.

O objetivo da educacao artistica ndo € s6 o de ensinar arte ou técnicas de arte ou
de explorar vocagdes artisticas. E o de incluir as areas da educagdo artistica, como a
educacgao visual, a educagao dramatica, a danca ¢ a historia da arte, no curriculo como
apenas areas de transmissao de conhecimentos. E ¢ a criagdo de uma educagao
direcionada para a formacao individual de cada um, através da formagao de valores

morais e éticos, e, também, do desenvolvimento da criatividade e identidade.

A educacgao artistica nao deve ser o ensino das técnicas artisticas, nem deve ser
usada como algo “extra”, mas sim como a base da estrutura educativa. Tal como refere

Sousa (2003, p.63):

Mais importante do que “aprender”, “conhecer” e “saber”, é o vivenciar, descobrir,
criar e sentir. Estes pressupostos levam, necessariamente, a radicais alteragoes de
posicionamento pedagogico por parte de todos os agentes educativos, bem como as
profundas altera¢oes metodologicas e programaticas em todas as areas disciplinares (e

ndo apenas (...) nas artisticas)

O desenvolvimento cognitivo de um individuo acontece quando a estrutura da sua
educacdo ¢ baseada em aspetos culturais predominantes. Assim sendo, compreende-se a
ideologia de assumir-se a educacao artistica como direito universal, de forma que todos
pudessem usufruir com as mesmas condi¢oes e ferramentas necessarias (Correia, 2014).
A educagdo artistica permite, entdo, o desenvolvimento emocional e intelectual da crianga
que, por consequéncia, melhora os seus mecanismos de defesa perante conflitos ou

desilusOes devido a base emotiva da area.
1.1.1. O PAPEL DO PROFESSOR NA EDUCACAO ARTISTICA

A educacdo artistica ¢ uma area que deve enquadrar varios temas, logo, por
consequéncia, esta interligada com outras areas curriculares, principalmente na Educagao
Pré-Escolar e Primeiro Ciclo do Ensino Basico. Apesar de muitas vezes, a Educagao
Artistica ser colocada de parte, ou considerada como uma area nao tao importante como

as outras, ¢ uma area muito impactante, como ja referimos.
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O comportamento do professor desta disciplina deve centrar-se em duas questdes
predominantes: uma em relacdo a formagao do professor e outra ao conceito que esse

professor tem de arte e a perspetiva que tem do ser humano (Valente, 1993).

A formacao dos professores de Educacdo Artistica evidencia-se na sua relacao
com os alunos e a percecdo que os proprios tém de arte, dependendo do modo como “o
professor estabelece essa relacdo, a autoexpressao do aluno, a sua capacidade criadora,
manifestada na sua inventividade e na sua capacidade de refletir o mundo no seu fazer

pléstico, emergira ou ndo” (Valente, 1993).

O professor de Primeiro Ciclo também tem a funcdo de lecionar a area de
Educagdo Artistica, para além das outras areas, adaptando as suas estratégias as

caracteristicas dos alunos, e também dos contetidos que pretende lecionar.

De acordo com Roldao (2017, p. 133) a acdo de ensinar ¢ onde se “corporiza o
sucesso curricular” e € nessa agdo que “as intervengoes transformativas deverao ter uma
incidéncia particular”, dependendo da estratégia defendida pelo professor. Nao
distinguindo “bons” ou “maus” métodos, o que ¢ importante ¢ “desenvolver a agdo de

ensinar em cada contexto de modo “apropriado” a situacdo no sentido de maximizar o

sucesso de quem aprende”.

1.2. A IMPORTANCIA DAS EXPRESSOES ARTISTICAS NO

PRIMEIRO CICLO DO ENSINO BASICO

Ao juntar-se a arte com a educacdo, desperta-se a criatividade nas criangas, que
contribui, através das expressoes artisticas, para o desenvolvimento da personalidade

infantojuvenil.

Para compreendermos a importincia das expressdes artisticas, ¢ necessaria uma
b
compreensdo sobre a palavra “expressao” e o que significa. De acordo com Sousa (2003),

a expressao ¢ algo que estd ligado as emogdes e como estas se manifestam.

Como refere Read (1958), uma crianga exprime-se desde o seu nascimento,
comegando com pequenos desejos instintivos de se dar a conhecer ao mundo, ou através
de gritos e gestos, que sdo as primeiras tentativas de comunicar com os outros. Nas

primeiras semanas de vida, a crianga mostra os seus sentimentos através de expressoes
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faciais ou através de sons, dado ainda nao ter adquirido a capacidade de falar, e, também,

através do desenho ou da pintura.

Na educagao pré-escolar, ¢ frequente a exploragdo das expressoes, sendo esta area
a atividade primordial da rotina das criangas. E, ¢ visivel cada vez mais, a integracdo das
outras areas nas expressoes artisticas, utilizando-as para ensinar sobre varios conteudos.
Como as criancas nesta faixa etaria ndo sabem escrever, algumas ainda estao a aprender
a agarrar num lapis, e o desenvolvimento da sua linguagem ainda esta em estagios iniciais,
o uso das varias componentes das expressOes artisticas, auxiliam as criangas a

expressarem-se € a explorar varios aspetos, devido, também, ao seu carater ludico.

Desta forma, por a expressao estar fortemente ligada a manifestacdo das nossas
emocdes, ¢ importante salientar que através dos varios tipos de expressoes, ¢ possivel
transpormos as nossas emogdes, seja através da expressao plastica, musical ou dramatica

(Conceigao, 2015).

Segundo Santos (2008, p.20), “a primeira educacao deve ser artistica e as proprias
virtudes morais s6 podem ser dadas a crianga pelas implicitas intimac¢des de harmonia e
estética”. Nao se pode desprezar o lugar das artes no desenvolvimento da crianca, sendo
os professores e os educadores os principais agentes na introdugao as expressoes artisticas

para com as criang:as.

Quando se fala nas expressoes artisticas no Ensino Basico, tem de se ter em
atencao que existem dois grupos. Um grupo que considera as artes como uma componente
ludica e de lazer no ensino, e outro grupo que identifica nas artes como componentes

educativas importantes no desenvolvimento das criangas:

(...) para quem a educacdo, ainda muito colada a instru¢do, serve sobretudo para o
desembaragar na vida pratica, apoiando-se em conhecimentos intelectualizados e uteis
para a resolugdo de problemas duma sociedade cada vez mais burocratizada. E as artes
mais ndo serviriam entdo que de diversdo. (...) E seria conceder muito a arte, como
ornamento social, porquanto pensam que “artes” para toda a gente, em todas as escolas,
em todas as idades seria um desperdicio de tempo e energias quando ha coisas sérias a
estudar... e sobretudo a fazer... Contrariamente, outra classe de pessoas ha para quem
tal questdo se poe quase com exclusividade, como se a vivéncia estética se identificasse

com a experiéncia humana (Santos, 2008, p. 29)
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Todas as expressdes artisticas sdo um fator importante no desenvolvimento
pessoal de cada crianga, ajudando-a a estruturar-se e a construir a sua propria imagem, a
sua identidade. Tal como refere Andrea (2011), elas desempenham duas fun¢des: a de
adquirir conhecimentos e a de expressao € comunicagdo, na qual trabalham de forma

complementar € a0 mesmo tempo

Sampaio (2018) explica que a integragdo das artes no curriculo ¢ um processo
complexo, devido as diferentes formas de implementagao, com bastante potencial, como
através de projetos, discussdao de uma obra de arte, através da exploracdo de varios
géneros musicais, entre outros. Mas, dada a restricao de tempo, espaco e materiais € a
falta de conhecimentos por parte dos professores, essa integracdo enfrenta varios

obstaculos para encontrar o seu lugar no curriculo.

Comparando com as areas do conhecimento cientificas e linguisticas, como a
matematica e o portugués, as expressoes artisticas sdo, muitas vezes colocadas de parte,
ou consideradas um extra e ndo um alicerce no curriculo. Essa predominancia causa um
desequilibrio cultural na educagdo, comecando pelo primeiro ciclo do ensino bésico,

aumentando ao longo do caminho académico.

Dada a componente expressiva das emocgdes e dos sentimentos, a arte proporciona
uma “possibilidade tinica de desenvolvimento completo do ser, de formagao equilibrada
da personalidade, que nenhuma outra area consegue atingir” (Sousa, 2003, p. 113). Para
se ter uma educagdo equilibrada e rica, ¢ necessaria a exploracao dos dois lados, nao

apenas um.
Em relacdo ao mesmo tema, Andrea (2011) afirma que:

As artes, assim como as ciéncias, as matematicas, e outras aprendizagens sdo o modo
como se vai aprendendo a realidade. (...) E assim, que as artes, através do seu papel de
instrumento do conhecimento, da expressdo e da comunica¢do, contribuem para o

desenvolvimento da crian¢a com coeréncia e objetivos concretos. (p. 59)

Assim, podemos reforcar que as artes sdo fundamentais para a aprendizagem das
criancas. E, dada a sua abrangéncia, podem ser utilizadas inimeras estratégias e métodos
para manter as criancas motivadas para todo o tipo de temas, especialmente temas de
outras areas do conhecimento. E, ao pegar na componente lidica muito presente na area
artistica, as criangas mostram ter mais predisposi¢cdo para aprender, porque ¢ quando

“brincam” que aprendem mais.
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Herbert Read (1958, p.136), refere que a “(...) livre expressao engloba uma vasta

gama de atividades e processos mentais (...)"”, “(...) logo o jogo ¢ a forma mais 6bvia de

expressdo livre em criangas”. O jogo ¢ considerado, entdo, uma forma de arte.

O ludico faz a crianca querer aprender e aprender ¢ tudo (Andrea, 2011). Tendo
uma boa orientagdo, o lidico contribui para o desenvolvimento da capacidade de
identificar e lidar com as emogdes e aprender a expressa-las, fazendo com que a crianga

se sinta mais confortavel no ambiente a sua volta.

Podemos concluir que as artes desempenham um papel muito importante no
desenvolvimento integral da crianga e das suas capacidades, para que a crianga consiga
nao sO atingir os objetivos tracados para as areas das Expressdes, mas também adquirir
motivagdo para as outras areas do conhecimento, como a Matematica, o Portugués e o
Estudo do Meio. Tem um papel muito importante, também, no processo de descoberta da

identidade de cada crianga e no processo da exploragao da criatividade
1.3. A INTERDISCIPLINARIDADE

As artes sdo, normalmente, utilizadas de uma forma menos proeminente,
comparando com as areas do conhecimento, como ja referido. (Sampaio, 2018). Apesar
da flexibilidade que existe de poder gerir os varios conteudos no ensino basico, torna-se
dificil fazer com que a integracao das artes no curriculo seja um processo facil de realizar,
uma vez que esta area continua a ser um pouco desvalorizada. Uma das razdes para este
caso ¢ o facto da falta de integracdo das artes na formag¢ao dos professores, como refere

Lopes (2014).

Através de experiéncias com as expressdes artisticas, a crianca trabalha os seus
sentidos (ela ouve, v€, toca) ao mesmo tempo que sente e utiliza varias linguagens para
expressar o que esta a sentir. Dai a importancia da presenga das expressdes na formagao
das criancas a um nivel global ou em “todas as suas estruturas, seja a cognitiva, a
emocional, a motora ou a social” (Antunes, 2013, p. 10). O desenvolvimento de uma
crianca ¢ feito “num todo”, ou seja, globalmente, dada a ligagdo intrinseca entre todos os
fatores dentro do processo de aprendizagem, que dependem uns dos outros e se

desenvolvem mutuamente.

Sousa (2003) refere que a crianca no seu crescimento, fisico e psicoldgico, ¢

afetada pelo meio ambiente em que se encontra, para além da influéncia das suas
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caracteristicas proprias e a sua maturidade, pois o ambiente ¢ o fator mais determinante
nas possibilidades de desenvolvimento e do desenvolvimento das capacidades da crianca.
Para o desenvolvimento dessas capacidades, as criangas precisam das artes para fornecer
harmonia e estética ao ambiente educativo. Porque o educar ¢ criar condigdes através da
arte para o desenvolvimento da crianga, em que o papel do professor, como referido
anteriormente, ¢ o de criar a situagdo e proporcionar oportunidades de aprendizagem, e
meios para que a crianga consiga aprender de forma auténoma e cooperativa com o grupo,
estimulando e incentivando a explorar tudo o que ¢ disponibilizado, provando a

importancia da diversidade de materiais e processos.

Devido a este carater globalizante da area da Educagdo Artistica, o professor deve
promover ambientes impulsionadores do desenvolvimento global, e oferecer espaco para
cada crianca explorar a sua linguagem de expressao e experimentar varias formas de se
expressar. Ao falarmos de uma educagdo transversal, multidisciplinar e globalizante
mencionamos a interdisciplinaridade, sendo uma das estratégias muito defendidas por

professores:

A interdisciplinaridade tem sido entendida como uma estratégia que procura articular
diferentes disciplinas, com saberes e praticas diferenciadas, para tratar uma
problematica comum. Como tal, obriga a uma ligag¢do e colaboragdo entre diversas areas
do conhecimento, envolvendo diferentes estratégias, quer no ambito da produgdo de

conhecimento, quer na abordagem dos problemas (Sampaio, 2018, p. 44)

Esta estratégia surge com o objetivo de educar sem “caixinhas”, mas sim de uma
forma global. No ensino pré-escolar ¢ uma pratica bastante utilizada, dada a necessidade
de simplificar os temas que sdo abordados, tentando integrar os conhecimentos que a
crianga ja tem para abordar outros, mesmo sendo de areas completamente diferentes. No
primeiro ciclo, também depende do método utilizado, mas geralmente ja se nota a divisao
de areas, estratificando cada vez mais no decorrer da escolaridade, dada a introducao de

especializacdes.

O conceito de interdisciplinaridade ndo ¢ de um agente para a criagdo de uma
unica disciplina do saber, mas sim uma estratégia de aprendizagem transversal, dado o
cruzamento de contetdos. A interdisciplinaridade oferece a crianga a possibilidade de

relacionar aprendizagens, auxiliando no desenvolvimento do raciocinio.
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Segundo Siqueira e Pereira (1995), a pratica da interdisciplinaridade ndo apaga os
objetivos de cada ciéncia. Em vez disso, pega nesses objetivos e relaciona-os de forma a
criar uma conexao possivel entre as unidades curriculares. Através desta abordagem, nao
sO as criangas aprendem sobre os varios conteudos, como aprendem a relaciona-los

tornando-os menos abstratos.

As expressoes artisticas, por serem uma area ja por si sO6 muito abrangente, sao
uma das ferramentas para criar essa ligagao entre conteudos cientificos. Sendo uma area
na qual se pode trabalhar de varias formas diferentes, como pela pintura, pela musica,
pelo desenho ou pelo teatro, a ligagdo com outras areas cientificas torna-se mais facil,

permitindo um curriculo mais interligado e transversal.

Veiga-Neto (1998, p.145), refere algumas contribuicdes para o ensino

interdisciplinar, mostrando as vérias potencialidades da abordagem:

a. Um maior dialogo entre professores, alunos, pesquisadores, etc., de diferentes areas do
conhecimento,

b.  Um maior preparo profissional e uma formag¢do mais integrada do cidaddo;

¢. Uma ciéncia mais responsavel, ja que seria possivel trazer a problematizagdo ética para
dentro do conhecimento cientifico;

d. A reversdo da tendéncia crescente de especializacdo, de modo que se desenvolveria uma
visdo holistica da realidade;

e. A criagdo de novos conhecimentos, gragas a fecundagdo mutua de areas que até entdo
se mantinham estanques;

f- Reverter um suposto desequilibrio ontologico de que padece a Modernidade, isto é,
reverter o descompasso entre uma pretensa natureza ultima das coisas e agoes humanas

que tem alterado tal natureza.

Apesar dos fatores positivos referidos atras, este tipo de abordagem apresenta,
também, aspetos desafiadores, como “a dificuldade de gestdo de conteudos considerados
especificos de varias areas disciplinares, que pode culminar na secundarizacdo de
conceitos especificos e obrigatorios” ou a falta de formagao por parte dos professores em

relagdo a esta estratégia (Lopes, 2014, p. 34).

O objetivo das expressdes artisticas ndo ¢ o de formar artistas, mas sim de
interligar as artes com as outras disciplinas, para que o aluno desenvolva varias

competéncias, sendo a criatividade uma das principais. Desta forma, o professor deve

20



conseguir interligar as varias areas curriculares, ndo s6 com as expressoes, mas também

entre elas (Funenga, 2016).

O programa do primeiro ciclo estd dividido em grupos, o que demonstra a
estratificacdo mencionada anteriormente. Mas, oferece, também, flexibilidade aos
professores na escolha da abordagem a ter, de acordo com as caracteristicas da turma em
questdo, e das suas capacidades e dificuldades. De certa forma, oferece liberdade de
escolha na forma como podera abordar os conteudos, porém, geralmente, a

interdisciplinaridade ¢ uma abordagem pouco utilizada.
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CAPITULO 2 - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

Na pratica, um professor ao exercer a sua profissdo ¢, no fundo, um investigador.
Deve investigar na, sobre € para a agdao educativa, de forma a adaptar-se ao contexto em
que se insere. Ser professor-investigador ¢ “ser capaz de se organizar, perante uma
situagdo problematica, para se questionar intencional e sistematicamente com vista a sua
compreensdo e posterior solugdo” (Alarcdo, 2001, p. 22). E uma postura muito usada
academicamente, que ¢ importante ser continuadamente usada ao longo do caminho

profissional do professor.

O ensino e a pratica de ensinar ndo ¢ algo estipulado e pré-definido que os
profissionais seguem todos da mesma forma, ¢ com a mesma rotina. A sociedade estd em
constante evolugdo e o papel da educagdo, sendo a base de uma comunidade, ¢ de se ir
adaptando a sociedade e ndo o contrario. O papel da educagdo ¢ de avaliar e refletir de

forma continua a sua pratica e as relagdes criadas entre os alunos e o contexto do trabalho.

No decorrer desta investigacdo foi imprescindivel responder a questao “Qual a
importancia das Expressdes Artisticas no Primeiro Ciclo?”. Assim, apds serem definidos
os objetivos e as questdes de investigacdo, sdo explicados o paradigma e o método
utilizados para a investiga¢ao, como também os instrumentos ¢ os procedimentos de

recolha de dados realizados.
2.1. PROBLEMA, OBJETIVOS E QUESTOES DE INVESTIGACAO

A investigacdo a realizar tem como énfase a compreensdo de varios momentos
enquanto estes mesmos decorrerem, focando-se no decorrer de cada atividade
dinamizada, ou seja, “trata-se de investigar ideias, de descobrir significados nas ac¢des
individuais e nas interagdes sociais a partir da perspetiva dos atores intervenientes no
processo” (Coutinho, 2016), constituindo-se, desta forma, numa investigagao de fundo

qualitativo.

Esta investigacdo tem como finalidade compreender a importancia das expressoes
artisticas no primeiro ciclo, a partir de uma abordagem interdisciplinar. Assim sendo, ¢
pretendido compreender o valor, as ideias e as percegdes dos docentes e dos alunos
participantes no estagio em relagdo a esta area e a forma como esta ¢ trabalhada, e refletir

sobre o desenvolvimento geral das criancas, dando abertura para a exploracdo de uma
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area tdo englobante para se puder observar o impacto que tem na aquisicdo das

competéncias artisticas e ndo so.

Tendo em conta as observagoes realizadas durante o estdgio, podemos reforgar a
importancia que todas as areas curriculares t€ém no processo de aprendizagem das
criangas. Assim, foi decidido abordar a area das expressdes artisticas, ndo s6 pelo gosto

pessoal pela area, mas também, por esta ser muito complexa e abrangente.

Dado o seu carater ludico, as expressdes artisticas sao uma area utilizada, muitas
vezes, como descontracdo. Assim, ¢ importante mostrar que, para além desse
componente, ndo ¢ uma area que deve ser ignorada e que pode ser usada de forma
educacional, cooperando com as outras areas do saber, através de uma abordagem

interdisciplinar, por exemplo.

Esta problematica foi pensada para o contexto de estagio em Primeiro Ciclo do
Ensino Basico, para o 4° ano de escolaridade. Assim, as questdes formuladas, de forma a

completar o objetivo principal da investigacdo, sdo as seguintes:

e Como sao exploradas as varias subareas da area das Expressdes Artisticas em
contexto de sala de aula?
e Qual a predisposicao das criangas para as atividades de Expressao Artistica?

e De que forma as artes facilitam as aprendizagens das criangas?
2.2. PARADIGMA

Com o tema definido e com a formulacao das questdes para a investigacao feita,
¢ necessario identificar as metodologias de investigagdo utilizadas, comegando pelo

paradigma. Os paradigmas sdo, geralmente, definidos como qualitativos ou quantitativos.

A investigacao qualitativa defende os pontos que se pretende trabalhar em relagao
ao tema estipulado, uma vez que a fonte direta de dados ¢ o ambiente natural, onde os
investigadores frequentam os locais de estudo, devido & preocupagdo com o contexto.
Dado que o contexto do estagio ¢ fulcral para a obten¢do dos resultados da investigacao,

esta teria carater qualitativo (Bogdan & Biklen, 1994).

Este tipo de investigagdo ¢ descritivo, pois os investigadores abordam tudo de
forma minuciosa, analisando todos os detalhes. Tal como referem Bogdan e Binklen

(1994), p.49, os investigadores qualitativos t€ém de ter uma mentalidade aberta, com a
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“ideia de que nada ¢ trivial, que tudo tem potencial para constituir uma pista que nos
permita estabelecer uma compreensdo mais esclarecedora do nosso objeto de estudo”.
Nas Artes ¢ bastante importante repararmos nos detalhes, pois eles fazem toda a diferencga

no estudo e na avaliagdo do processo de aprendizagem.

Outra caracteristica da investigagdo qualitativa € o interesse pelo processo e ndo
apenas pelos resultados ou produtos. (Bogdan & Biklen, 1994). Numa &area como a
Educagdo Artistica, o fulcral na aprendizagem ¢ o procedimento e o percurso realizado
pelos alunos. Dado que um dos objetos de estudo ¢ o incentivo da criatividade, nao
podemos comparar resultados, porque a arte € expressa de inumeras formas. Assim, o tipo
de investigacao teria de ser aquele que estivesse focado no “antes” e no “durante” e ndo
no “final” do processo, mais focado no conteido da dindmica do que no procedimento e

resultado final.

Coutinho (2016) refere que a investigagdo qualitativa utiliza a diversidade como
chave para as suas respostas, que “ndo se aceita a uniformizagdo dos comportamentos,

mas a riqueza da diversidade individual”.

Assim, os investigadores qualitativos estabelecem estratégias de forma a
compreender as experiéncias do ponto de vista do informador. Este processo reflete um
dialogo entre os investigadores e os respetivos sujeitos da investiga¢do, a0 mesmo tempo

que se analisa 0s varios passos.
2.3. METODO

O método de investigagdo a utilizar € o de investigagdo-a¢do, dado a sua defini¢ao
de “recolha de informagdes sistematicas com o objetivo de promover mudangas sociais”

(Bogdan & Biklen, 1994, p. 292).
De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p.300), a investigacdo-acao

Baseia-se nas proprias palavras das pessoas, quer para compreender um
problema social, quer para convencer outras pessoas a contribuirem para a sua
remediagdo. E, em vez de aceita as ideias oficiais dominantes e habitualmente

’

aceites, tais como “a escola educa” ou “os hospitais curam”, questiona estas

afirmacgoes e transforma-as em objetos de estudo.

As expressOes artisticas e a forma como sdo trabalhadas e dinamizadas em

contexto de primeiro ciclo sdo alvo de discussdo porque ¢ possivel observar algum
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descrédito relativamente a éarea, fazendo com que exista uma desvalorizagao
relativamente as disciplinas das areas artisticas dos anos seguintes. Colocada esta
“problematica”, a investigagdo-a¢do fornece o empenhamento e encoraja a prossecu¢ao

de objetivos particulares, neste caso na educagao artistica em contexto de primeiro ciclo.

Coutinho, et.al, (2009) define investigacdo-acdo como ‘“uma familia de
metodologias de investigagdo que incluem acdo (ou mudanga) e investigacdo (ou
compreensdo) ao mesmo tempo”, utilizando em conjunto a agdo e a reflexdo critica da
mesma, num processo ciclico. Neste tipo de investigacdo, os participantes analisam as
suas praticas educativas de uma forma sistemadtica, o que também constitui um objetivo

da pratica em contexto de estagio.

A investigagdo-acao tem dois objetivos principais: o de compreender, melhorar e
reformular préticas e o de interven¢do em pequena escala no funcionamento de entidades
reais e analise detalhada dos efeitos dessa intervencao (Coutinho, et al., 2009). Deste
modo, a partir principalmente do segundo ponto, podemos interligar com o objetivo desta
investigagdo que ¢ compreender a importancia das expressoes artisticas no primeiro ciclo,

a partir de uma abordagem interdisciplinar.

E através da pratica e da reflexdo sobre a pratica que o professor consegue
verdadeiramente compreender o seu contexto, pensando criticamente de forma a adaptar
as suas estratégias de acordo com os resultados da sua reflexdo. Através desta
investigacao pretende-se compreender o impacto da estratégia interdisciplinar, no ensino

das expressoes artisticas, € a forma como influencia o ensino das outras areas curriculares.
2.4. PARTICIPANTES/AMOSTRA

A investigagao foi realizada durante o periodo de estagio em contexto de 4° ano,
numa turma heterogénea, com 23 alunos. Todos os alunos foram incluidos neste estudo,
retirando dados dos trabalhos realizados pelos mesmos, através dos instrumentos
referidos abaixo. Apenas dois alunos ndo ingressaram no estudo, devido ao pedido da

professora titular da turma.

O grupo em questdo era coeso, mostraram ter uma boa relacdo de confianga com
a professora, e, posteriormente, agiram da mesma forma com as estagiarias. Quase todos
os alunos faziam parte do mesmo grupo desde o pré-escolar, e continuaram juntos no

primeiro ciclo do ensino basico.
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No inicio do estagio, os alunos mostravam-se estar a acompanhar bem o ritmo dos
conteudos lecionados, a exce¢do da area de matematica, que se encontravam em revisdes

devido a algumas dificuldades demonstradas.

De acordo com a professora titular, devido a situagdo pandémica, houve a
necessidade de fazer varios enquadramentos em relacdo a conteudos do 3° ano de
escolaridade, para conseguirem interligar com os conteudos do 4°. Mas a turma, sendo
participativa e motivada, compreendia bem os temas, ¢ mostravam vontade de querer

fazer sempre mais.

A turma mostrava ter as regras de sala de aula bem estipuladas, e seguiam-nas de
forma respeitavel, sem interromper o outro, € esperando ser a sua vez de falar. A excegao
das aulas de grupo, onde havia momentos de maior conversacdo, o que ¢ espectavel, por

ndo ser uma técnica muito utilizada na sua rotina.
2.5. INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

Os instrumentos de recolha de dados sdo essenciais numa investigagao qualitativa,

de forma a perceber, interpretar e concluir sobre o objeto de estudo.

Uma das caracteristicas da investigacdo-acdo ¢ a recolha de dados através de
varias formas e a partir de variadas fontes de informacdo. Assim, o investigador deve ter
em conta como vai recolher os dados e a estrutura e os meios que pretende utilizar para a
recolha para, posteriormente, realizar o tratamento dos dados recolhidos (Meirinhos &

Osorio, 2010).

Assim, para esta investigacdo, serdo utilizadas varias estratégias, como a pesquisa
arquivistica, utilizando documentos oficiais sobre a tematica, a analise de notas de campo,
retiradas durante os varios momentos vividos no estagio, registos fotograficos e
audiovisuais, recolhidos em varios momentos da pratica, a observagao participante e, por

fim, a realizag@o de entrevistas, tanto aos alunos, como as professoras da turma.
2.5.1. PESQUISA ARQUIVISTICA

A pesquisa arquivistica, assim denominada por Afonso (2005), ¢ uma técnica que
consiste “na utilizagdo de informacao existente em documentos anteriormente elaborados,

com o objetivo de obter dados relevantes para responder as questdoes da investigacao”
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(p.88). O recurso a estas fontes documentais ¢ uma estratégia recorrente na investigagao-

acao.

De acordo com Pardal e Lopes (2011), a técnica base na recolha de informagao
em qualquer investigacdo ¢ a pesquisa documental e que requer paciéncia e disciplina na
busca de recursos de documentos que sustentem ou refutem os dados recolhidos na
pratica. A utilizacao de fontes de informagao fidedigna ¢ o suporte da investigacao, tanto

a nivel tedrico, como também a nivel pratico.

Para ser possivel sustentar os dados recolhidos durante a pratica em contexto de
estagio, ¢ necessario ter uma base sustentada na teoria para auxiliar na compreensao de
varios aspetos, tais como a estrutura do ensino em relagao as Expressdes Artisticas € o
tipo de formagao dos professores em relagdo a area. Através da pesquisa de documentos
sobre a arte e sobre a inser¢do da arte na educacdo e qual o seu impacto no
desenvolvimento das criangas, a reflexdo sobre o objeto de estudo seria mais
fundamentando e coeso. A andlise documental, como referido, ¢ a estratégia mais
utilizada e, de acordo com alguns autores, quase obrigatoria no projeto de investigacao,

logo um projeto relacionado com as Expressdes Artisticas ndo poderia ser excecao.
2.5.2. OBSERVACAO PARTICIPATIVA

Outro procedimento seria a recolha de dados através da observagdo. Esta técnica
de recolha de dados ¢ util e fidedigna, na medida de que “a informacdo obtida ndo se
encontra condicionada pelas opinides e pontos de vista dos sujeitos”. Essa informagao
toma forma em registos escritos pelo investigador ou através de materiais audiovisuais

(Afonso, 2005).

Segundo Parente (2002, p. 169), a observagdo possibilita-nos “obter informagoes
sobre os interesses necessidades das criancas; (...) obter dados exatos, precisos e
significativos, capazes de informar o professor ou educador sobre as necessarias
modificacdes a implementar”. Dado o método utilizado, esta observacdo ¢ de carater

participativo, pois o investigador interage e participa na a¢ao que a investigacao decorre.

2.5.3. NOTAS DE CAMPO

r

Como referido, a presenga no contexto ¢ crucial numa investigacdao-acgao,
permitindo tirar apontamentos para uma investigacao correta e coesa em relacdo a analise

a realizar, pois sdo uma forma de autenticar as observagoes.
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As notas de campo devem incluir a descricdo das pessoas, objetos e espacos
pertencentes ao contexto em investigagdo, bem como os acontecimentos, atividades e as
conversas. E importante o “relato escrito daquilo que o investigador ouve, vé, experiencia
e pensa no decurso da recolha e refletindo sobre os dados de um estudo qualitativo”

(Bogdan & Biklen, 1994, p. 150)

No registo de dados, apesar das notas de campo serem de grande importancia,
recorreu-se a outros métodos, como a fotografia dos varios processos e dos produtos de

cada crianga e a gravacdo de videos em momentos de discussdao em grande grupo.

Dado que existe a oportunidade de estar presente em contexto de estagio, a
observagao seria a estratégia mais importante na realizacdo da investigacao, sendo esta
de carater participativo. Para compreendermos a importancia das Expressdes Artisticas
no 1° ciclo ¢ importante observarmos a forma como sao trabalhadas e dinamizadas em
contexto de sala de aula. Para a recolha de dados, é necessario recorrer a instrumentos
audiovisuais de forma a captar a forma como sdo trabalhadas as atividades artisticas
dinamizadas pelo investigador, através de fotografias e de videos para mostrar os
resultados finais. E necessario também a recolha de dados através de registos diarios

escritos sobre as ocorréncias em relacao a area.
2.5.4. ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

O quarto e ultimo instrumento a ser utilizado para a recolha de dados seria a
entrevista semiestruturada, com o objetivo de ter respostas diretas de alunos integrantes

da turma em questao.

A entrevista ¢ uma técnica utilizada com frequéncia na pesquisa qualitativa, sendo
reconhecida como uma técnica de qualidade para a recolha de dados. Ao se utilizar a
entrevista para obtencao de informagdo, compreendemos a “subjetividade do individuo
por meio de seus depoimentos” (...) “pois trata-se do modo como aquele sujeito observa”

(Batista, Matos, & Nascimento, 2017, p. 5)

As entrevistas podem ser estruturadas, semiestruturadas e ndo estruturadas. Em
relacdo ao objeto de estudo da investigacdo, a entrevista semiestruturada seria a mais
adequada em relagdo ao contexto. De acordo com Flick (2004), citado por Meirinhos e
Osorio (2010), o interesse pelas entrevistas semiestruturadas esta na expectativa de que o

entrevistado expresse a sua opinido € os seus pontos de vista numa entrevista que tenha
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uma estrutura mais aberta do que numa entrevista demasiado estruturada, parecendo-se

com um questionario.

Para se compreender melhor a importancia dada as Expressoes Artisticas na
instituicdo, a entrevista seria um instrumento eficaz, no que toca a identificar pontos de
vista diretos dos profissionais docentes da instituicdo. A forma como ¢ abordada e

explorada, nao s6 a nivel fechado de cada turma, mas também entre turmas em conjunto.
2.6. PROCEDIMENTOS

Em primeiro lugar, para este estudo procedemos a pesquisa da literatura existente
sobre a temdtica em andlise, de forma a fundamentar a questdo e o estudo. De seguida,

escolhemos a metodologia a utilizar para a concretizagao da investigagao.

A escolha do tema partiu do gosto pessoal pela tematica, e a questdo-problema
surgiu depois de uma pequena pesquisa sobre os varios métodos de ensino das Expressoes

Artisticas.
2.6.1. RECOLHA DE DADOS

A recolha de dados foi feita ao longo do periodo de estagio com a turma de 4° ano,
entre os dias 12 de abril a 11 de junho durante a dinamizacao das atividades que serao
posteriormente explicadas neste relatorio. Essa recolha foi feita através de fotografias,
gravacdo de video e recolha de notas de campo, com permissdo da professora titular de

turma.

Também foram recolhidos dados através de uma entrevista a um grupo de alunos
da turma, no final do periodo de estagio, através de gravacao de audio, sobre o percurso
realizado pelos alunos ao longo das atividades desenvolvidas, apresentadas deste

relatorio.
2.6.2. TRATAMENTO E ANALISE DE DADOS

O processo de tratamento e analise de dados foi feito através da analise das
fotografias e dos videos gravados durante as discussoes em cada atividade realizada, e
das notas retiradas ao longo das quatro atividades dinamizadas. De seguida foi realizada
uma analise em relagdo a correlagdo da atividade para com o tema da

interdisciplinaridade, e a forma como a abordagem foi recebida pela turma.
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No final, foi feita uma conclusdo sobre as quatro atividades, e a evolugdo da
participagdo dos alunos, comparando os resultados de cada atividade realizada,
analisando de que forma a abordagem da interdisciplinaridade impactou a exploragdo dos

temas.
2.7. PROPOSTA DE INTERVENCAO

Todas as intervengdes feitas durante o periodo de estagio foram realizadas depois
de conversas com a professora cooperante, que aconselhava sobre o tema e o seguimento
do curriculo escolhido pela mesma. Todas as atividades foram realizadas tendo em conta
o tema da interdisciplinaridade, variando na complexidade, na area curricular envolvida

€ no tema.

Apesar de algumas ideias para as planificacdes ja estarem pré-definidas, foram
adaptadas a turma e as caracteristicas dos alunos, e relacionadas com os temas que

estavam a ser trabalhados ou que iriam ser trabalhados futuramente.

Assim, estava pensado dinamizar cinco atividades de acordo com o tema, para a
exploracdo da questdo-problema, pois tinha sido planeado explorar todas as subareas das

expressoes artisticas (artes visuais, expressao dramatica, expressao musical e danca).

A primeira atividade, “Somos Livres”, foi pensada apods a exploragdo do tema da
Revolugdo dos Cravos anteriormente no periodo de estagio. Quando explorando o tema,
através da obra “A Flor de Abril”, de Pedro Olavo Simdes, Quidnovi (2011), e
conversando sobre as musicas de interven¢ao, a turma referiu a can¢ao “Somos Livres”,

mostrando conhecé-la.

Dado o facto de a turma, na aula de portugués, estar a trabalhar o texto poético,
surgiu a ideia de trabalhar os dois pontos (a can¢do e o poema), interligando, assim, o

portugués e as expressoes artisticas, sendo estas a musical e a visual.

A segunda planificacdo, “Um azulejo para ti, mae”, foi pensada devido a data do
Dia da Mae, e com o intuito de se afastar do tema estereotipado das prendas para a mae,
sendo algo mais original. Como na aula de matematica, mesmo antes de comecar o
estagio, a turma tinha trabalhado o tema Simetrias e Padrdes, pensou-se em interligar esse

trabalho com as artes visuais, onde cada aluno construiu o proprio azulejo.
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Contudo, nao houve a possibilidade de produzir os azulejos, nem de o pintar,
devido a falta de material. Perante esta dificuldade, procedeu-se a reproducdo de um
azulejo através de outros materiais. Comegou-se pelo desenho, seguindo o formato
original de um azulejo portugués, depois de se ter explorado em sala de aula esta forma

de arte, presente na cultura portuguesa.

A terceira atividade, “Deixa a tua marca”, foi desenvolvida a partir da obra “O
ponto” de Peter Reynolds, Bruaa Editora (2003). Esta obra foi escolhida devido ao seu
tema, e por explorar o tema da arte visual, e a confianca propria para explorar a

criatividade de cada um.

Durante as aulas de Artes Visuais, em varios momentos, 0os alunos mostravam
falta de confianca nos seus desenhos e em explorar a sua criatividade. Logo, esta obra
seria um ponto fulcral para explorar uma histdria, e analisd-la em conjunto, sobre aquilo

que os proprios alunos demonstram sentir, em relagdo, principalmente, as artes visuais.

Devido, também, ao gosto pessoal por obras literarias, uma das ideias principais
era a exploragdo de uma obra que abordasse este tipo de temas, e a obra “O ponto” tem
uma narrativa simples e direta, que abre a discussdao sobre a criatividade e sobre a
individualidade de cada um. Por isso, foi pensado para interligar a educacao literaria com

as expressdes artisticas.

A quarta planificagdo, “Pelos caminhos de Portugal...”, foi baseada no tema dos
distritos de Portugal, explorando um pouco para além de apenas a divisao distrital de
Portugal Continental. Esta atividade foi planeada ter a duragdo de 2 semanas, ou seja, 6

horas, sendo a mais longa de todas as planifica¢des realizadas.

Esta atividade foi a mais complexa, estando dividida em 3 partes: a pesquisa, onde
cada par explorou informagdes sobre o distrito, um dos monumentos, principalmente,
sobre a sua historia; a escrita de texto, partindo da informagao retirada durante a primeira
parte, cada par teria de escrever um texto descritivo; e a constru¢do do monumento, em

que cada par tinha de construir o monumento escolhido, através de formas geométricas.

Esta planificacdo, integrava as areas de portugués, de matematica, de estudo do
meio e de Artes Visuais, o que justifica a complexidade da mesma. Desta forma, as duas
semanas pensadas para a realizacdo da atividade, transformaram-se em trés, o que

impossibilitou a realizacdo da quinta tarefa pensada durante o periodo de estagio.
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CAPITULO 3 - PRATICA SUPERVISIONADA

Neste capitulo serdo apresentados os resultados das intervengdes realizadas de
acordo com as questdes colocadas no inicio deste relatorio, tendo em conta a

contextualizagdo teorica da investigacdo em questao.

Em primeiro lugar seré feita uma breve caracterizacdo do grupo, e as informagdes
que foram recolhidas ao longo das semanas de estagio, numa turma de 4° ano. De seguida,
serdo apresentados as atividades dinamizadas e os resultados de cada uma, e a analise em

comparagdo com a tematica.
3.1. CARACTERIZACAO DO GRUPO

A turma era composta por 23 alunos, dos quais 5 alunos estavam referenciados,
onde a professora titular ndo especificou quais as referéncias. A turma era participativa e

motivada para trabalhar, e mostravam ter uma boa relagdo com o pessoal docente.

A primeira semana de estagio, ou seja, a semana de observacao, foi mais destinada
a identificagcdo e compreensdo das rotinas da turma, e em perceber como eram trabalhadas
as varias disciplinas durante a semana. A professora cooperante disponibilizou todo o
material da institui¢do para uso durante o periodo de estagio, da forma mais relevante

para o projeto.

Mesmo durante a semana de observa¢do, os alunos comegaram muito cedo a
recorrer as estagiarias, com pedidos de ajuda ou de opinides sobre os seus trabalhos,

estipulados pela professora titular.

Com o apresentar das atividades planeadas pelas estagiarias, a turma mostrou-se
disposta a participar, da mesma forma que com a professora cooperante. Queria participar
nas discussdes de resultados ou no debate de respostas diferentes a alguma questdo
colocada. No seu geral, uma turma muito participativa, e opinativa, que gostava de

experimentar momentos novos.
3.2. RESULTADOS DAS IN TERVENC()ES

De forma a responder as questdes colocadas inicialmente, foram planeadas varias
atividades de forma a compreender o impacto da estratégia da interdisciplinaridade.

Como referido no ponto 2.7. Proposta de Intervencao, o objetivo era o de investigar a

32



importancia das expressoes artisticas no 1° ciclo do Ensino Basico, a partir de uma
abordagem interdisciplinar, proposta essa pensada de acordo com a observagdo atenta a

participag@o do grupo, no contexto do 4° ano de escolaridade.

No total foram dinamizadas 4 atividades, interligando a area de Educagao Artistica

com outras areas do conhecimento

Serdo apresentadas, de seguida, as quatro atividades dinamizadas durante o
periodo de estagio, cada uma com trés partes: uma breve apresentagdo da planificag¢do; os
resultados da atividade; e a andlise desses resultados, refletindo sobre a pertinéncia em

relagcdo a abordagem interdisciplinar.
Atividade 1 — Somos Livres (Portugués, Expressao Musical, Expressiao Plastica)

A primeira atividade (anexo I) realizada foi durante a terceira semana de
intervengdo, apos ter sido explorado a Revolugdo dos Cravos — 25 de abril. Na semana
anterior, foi explorada a obra “Flor de Abril”, onde se discutiu varios factos sobre o
momento historico, e as dificuldades que se ultrapassou. Com isso, foram explorados
elementos representativos da Revolucdo, como as musicas de interven¢do e a flor do
cravo. Nessa aula foi construida um “cravo” vermelho com 13, ap6s a exploragao da obra.
Quando questionados sobre quais eram as cangdes representativas do movimento, a turma
mencionou a cang¢do “Somos Livres” de Ermelinda Duarte (1974). Apesar de ndo ser essa
uma das cangdes, depois de se mostrar as duas cangdes emblematicas, colocou-se a tocar
a cancdo interpretada por Ermelinda Duarte, ¢ uma grande parte da turma mostrou

conhecer e comecou a cantar.

Desta forma, surgiu a ideia de explorar o poema escrito sobre a altura do 25 de
abril de 1974. Esta atividade foi realizada na aula de Portugués, na segunda-feira, dia 26

de abril de 2021.

Ao ser entregue a ficha de leitura (anexo II), alguns alunos repararam que o poema
era a letra da musica “Somos Livres”. Foi referido que as letras de cancdes sdo, na sua
grande maioria, poemas, € que ha artistas que utilizam poemas ja escritos por poetas € 0s

transformam em cangdes.

Explorou-se o poema em trés partes: antes da leitura, durante a leitura e apos a

leitura.
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As questdes colocadas foram com objetivos diferentes e de tipos variados, desde
perguntas de resposta direta até perguntas de resposta aberta de forma a explorar a opinido

de cada um.

A turma era bastante participativa, e todos queriam ter uma oportunidade de dar a
sua resposta e explicar o seu ponto de vista. E, sendo um tema ja trabalhado
anteriormente, os alunos ja tinham um conhecimento prévio, ajudando na discussdo de

respostas e opinioes.

Depois de se explorar o poema, e discutir as opinides e respostas dos alunos, na
ultima parte da tarefa — “Relacionando com as Expressoes”. Nesta parte, como explicado
acima, cada aluno escolhia uma das estrofes do poema, e desenhava o que aquela sec¢ao

transmitia.

Os alunos mostraram-se confusos com a questao, nao compreendendo bem o que
era pedido, algo que acabou por ser discutido, novamente, em grupo. Porém, dada a falta
de tempo, ndo foi possivel fazer o desenho durante a aula, pois a turma iria ter um teste
na hora seguinte. Entdo a professora titular aconselhou eles fazerem o desenho em casa.
Outra alteragdao foi, em vez de cada um escolher a estrofe que queria representar do
poema, acabou por se definir que cada fila faria sobre uma estrofe, dado serem 4 estrofes

e 4 filas. Assim haveria representacdo de todas as estrofes do poema.

Algumas representagdes foram a um nivel mais literal, algo normal devido a
interpretagdo do poema, enquanto outras foram por uma interpretagdo um pouco

diferente.

Na segunda estrofe, em que o sujeito € a “papoila”, os alunos desenharam

papoilas, como se pode observar na Figura 1,, mas cada um com a sua interpretagdo, desde

T — - — A ® A UMcanss
i M * QuaL

Figura I - Desenhos realizados sobre a segunda estrofe
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um aluno que se desenhou a ele proprio a segurar na flor, até outro que desenhou a papoila
em dois sitios diferentes, pois “as papoilas sdo flores que nascem em varios sitios, as

vezes perigosos, o que mostra a vontade de crescer para além das dificuldades” (A, 9).

Na terceira estrofe, o sujeito era “a crianca”, que referia que quando fosse grande
nao queria combater. Apesar de, de todas as estrofes, a turma mostrou compreender mais
rapidamente o seu significado durante a leitura, no momento da representagdo, mostrou
alguma indecisdo na escolha do seu desenho. Contudo, as representagdes foram de acordo
com o previsto, mostrando o desagrado com a guerra, ¢ a alegria de ser crianca no local

seguro (Figura 2).

Figura 2 - Desenhos realizados sobre a terceira estrofe

A quarta e ultima estrofe foi a que a turma mostrou mais dificuldades na
compreensdo do seu significado. Enquanto nas outras estrofes ¢ possivel identificar o
sujeito facilmente, e qual o seu “objetivo”, a ultima ¢ um pouco menos objetiva,
principalmente na expressao “Somos um povo que serra fileiras”, quando nao sabiam o
que significava, e a quem se dirigia. Na exploragao do poema, foi feita a explicacdo que
despoletou, entao, as duas ultimas questdes da analise do poema: Porque é que o povo
nio quer voltar atras? ¢ Como estaria o povo hoje, se nao tivesse ocorrido a

Revoluc¢ao dos Cravos? Explica a tua opiniao.
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Ao explorarmos as duas questoes, a turma compreendeu as diferencas do antes e
do depois da ditadura militar portuguesa, e representaram o que significava para cada um
dos alunos desse grupo. Em que “o povo derrubou a barreira para encontrar a paz € o pao,

porque eles passavam fome e eram maltratados” (A,10) (Figura 3).

Figura 3 - Desenho realizado sobre a quarta estrofe

No desenvolver desta atividade, as dificuldades foram algumas na andlise do
poema, mas o facto de estar relacionado com uma cancao ajudou na compreensao do seu
significado. A parte relacionada com as Expressdes foi vista, inicialmente, de uma forma
estranha, pois nao compreendiam bem o que era pedido, mas o facto de nao ter diretrizes
e de dar alguma liberdade no desenvolvimento de cada trabalho, motivou-os para serem

criativos. No entanto, € visivel que, na sua maioria, os desenhos sdo um pouco parecidos.

A interdisciplinaridade esta incluida, ao relacionar a Musica com o Portugués e,
posteriormente, as Artes Visuais. Numa primeira vista, a turma estranhou a abordagem,
como referido, e, principalmente, o facto de a questdo ter um carater aberto, mesmo com
algumas indicagdes, o que proporcionou um atraso na resolucao da atividade final. Um
ponto positivo foi a anélise de um poema que era a letra de uma cangao, o que constituiu

um ponto favoravel para a compreensao e analise do texto poético.
Atividade 2 — Um azulejo para ti, mae (Matematica, Expressao Plastica)
A segunda atividade (anexo III) dinamizada, foi “Um azulejo para ti, mae”,

realizada na mesma semana que a atividade anterior, no dia 28 de abril de 2021.
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A 1deia para esta atividade surgiu com o gosto que a turma demonstrou pelo tema
das simetrias, quando abordado na aula de matemaética anteriormente. Dado que estava a

chegar o dia de mae foi planeado a “construcdo” do seu proprio azulejo.

Dada a tradicdo tdo impactante do azulejo portugués, relacionou-se as duas

vertentes na abordagem desta atividade.

Em principio tinha-se pensado realizar a pintura de um azulejo, mas dada a
escassez de material, teve de seguir pela segunda op¢ao, o desenho do padrao sobre outro

suporte.

Em primeiro lugar, explorou-se um pouco a historia dos azulejos, através de uma
ficha de informagao sobre o tema (anexo IV), de forma a que a turma compreendesse um
pouco mais sobre esse elemento caracteristico da arquitetura portuguesa, e também da

correlagdo com as areas de matematica e Artes Visuais.

Foram mostrados exemplos de varios azulejos — uns mais tradicionais com as

cores azul e branco, e outros mais coloridos, um pouco mais modernos.

Ao repararem nesses exemplos, conseguiram identificar que havia uma repeti¢ao
de padrdes, e quase todos referiram que havia simetria. Foi abordada a defini¢dao de
simetria e de eixos de simetria, e foi pedido que identificassem quantos eixos de simetria

tinha cada um dos exemplos dispostos.

Esta parte da atividade foi feita de forma rapida e autdbnoma, mostrando que, no
geral, a turma compreendia o que significava e como identificar cada um e as suas

repeticoes ao longo do mosaico.
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De seguida foi mostrado um exemplo de um azulejo, criado pela estagiaria, de
forma a identificar, em grande grupo, os eixos de simetria, e os padrdes de repeti¢do que

encontravam no exemplo desenhado no quadro (Figura 4).

Figura 4 - Exemplo criado pela estagiaria

O trabalho da construcao do azulejo foi feito em duas partes: primeiro o esbogo e

depois o produto final.

Na parte do esbogo, os alunos mostraram alguma confusdo na compreensao do
objetivo da “pré-criacdo” que estavam a fazer, e o porqué. Assim, foi explicado a
importancia do esbogo, fazendo uma ligacdo a criacdo de um texto narrativo, em que
primeiro deve-se planear o texto, com os varios elementos, e depois ¢ que se escreve,
sendo da mesma forma para o desenho. E, também, para poderem explorar a varias ideias,

e os varios elementos que queriam colocar no produto final (Figura 5).

- & :
Figura 5 - Realizag¢do do Esbogo
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Quando acabaram o esbogo, passou-se para a parte da criacao do produto final.
Para tal, era necessario dividir o papel, para criar a estrutura correta para a criacao do

mosaico.

1pE OU ARK
APENAS QUE!
coMO ENCON

r——"

Figura 6 - Explicagdo da divisdo do quadrado em quatro

Como, nessa altura, a turma estava a trabalhar o conceito de area, relacionou-se
com esse tema para que fosse mais facil a compreensao da divisao do “azulejo”. Assim,
os alunos dividiram o quadrado em quatro (Figura 5), e comegaram a produzir os seus

trabalhos.

Varios padroes foram criados (Figura 7), uns mais coloridos que outros, € mais
complexos que outros. Mas o que saltou a vista foi a diversidade de trabalhos que

surgiram, devido a criatividade de cada um.
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Figura 7 - Padroées criados

A atividade foi bem-sucedida, de acordo com a planificagdo, sendo os dois

maiores receios o tempo e a dificuldade em compreender os padrdes de um azulejo.

Geralmente, os temas da simetria e de padroes costumam ser bem-recebidos pelos
alunos, devido, também, a sua componente artistica, algo que se notou na execucao desta
atividade, mesmo com alguns alunos que ndo mostram tanta vontade para trabalhos do
carater artistico. O facto de terem liberdade de escolha na producao foi um fator positivo,

devido as inimeras formas diferentes na construcao de um “azulejo”.

Em relacdo a atividade em si, os alunos ja& mostraram mais compreensao nos
“exercicios” que nao estdo habituados a fazer, ndo achando tdo estranho, mas ainda
mostrando alguma confusdo, como explicado anteriormente, principalmente em relagao
ao esboco. O facto de ser o tema das simetrias provou ser uma boa escolha para abordar

esta atividade, devido ao gosto de desenharem e descobrirem as varias simetrias possiveis.
Atividade 3 — Deixa a tua marca (Portugués, Educacido Literaria, Expressio
Plastica)

A terceira atividade (anexo V) realizada como elemento de investigacdo foi
“Deixa a tua marca”. No dia 5 de maio de 2021, foi explorada em duas partes, na hora de

portugués e na hora de expressao artistica.
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A obra “O ponto” de Peter H. Reynolds fala sobre uma menina, a Vera, que como

“nao sabia desenhar”, como ela referia, nunca desenhava.

Ao longo do estagio, em que ja se trabalhava com a turma ha trés semanas, foram
inimeras as vezes que se ouviu: “mas eu nao sei desenhar” ou “eu ndo consigo”. Ao
descobrir esta obra, o pensamento foi imediato, que seria interessante abordar com os

alunos este tema, trabalhando varias areas ao mesmo tempo.

Como referido, a atividade estava dividida em duas partes: a ficha de leitura

(anexo VI) e a produgdo de Artes Visuais, de acordo com a historia.

A turma sempre gostou de participar na leitura para o grupo e na discussao de
respostas e opinides em grande grupo, € mostrar as suas conclusdes. Logo, durante a
realizacdo da ficha de leitura, todos os alunos queriam participar na discussdo das

respostas.

Dividiu-se a histéria em duas partes, de forma a explicar os dois principais
momentos da obra. Foi apresentado, em primeiro lugar, a obra a turma, falando do autor,
da capa e da contracapa, refletindo sobre o tema da obra, cada um colocando a sua

perspetiva do que se tratava.

Depois da leitura da primeira parte em grande grupo, os alunos responderam as
questdes alusivas ao excerto acabado de ler, e no final, foram ouvidas e discutidas as
diferentes respostas em grande grupo, principalmente nas perguntas de carater mais
aberto. O mesmo foi feito com a segunda parte da ficha de leitura, sobre a mensagem da

obra, e discutindo sobre a mesma.

Na segunda parte da atividade, na aula de Artes Visuais, relembrou-se sobre o que

se tinha abordado na aula de Portugués e sobre a obra.

Foi iniciada a discussdo pela estagidria, através de questdes relacionadas com a

obra, e também com o tema, principalmente sobre o saber ou ndo desenhar.

A frase emblematica obra que foi trabalhada foi estipulada pelo autor como
“Deixa a tua marca”, algo que foi, também, discutido com a turma. Foram varias as
respostas dadas, nesta discussdo em grande grupo, variando de uma forma mais literal em

relacdo a histéria e de uma forma mais metaforica:

Estagiaria: Ao dizer “Deixa a tua marca”, o que ¢ que acham que significa esta expressao?
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Aluno 1: Significa assinar os nossos trabalhos?

Estagiaria: Sim, pode ser. Alguém com outra opinido?

Aluno 2: Deixar a tua marca pode ser deixar um bocado de nés em cada coisa que fazemos?
Estagiaria: Como assim? Consegues explicar melhor?

Aluno 2: Por exemplo, quando dizes para fazermos a nossa maneira. Ao nosso gosto, ¢ isso?
Aluno 3: Pode ser como deixar a nossa marca em alguém também?

Estagiaria: Os dois t€ém razdo sim. Pode ter os dois significados.

Aluno 1: Entdo, nos desenhos que nds fazemos, estamos a deixar a nossa marca?

Estagiaria: Sim, e ndo s6. Em qualquer coisa que fazermos, ¢ possivel deixarmos a nossa marca,
sendo através de um trabalho, de uma ago ou até por palavras. Todos tém um peso.

Aluno 4: Como quando morre alguém, e nds temos saudades dessa pessoa, é porque ela nos deixou
uma marca.

Estagiaria: Exatamente sim. E cabe a nds decidir se queremos deixar uma marca positiva ou nao,

nos outros.

Apesar de a discussao se ter direcionado um pouco fora do tema das artes, a turma

acabou por compreender o significado da expressao, em relacao ao tema da obra estudada.

Estagiaria: Em relacdo ao livro, por exemplo, de que forma acham que a Vera deixou a marca
dela?

Aluno 5: Ao fazer o primeiro ponto, e assinar?

Estagiaria: Sim, ela ao assinar deixou claro que foi ela que desenhou aquele trabalho.

Aluno 5: E depois fez os outros pontos todos diferentes.

Estagiaria: Exatamente, ¢ assim sabemos que esse tipo de trabalho seria o da Vera, porque acaba
por ser a marca dela.

Aluno 6: E depois o menino do final fez com a linha.

Aluno 3: Como ela deixou a marca dela, ela ajudou o menino a deixar a dele.

A partir desse ponto foi explicado, entdo, que quando ¢ pedido um trabalho,
mesmo que nao nos sentimos completamente a vontade para o fazer, ¢ importante deixar

um bocadinho de cada um nas coisas que sao feitas.

Para a produgao grafica/pléstica, foi pedido que cada um fizesse o seu ponto, ao
mesmo tempo que foram mostrados varios exemplos do que poderia ser feito, explicando
que havia liberdade de escolha para o trabalho, desde que o formato fosse de um circulo,

como explorado na obra “O ponto”.

A segunda restri¢ao colocada foi a palete de cores que poderiam usar: ou usavam
cores frias (verde, azul, roxo) ou usavam cores quentes (amarelo, vermelho, laranja), o

que deu para relembrar sobre a teoria das cores, nesse parametro.
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Houve varios trabalhos diferentes, onde o formato mais usado foi o de mandala.
Este formato foi usado de varias formas, no qual varios alunos explicaram que estavam a

fazer como no azulejo, s6 que “redondos”.

Como podemos ver pela Figura 8, um dos exemplos diferentes foi o desenho de
um nenufar, usando cores frias, onde dois alunos criaram, também em formato
padronizado, o seu desenho. Outro exemplo foi o uso da técnica do pontilhismo, dado que
era um dos exemplos apresentados no inicio da atividade (que foi explorada numa aula
seguinte), onde foram criados planetas, animais ou figuras abstratas, utilizando esse

método.
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De seguida, os alunos pintaram a moldura (Anexo VII) a volta, e criou-se a
“galeria” dentro da sala de aula (Figura 9), expondo os varios trabalhos lado a lado,

mostrando a variedade de desenhos criados, sobre o tema de “Deixa a tua marca”

f“" ;J & o L)

F igéra 9 - "Galeria"

Ao longo da dinamizagdo de atividades, a turma mostrou uma maior abertura as
atividades apresentadas pela estagiaria. Esta foi um dos exemplos em que os receios
moravam na “falta” de criatividade que os alunos diziam que tinham. Uma das razdes que
fundamentam aa escolha desta obra diz respeito a esse sentimento que muitos sentiam na

turma, mostrando que a arte ¢ algo subjetivo, e que todos podemos desenhar.

No entanto, a turma mostrou-se empenhada no desenrolar da tarefa, ndo s6 na
primeira parte, mas também no desenhar do ponto, pedindo feedback varias vezes ao

longo da aula de Artes Visuais.

Na semana seguinte, quando foram expostos todos os trabalhos na sala de aula,
uma das alunas mostrou um “livro” que ela prépria criou, sobre o resumo da histoéria, e
outros exemplos que criou do ponto, fazendo como a Vera (a personagem principal da
histéria), com varios pontos diferentes, referindo que gostou muito da histdria, e que a

fez querer fazer mais trabalhos assim.
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A interdisciplinaridade comecgou a fazer cada vez mais sentido, e a turma adaptou-
se bem a esta tipologia de abordagem. Neste caso, seria 0 mais habitual, sendo a atividade
baseada numa histéria, mas o empenho foi aumentando ao longo do periodo de estagio,

0 que se notou no desenrolar desta atividade.
Atividade 4 — Pelos Caminhos de Portugal (Estudo do Meio, Matematica, Portugués,
Expressiao Plastica)

A quarta e ultima atividade (anexo VIII) realizada, intitula-se Pelos Caminhos de
Portugal, e foi apresentada no dia 18 de maio de 2021. Esta atividade estava dividida em

3 partes, na qual o tema abordado foram os distritos de Portugal.

Esta atividade era complexa, devido as véarias partes que a compde e, também,
relativamente ao tempo necessario para a realizar, uma vez que engloba as areas de Estudo

do Meio, Matematica, Portugués e Artes Visuais.

De forma a explorar os varios distritos de Portugal Continental, foi pensado numa

forma mais dindmica para conhecer mais sobre cada um.

Em primeiro lugar foi relembrado o que era um distrito, o que era um concelho e
o que era uma freguesia. E, depois, quais eram aos da escola, o que fez com que se falasse

de membros familiares que eram de outros sitios do pais, ou até mesmo do estrangeiro.

Depois, foi apresentado o mapa de Portugal Continental (Figura 10), dividido por

distritos, onde se tentou adivinhar os 18 distritos em grande grupo, acertando quase todos.

Figura 10 - Apresentagdo do mapa de Portugal Continental
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Esta revelou ser uma boa escolha para a introducao do tema devido ao interesse que a

turma demonstrou, quase como se fosse um jogo.

De seguida foi apresentado a primeira parte da atividade — a pesquisa. Foi
distribuido a ficha “Pelos Caminhos de Portugal” (anexo IX), onde foi explicado que o

trabalho seria realizado em pares, € que cada par iria ficar encarregue de um distrito.

Como explicado na planificagdo, iria ser escolhido um monumento de cada
distrito, e iria ser feita a pesquisa sobre a historia do distrito e sobre a histdoria do
monumento escolhido. Dado o numero de pares ser 10, para 18 distritos, dois pares
fizeram apenas sobre um distrito — Lisboa e Porto — e escolheram dois monumentos de

cada um dos distritos.

A pesquisa (Figura 11) foi realizada na sala de computadores, e foi planeada para
ser realizada na hora e meia de Estudo do Meio. No entanto, foram precisos dois blocos
de 1h30m, dada as dificuldades apresentadas pela turma no manuseamento do
computador e do motor de busca no equipamento, algo que ndo tinha sido pensado como

dificuldade acrescida.

\ ‘
A

Figura 11 - Pesquisa sobre Lisboa
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Desta forma, o trabalho atrasou-se mais do que era espectavel, o que acabou por

atrasar as outras partes da atividade planeada.

Contudo, a turma mostrou-se bastante empenhada e motivada por trabalhar dessa
forma por nao ser algo habitual na sua rotina, o que se veio a revelar como um ponto

positivo, apesar da excitacao ser mais elevada do que o normal.

Como referido, muitos pares mostraram dificuldade na pesquisa, nao sabendo bem
onde pesquisar, 0 que pesquisar e, principalmente, como retirar a informag¢ao. Dado nao
ser algo habitual, a expectativa diminuiu para a resolucao final do trabalho, ndo esperando
tanto como planeado. Para conseguir chegar a todos os pares foi necessario ao auxilio de

outros docentes, para ndo haver atrasos muito longos para a atividade.

A segunda parte da atividade era a constru¢ao de um texto de informacao (Figura
12). Como ja tinha sido abordado numa aula anterior, os alunos ja conheciam as suas
caracteristicas, 0 que motivou para a autonomia na construcao textual. A partir da
informagao retirada, escreveram os seus textos, para depois serem revistos e corrigidos,

para serem reescritos e depois apresentados.

Figura 12 - Escrita do texto informativo, a partir da informag¢do retirada

48



Como referido, maior parte dos pares retirou muita informacdo, o que levou a
terem mais dificuldade na escolha para colocarem no seu texto. Mas, com algumas

indicagdes, foram conseguindo resumir, de forma a ficar um texto direto e sucinto.

A terceira parte da atividade foi a constru¢do dos monumentos. Para isso foi
necessaria a impressao das imagens dos monumentos escolhidos, para os alunos
identificarem as formas geométricas de cada parte do edificio. Foi mostrado um exemplo
criado pela estagiaria (o monumento da torre Eiffel, evitando escolher um monumento

portugués, para dar total liberdade de escolha aos pares), de forma a compreender o que

Figura 13 - Exel;ipl(; do monumento da torre Eel

era pedido (Figura 13).

Os alunos mostraram-se motivados para a atividade, sendo algo que ndo tinham

feito até ao momento.

A identificacdo das figuras geométricas foi rapida, uns alunos sendo mais simples
na escolha, outros mais pormenorizados. Neste caso, foi apelada a simplicidade, dados os
monumentos terem varios pormenores que seriam dificeis de representaram através de

figuras geométricas, e do recorte.

O trabalho foi primeiro planeado, através da realizagao de um esbogo (Figura 14),
onde foi referido quais as formas, e a sua localizagdo, para facilitar o recorte das mesmas.
O facto de ja compreenderem a importancia do esbogo, devido a outra atividade, fez com

que partissem logo para a criagao do esbogo, mesmo sem ser pedido.
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Figura 14 - Criagdo do esbogo

De seguida, foi a montagem das pecas pré-definidas no esbogo, usando duas cores
que criassem contraste, de forma a se identificarem as formas geométricas, como mostra

a Figura 15.

Figura 15 - Resultado Final dos monumentos
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A quarta e ultima parte, foi a apresentacao dos
trabalhos em pares, para, depois, serem colocados no

mapa no respetivo distrito abordado.

Os alunos, no decorrer da atividade,

mostraram-se muito empolgados e contentes com o

resultado final do mapa (Figura 16).

AAAAAAAA

Esta atividade foi, de todas, a mais complexa, /7408

/| ,
Figura 16 - Mapa com os monumentos e os textos

devido as varias partes que a engloba e o facto de ter todas as areas incluidas numa s6
planificagdo. Prolongou-se mais do que planeado, passando para 5 blocos de aula, em vez
dos 3 previstos, 0 que incapacitou a quinta intervengdo pensada para as duas ultimas

semanas de estagio.

No entanto, o produto final ficou melhor do que previsto, e a participagdo da turma
foi positiva, em todas as fases da atividade. No seu decorrer, foram realizados com os
pares, varios momentos de conversa informal, com o intuito de analisar a compreensao

dos alunos em relagdo ao tema, mas também as outras areas a serem trabalhadas.

Os alunos mostraram ter adquiridos conhecimentos sobre o tema base — os
Distritos de Portugal —, mas também sobre o texto informativo, referindo as suas

caracteristicas quando apresentando a estagiaria, e até na constru¢do dos monumentos.
3.3. ENTREVISTA INFORMAL

A entrevista foi realizada a um grupo de 5 alunos selecionados pela estagiaria. O
critério de selecdo foi pela abertura na expressao das suas opinides e pela capacidade de

analisar o percurso percorrido.
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No entanto, ¢ importante salientar que, como explicando ao longo do Capitulo 3,
ocorreram varias conversas informais sobre as atividades dinamizadas com os alunos,

incluindo toda a turma.

Esta entrevista foi realizada no dia 2 de junho, com o objetivo de compreender, a
um nivel mais direto, qual o impacto da abordagem interdisciplinar na rotina da turma, e

identificar os pontos positivos e os pontos negativos durante o periodo de estagio.

A primeira questdo colocada foi Qual a atividade que mais gostaram, que se

realizou durante o estagio? e as respostas foram diferenciadas de aluno para aluno.

Aluno 1: Eu gostei daquela atividade que fizemos os pontos.

Estagiaria: A do pontilhismo? Que fizemos sobre os planetas?

Aluno 1: Sim! Eu fiz um Sol e a (Aluno 2) fez o planeta Marte.

Aluno 2: Eu gostei daquela que fizemos com os computadores.

Aluno 3: Eu gostei daquela que tinhamos o mapa de Portugal.

Estagiaria: A de construirmos os monumentos?

Aluno 2: Sim, é a mesma que a minha. Essa era a ultima parte dessa atividade.

Aluno 4: Eu gostei mais daquela com a moldura, que tinhamos de desenhar o ponto.

Estagiaria: E tu, Aluno 5, qual é que gostaste mais?

Aluno 5: Eu gostei de todos, mas gostei mais da do ponto, porque gostei muito da historia. E de

depois fazer o meu ponto, também.

Todos os alunos desse grupo referiam que gostaram de todas as atividades, umas

mais que outras, ou gostaram de momentos de cada uma das atividades.

A segunda questao foi relacionada com a ultima atividade, porque, a entrevista foi

realizada logo apds a apresentacdo dos trabalhos de cada par.

Estagiaria: Nesta ultima atividade, vocés conseguiram perceber o que trabalhamos?

Aluno 2: Trabalho de grupo?

Estagiaria: Sim, trabalhamos em grupo. Em grupos de dois e trés. E acham que facilitou ou
dificultou o facto de ser em grupo?

Aluno 1: Para mim foi mais facil.

Aluno 2: Para mim foi dificil, porque ndo me entendia com o meu par.

E importante referir que, durante o periodo de estagio, muitas das atividades
desenvolvidas, mesmo as que ndo estdo referidas neste relatorio, foram realizadas em

grupos ou em pares, por isso a pertinéncia da proxima questao.

Estagiaria: Entdo, acham que, ao longo destes dois meses, o trabalho de grupo ficou mais facil,

mais dificil, igual?
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Aluno 3: Eu acho que foi dificil no inicio, porque nunca trabalhamos em grupo. Mas, agora para

o final, foi muito mais facil.

Aluno 5: Na primeira tarefa eu e Aluno 4 ndo paravamos de discutir, porque queriamos fazer

coisas diferentes, mas depois ficou mais facil.

Aluno 4: Sim, porque fizemos aquilo que disseste para fazermos.

Estagiaria: O qué?

Aluno 4: De fazemos uma coisa que eu quero e outra coisa que o outro quer, para ser igual.

Durante o periodo de estagio, os alunos referiram vérias vezes que ndo estavam
habituados a trabalhar em grupos, principalmente no inicio. Foram vérias as atividades
realizadas em grupo, e, ao surgirem algumas dificuldades, foram-se encontrando algumas

estratégias para contornar o problema. No final, a turma mostrava-se mais participativa e

mais a vontade no desenvolver desse tipo de tarefas.

Para a continuacao da entrevista, foi retomado o assunto principal — ver se os

alunos tinham aprendido através da estratégia utilizada.

Estagiaria: Entdo, para além do trabalho de grupo, o que ¢ que trabalhdmos nessa atividade?
Aluno 2: Os distritos?

Aluno 4: Sim. E eu senti que foi diversdo ao mesmo tempo que trabalho.

Aluno 2: Por causa do computador ndo era?

Aluno 1: E também por construirmos com aquelas cores (criagdo do monumento)

Aluno 5: Com as formas geométricas!

Estagiaria: Acham que a tarefa ajudou?

Aluno 2: Sim, para mim ¢ mais fécil e rapido identifica-los no mapa.

Aluno 1: E aprendemos, também, um pouco sobre cada cidade.

Uma das principais preocupacdes no decorrer do estagio, era que os alunos
confundissem os temas, ou ndo adquirissem os conhecimentos necessarios, de acordo
com a professora titular. Comparando o momento inicial com o momento final do estagio,
era notOria a maior abertura para a realizacao das diferentes tarefas, e, neste momento da

entrevista, podemos concluir que a turma apreedeu bem os conhecimentos estipulados.

A maior parte da entrevista foi relacionada com a tltima atividade porque, quando
foi realizada, tinha sido feita a apresentacao dos resultados de cada grupo, logo vinha

mais a memoria as experiéncias em relacdo a essa atividade.

Por isso, para compreender o impacto que a abordagem interdisciplinar teve, a

seguinte questdo foi direcionada a uma outra atividade, realizada semanas antes.

Estagiaria: Na atividade que fizemos para o dia da mae... lembram-se dessa?
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Aluno 1: Sim, a do azulejo?

Estagiaria: Essa exatamente. Sabem-me dizer o que ¢ trabalhamos nessa atividade?

Aluno 2: As figuras geométricas?

Aluno 3: A criatividade. Mas isso foi em todas as tarefas.

Aluno 5: A simetria?

Estagiaria: Sim, criamos os azulejos através da simetria e, também, de figuras geométricas, em
alguns casos.

Aluno 4: Entdo nessa trabalhamos a matematica, também.

Aluno 3: E expressoes!

Com a segunda atividade, identificou-se que a turma compreendeu o que se tinha
trabalhado, para além do desenho criado. Nesta atividade, a expectativa de terem
compreendido era um pouco mais baixa do que as outras, por ter sido desenvolvida “na
hora” da aula de Artes Visuais. Mas mostraram ter compreendido e, mesmo fora da

entrevista, varios alunos referiram terem compreendido o que era um eixo de simetria.

ApOs a questdo colocada, o grupo acabou por conversar entre si sobre a
experiéncia das varias atividades dinamizadas, colocando a questdo de se tinham

trabalhado o portugués desta forma.

Aluno 1: Em portugués fizemos alguma coisa? Foi s6 o texto (i.e. texto de informacéo da atividade
4)

Aluno 3: Lemos o poema. Isso conta?

Estagiaria: Sim, esté relacionado com a expressdo musical, uma das expressoes artisticas.
Aluno 5: E, também analisamos a historia do ponto, isso faz parte de portugués.

Aluno 5: Queria, também, dizer uma coisa. Nos nunca trabalhamos em folhas.

Estagiaria: Em folhas?

Aluno 5: Sim. Em fichas e isso. Por isso ¢ que gostei de todas as atividades. Foi mais divertido
assim.

Aluno 3: Eu também achei mais divertido, e por isso foi mais fécil.

Esta ultima afirmacao, da turma nao ter trabalhado por fichas, foi algo que ambas
as estagiarias tinham como objetivo durante o estagio. Apesar de termos folhas de registo
para as atividades, até mesmo fichas de leitura, o grupo ndo as associou as fichas de
trabalho usadas recorrentemente na sua rotina, referindo ser “mais divertido” e por isso

“mais facil”.

Esta entrevista foi realizada com intuito de ter respostas mais diretas em relagao
ao feedback de cada atividade, e, principalmente, sobre a evolucao em si da abordagem

para com a turma.
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Mostrou ter tido um impacto positivo na aprendizagem, dado que, em todas as
atividades desenvolvidas, o grupo identificou o que foi trabalhado, e referiu ter

apreendido mais facilmente os conhecimentos de cada tema abordado para com a turma.
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CAPITULO 4 - CONSIDERACOES FINAIS

Quanto ao percurso realizado, considero que foi algo muito intenso e atribulado,
principalmente devido as preocupagdes e receios sentidos no decorrer no estagio. Mas,
com o tempo, varias aprendizagens foram realizadas, aprendendo a ultrapassar os varios

obstaculos que surgiram.

A realizacao deste estagio foi, desde o primeiro momento, um contributo principal
para o meu desenvolvimento como profissional, e também a nivel pessoal, aprendendo
um pouco sobre a pratica, mas principalmente sobre mim propria € como reagir em certas
situagdes. Estas aprendizagens ndo teriam sido realizadas sem a presenca de varios
elementos auxiliares no percurso, destacando ndo s6 a professora cooperante, mas
também dos alunos que participaram nas atividades planificadas como se fossem da

professora, e também com os professores de apoio, que foram uma mais-valia.

A ideia de explorar as Expressoes Artisticas era algo que sempre esteve em mente
para o projeto de investigacdo, desde que comecei o percurso académico. Ao ter a
oportunidade de realizar interveng¢des em contexto de primeiro ciclo, fez-me analisar qual

a melhor forma para o fazer.

Neste estagio, as areas curriculares eram lecionadas por blocos, seguindo o horario
estipulado pela professora titular da turma. Eram lecionadas de acordo com os temas do

manual de cada disciplina, da ordem exposta nesse material, e seguindo pelo mesmo.

A area curricular de Educagao Artistica era trabalhada com a turma de forma

isolada e apenas uma vez por semana, durante um hora e trinta minutos.

O conceito de interdisciplinaridade nao era utilizado nas dinamicas de sala de aula,
e no lecionar das diferentes areas curriculares, utilizando um método tradicional, usual
em toda a instituicdo, ndo s6 neste grupo. Desta forma, o tema pensado teve de ser
adaptado de forma a juntar pelo menos duas aulas para realizar a maior parte das

planificagdes pensadas.

Como explicado anteriormente, o horario estava dividido por areas, onde na hora
de portugués apenas de trabalhava conteidos dessa area, € assim sucessivamente para
com as outras areas. Dado o carater da abordagem interdisciplinar, seria contraditério
realizar essa divisdo, logo o objetivo seria interligar as varias areas curriculares, que foi

o experimentado durante o periodo de estagio.
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Contudo, a professora cooperante no inicio do estagio deu total liberdade para se
trabalhar da forma que achdssemos melhor para a nossa investigacdo, minha e da minha
colega de estagio, estando disposta a alterar momentos no horario para se adaptar as

nossas pesquisas e analises das questdes pensadas.

Este foi um ponto positivo na participagdo com este grupo, pois deu liberdade de
explorar varias coisas, principalmente, o de trabalhar mais do que uma area a0 mesmo
tempo, durante a mesma atividade. No entanto, pelo facto de os alunos nao estarem
habituados a este tipo de abordagem, foi necessario partir de atividades mais simples e
diretas, até chegar, no final, a atividade mais complexa planeada durante todo o periodo

de estagio.

Durante as semanas de intervencdo, foi notdria a evolug¢do da participagdo dos
alunos nas atividades, apesar de, desde inicio, ser um grupo bastante participativo. Com
as atividades um pouco fora da normalidade da rotina da turma, houve a necessidade de
uma explica¢dao mais detalhada da resolugdo das mesmas, mas os resultados foram sempre

o esperado ou melhor que era espectavel, principalmente com a ultima atividade.

A criatividade foi um dos principais focos no meu trabalho, pois era algo que senti
logo nos primeiros momentos, € na primeira atividade desenvolvida, que os alunos
sentiam dificuldades. Esta dificuldade foi sendo ultrapassada ao longo das dinamizagdes
€ comegaram a mostrar outro tipo de visdo nos trabalhos e com uma mentalidade mais

aberta na resolucao do que era pedido.

De todas as atividades, a ultima foi a mais complexa, devido as véarias partes
integrantes, ¢ também devido a elementos mais demorados, como a pesquisa de
informacao e a resolugcdo do trabalho de recorte e colagem. Os alunos nao estavam
habituados a trabalhar com computadores, nem com motores de pesquisa, o que levou a

um atraso significativo, devido a falta de autonomia.

Uma das preocupagdes foi perceber se, com esta abordagem, os alunos estavam a
reter as informacdes necessarias sobre os varios temas estudados. Assim, no final de cada
atividade fazia-se uma pequena avaliacdo geral sobre o que se tinha trabalhado e o que se
tinha aprendido naquele dia, o que provou que, de facto, estavam a compreender o que

estava a ser trabalhado.
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A entrevista realizada no final do estagio foi uma mais-valia para saber a opiniao
dos alunos sobre o que foi trabalhado, e a forma como foi abordado. Foi perguntado o
que gostaram mais e o que gostaram menos de forma a perceber o que ¢ para melhorar e

o que fica permanentemente na agao educativa.

Em relagdo a minha postura, inicialmente, era um pouco resguardada e muito
nervosa, com muito medo de errar ou de nao saber responder a algo e ndo corresponder
as expectativas que tinha estipulado para mim propria. Mas, com o desenvolver do estagio
fui compreendendo algo que ensinamos aos nossos alunos — para aprenderes tens de

fazer— o que me levou a arriscar mais e sair da minha zona de conforto.

A comunicagao era algo que considerava uma fragilidade, nao na capacidade de
gestdo de grupo, mas na capacidade de presenca perante um publico e na capacidade de
transmitir conhecimentos. Neste estagio notei uma alteragdo no meu comportamento,
tornei-me mais confiante, mesmo, ao lidar com as dificuldades dos alunos. Apesar de ser
algo dificil e possivel de planear, nunca sabemos quais serao as duvidas dos alunos, por
esta razdo € necessario ter varias formas de lidar com as diversas situagcdes que possam

surgir, e, também, aprender com elas.

Em relacdo a este trabalho, senti algumas dificuldades na parte da pesquisa da
literatura para a investigacdo da tematica, devido a ser um tema pouco trabalhado e
investigado. De todo o processo, algo que gostava de ter feito era uma entrevista mais
estruturada as docentes da turma, a professora titular e a professora de apoio, mas como
nao foi possivel, apenas tive a oportunidade de estabelecer conversas informais. Com os
materiais que consegui reter, tentei ao maximo usufruir deles de forma chegar a uma

resposta as questdes colocadas.

\ .

Em relacdo a primeira questdo colocada nesta investigagdo — Como sao
exploradas as varias subareas das Expressoes Artisticas em contexto de sala de aula?

— foram, apenas, analisados momentos em contexto de estagio em 4° ano de escolaridade.

Como previsto, as aulas de Expressdoes (como eram intituladas no horario
estipulado) eram trabalhadas apenas uma vez por semana, durante uma hora e meia. Nessa
sessdo de hora e meia, eram realizadas atividades isoladas sem relagdo com as outras areas

curriculares trabalhadas durante a semana.
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De acordo com a professora cooperante, as atividades realizadas eram,

maioritariamente, da subarea de Artes Visuais, principalmente desenho e pintura.

Nao houve grande diferenca do que era expectavel, devido a outros momentos
experienciados em contexto de primeiro ciclo, na qual a maior parte das atividades eram

a base de desenho ou pintura de um desenho ja criado a priori.

A segunda questao — Qual a predisposicao das criancas para as atividades de
Expressao Artistica — foi colocada com o objetivo de questionar o outro lado da
“equacdo”, ou seja, enquanto a primeira questdo era sobre a perspetiva do profissional

docente, a segunda questao era sobre a perspetiva da turma.

Uma das minhas ideias em relacdo a esta questdo era que o interesse € o gosto dos
alunos pelas Expressoes Artisticas tinha estado a diminuir. E, com esta questdo, queria

compreender se esta minha ideia estava correta ou nao.

Como referido ao longo do relatério, a turma era muito participativa nas atividades
propostas, sendo estas de qualquer area curricular. As atividades realizadas recebiam o
mesmo feedback. Inicialmente, a prestagao era um pouco mais resguardada, devido a
presenca de estagiarias ser algo recente em sala de aula, mas participaram de forma ativa
nas atividades. Com o seguimento do periodo de estagio, a turma mostrou-se mais aberta

a participacao das atividades propostas.

Durante a realizagao das atividades, ocorreram algumas conversas informais com
os alunos, para compreender como se sentiam ao realizar as tarefas e quais eram as suas
opinides. De uma forma geral, os alunos gostavam das aulas de Expressdes Artisticas,
porque eram “mais divertidas” e “menos chatas” do que as outras areas, como referido
por um dos alunos. No entanto, um outro aluno referiu que nao gostava tanto porque nao

sabia desenhar, ou outro aluno que referiu que nao gosta de desenhar.

Onde se viu um maior empenho foi na ultima atividade realizada (Pelos caminhos
de Portugal...), que consistia em varias partes, como explicado anteriormente. Os alunos
que mostravam menos interesse nas aulas de Expressdes referiram que, de todas as

atividades, esta tinha sido a que tinham gostado mais.

Desta forma, ndo s6 motivou alunos com menos interesse na area a participar mais
ativamente, como a area aumentou a motiva¢do de outros alunos que mostravam gosto

pelas aulas a priori.
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A terceira e Ultima questdo colocada — De que forma as artes facilitam as
aprendizagens das criancas — ¢ a mais complexa de todas as outras pensadas para a

realizacdo desta investigacao.

As “aprendizagens das criancas” eram relacionadas com todas as areas do
conhecimento trabalhadas em contexto de primeiro ciclo do ensino basico, como a
abordagem interdisciplinar defende, ao se interligar duas ou mais areas na exploracao de
um tema. Esta abordagem mostrou ter um impacto positivo no processo de aprendizagem

das criangas.

Como explicado na parte da entrevista realizada a um grupo de alunos da turma,
foi colocada a questao de se as aulas tinham ajudado a compreender outros contetidos € o

feedback foi positivo.

Ao se interligar, por exemplo, o portugués com a expressao musical (primeira
atividade), tornou-se mais facil a compreensdo do poema, pois era uma cangdo que ja

conheciam, ¢ identificaram melhor a sua leitura, devido ao ritmo conhecido.

Assim, € seguro afirmar que as artes facilitam a exploracao dos outros temas, por
primeiro, ter menos ‘“regras” na sua concretizagao e, segundo, por ter um carater mais
ludico, como referiram varios alunos, que oferece mais calma no desenvolver de qualquer

tarefa.

Também ¢ importante referir que, devido a realizagao da ultima atividade, em que
a base era a divisdo distrital de Portugal Continental, a turma, em varios momentos de
avaliagdo, mostrou ter memorizado as localizagdes dos varios distritos, referindo-se ao
que tinham trabalho ou que tinha sido apresentado a turma, o que mostrou o impacto

positivo referido.

Todo o trabalho realizado, ndo s6 na pratica, como também na pesquisa sobre a
tematica, foi feito com toda a dedicagdo e esfor¢o, principalmente nos momentos mais
desafiadores. Como explicado ao longo do relatorio, a escolha do tema foi feita através
do gosto pessoal pelo tema, e pela falta sentida nos varios momentos de estigio e de
observagao ao longo do percurso académico. E, em grande plano, compreendi o quao
importante ¢ para a pratica educativa, mas também o quanto me identifico com a
abordagem que utilizei, percebendo que € algo que quero continuar a utilizar e a explorar

mais num futuro profissional.
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Assim, como futura profissional na educacao, sei que este estudo influenciou a
minha parte educativa, como estudante, mas principalmente como futura professora.
Ajudou-me a conhecer mais sobre os varios métodos que se podem utilizar, e as inlimeras
formas que se podem explorar varios temas, alguns mais dificeis de trabalhar com
criancas. Ajudou-me, também, a ir para além da zona de conforto, ao fazer algo que,

apesar de complexo, faz sentido para com os meus ideais como docente futura.
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ANEXOS



ANEXO I - PLANIFICACAO ATIVIDADES “SOMOS

LIVRES”
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Objetivos:

- O aluno faz uma leitura fluente e segura;

- O aluno identifica o tema e compreende a mensagem do poema;

- O aluno ¢ capaz de analisar o poema no que respeita a sua estrutura;

- O aluno recorre ao diciondrio para compreender significados de eventuais palavras

desconhecidas para si;

- O aluno exprime a sua compreensdo do poema, mobilizando conhecimentos prévios

sobre a tematica do mesmo.

Conteiudos de Ensino-Aprendizagem:
- Portugués:
Educagao Literaria - Texto poético - “Somos Livres”;
- Oralidade: Compreensdo e Expressao
- Escrita: elaboragdo de respostas
- Estrutura e caracteristicas do texto poético: estrofes, versos.
- Manuseamento do dicionario;
- Estudo do Meio: Sociedade — Revolucao do 25 de abril de 1974,

- Educagao Musical.

Recursos:

- Poema da musica “Somos Livres” de Ermelinda Soares;
- Computador e colunas;

- Ficha de leitura (anexo 1);

- Material de escrita.
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Desenvolvimento da Situacdo de Ensino-Aprendizagem
Apresentacio da Tarefa:

A presente tarefa surge da continuagdo das celebragdes do 25 de abril, iniciadas na
quarta-feira dia 21 de abril, com a atividade “O que ¢ a liberdade?” inserida no &mbito da
area de Artes Visuais com a leitura da historia “A flor de abril” ¢ a realizagdo de um
cravo. Durante a atividade foram passadas musicas alusivas ao 25 de abril,
nomeadamente, “Somos Livres” de Ermelinda Soares. Neste sentido e, uma vez que este
ano o 25 de abril ¢ datado a um domingo, iremos explorar mais aprofundadamente este

poema e a sua mensagem.
Exploragao da Tarefa:

Sera realizada uma “ficha de leitura” com questdes alusivas ao poema, de forma que
os alunos, numa primeira abordagem, realizem leitura autonoma e silenciosa, passando a
resposta das questdes colocadas. Tera questdes para serem exploradas antes da leitura e

apos a leitura, de forma a consolidarem os conteudos do poema.

Questdes essas que abordam ndo s6 aspetos relativos a compreensdo do poema como

também a estrutura do mesmo e a tematica em questao.
Discussiao e Sistematizacao

Apbs o trabalho auténomo dos alunos, com o apoio das estagidrias sempre que
necessario, proceder-se-a a leitura em voz alta individual em que serdo trabalhados
aspetos relativos a leitura e expressao oral, nomeadamente, no que toca a fluigao da leitura
e a entoacdo e articulacdo das palavras. Estes ultimos também assegurados no trabalho
realizado a partir exposicdo oral das respostas dadas pelos alunos as questdes de
interpretagdo e a partilha entre pares das suas opinides em respostas de caracter mais

aberto.

Para finalizar, os alunos irdo, a partir da sua leitura e interpretagdo do poema, e apds ouvir
a adaptagao musical, escolher uma das estrofes do poema e desenhar o que sentem ao ler
e ouvir essa sec¢ao. Através da analise feita, fazer uma interpretacdo mais expressiva a

nivel artistico, de forma a interligar com as Expressdes Artisticas.
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ANEXO II - FICHA DE LEITURA “SOMOS LIVRES”
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Ficha de Leitura |
Antes da leitura:

Como sabes no dia 25 de abiril, celebramos o Dia da Liberdade. O titulo do poema que vais
ler & "Somos livres™.

O que € ser livre?

1. Pesquisa no dicionario a definigao.

Livre:

2_Quando falamos em “livre” pensamos na palavra “liberdade”. Qual das duas opgoes te
parece mais correta, quando falamos em liperdade?

Ter liperdade € quando fazemos 0 que gueremos, guando gueremos, Sem pensar Nas
repercussoes.

Ter liberdade é ter o direito que agir como gueremos, desde que esse direito ndo va
contra o direito de outra pessoa.

| eitura:
L& o poema seguinte.

Somos livres

Uma gaivota voava, voava
Asas de vento,

Coracao de mar.

Como ela, somos livres,
Somos livres de voar.

Uma papoila erescia, crescia,
Grito vermelho

Num campo qualquer.

Como ela somos livres,
Somos livres de crescer.

Uma crianca dizia, dizia,
“quando for grande

Nao voucombater™.
Como ela, somos livres,
Somos livres de dizer.

Somos um povo que cerra fileiras,
Parte 4 conguista

Do pao e da paz.

Somos livres, somos livres,

Nao voltaremos atras.
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Depois da leitura:

3. Quantos versos tem cada estrofe do poema? E qual € o nome da estrofe?

4 _ Através do poema, indica uma palavra que rime com as seguintes:
Mar- Combater: Paz:

5.Lé o verso 7_Porque razao se diz “grito vermelho™?

6. Nos versos “Parte 4 conquista | Do pao e da paz”, qual das opgoes explicao seu
significado?

{a2) O povo luta na guerra para ganhar pao.
(b} O govermno luta com o povo para alcangar a paz.

(c) O povo passava fome e estava em guerra, entdo gueria superar os dois problemas.

7. Explica o seguinte verso: “Somos um povo que cerra fileiras™?

8. Porque & que os versos 12 e 13 estio entre aspas?

9. Porgue & que o povo nao quer voltar atras?

10. Como estaria o povo hoje, se nao tivesse ocorrido a Revolugao dos Cravos? Explica a
tua opiniao.

Relaciono com as Expressbes:

Agora que ja fizeste a leitura e a andlise do poema, ouve a adaptacio musical feita. Esta
cangao foi construida no ano 1974 e celebra a liberdade conquistada. A cangdo &
interpretada pela atriz Ermelinda Duarte, mas foram feitas varias adaptacgbes desde essa
altura.

Depois de ouvires a cangao, escolhe uma estrofe do poema e, numa folha A4, desenha o
gue essa estrofe te faz sentir. O que te transmite a estrofe? O que significa? Como se
representa?
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ANEXO III - PLANIFICACAO DA ATIVIDADE

“AZULEJO PARA TI, MAE”
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Objetivos:
- O aluno utiliza os materiais de pintura de forma adequada e correta;

- O aluno reconhece e valoriza o patriménio cultural, ao compreender a importancia

artistica do azulejo portugués na nossa cultura;

- O aluno conhece e mobiliza os conceitos de simetria e eixo de simetria;
- O aluno reconhece o conceito de area e relaciona com o resultado final;
- O aluno aplica estratégias na resolucdo de problemas.

Conteudos de Ensino-Aprendizagem:

Artes Visuais:

- Pintura

- Desenho
Matematica:

- Simetria e Eixos de Simetria

- Area

Estudo do Meio:

- Cultura portuguesa

Recursos:

- Guido “Um azulejo para ti, mae!”
- Cartdo de 10 x 10 cm;

- Pincéis;

- Tintas acrilicas;

- Azulejos (1 por aluno).

Desenvolvimento da Situa¢do de Ensino-Aprendizagem:
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Apresentacio da Tarefa

No ambito da celebracao do “Dia da Mae” e articulando com contetido trabalhado em
Matematica na presente semana, surge a atividade “Um azulejo para ti, mae!” que visa
trabalhar ndo s6 o metro quadrado como também os eixos de simetria, a nivel da area da

Matematica, e na constru¢do do azulejo e do reconhecimento da histdria cultural da pega.

Esta tarefa esta de acordo com o Projeto de Investigacao de uma das estagiarias, onde
o principal objetivo € o uso da area de Expressdes Artisticas como ferramenta para o

ensino de outras areas de conteudo, ou seja, a interdisciplinaridade com a drea artistica.

Nesta atividade, seria interligado, em grande plano, a Matematica (Geometria) com
as Artes Visuais, onde, através da constru¢do de um azulejo, sejam trabalhados os
conceitos de simetria e, posteriormente, de drea e perimetro, mas também da area do

Estudo do Meio, onde os alunos conhecem mais um elemento da cultura nacional.

Em primeiro lugar, seria apresentado o Azulejo Portugués, a sua historia e como ¢ um
dos elementos da nossa cultura. Através de um video que mostra o Museu Nacional do

Azulejo - https:// www.youtube.com/watch?v=CNXkk28ZVgs — seria introduzido, entao,

o tema.
Exploraciao da Tarefa

A aula estaria dividida em duas partes:

1* parte:

Em primeiro lugar, seria relembrado os conceitos de simetria e de eixos de simetria.
Dado que o azulejo portugués ¢, muitas vezes, criado através de varios eixos de simetria,
seria discutido, através de varios exemplos de azulejos quantos eixos deveriam usar na
construgdo do seu azulejo. A turma analisaria através de uma ficha que contivesse varios

azulejos, de forma a facilitar a identificagdo dos eixos de simetria (anexo 13).

2" parte:

Depois de identificados os eixos de simetria, cada aluno teria de criar o seu proprio
azulejo, atendendo as suas caracteristicas, tanto dimensionais como artisticas. Primeiro,
realizariam um esbog¢o no guido dado decidindo o padrdo e as cores a utilizar. Depois de

decidido, seria entdo transferido para o material, onde realizariam a pintura.
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Para os alunos com necessidades educativas especiais, seria dado um desenho de
azulejos para colorirem, com liberdade de escolha de cores, mas recorrendo a regra da

simetria no seu trabalho (anexo 14).
Discussiao e Sistematizacao

Com o trabalho realizado e criado, seria discutido a beleza do azulejo na cultura

portuguesa e a arte que € possivel ser desenvolvida e construida.

Em ligacdo com a area da Matematica, seriam usados os esbogos em papel, criados
para planificar o trabalho final, de forma a interligar com o contetdo da Area e do
Perimetro, interligando os conceitos da Matematica a vivéncias do dia a dia e recursos

materiais pertencentes ao nosso patrimonio.

Seriam colocados no quadro todos os azulejos, de forma a fazer um quadrado. Como
cada quadrado tem 10 x 10 centimetros, seria realizado um célculo para chegar a medida
de lado do quadrado construido (que seria 50 cm por 50 cm, em principio). Com a medida
de lado do quadrado, seria pedido para calcularem o perimetro e depois a area,

diferenciando os dois conceitos.
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ANEXO IV - FICHA DE INFORMACAO
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0 que € o azulejo?
O azulejo € uma pega de cerdmica fina, geralmente em formato quadrado, onde uma das
faces & vidrada. E geralmente usada em grande nimero como um elemento associado a
arguitetura em revestimentos exteriores e interiores de edificios ou como decoragao.

0 czuejo em Portugd...
Em Portugal, o azulgjo foi & € uma das caracteristicas da cultura e da arte portuguesas,
assumindo-se como tal ha mais de 500 anos. Este material € usado como arte de varias
formas, representando, muitas vezes, historias e momentos importanies: O seu uso mais
recorrente € em padroes simétricos. Tradicionalmente estas pegas sdo azuis e brancas,
mas, recentemente, t&m sido criadas de varias cores.

Vé os seguinfes exemplos:

% Consegues identificar a regularidade em
o cadaum?

< A simetria € quando duas partes de um
elemento dividido ao meio sao iguais.

=
& FPara identificarmos uma figura simetrica,

basta dobra-a por um eixo de simetria e ver
se as duas metades ficam sobrepostas
ponto por ponto.

Mas as figuras podem ter mais do que um
eixo de simetria. ..

Consegues identihicar quantos eixos tém

cada umdosazulejos?

Agora, cria 0 azulejo para ofereceres 3 mae. Primeiro planeias como o queres
criar e as cores que queres usar e depois pinta-o!

4 N
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ANEXO V — PLANIFICACAO ATIVIDADE “DEIXA A

TUA MARCA”

78



Objetivos:

- O aluno faz uma leitura fluente e segura, que evidencie a compreensao do sentido do

texto;

- O aluno identifica o tema, compreende a histdria e exprime oralmente e por escrito as

suas respostas relativas a questdes de compreensao do texto;
- O aluno exprime uma opinido critica acerca de aspetos do texto;

- O aluno usa da palavra de forma audivel, com boa articulacdo, entoacdo e ritmos

adequados;

- O aluno distingue entre factos e opinides, informagao implicita e explicita, essencial e

acessorio para responder a perguntas de compreensao do texto.

Conteudos do Ensino-Aprendizagem:
Educacao Literaria: leitura de narrativas.
Leitura: auténoma, silenciosa, fluente e segura.
Oralidade:

- Compreensao

- Expressao: atividades de expressao oral orientada (resposta oral as questdes da

ficha de leitura)

Recursos:

- Obra: “O ponto” de Peter H. Reynolds;
- Ficha de leitura (anexo 4)

- Material de escrita;

- Caderno diario de portugués.
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Desenvolvimento da Situacio de Ensino-Aprendizagem:

Apresentacio da Tarefa

A tarefa ¢ apresentada ao mostrar o livro a turma. A obra escolhida ¢ “O ponto”
de Peter H. Reynolds, ilustrada pelo autor. Esta obra conta a historia de uma
menina chamada Vera que dizia que ndo sabia desenhar, e a sua professora
desafiou-a a deixar uma pequena marca no papel. No desenrolar da historia,
observa-se a mudanca de atitude da Vera em relagdo ao seu trabalho, mudando de
perspetiva em relagdo a arte e ajudando outros que estejam na mesma situacao ou
semelhante.

Exploracgao da Tarefa / Discussio e Sistematizacio

Para a exploragdo do livro, ira ser distribuida uma ficha de leitura, estruturada em
trés partes, o antes da leitura, durante a leitura e o apos a leitura, realizando

questdes relacionadas com a obra em anélise.

Antes da Leitura

A parte do antes da leitura iré ser feita em grande grupo, de forma a se discutir o
que ira acontecer na historia, explorando varios cendrios possiveis, dado
oportunidade de os alunos de se expressarem em relacdo as ilustracdes.

Durante a leitura

Depois a turma ird ler a historia, que estard dividida em duas partes (de acordo
com a sequéncia da narrativa) e analisar o texto de acordo com as questdes
colocadas na ficha de leitura.

A primeira parte da histéria ¢ referida a Vera e a sua atitude em relacdo ao
desenho, e a forma como a professora lidou com o assunto com o objetivo de
ajudar a personagem principal.

A segunda parte da histdria ¢ sobre a mudanga de atitude da Vera e o que ¢ que
ela construiu a partir da sua primeira marca. E como, no final, a sua experiéncia
ajuda-a a compreender como ajudar os outros.

Depois da leitura

Com a ficha de leitura completa, e a analise do texto feita, seria realizada a
discussdo em grande grupo sobre a histéria. Seriam discutidas as respostas dadas
as questdes colocadas sobre a obra, e sobre o significado da mesma.

Nesta discussao, seriam colocadas questdes como “algumas vez estiveste no lugar

na Vera?”; “ja te sentiste como a Vera se sentiu?”; “o que achas da atitude da
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professora? Achas que tem impacto no futuro da Vera”; de forma a serem

trabalhados os varios conteudos da obra.
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Objetivos:

- O aluno integra a linguagem das artes visuais, assim como varias técnicas de expressao

na sua producdo (pintura; desenho, incluindo a producdo de esbogos);

- O aluno manifesta capacidades expressivas na sua producdo, evidenciando

conhecimentos adquiridos e empenho na mesma;

- O aluno utiliza a obra apresentada, nomeadamente as suas ilustragdes, como base para

a realizagdo da sua produgao;

- O aluno aprecia o seu trabalho e os dos seus colegas.

Conteudos de Ensino-Aprendizagem:

- Pintura;

- Desenho;

- Elementos Basicos da Linguagem Visual: Forma, Cor

Recursos:

- Obra: “O ponto” de Peter H. Reynolds;

- Lapis de cor e/ou canetas de feltro;

- Folhas A4

- Cartolinas

- Papel de varias texturas e padroes

- Moldura

Desenvolvimento da Situacio de Ensino-Aprendizagem:

Apresentacio da Tarefa

Através da exploragdo da historia “O ponto”, na aula de Portugués, seria proposto
a tarefa de serem eles proprios (os alunos) a “deixarem a sua marca”.

Seria pedido a turma que criassem a sua marca através de um ponto como a Vera

fez, mas dando liberdade para escolherem como.
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Para isso seriam mostrados varios exemplos, de forma a incentivar a turma a
explorar opg¢des mais criativas.

Exploracio da Tarefa

Através de uma folha branca, cada aluno teria de desenhar um ponto. Da forma
que achasse melhor, até representando objetos que tém a mesma “forma” que um
ponto.

Para isso acontecer, seriam disponibilizados varios materiais, como papéis de
varias cores, lapis, lapis de cera, canetas, cartolinas, papel de parede com padrdes
(disponibilizado pela professora cooperante), mostrando as varias opgdes que se
podem criar.

Discussiao e Sistematizacao

Depois da criacao da “marca” de cada um, seria disponibilizado uma moldura,
como a do livro, para colocarem o seu desenho.

Cada aluno teria de apresentar o seu trabalho a turma, explicando a sua ideia na

construcdo do seu ponto e a sua inspiracao também.
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ANEXO VI - FICHA DE LEITURA “O PONTO”
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1. Observa a capa do livro e completa:

O autor do livro chama-se

O titulo do livro é e foi ilustrado por

A editora do livro é

2. Olha para a capa do livro e para a sua ilustragdo. O que achas que acontece na historia?

3. A menina que esta na capa chama-se Vera. O que é que ela esta a fazer?
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Lé o excerto do livro:

A aula de desenho tinha terminado, mas a Vera continuava colada a cadeira. A sua folha

estava vazia. A professora da Vera debrugou-se sobre a folha em branco e comentou:
—Ja sei! Um urso polar no meio de uma tempestade de neve.

— Muito engracado — disse a Vera. — Eu nao sei desenhar!

A professora sorriu.

— Tenta fazer uma marca qualquer e vé onde ela te leva.

A Vera agarrou num marcador e, com toda a forga, cravou-o em cheio na folha.
— Pronto! Ai tem!

A professora pegou na folha e olhou-a com toda a atencgao.

—Ummmm...

Em seguida devolveu-a a Vera e pediu-lhe:

— Agora, assina.

Durante alguns segundos, a Vera ficou pensativa. “Bem... talvez ndo saiba desenhar, mas

assinar o meu nome, eu sei.”

Na semana seguinte, quando entrou na sala, a Vera nao quis acreditar no que viu
pendurado por cima da secretaria da professora. Era o ponto que tinha feito! O seu ponto!

Numa magnifica moldura dourada!
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Responde as questdes seguintes:

1. A Vera nao tinha o trabalho feito no final da aula de desenho. Porqué?

2. Uma das coisas que a professora disse a Vera foi “Ja seil Um urso polar no meio
de uma tempestade”. Explica o significado desta expressao.

3. A professora ao ver o trabalho da Vera, pediu para ela assinar. E depois
emoldurou-o. Achas que foi a atitude certa a ter? Porqué?

4. Observa as imagens. Faz a ligagao, de forma que faca sentido em relagédo ao
texto.

“(...) a Vera nao quis acreditar no que viu

thf‘ll ITOAA NNr nimc\ I‘I’) onnrm‘i‘f')rio f‘l’)

“- Agora, assina”

“A Vera agarrou num marcador e, com

fﬁf‘l’) le] ‘Fnrno NArav/Nit N M f\hﬂiﬁ [akel 'Ff\”’\’) ”

“A professora da Vera debrugou-se sobre

A falhAa Armm hran~A \ 7

“A sua folha estava vazia.”
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Lé agora a segunda parte da historia:

— Pfffl Eu consigo fazer um ponto melhor que aquele!

A Vera abriu a sua caixa de aguarelas ainda por estrear e deitou maos a obra. A Vera pintou
e pintou. Um ponto encarnado. Um ponto roxo. Um ponto amarelo. Um ponto azul. Quando
0 azul se misturou com o amarelo descobriu que podia fazer um ponto verde. A Vera

continuou a experimentar pontos e mais pontos de diferentes cores.
“Se consigo fazer pontos pequenos também sou capaz de fazer pontos grandes.”

A Vera comegou entdo a espalhar as suas cores com um pincel maior num papel maior,

de modo a fazer pontos ainda maiores.

A Vera até fez um ponto sem pintar um ponto.

Algumas semanas mais tarde, na exposigao de arte da escola, os pontos da Vera foram um

enorme sucesso. Ali, a Vera reparou hum rapaz que nao tirava os olhos dela.
— Tu és uma artista incrivel. Quem me dera saber desenhar — disse ele.

— Aposto que consegues — garantiu a Vera.

— Eu? Nao. Eu nem sequer consigo fazer uma linha direita com uma régua.
A Vera sorriu. Entregou ao rapaz uma folha em branco e pediu-lhe:

— Mostra-me.

O lapis do rapaz tremia enquanto tracava a sua linha. A Vera olhou com atencao para o

rabisco do rapaz e depois disse...

— Agora, assina.
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Responde as questbes seguintes:

1. O que é que a Vera comegou a fazer depois de ver o seu primeiro trabalho
emoldurado?

2. A\Vera, ao misturar azul com amarelo, descobriu o verde. Sera que ha mais cores
que conseguimos criar a partir de outras? Quais? Mostra, na tabela as misturas
que conheces.

+ —

+ —

2.1, Olhando para a tabela que criaste, consegues identificar varias cores. Elas
podem ser divididas em grupos. Sabes quais sao? Identifica as que souberes:

3. Porque é que a Vera fez tantos quadros?

4. Muitas pessoas gostaram do trabalho da Vera. Retira do texto uma frase que
justifique esta afirmacao.

5. Quem diz a frase “eu nem consigo fazer uma linha direita com a régua”?
a. AVera
b. A professora
c. O visitante da exposicao
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ANEXO VII — PLANIFICACAO ATIVIDADE “PELOS

CAMINHOS DE PORTUGAL”
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Objetivos:

- O aluno ¢ capaz de planear e produzir discursos orais breves, com vocabulario variado

e adequado;

- O aluno ¢ capaz de apresentar a sua ideia de forma audivel, com boa articulagdo e

entoacao;

- O aluno escreve relatos de acontecimentos, descrevendo o momento;

- O aluno utiliza processos de planificacao, textualizagdo e revisao de texto;

- O aluno identifica propriedades de figuras planas, justificando os critérios utilizados;
- O aluno desenha e descreve a posicao dos poligonos;

- O aluno identifica os aglomerados populacionais na zona residencial,

- O aluno identifica a divisdo distrital de Portugal Continental;

- O aluno reconhece o valor do patrimonio nacional e a sua importancia na cultura

portuguesa;

- O aluno utiliza as tecnologias de informagdo com seguranca e responsabilidade;
- O aluno aprecia as diferentes manifestagdes artisticas;

- O aluno recorta as formas geométricas o mais proximo da realidade;

- O aluno reconhece o valor arquitetonico e cultural dos monumentos nacionais.

Conteiudos de Ensino-Aprendizagem:
Portugués:

- Oralidade: Expressao Oral

- Escrita
Matematica:

- Geometria e Medida

Estudo do Meio:
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- Sociedade: Aglomerados Populacionais e Capitais de Distrito
- Tecnologia

Educagao Artistica:
- Artes Visuais: Experimentacao e Criagao

- Desenho (esbogo); Recorte e Colagem

Recursos:

- Mapa de Portugal (Distrital) em ponto grande;

- Computador;

- Ficha de Trabalho (pesquisa sobre capitais de distrito) (anexo 2);

- Protétipo do Trabalho Final (exemplo).

Desenvolvimento da Situacdo de Ensino-Aprendizagem
Apresentacio da Tarefa
Esta atividade esta dividida em cinco partes:

- Apresentacdo e exploracdo do tema “Aglomerados Populacionais e Capitais de

Distrito”;

- Pesquisa sobre os 18 distritos e capitais de distrito, € seus momentos emblematicos (de

cada um);

- Constru¢ao dos monumentos através de figuras geométricas;
- Escrita de um pequeno texto sobre o monumento;

- Apresentagdo do trabalho.

Primeira Parte

Inicialmente, a tarefa serd apresentada através de uma discussdo em grande grupo sobre
os aglomerados populacionais, onde serd falado o que sdo aldeias, vilas e cidades, e

exemplos que a turma conhega na sua zona habitacional (Sesimbra).
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Depois, sera colocada a questao “Que outras cidades conhecem?”, prevendo que a turma
consiga indicar mais algumas cidades do pais que conhecam. A partir da discussdo de
ideias em grande grupo, serdo relembrados os distritos de Portugal, no qual a turma ja
trabalhou anteriormente, e, de seguida, o que ¢ uma capital de distrito e quais sdo capitais
de distritos e as que ndo sdo. Serdao diferenciados os dois conceitos, explicando que as
capitais de distrito sdo as que “dao” o nome ao distrito. Algo a ser trabalhado, também,
sera que todas as capitais de distrito sdo cidades, mas nem todas as cidades sdo capitais

de distrito, como por exemplo Torres Vedras, no distrito de Lisboa.

Depois da apresentagdo do tema a turma, serdo explicadas as varias fases da atividade em

pares, para a turma ter uma nocao do que vai ser feito ao longo das sessdes planeadas.

Exploraciao da Tarefa

Segunda Parte

Em primeiro lugar, a turma sera dividida em grupos de dois alunos. Dado que a turma
tem 21 alunos, serdo criados nove grupos de 2 e um grupo de 3 alunos, obtendo 10 grupos.
Serdo, de seguida, sorteados os distritos de Portugal pelos pares criados. Como Portugal
esta dividido em 18 distritos, cada par ficara com 2 distritos, ha exce¢ao de dois grupos

que ficardo com apenas um distrito cada um (Lisboa e Porto).

Com os grupos criados e os distritos distribuidos, cada par partira para a pesquisa de cada
distrito, descobrindo um pouco sobre a sua histéria e, finalmente, sobre um monumento
emblematico ou caracteristico de cada distrito. No caso de Lisboa e Porto, duas das

cidades mais populosas do nosso pais, serdo escolhidos dois monumentos de cada cidade.

Para esta pesquisa sera disponibilizado um guido de pesquisa, de forma a ajudar os pares
a, ndo sO encontrarem informacao fidedigna como também informacao relevante, de
forma a evitar que o grupo retire a informacao a mais ou informacao incorreta. No guido
serdo colocadas questdes para ajudar na pesquisa em relagdo ao distrito e, depois, em

relacdo ao monumento escolhido.

Nesse guido serdo colocadas questdes como: “Qual é o teu distrito?”’; “Qual o seu
tamanho?”; “Qual ¢ a sua populagdo?”; “Que caracteristicas especificas tem o teu

distrito?”.

93



Depois, para o Monumento escolhido, serdo também, colocadas questdes de forma a
auxiliar na pesquisa, como: Em que ano foi construido? Por quem? Como ¢ caracterizado?
Encontras alguns factos interessantes sobre o monumento? Qual ¢ o estilo do

monumento?

Este guido seria preenchido para os dois monumentos escolhidos.

Terceira Parte

Depois da recolha da pesquisa pretendida, a turma passara para a terceira fase da atividade

— a “criagdo” de monumentos com figuras geométricas.

A criacao dos monumentos sera realizada na terceira parte da atividade, onde os alunos
irdo utilizar figuras geométricas para recriar os monumentos de cada distrito. Para isso
sera necessaria uma imagem de cada um para cada par identificar as formas geométricas
que constituem o monumento. Por exemplo, na Torre de Belém a figura geométrica
principal € o retangulo, logo tera de se contornar a caneta preta para realgar a forma.
Depois de identificarem todas as formas, serdo recortadas em papel de parede (com o
padrdo ou cor a escolha) e montadas de forma a ficar com a estrutura mais proxima da

realidade.

Para isso sera dado um exemplo de como ficara o trabalho final, com um dos monumentos
emblematicos da zona — o Castelo de Sesimbra — para a turma ter uma nogao de uma das

possibilidades do produto final.

Quarta Parte

Para a quarta parte da atividade, cada par terd de, através da informag¢do recolhida,
escrever um pequeno texto sobre o distrito e também sobre o monumento escolhido de
cada distrito — a sua historia, a arte envolvida, entre outros pontos. Através da informagao
recolhida, o grupo tera de estruturar o seu texto informativo, de forma coerente e com o

vocabulério adequado, seguindo as normas na estrutura de um texto informativo.

Este texto sera utilizado para, na quinta e ultima parte da atividade, cada par apresentar a
turma o seu trabalho e colocar no Mapa de Portugal em tamanho grande, no local correto

geograficamente.
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Discussiao e Sistematizacao da Tarefa

Quinta parte

Na apresentacao, terdo de indicar quais os distritos que trabalharam, e os monumentos
que escolheram e o porqué da sua escolha. Terdo também de apresentar a historia do

monumento, com o apoio do texto criado para acompanhar o projeto dos monumentos.
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ANEXO VIII - FICHA DE TRABALHO “VAMOS

DESCOBRIR PORTUGAL”
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Vamos descobrir Portugal!

Preenche a seguinte tabela com a informagdo que retirares para o teu

trabalho. Segue os topicos para te ajudar!

Distrito

Localizacao

Populacao

Cidades

constituintes




