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Resumo

O presente Relatorio Final de Mestrado, intitulado Vamos fazer um filme! O cinema
como arte no 1.° Ciclo do Ensino Basico, resulta de uma investiga¢do desenvolvida no
ambito da pratica supervisionada, cujo objetivo foi compreender de que modo a produgao
cinematografica pode contribuir para o desenvolvimento global das criancas e para a
promocao da literacia cinematografica no 1.° Ciclo do Ensino Bésico. A escola da
tematica relaciona-se com o percurso académico da professora investigadora, licenciada
em Som e Imagem, que procurou valorizar o cinema enquanto linguagem artistica e
pedagdgica no contexto escolar.

A revisao da literatura abordou trés eixos centrais: “Cinema com Arte”, “Educagdo
pelo Cinema” e “Literacia Cinematografica”, reconhecendo o cinema como recurso
educativo com potencial interdisciplinar. O estudo assumiu a forma de um estudo de caso
de natureza qualitativa, realizado numa turma de 1.° ano de um colégio privado, composta
por 26 alunos organizados em 5 grupos. O projeto decorreu ao longo de seis meses,
repartido por oito intervengdes de pré-producao, produgado e pés-produgao, que incluiram
a criagdo dos storyboards, a pintura dos cenarios, as filmagens e a edi¢do de cinco curtas-
metragens.

A andlise de dados, recolhidos por observagdo direta, registos fotograficos,
entrevista e fichas de avaliacdo e autoavaliagdo, evidenciou aprendizagens essenciais em
diferentes areas curriculares, bem como o desenvolvimento de competéncias sociais,
cognitivas e criativas. Conclui-se que o cinema, enquanto linguagem artistica, revela-se

um recurso inovador e motivador no ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico.

Palavras-Chave: Cinema, Educagdo Artistica, Literacia Cinematografica, 1.° Ciclo

do Ensino Basico, Estudo de caso
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Abstract

This Master s Final Report, entitle “Vamos fazer um filme! O cinema como arte no
1.? Ciclo do Ensino Basico” (Let’s make a movie! Cinema as art in Elementary
Education), presents a research project developed within the framework of supervised
teaching practice, aiming to understand how film production can contribute to the overall
development of children and to the promotion of film literacy in elementary school. The
topic was chosen in connection with the academic background of the researcher, who
already holds a bachelor degree in “Som e Imagem” (Sound and Image), seeking to
explore cinema as both an artistic and pedagogical language within the school context.

The literature review focused on three core dimensions: “Cinema as Art”,
“Education through Cinema” and “Film Literacy”, highlighting cinema as an
interdisciplinary educational resource. The study was designed as a qualitative case
study, conducted with a class of 26 first-year students from a private school, organized
into five groups. The project lasted six months and was structured into eight interventions
across pre-production, production and post-production, including the creation of
storyboards, the painting of the sets, the filming, and the editing of five short films.

Data were collected through direct observation, photographic records, interview,
and evaluation and self-evaluation forms, highlighting the essentials learnings across
different curricular areas, as well the development of social, cognitive and creative
competences. This study concludes that cinema, understood as an artistic language, is an

innovative and motivating resource for teaching in the elementary school.

Keywords: Cinema, Arts Education, Film Literacy, Elementary school, Case Study
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Introduciao

O presente Relatorio Final de Mestrado, intitulado “Vamos fazer um filme! O
Cinema como Arte no 1.° Ciclo do Ensino Basico”, foi elaborado no ambito da obten¢ao
do grau de Mestre em Educagdo Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, sob
a orientacao da Professora Doutora Fatima Caiado.

A pertinéncia do tema resulta da conjun¢do entre o percurso académico da
professora investigadora e a sua pratica pedagogica em contexto de estagio curricular.
Licenciada em Som e Imagem, ramo imagem, pela Escola Superior de Artes e Design das
Caldas da Rainha em 2018, a investigadora adquiriu uma formagao solida no campo da
produgdo audiovisual, que serviu de impulso para a conce¢do de um projeto pedagogico
centrado no cinema. Esta bagagem permitiu transpor para o contexto educativo a
diferenciagdo e o potencial do cinema enquanto linguagem artistica, procurando explorar
como esta pode ser apropriada por criangas do 1.° Ciclo do Ensino Basico como forma de
expressao criativa e de aprendizagem ativa.

A escolha deste tema encontra justificagcdo na relevancia atribuida ao cinema como
recurso educativo capaz de integrar diferentes areas curriculares, promover a cooperacao,
estimular a expressdo artistica e favorecer o desenvolvimento global da crianca
(Fernandes, 2019). Num sistema educativo em que as metodologias ativas e
interdisciplinares se assumem cada vez mais centrais, torna-se pertinente investigar de
que forma o cinema pode contribuir para uma escola mais significativa, inclusiva e
proxima da realidade cultural e social dos alunos.

O problema que orienta este estudo parte da necessidade de compreender como ¢é
que a produgdo cinematografica pode ser integrada no ensino do 1.° Ciclo do Ensino
Basico, mobilizando competéncias cognitivas, artisticas, sociais e digitais. Para tal, foram
formuladas questdes de investigacdo que visam perceber: como pode o cinema, enquanto
linguagem artistica, impulsionar a aprendizagem ativa e a expressao criativa dos alunos;
que competéncias sao trabalhadas num projeto desta natureza; de que forma é que os
alunos se envolvem nas diferentes fases do processo criativo; e, como podem apropriar-
se do cinema como forma de comunicar ideias, emogdes e historias. A partir destas
questdes, delinearam-se os objetivos do estudo, que passam por explorar o potencial do
cinema como ferramenta pedagdgica multifacetada, compreender como pode amplificar
a expressao artistica e criativa dos alunos e analisar o modo como € apropriado enquanto

linguagem de comunicagao artistica.



O projeto de investigagdo-intervencdo desenvolvido, intitulado “Vamos fazer um
filme!”, foi realizado num colégio do Concelho de Sintra, numa turma de 26 alunos do
1.° ano do 1.° CEB. Durante seis meses, as criangas participaram em todas as fases de
criacdo cinematografica, desde a escolha da historia até a apresentacdo do filme, num
processo que combinou metodologias de trabalho de projeto, aprendizagem ativa e
integracdo interdisciplinar das diferentes d4reas curriculares. Esta experiéncia,
desenvolvida em contexto real de estagio curricular, permitiu recolher dados relevantes
para a analise do impacto do cinema como recurso educativo e artistico.

No que respeita a organizacao do trabalho, este relatdrio estd estruturado em quatro
capitulo principais. O primeiro apresenta a revisdo de literatura, centrada no
enquadramento tedrico do cinema na educacdo, nos beneficios para o desenvolvimento
integral da crianca e nas abordagens metodoldgicas mais adequadas. O segundo capitulo
expde a problematizacdo e a metodologia, descrevendo os participantes, a proposta de
intervengdo, os instrumentos ¢ procedimentos de recolha e analise de dados, bem como
as questodes éticas. O terceiro capitulo corresponde aos resultados, onde sdo descritas e
analisadas as intervengdes realizadas, complementadas pela andlise das fichas de
avaliagdo e autoavaliagdo dos alunos e pela entrevista a professora titular da turma.
Finalmente, o quarto capitulo apresenta as consideragdes finais, sintetizando as principais
descobertas, refletindo sobre os contributos da investigacdo e apontando recomendagdes
para a pratica educativa e para futuras investigagoes.

Assim, esta investigagdo procura contribuir para a valorizagdo do cinema como
recurso didatico e artistico do 1.° Ciclo do Ensino Basico, evidenciando o seu potencial
transformador tanto para os alunos como para os docentes e reforcando a importancia de

metodologias criativas e interdisciplinares na escola de hoje em dia.



CAPITULO 1

Revisio de Leitura

O presente capitulo tem com objetivo apresentar um enquadramento tedrico que
sustenta a investigacao sobre a utilizacao do cinema como linguagem artistica e recurso
pedagdgico no 1.° Ciclo do Ensino Bésico (CEB). A revisdo da literatura organiza-se em
torno de cinco eixos fundamentais: o enquadramento historico e pedagogico do cinema
na educagdo; a relevancia da produgdo cinematografica por criangas do 1.° CEB; os seus
beneficios para o desenvolvimento global infantil; as abordagens didaticas e
metodoldgicas mais adequadas a este tipo de pratica; e, por fim, refere alguns estudos
nacionais e internacionais mais recentes sobre o tema. Esta estrutura visa construir uma

base para compreender o impacto e o potencial educativo do cinema em contexto escolar.

1.1. O Cinema na Educacio: enquadramento

A introdugdo ao cinema no contexto escolar como linguagem artistica e instrumento
pedagogico tem vindo a consolidar-se como uma pratica educativa relevante, capaz de
responder aos desafios contemporaneos da educacdo. Esta integracdo baseia-se na
capacidade do cinema em conjugar a expressdo artistica, a comunicagdo e a construgao
de conhecimento.

Como defende Gregorio (2013), o cinema, sendo um material auténtico e
motivador, permite trabalhar elementos pragmaticos e socioculturais, a0 mesmo tempo
que favorece uma abordagem comunicativa e interdisciplinar da aprendizagem, o que se
revela especialmente valioso em contextos educativos. Além disso, ao proporcionar aos
alunos uma aproximacdao a realidade linguistica e cultural através da linguagem
audiovisual, o cinema torna-se um recurso didatico capaz de enriquecer
significativamente o processo de ensino e aprendizagem.

Do ponto de vista artistico, o cinema deve ser compreendido como uma linguagem
com uma estrutura propria, dotada de codigos visuais, sonoros e narrativos que favorecem
a constru¢do dos sentidos. A sua natureza multidisciplinar permite que seja explorado de
forma transversal no curriculo, nomeadamente através de projetos que envolvam as artes
visuais, a linguagem oral e escrita, bem como a articulagdao com contetdos das areas das

ciéncias e das humanidades.



A literacia cinematografica, por sua vez, ¢ uma competéncia fundamental para a
cidadania critica no século XXI. Como defendem Carlsson & Feilitzen (2002), a educagao
para os media deve ultrapassar a mera protecdo dos jovens perante certos conteudos
audiovisuais e promover “o direito da crianga a liberdade de expressdo, pensamento,
consciéncia” (p.468). Deste modo, o cinema assume uma fun¢do educativa que vai para
além da estética, permitindo as criangas desenvolver o pensamento critico e a capacidade
de intervencao social.

O cinema configura-se como uma experiéncia coletiva e interdisciplinar,
permitindo o trabalho coletivo e a integracdo de varias areas do saber.

No sentido da inter- e da transdisciplinaridade, a educagdo artistica no curriculo do
1.° Ciclo do Ensino Bésico ganha uma nova forga, ao integrar o cinema como recurso
transversal, tanto para o desenvolvimento da criatividade como para a exploragao de
temas de cidadania, histéria ou ciéncia. Como afirma Fernandes (2019), o cinema permite
“uma melhor compreensdo dos conteidos escolares” (p.172) através da construcio de
experiéncias significativas, diversificadas e integradas, num modelo de pedagogia de
projeto, ou da metodologia ativa do ensino dominada como aprendizagem através de
projetos, mais conhecida por Project Based Learning (PBL).

A utilizagdo do cinema no ensino deve assentar numa abordagem didatica reflexiva
e fundamentada. Como sublinha Reigada (2015), a “a rentabilizagdo didética do filme em
espaco de aula deve conjugar o valor artistico da obra com a sua leitura critica e
pedagdgica” (pag62). O autor propde uma integracao criteriosa do cinema nos processos
de ensino-aprendizagem, onde este funcione como estimulo a andlise historica, a
interpretacdo social e a construcdo de saberes significativos. A sua investigacio
demonstra que o uso de filmes em aulas de historia, quando devidamente planeado,
contribui ndo s6 para a motivacdo dos alunos, mas também para o desenvolvimento de
competéncias cognitivas e criticas mais complexas.

Deste modo, a pertinéncia do cinema como estratégia pedagogica, sobretudo no 1.°
ciclo do ensino basico, reside, também, na sua relagdo com os dominios do curriculo ¢ a
aquisi¢ao de competéncias especificas dos mesmos. Na area do Portugués, a produgdo de
filmes desenvolve competéncias de expressao oral e escrita, nomeadamente através da
criacdo de guides, didlogos e narracdes (Pratiwi et al., 2023). Na area da educagdo
artistica, nomeadamente as artes visuais, os alunos exercitam a imaginagao, composi¢cao
e expressdo pléstica ao planear cendrios, figurinos e enquadramentos. Na area da

Cidadania e Desenvolvimento, os filmes oferecem oportunidades para explorar valores,

4



dilemas morais e realidades sociais, promovendo o pensamento ético, diz Indriati citado
por Pratiwi et al. (2023). Por sua vez, na area das Tecnologias da Informagdo e
Comunicag¢ao (TIC) sao mobilizadas na captagao, edicdo e exibi¢do dos filmes,
desenvolvendo competéncias digitais relevantes para o século XXI (Mol, 2015).

O cinema, enquanto linguagem artistica e recurso pedagogico, possui um valor
formativo impar. A sua integragcdo no contexto escolar, apoiada em politicas educativas,
projetos interdisciplinares e praticas reflexivas, constitui um caminho promissor para uma

educagdo mais criativa, critica e significativa.

1.2. Importancia da Producio de Filmes por alunos do 1. CEB

A produgdo de filme no 1.° Ciclo do Ensino Basico representa uma oportunidade
educativa significativa, ao conjugar multiplas linguagens e dominios curriculares numa
experiéncia coletiva, ativa e interdisciplinar (Neves et al., 2011). O cinema, enquanto
linguagem artistica e pedagogica, é particularmente eficaz neste nivel de ensino por
responder as necessidades expressivas e cognitivas das criancas, promovendo uma
aprendizagem ativa, significativa e ludica (Salazar, 2024).

A produgdo cinematografica em contexto escolar promove a participagdo ativa dos
alunos, em contraste com o consumo passivo dos media. O uso do cinema educativo, ao
exigir reflexdo e posicionamento, estimula o pensamento critico e a autonomia dos
alunos. Mol (2015) refere que os filmes, ao combinarem som, imagem e narrativa, tornam
as aulas mais envolventes e despertam o interesse dos alunos para além da mera
reproducdo de contetidos. Esta abordagem ativa ¢ essencial para contrariar a logica de
consumo acritico e conteidos mediaticos e promover uma atitude investigativa e criativa
por parte dos alunos.

A dimensao artistica e pedagogica ¢ refor¢ada pela pedagogia da criacdo, defendida
por Barbosa (2018), que considera que o cinema deve ser vivido na escola enquanto
experiéncia estética e criativa - “o estudo da arte cinematografica deve ser acompanhado
pelo exercicio de criar” (p. 7). Esta abordagem recusa uma visdo meramente analitica ou
passiva do cinema, e propde, antes, o envolvimento dos alunos nas praticas de produgao,
como meio de desenvolvimento da sensibilidade, da analise critica.

A investigacdo tem demonstrado que esta abordagem contribui para o
desenvolvimento da autoconfianca e da motiva¢do dos alunos, um estudo experimental

conclui que a técnica de cinema educativo, enquanto forma de modelagem simbolica, é



eficaz no aumento da autoestima dos estudantes, ao permitir-lhes projetar-se em

personagens e narrativas com que se identificam (Utomo & Sholihah, 2021).

1.3. Beneficios para o Desenvolvimento Global da Crianc¢a

A introducdo ao cinema como ferramenta educativa no contexto escolar nao se
limita a mera fruicdo estética ou ao contexto com uma linguagem audiovisual. A criagdo
cinematografica, especialmente quando protagonizada pelas proprias criangas, revela-se
um potente catalisador para o seu desenvolvimento global. Diversos autores como Salazar
(2024), Miranda (n.d.) e Neves et al. (2011), que exploram o cinema em contexto
educativo t€ém vindo a destacar os seus impactos positivos nas dimensdes cognitiva,

emocional, social, motora ¢ inclusiva da crianga.

1.3.1. Desenvolvimento Cognitivo

A produgdo de filmes por criangas envolve um conjunto de processos mentais
complexos, que incluem a planificagdo narrativa, a resolugdo de problemas, a selecdo de
planos e a tomada de decisdes criativas. Estas tarefas mobilizam e desenvolvem
competéncias cognitivas fundamentais, tais como o pensamento critico e a criatividade.

Lopez & Angel (2018) afirmam que a criagdo cinematografica exige “descubrir los
mecanismos que guian en el proceso de produccion y [...] encontrar la forma mas eficaz
de comunicar através de la nueva pelicula ese processo” (p.486), o que implica, por parte
dos alunos, um exercicio de autorreflexdo e analise sobre o que se quer comunicar € como
se quer fazé-lo, envolvendo capacidades como a abstracdo, estruturamento do discurso e
antecipacao dos efeitos comunicativos.

De forma semelhante, Salazar (2024) considera o cinema, enquanto recurso
pedagdgico, um facilitador na transmissdo de conhecimentos e oferece uma alternativa
eficaz sempre que outras metodologias ndo tém sucesso. Esta versatilidade permite aos
alunos abordar os conteudos escolares sob diferentes perspetivas, desenvolvendo
estratégias proprias para compreender e representar o mundo, um exercicio que estimula
capacidade metacognitivas e refor¢a o envolvimento na aprendizagem.

Martin et al. (2019), ao estudarem alunos envolvidos em projetos de cinema,
identificaram ganhos evidentes na capacidade de conectar conceitos escolares com

narrativas visuais significativas, reforcando o envolvimento e a aprendizagem. A



articulagdo entre o pensamento logico e a expressdo artistica posiciona o cinema como

uma ferramenta privilegiada para promover competéncias cognitivas integradas.

1.3.1. Desenvolvimento Emocional

O cinema oferece as criangas um espago legitimo para explorar e expressar as suas
emocdes. O processo criativo, do guido a montagem, permite-lhes encenar experiéncias
internas e dar corpo a sentimentos, muitas vezes dificeis de verbalizar.

Como refere Salazar (2024), “el cine es un medio para la expresion de emociones,
sentimentos, valores, actitudes, lecciones e ideologias™ (p.1344), apontando para o seu
valor como uma ferramenta de mediagao afetiva no processo educativo. Ou seja, o cinema
escolar pode ajudar as criangas a dar forma aquilo que sentem, funcionando com um
dispositivo simbdlico e representagdo emocional.

Por sua vez, Miranda (n.d.), defende que “fazer cinema ¢ criar imagens para contar
historias e fazer historia” (p.42), expressdo que revela o potencial desta pratica para dar
voz as vivéncias subjetivas das criancas. Esta dimensdo narrativa e expressiva permite-
lhes ndo s6 partilhar emogdes, mas também dar outro significado, compreendé-las em
contexto coletivo.

Combinato et al. (2023), apds trés anos de pratica pedagodgica com filmes em
contexto escolar, destacam que “os trabalhos apresentados pelos alunos nas diferentes
areas se tornaram melhor elaborados, com olhar mais critico e sensivel” (p.30). A
investigagdo sublinha ainda que os alunos associaram “as cores as emocgdes €
sentimentos” (p.27) e experienciaram empatia com as personagens filmicas, integrando
os conteudos escolar com o seu proprio mundo vivido. Estes resultados evidenciam o
papel do cinema como facilitador do desenvolvimento emocional, ao proporcionar

situacdes de identificagdo e reflexdo pessoal.

1.3.4. Desenvolvimento Social

A produgdo cinematografica em contexto educativo exige organizagdo coletiva e
partilha de responsabilidades. Ao participarem num projeto de cinema, as criangas sao
levadas a dialogar, escutar, propor ideias e colaborar ativamente com os colegas. Estas
interacdes promovem competéncias como a empatia, a cooperagao € o respeito mutuo,
elementos essenciais para a convivéncias escolares e o desenvolvimento social

(Manzanera, n.d.).



Para além da divisdo de tarefas e da tomada de decisdes em grupo, o processo
cinematografico envolve a aceitacdo das diferencas e a valorizacdo de multiplas formas
de participacdo. Neves et al. (2011) descrevem atividades de producdao e edigdo
audiovisual realizadas por alunos do 3.° ciclo, sublinhando o papel do trabalho de grupo
como parte integrante da metodologia. Esta estrutura colaborativa estimula a
comunicagdo entre pares e reforca a coesdo da turma.

De forma semelhante, Combinato et al. (2023) evidenciam que o0s projetos
audiovisuais podem integrar alunos com diferentes perfis e necessidades, promovendo a
inclusdo e o respeito pela diversidade. Ao assumir um carécter coletivo, o cinema torna-
se uma ferramenta educativa eficaz para cultivar atitudes de solidariedade,

corresponsabilidade e perten¢a no grupo.

1.3.5. Integragdo e Inclusao

A produgdo cinematografica em contexto escolar constitui uma pratica pedagogica
que pode promover de forma efetiva a integracdo e a inclusdo dos alunos. Ao envolver
diferentes linguagens: visual, verbal, sonora e corporal, o cinema cria multiplas
possibilidades de expressao e participacdo, valorizando os diversos modos de aprender e
comunicar (Combinato et al., 2023).

Estes projetos permitem que criancas de diferentes origens culturais, niveis
linguisticos ou com necessidades educativas especificas se envolvam de forma ativa no
processo criativo, promovendo a cooperacdo, o respeito mutuo € o sentimento de
pertenca. Martin et al. (2019) referem que a realizag¢ao de filmes com dispositivos moveis,
mesmo em contextos cientificos, encorajou os alunos menos participativos a encontrar
formas alternativas de comunicar e contribuir com as suas ideias, criando uma dinamica
mais inclusiva e participativa na sala de aula.

De forma semelhante, Cid et al. (2022) argumentam que a presenca do cinema nas
escolas, quando articulada com as praticas de escuta ativa e partilha de experiéncias, pode
transformar a relagdo entre os sujeitos e o espaco coletivo, permitindo a emergéncia de
vozes silenciosas e a constru¢do coletiva de significados.

Neste sentido, o cinema ndo apenas amplia o reportdrio expressivo dos alunos, mas
contribui para uma escola mais justa, sensivel e atenta a pluralidade das identidades e do

modo de estar no mundo.



1.4. Abordagens Pedagodgicas e Didaticas na Producio de Filmes com Criancas

A producdo cinematografica com criancas em contexto educativo pode ser
altamente potenciada por abordagens baseadas em projeto, como o Project-Based
Learning (PBL), que coloca os alunos no centro da aprendizagem através da exploragao
de problemas reais, promovendo o pensamento critico, a colaboracdo e a criatividade
(Lucas Education Research, 2023). O PBL permite integrar conteudos curriculares de
forma interdisciplinar, como se observa no programa Knowledge in Action, onde 0s
projetos como o design de uma sonda para Marte estimulam a aplicagdo pratica de
conceitos cientificos (Lucas Education Research, 2023). Esta abordagem nao se limita a
execucao de tarefas pontuais, mas envolve ciclos continuos de investigagdo, criagdo e
reflexdo, o que torna especialmente eficaz na educagdo artistica e na produgdo
audiovisual.

A relevancia do PBL em contextos de educacgdo artistica e cinematografica também
destacados por Youyou & Kit (2023), que estudaram a aplicacdo desta abordagem em
cursos de cinema na cidade de Xiamen. O estudo revela ganhos significativos em termos
de motivac¢do, competéncia pratica e pensamento critico e reflexivo, com os alunos a
assumirem papéis ativos na criacdo de contetidos visuais, desde o guido a edi¢do. Esta
metodologia permitiu que os estudantes compreendessem melhor os contetidos
curriculares, a0 mesmo tempo que desenvolviam competéncias técnicas € sociais
essenciais a linguagem audiovisual (Youyou & Kit, 2023).

Um exemplo concreto de aplicagdo destas metodologias com criangas € o projeto
Our Cinema, desenvolvido na Escocia, que propde uma educagdo cinematografica com
base em contextos nacionais e experiéncias locais. Este projeto combina praticas de
produgdo cinematografica com literacia visual e formacdo civica, envolvendo as criancas
em todas as fases do processo criativo, desde a definicdo do tema até a exibig¢ao publica
dos filmes (Chambers, 2022). O envolvimento ativo dos alunos e a orientacdo por
facilitadores adultos promovem nao s6 a expressdo artistica, mas também o
desenvolvimento social e cultural.

Neste contexto, o papel do docente adquire uma dimensdo fundamental enquanto
mediador e facilitador da aprendizagem. Como salientam Grossman et al. (2019), os
docentes que aplicam o PBL de um modo eficaz, ndo se limitam a atribuir projetos, mas
constroem experiéncias de aprendizagem intencionalmente ancoradas em conteudos

disciplinares e praticas reais. O docente atua como orientador do processo, promovendo



0 pensamento critico, assegurando a coeréncia do projeto com os objetivos curriculares e
oferecendo feedback continuo. Além disso, cria oportunidades para a reflexdo, encoraja
a autonomia dos alunos e fomenta a articulagdo com o mundo real (Lucas Education
Research, 2023).

Outro elemento central na producdo cinematografica no contexto escolar ¢ a
integracao de tecnologias digitais acessiveis. Ferramentas como os smartphones, tablets
e aplicagdes de edicdo oferecem as criangas meios eficazes e intuitivos de criar contetdos
audiovisuais. De acordo com a investigagao de Youyou & Kit (2023), a utilizagao destas
tecnologias permite reduzir barreiras técnicas, que quando integradas no ambito do PBL,
estas ferramentas ndo s6 aumentam o envolvimento dos alunos, como também favorecem
a apropriacdo critica das linguagens contemporaneas (Chambers, 2022).

A combinacdo de abordagens pedagogicas centradas no PBL, metodologias
participativas e tecnologias acessiveis revela-se uma via altamente promissora para a
produgdo de filmes com criangas. Esta integra¢do permite desenvolver competéncias
cognitivas, sociais, técnicas e expressivas de forma simultdnea, num ambiente de
aprendizagem ativo, colaborativo e auténtico (Chambers, 2022; Lucas Education

Research, 2023; Youyou & Kit, 2023).

1.4.1. Tendéncias, Projetos e Estudos Relevantes sobre Cinema na Educagdo no 1.°

CEB

A integracdo do cinema na educacdo tem vindo a ganhar relevo em diferentes
contextos pedagogicos, particularmente no 1.° CEB.

Em Portugal, verifica-se o desenvolvimento de diversos projetos que t€ém como
objetivo fomentar a literacia filmica, promover a leitura critica da imagem em movimento
e enriquecer as praticas educativas com linguagens audiovisuais (Dire¢do Regional de
Educagdo, 2024; INSERT, n.d.).

Existem diversos exemplos de praticas educativas que comprovam a eficicia da
producdo de filmes, pelas criangas, em contexto escolar, nomeadamente, revelaram-se
estratégias de grande impacto pedagdgico, fomentando a autonomia, a expressao criativa
e a apropriacao da linguagem audiovisual como meio de comunicagdo (Hoffmann et al.,
2020).

No contexto portugués, no 1.° Ciclo do Ensino Bésico, vale mencionar projetos

como.
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e 0 Criangas PRIMEIR, promovido pelo Servigo Educativo do CINANIMA,
demostram o potencial do cinema de animacgao para integrar conteudos escolares com
praticas criativas e significativas. Nestes projetos, as criangas participam em todas as
fases da producao cinematografica, desde a escrita do argumento até a captacdo de
imagens, permitindo uma abordagem transdisciplinar que favorece a aprendizagem ativa,
o desenvolvimento de competéncias criticas e expressivas, € a ligagao ao contexto cultural
e local (Fernandes, 2019);

¢ 0 MEGACINE demostra que, ao participar na produgdo e mediagdo de filmes, as
criangas desenvolvem competéncias sociais, criativas e criticas, criando novos sentidos a
partir da sua integracdo com a linguagem audiovisual (Hoffmann et al., 2020). Os
trabalhos com filmes potenciam assim o envolvimento das criangas em praticas culturais
e educativas integradoras, que reforgam a construcao coletiva do conhecimento;

e 0 Anima Escola, em que professores e alunos criam filmes de animagao.

Do ponto de vista institucional, a valorizagdo do cinema como linguagem educativa
encontra expressao em documentos orientadores como o Plano Nacional de Cinema
(PNC). Este plano, promovido pela Direcao-Geral da Educacao (2021), tem como missao
“valorizar o cinema como parte do desenvolvimento pessoal, cultural e pedagogico de
criangas e jovens” e “consolidar a relacdo do cinema com o curriculo”. O PNC reconhece
o potencial do cinema para desenvolver a literacia filmica e favorecer a leitura critica das
imagens, propondo acdes integradas da criagdo e analise audiovisual. Entre as suas
iniciativas destacam-se a disponibilizacao de filmes em plataformas de streaming, sessdes
presenciais em salas de cinema, e agdes de formacao continua para os docentes, com vista
a apropriacdo curricular do cinema em articulagdo com o Perfil dos alunos a saida da
escolaridade obrigatéria (Ministério da Educacdo, 2017).

Outros projetos relevantes a nivel nacional € o Projeto INSERT — Estratégia Digital
de Literacia Filmica, desenvolvido em parceria com a Universidade Catdlica Portuguesa
(P6lo do Porto), a Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT), e varias escolas da
regido norte. Este projeto propde uma abordagem inovadora baseada na produgdo de
recursos digitais para apoiar o ensino do cinema e o desenvolvimento de competéncias
criticas através de plataformas acessiveis a alunos e docentes (INSERT, n.d.). Ao
promover o uso de ferramentas digitais, o projeto colmata uma lacuna recorrente

identificada por autores como Correia (2014) e Cunha (2015): a auséncia de materiais
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pedagdgicos adequados e a escassa formacgdo de professores para trabalhar o cinema
como linguagem educativa.

Complementarmente, a Regido Autonoma da Madeira tem implementado o
programa EDUCAmedia, cujo o referencial para 2024/2025 inclui o projeto Aprender
com o Cinema. Esta iniciativa propde usar o cinema como ponto de partida para
abordagens transdisciplinares, recorrendo a exibi¢do de filmes selecionados consoante os
temas lecionados nas turmas e a idade dos alunos. Para cada filme ¢ fornecido um guia
didatico com propostas de atividades a realizar antes e depois da visualizagdo,
estimulando o trabalho articulado entre as disciplinas (Dire¢do Regional de Educagao,
2024). Esta abordagem tem revelado resultados positivos no que diz respeito ao
envolvimento dos alunos e a valorizagdo do cinema como ferramenta de expressao
artistica e constru¢ao de conhecimento.

No plano internacional, destaco o modelo de abordagem pedagdgica implementado
na Finlandia, pais pioneiro na introducdo da educacdo cinematografica no curriculo
nacional desde 2016. Um dos projetos ¢ o Camera Pen Pedagogy, coordenado por Tommi
Nevala, que propdoe a utilizacdo de ‘“caneta-camara” como metafora para o
desenvolvimento do pensamento critico e criativo dos alunos. A ideia assenta na
convic¢ao de que filmar € uma forma de pensar, sendo por isso uma atividade cognitiva
tdo relevante quanto a leitura e a escrita (Nevala, 2023). O ministério da educagdo
finlandés e o Centro Nacional de Audiovisual (KAVI) tém promovido uma politica
estruturada de integracao do cinema na escola, incluindo formagao continua de docentes,
desenvolvimento de recursos e apoio institucional (National Audiovisual Institute of
Finland, 2016).

A experiéncia do programa Aprender a Ver Cinema, desenvolvido por Correia
(2014), demostra que as criancas do 1.° ciclo ndo sé se envolvem ativamente com o0s
filmes, como desenvolvem competéncias de analise, produgdo e expressao através da
linguagem audiovisual. A autora defende que estas iniciativas devem ser articuladas com
os curriculos formais e acompanhadas por formagdo adequada para docentes, de modo a
garantir sustentabilidade e impacto a longo prazo (Correia, 2014).

Apesar dos progressos observados, continuam a verificar-se problemaéticas
recorrentes na implementacdo da educagdo cinematografica em contexto escolar,
particularmente no 1.° ciclo do ensino basico:

e uma das questoes mais amplamente identificadas diz respeito a falta de formagao

especializada dos docentes, o que compromete a qualidade e continuidade das iniciativas.
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Como refere Correia (2014), “no atual sistema educativo, ensina-se através dos meios
audiovisuais, mas as criangas ndo possuem conhecimento deste tipo de linguagem, sendo
que mesmo que os docentes ndo possuem, muitas vezes, as competéncias necessarias para
ajudar os alunos a descodificar a linguagem cinematografica tornando-os espetadores
criticos e reflexivos” (p. 114);

e outra limitacdo estrutural prende-se como o acesso aos equipamentos técnicos e a
disponibilidade de tempo letivo. Em muitos contextos escolares, ndo existem condi¢des
técnicas adequadas, como projetores, camaras, software de edicdo, para desenvolver
projetos de producao ou analise audiovisual. Simultaneamente, os horarios rigidos e os
programas curriculares extensos dificultam a criagdo de espagos para praticas artisticas,
sendo o cinema muitas vezes utilizado para atividades extracurriculares (Cunha, 2015).
Cunha (2015) ainda aponta que “as oficinas aconteceram nas escolas de modo
desordenado e com pouca disciplina. A maior parte das vezes, apareciam poucos alunos,
faltavam professores e os atrasos eram frequentes, tanto por parte dos alunos, como dos
professores e professores de cinema” (p. 214).

Ainda assim, a literatura sugere que quando o cinema ¢é efetivamente integrado nas
praticas pedagogicas, os beneficios sdo significativos.

Estes exemplos demostram que, apesar das experiéncias bem-sucedidas em
diferentes contextos, a implementacao do cinema no 1.° CEB permanece dependente da
iniciativa local das escolas ou dos docentes, sem uma estratégia nacional articulada.
Correia (2014) salienta precisamente que “no nosso pais as iniciativas a este nivel tém
sido pontuais, ndo existindo uma estratégia nacional de educacdo para o cinema” (p.16),
0 que contribui para a fragmentacdo das praticas e para a sua pouca continuidade no

tempo.
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CAPITULO 2

Problematizacido e Metodologia

Neste capitulo, ¢ apresentada a tematica que sustenta este estudo, bem como a
problematica que deu origem e as questdes de investigagdo que o orientaram. Explica-se
o paradigma em que se enquadra o trabalho e sdo identificados os participantes
envolvidos, procurando tragar o seu perfil de forma clara. Descrevem-se os instrumentos
utilizados para a recolha de dados, explicando a sua aplicagdo do contexto especifico da
investigacao, sendo detalhados os procedimentos seguidos durante a recolha, bem como

o tratamento ¢ a analise deste estudo de caso, enquadrando-a nos objetivos definidos.

2.1. Motivaciao, problema, objetivos e questdes de investigacio

A problematica desta investiga¢do surgiu da interse¢do do percurso académico da
professora investigadora e da observagdo empirica na pratica educativa, licenciou-se em
Som e Imagem, no ramo Imagem, na Escola Superior de Artes e Design das Caldas da
Rainha, em 2018, forma¢ao que proporcionou um conhecimento aprofundado sobre os
processos de produ¢do audiovisual.

Neste sentido, procurou transportar a diferenciacdo e o potencial do seu percurso
académico e profissional para o contexto do 1.° CEB, no ambito da pratica de ensino
supervisionada. O objetivo central consistiu em proporcionar aos alunos a experiéncia de
realizar um filme artistico, distinguindo-o de outros géneros cinematograficos. Deste
modo, a investigacdo confrontou-se com trés desafios fundamentais: ensinar a produzir
um filme seguindo uma metodologia de projeto propria da criagdo cinematografica,
explorar especificamente a dimensao artistica do filme e adequar todo esse processo as
caracteristicas e necessidades de uma turma do 1.° ano do 1.° ciclo do ensino basico.

Desafios estes que sabia que iriam implicar uma intervencdao de grande folego,
triplamente exigente com criangas que ainda se encontravam no processo inicial de
aprendizagem da leitura e escrita e que, de forma subita, seriam desafiadas a apropriar-se
de uma nova linguagem, a do mundo cinematografico, aprendendo a comunicar
artisticamente através dela.

Este problema delineou os objetivos da investigagao:

(1) explorar o potencial do cinema como ferramenta pedagdgica multifacetada,

desde a pré-producdo até a apresentagao do produto audiovisual final;
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(2) compreender como ¢ que este recurso pode amplificar a expressdo artistica e
criativa dos alunos do 1.° ciclo;

(3) analisar de que forma o cinema como processo artistico pode ser apropriado
pelos alunos como meio de comunicar ideias, emogdes € narrativas.

Face a problematica delineada e a pertinéncia dos objetivos de estudo, definiu-se
um conjunto de questdes de investigagdo que orientam o enquadramento metodoldgico e
a analise subsequente, assegurando a coeréncia entre os objetivos formulados e os
procedimentos adotados:

e Como pode o cinema, enquanto linguagem artistica, ser impulsionador da
aprendizagem ativa e da expressao criativa de alunos do 1.° ciclo do ensino bésico?

¢ Que competéncias (conhecimentos, capacidades e atitudes) se podem trabalhar
com um projeto desta natureza?

e Como ¢ que os alunos se envolvem nas diferentes fases do processo criativo?

e De que forma o cinema pode ser apropriado pelos alunos como uma forma

artistica de comunicar ideias, emogoes ¢ historias?

2.2. Paradigma de estudo

Este estudo insere-se no paradigma interpretativo, na qual se pressupde que o
conhecimento € construido socialmente e que a realidade educativa emerge dos multiplos
significados atribuidos pelos participantes. Ponelis (2015) justifica que a adog¢do desde
paradigma em estudos de caso qualitativos, sublinhando que permite compreender
profundamente os fendomenos sociais tal como surgem no contexto natural de
investigagdo, e que a escolha desde paradigma “reflete uma posig¢do epistemoldgica
particular e, ndo apenas a mera aplicacdo de técnicas especificas de recolha de dados”
[tradugdo livre] (p. 537). Além disso, o paradigma interpretativo facilita uma leitura
entendida como reflexiva e contextualizada da experiéncia educativa dos participantes,
ao privilegiar os seus discursos, praticas e interagdes no processo educativo.

A adogdo do paradigma interpretativo nas ciéncias de educacdo tem ganho
relevancia por privilegiar narrativas, significados e contextos singulares, permitindo
compreender de forma mais profunda as experiéncias educativas. Lyu (2024) indica que
estava abordagem valoriza as perce¢des individuais dos alunos e a posicdo do
investigador, oferecendo uma perspetiva adequada para captar a complexidade dos
processos de ensino e aprendizagem. Neste estudo, tal op¢ao possibilita uma leitura mais

rica e contextualizada do envolvimento dos alunos no projeto.
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Complementarmente, o projeto adota um paradigma transformativo-participativo,
alinhado com a inten¢do de co-construcao de conhecimento e transformacao educativa.
Vieira & Silva (2011) discutem o potencial transformador da investigagdo educativa em
contextos escolares e pedagdgicos, salientando que esta investigacao deve gerar uma
mudanca sustentavel nas praticas educativas. Para abordar esse enquadramento
epistemologico, utilizam-se métodos como: focus groups e a observagao exploratoria.

Focus groups ¢ uma técnica de investigagao qualitativa que consiste em reunir um
pequeno grupo de pessoas para discutir, de forma orientada, um tema especifico, com o
objetivo de recolher percecdes, opinides, experiéncias e sugestdes (Aires, 2015).

Observagao exploratéria € uma técnica de pesquisa em contexto real, com notas
livres, registos fotograficos, gravagdes e observagao participante e ndo participante. Essa
combinacgdo reflete praticas recomendadas em investigacdo qualitativa e combina as
vertentes fenomenoldgico-interpretativas.

Desta forma, o presente estudo enquadra-se simultaneamente nos paradigmas
interpretativo e transformativo-participativo, articulando-se com metodologias
participativas e de investigagdo-a¢do, para narrar e compreender a viabilidade da proposta
de interven¢do, avaliar os resultados de aprendizagem conforme os objetivos didaticos

planeados e incentivar a transformagao da educacao participativa.

2.3. Metodologia do estudo

No contexto da investigagao, centrado num projeto cinematografico com uma turma
do 1.° ciclo do ensino basico, a articulagdo com a investigacdo-agdo mostra-se
especialmente pertinente. Pereira & Oliveira (2021) analisam a investigagdo-acao,
demonstrando como esta abordagem se articula com o paradigma interpretativo ao
permitir ciclos reflexivos de intervencdo e andlise em contextos reais de pratica
pedagbgica. A presenga da professora investigadora como observadora participante e
interveniente ativa permite ajustar e aperfeigoar as abordagens com base nas respostas
dos alunos, refor¢ando a validade e relevancia do estudo.

Este estudo enquadra-se como estudo de caso, uma abordagem metodologica que
permite examinar em detalhe um fendmeno contemporaneo em contexto real. No dmbito
da investigacdo, Coimbra & Martins (2014) realgam que o estudo de caso favorece a
compreensdo profunda do “como” e “porquée” dos fendmenos educativos, destacando a
analise interpretativa do contexto especifico. Ainda, que o recurso pedagogico do estudo

de caso, enquanto metodologia ativa, promove a aplica¢do integrada de conhecimento
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tedricos em situacdes praticas, alinhando-se com abordagens reflexivas em contextos

escolares

2.4. Participantes

Nesta investiga¢do, a recolha de dados foi feita entre janeiro a junho de 2025 numa
instituicdo de ensino privado localizada no concelho de Sintra, local onde a
professora/investigadora realizou a sua propria pratica pedagogica. Assim, como este
estudo assume caracteristicas de investigagdo-acao, ¢ considera-se como participantes
uma amostra constituida por 26 alunos de uma turma do 1.° ano de escolaridade do 1.°

ciclo do ensino basico, a professora/investigadora e a professora titular da turma.

2.4.1. Contextualizacdo da Instituicdo

Meio Ambiente

O Colégio dos Platanos situa-se na zona da Rinchoa, pertencente a Freguesia de Rio
de Mouro, no Concelho de Sintra. A zona envolvente do colégio ¢ predominantemente
residencial, caracterizando-se por um ambiente consolidado, com moradias e
apartamentos, oferecendo um clima acolhedor e familiar.

Adicionalmente, a area dispde de varias infraestruturas comunitarias, como centros
de satde, parque infantis, espacos verdes, como o Parque Urbano da Rinchoa, e
equipamentos desportivos, que promovem o bem-estar € o lazer dos residentes.

Colégio

O Colégio dos Platanos iniciou a sua atividade a 3 de outubro de 1983, no edificio
do antigo Casino da Rinchoa, desenhado por Leal da Camara. Originalmente, lecionava
apenas Educacdo Pré-Escolar e 1.°CEB, mas foi progressivamente ampliado para incluir
0 2.° Ciclo, e em 1990, o 3.° Ciclo.

O edificio tem um passado rico, tendo sido inicialmente parte de um projeto de
“Cidade Jardim”, idealizado por Leal da Camara na década de 1940. Apds o fracasso
desse projeto, o casino foi transformado em Cine-Cinema, mas o seu sucesso foi efémero.
Posteriormente, o espago foi utilizado por uma tipografia e, mais tarde, como fabrica de
sapatos, até¢ ser adquirido por Rui Curica em 1983 para se tornar o Colégio dos Platanos.

Desde entdo, o colégio tem vindo a crescer, com a aquisi¢do de terrenos adjacentes
em 2010, aumentando as suas instalacdes para 7.500m?, e a construcio de um novo

edificio em 2015
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Atualmente, oferece educacdo desde a Educacdo Pré-Escolar até ao Ensino

Secundério, sob a dire¢do pedagogica de Rui Curica e Isabel Curica.
Tipologia
E uma instituicio de ensino privado que abrange vérias etapas de ensino,

caracterizando-se como um colégio com tipologia de educacdo integrada.

Valéncias

O Colégio dos Platanos abrange uma oferta educativa completa, que vai desde a
Educacdo Pré-Escolar ao Ensino Secundario. As suas valéncias incluem ainda um
acompanhamento pedagodgico personalizado, espagos modernos e adequados ao
desenvolvimento académico e social dos alunos, bem como atividades extracurriculares

que complementam a formagao integral dos estudantes.

2.4.2. Contextualizacdo da Turma

Turma

A turma ¢ composta por 26 alunos, sendo 12 rapazes e 14 raparigas. No grupo, um
dos alunos encontra-se sob o abrigo do artigo 54 devido a perturbagdo do espectro do
autismo (nivel 1), o que requer um acompanhamento mais direcionado as suas 18
necessidades especificas.

De forma geral, trata-se de uma turma equilibrada, com alunos que demonstram
capacidade para trabalhar em conjunto e que, quando devidamente orientados, conseguem
cumprir as atividades propostas.

No entanto, sdo evidentes algumas dificuldades que interferem no processo de
aprendizagem. Os alunos tendem a dispersar-se com facilidade, apresentando
dificuldades em manter a atenc¢do e o foco nas tarefas por periodos prolongados. Além
disso, verifica-se a existéncia de comportamentos irrequietos em alguns elementos da
turma, que se levantam frequentemente sem motivo aparente, muitas vezes a procura de
atencdo. Estas caracteristicas exigem estratégias especificas para gerir a energia do grupo
e criar um ambiente de aprendizagem estruturado e produtivo.

Entre as potencialidades da turma, destaca-se a boa capacidade de interagao entre
os alunos, o que possibilita dindmicas de grupo eficazes quando bem orientadas. Além
disso, a curiosidade natural ¢ o entusiasmo demonstrado em determinadas atividades
representam um ponto positivo que pode ser explorado para estimular o envolvimento e

a participagao ativa.
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Como fragilidades, salienta-se a dificuldade na autorregulacdo do comportamento
e na manuten¢do do foco, o que compromete o ritmo das atividades e exige a
implementagao de metodologias que promovam maior estrutura ¢ motivagdo. Assim,
torna-se essencial adotar abordagens diferenciadas, recorrendo a estratégias que alinhem
com momentos de aprendizagem estruturada com metodologias dinamicas e interativas,

favorecendo a aten¢ao ¢ o envolvimento dos alunos.

Familias

A turma apresenta uma diversidade geografica significativa, com alunos
provenientes de diferentes localidades, incluindo Abdboda, Albarraque, Amadora, Sao
Marcos, Morelena, Rio de Mouro, Massama, Queluz, Sintra, entre outras. Esta
diversidade reflete a variedade socioecondémica e profissional das respetivas familias.

No que respeita a composi¢ao familiar, a maioria dos alunos tem pelo menos um
irmdo, enquanto outros vivem em contextos de filho unico. O niimero de filhos por familia
varia entre um e trés, sendo a estrutura mais comum a presenca de dois filhos.

A profissdo dos encarregados de educagdo revela um leque amplo de éareas de
atuacao. O setor empresarial ¢ um dos mais representados, com varios pais a exercer
fungdes como empresarios ou gestores. O setor da saude também se destaca, com
presenca significativa de enfermeiros, dentistas e fisioterapeutas. O campo da educacao
estd igualmente representado por professores. Outras areas profissionais incluem
engenharias, marketing, consultoria, telecomunicagdes, contabilidade e fungdes
administrativas.

A localizacdo geografica das residéncias € variada, abrangendo tanto areas urbanas
como periurbanas. Rio de Mouro destaca-se como uma das localidades com maior
concentragdo de alunos, seguida pela Amadora.

Em suma, a turma reflete uma diversidade social e profissional que pode enriquecer
a experiéncia educativa dos alunos, permitindo trocas de conhecimento e experiéncias
distintas. Esta caracterizacdo das familias fornece um retrato detalhado do contexto
socioecondmico e cultural dos estudantes, permitindo uma melhor compreensao das suas

realidades e necessidades.

Carga horaria semanal

A turma do 1° ano possui uma carga horaria semanal de 25 horas, sem contabilizar
os intervalos. As horas letivas estdo organizadas da seguinte forma: portugués (7 horas);

matematica (7 horas); estudo do meio (3 horas); educacdo artistica, abrangendo artes
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visuais, educacdo fisica e educacdo musical (4 horas); apoio ao estudo (3 horas); e
cidadania e desenvolvimento / tecnologias de informacdo e comunicacdo (TIC) -

disciplinas de caracter transversal.

2.5. Proposta de intervencao

O presente projeto de investigacdo, intitulado “Vamos fazer um filme”, foi
desenvolvido com uma turma do 1.° ano do 1.° CEB, inserida num colégio privado,
contando com o total de 26 alunos. A interven¢do decorre ao longo de seis meses e tem
com objetivo principal a realizacdo de um filme, envolvendo as criangas em todas as fases
do processo cinematografico, desde a pré-produgao até a apresentacao final, promovendo
simultaneamente, aprendizagem essenciais das diversas areas curriculares.

A professora investigadora assumiu o papel de observadora participante,
conduzindo diretamente todas as sessdes com os alunos, organizados em cinco grupos de
trabalho que se mantiveram constantes ao longo de todo o projeto. A professora titular
nao teve envolvimento direto nas sessoes, tendo participado apenas numa entrevista final,
no momento de avaliagdo do projeto. Os encarregados de educacdo autorizaram
formalmente a participagdo dos alunos, assim como a captagdo de imagem durante as
sessOes e a apresentagdo do projeto, garantindo o cumprimento de todos os requisitos
éticos associados ao trabalho de campo.

A estrutura do projeto dividiu-se em trés grandes fases, a pré-producao, producao e
a pos-producdo, integrando um total de oito intervencgdes distintas. As sessdes foram
desenhadas de forma a promover uma abordagem ativa, ludica e significativa, baseado
em metodologias de trabalho de projeto e expressao artistica, sempre em articulagdo com
os conteudos curriculares. A avaliagdo foi continua, através de observagao direta, analise
de produtos fisicos e digitais, aplicacdo de fichas, autoavaliacdo dos alunos e a realizagdo
de uma entrevista.

2.5.1. Intervengdo 1 — Escolha da historia do filme

Nesta primeira sessao, os alunos sdo convidados a trazer de casa um livro do qual
gostassem particularmente (ver planificacdo no anexo 1). Com a ajuda da investigadora
e da professora titular formam-se os 5 grupos de trabalho. Cada grupo reune
separadamente com a investigadora, para apresentar os livros trazidos por cada elemento.
Através de uma votagdo grafica, os alunos elegem, de forma democratica, a histéria que

vao trabalhar ao longo do projeto. Esta atividade permite trabalhar competéncias da
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expressdo oral, escuta ativa, argumentagdo, contagem e organizagdo de dados em tabela,
promovendo o envolvimento dos alunos desde o inicio.

2.5.2. Intervencdo 2 — Introdugdo a linguagem cinematogrdfica

A segunda sessao tem como foco a introdugdo dos conceitos basicos da linguagem
cinematografica (ver planificacdo no anexo 4). Os alunos exploram os principais tipo de
planos de filmagem através de uma apresentagdo visual e uma ficha pratica. Sao
abordados termos como ‘“storyboard”, “plano close up”, que os alunos ret€ém com
exemplos praticos. Esta interven¢ao procura desenvolver a capacidade de observacao, o
vocabulario técnico e artistico, bem como a ligag@o entre a linguagem oral e visual, em
articulagdo com as areas do portugués e educacao artistica.

2.5.3. Intervencdo 3 — Criagdo do Storyboard

Nesta fase, cada grupo trabalha individualmente com a investigadora para planear
a sequéncia narrativa do seu filme (ver planificagdo no anexo 12). Apds a leitura da
historia escolhida, os alunos leem o guido e decidem, em conjunto, quais os planos a
representar no storyboard. Cada elemento assume tarefas especificas, como desenhar,
pintar ou escrever os planos definidos. Esta intervencdo promove a organizacdo do
pensamento critico narrativo, o planeamento visual, a cooperagdo ¢ o uso de linguagem
verbal e ndo verbal de forma articulada.

2.5.4. Intervencgdo 4 — Pintura dos Cendrios

Com base nos storyboards produzidos, os alunos passam, a fase da pintura dos
cenarios (ver planificacdo no anexo 29). Cada grupo trabalhou individualmente com a
investigadora, pintando folhas em A3, os fundos das suas cenas, utilizando tinta acrilica
e pincéis. Esta intervencdo destaca-se pelo desenvolvimento da expressdo artistica,
nomeadamente as artes visuais, a criatividade, a experimentacdo de técnicas de pintura e
o uso intencional da cor da forma. E também um momento de aprofundamento do trabalho
colaborativo e de tomada de decisOes artisticas.

2.5.5. Intervengdo 5 — Apresentagdo dos materiais e criagdo dos cartazes

Nesta sessdo, os alunos conhecem os materiais técnicos que vao utilizar nas
gravagdes: camara, lente, microfone, tripé, claquete, etc. (ver planificagdo no anexo 36).
Exploram ainda o conceito de cartaz de filme, observam exemplos e, em seguida,
desenham os cartazes dos seus proprios filmes. Esta atividade permite consolidar a
consciéncia do projeto como obra coletiva, refor¢ando a motivagao e o envolvimento dos
alunos. Sao ainda trabalhadas competéncias de leitura de imagens, criatividade visual e a

expressao escrita e oral.
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2.5.6. Intervencdo 6 — Gravacoes

As filmagens sdo realizadas no auditério do colégio, com cada grupo a reunir-se
individualmente com a professora investigadora (ver planificacdo no anexo 43). Os
alunos organizam-se para desempenhar fungdes técnicas e performativas, como
operadores de camara, realizadores, atores e assistentes. Esta intervencdo constitui o
momento central do projeto, onde se aplicam de forma integrada os conhecimentos
adquiridos nas fases anteriores. Os alunos tém a oportunidade de desenvolver
competéncias de expressao dramatica, trabalho em equipa e literacia tecnologica.

2.5.7. Intervengdo 7 — Edicdo do filme

Na penultima intervengdo, cada grupo edita o seu filme com o apoio da
investigadora, utilizando a aplicagdo digital CapCut (ver planificacdo no anexo 44). Sdo
introduzidas nog¢des basicas de edi¢do, como cortes, transi¢des e organizacao de planos.
Os alunos participam ativamente no processo de montagem, visualizando o resultado final
e decidindo, em conjunto, os ajustes finais. Esta atividade reforca a literacia digital, o
pensamento critico e a capacidade de analise, permitindo-lhes compreender a construcao
do produto audiovisual como processo criativo e técnico.

2.5.8. Intervengdo 8 — Apresentagdo

O projeto culmina com uma sessao de apresentacao dos filmes, aberta a uma turma
convidada (ver planificacdo no anexo 46). Apos uma breve introducdo contextualizada
pela investigadora, cada grupo apresentou o seu trabalho, explicando o titulo, a histéria
original e os nomes dos autores. Segue-se a visualizacdo dos filmes, num ambiente de
partilha, reconhecimento e celebragdo. Esta intervencdo permite desenvolver
competéncias de comunicagdo, valorizagdo do trabalho realizado e sentido de autoria,

reforgando os lagos entres os alunos e o seu trabalho pela experiéncia vivida.

2.6 Instrumentos de recolha de dados

Para a recolha de dados do presente estudo, foram utilizados diversos instrumentos
que permitiram registar, de forma sistematica, o processo e os efeitos da intervencao
pedagbgica junto da turma. A op¢do por uma abordagem metodologica qualitativa
sustentou a escolha de técnicas que privilegiam a observagdo direta, a producao dos
alunos e a recolha de testemunhos significativos no contexto educativo.

Durante o desenvolvimento do projeto, a professora investigadora assumiu um

papel de observadora participante, estando presente em todas as sessdes com a turma.
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A observacao direta revelou-se essencial para compreender as dinamicas de grupo,
os niveis de envolvimento dos alunos e as interagcdes que emergiam espontaneamente ao
longo das atividades. Os registos foram feitos de forma continua, através de notas de
campo que permitiram acompanhar, em tempo real, os comportamentos, reagdes €
progressos dos alunos, contribuindo assim para uma andlise mais aprofundada e
contextualizada dos dados recolhidos.

Para além da observacao direta, recorreu-se ao registo fotografico, realizado com
recurso ao telemodvel pessoal, como forma de documentar visualmente as diferentes fases
do projeto. Esta recolha foi efetuada com o devido consentimento informado dos
encarregados de educacdo, garantido o respeito pela privacidade e pelos direitos de
imagem dos alunos envolvidos.

Foi também utilizada uma folha de registo onde se anotaram as votacdes feitas em
grupo, através de uma tabela previamente organizada, que permitiu captar as preferéncias
coletivas. Foi ainda aplicada uma ficha com objetivos especificos a ficha dos planos
(anexo 6), destinada a consolidag@o dos novos conceitos cinematograficos abordados em
contexto de sala de aula.

Os alunos elaboraram também os storyboards, os quais serviram n3o como
instrumento de planeamento das cenas, mas também como evidéncia do ser envolvimento
criativo e compreensao da linguagem audiovisual.

Os cenarios pintados pelos alunos constituiram igualmente uma forma concreta de
expressao artistica e de materializacao das ideias construidas ao longo do projeto, sendo
considerados documentos relevantes para a analise da intervenc¢do. O resultado final do
filme, enquanto produto coletivo, assumiu um papel central na avaliagdo do percurso
realizado, revelando o grau de apropriacdo dos contetidos e competéncias trabalhadas.

Como forma de recolher perce¢des mais diretas dos alunos, foram aplicadas fichas
de avaliagcdo e autoavaliacdo, com o intuito de promover a reflexdo sobre o processo
vivido.

Finalmente, foi realizada uma entrevista a professora titular da turma, conduzida
via Zoom, com o objetivo de recolher o seu olhar sobre o impacto deste projeto, os
comportamentos dos alunos e as aprendizagens observadas. Esta entrevista foi gravada

em formato audio, com a autorizacao da docente, e transcrita posteriormente para analise.
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2.7. Procedimentos

Os procedimentos constituem um pilar critico no desenvolvimento de qualquer
investigacao, pois sdo eles que definem o caminho e permitem ao investigador manter o
rumo até atingir o seu objetivo principal. Segundo Coutinho (2014), a clareza ¢ a
sistematizacdo dos procedimentos metodologicos permitem garantir a validade e a
fiabilidade dos resultados obtidos, tornando explicitas as op¢des do investigador em cada
etapa. Neste subcapitulo, descrevem-se os procedimentos de recolha, tratamento e analise

de dados adotados no ambito desta investigagao.

2.7.1. Procedimentos de recolha de dados

A recolha de dados decorreu ao longo de 6 meses, entre janeiro e junho de 2025, de
acordo com calendarizagao apresentada na Tabela 1. Este processo assumiu modalidades
e instrumentos, consoante os objetivos especificos de cada intervenc¢do. Em todas as fases
do projeto, a observagdo direta e o registo fotografico acompanharam sistematicamente o
desenvolvimento das atividades, garantindo a documentagao continua do processo.

Tabela 1

Calendarizagdo das Intervengoes

janeiro | fevereiro margo abril maio junho

Intervencao 1

Intervencio 2

Intervenciao 3

Intervencao 4

Intervencao 5

Intervencao 6

Intervencao 7

Intervencao 8

Avaliacao Alunos

Entrevista

Na primeira intervencao, dedicada a introdugdo do projeto e escolha da historia, a
recolha de dados centrou-se no registo da votagao feita por grupo, através de uma folha
de registo propria. Na segunda todos os alunos responderam individualmente a uma ficha
de consolidacao, destinada a verificar a apropriagao de novos conhecimentos.

Na terceira intervengdo, a recolha de dados correspondeu essencialmente ao

produto final dos storyboards elaborados pelos cinco grupos. J& na quarta intervengao, os
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dados resultaram ndo apenas na observagdo e do registo fotografico, mas também das
pinturas produzidas pelos alunos, que culminaram na constru¢ao dos cenarios.

Durante a quinta interven¢ao, cada aluno produziu um cartaz individual. A sexta
correspondeu a fase das filmagens, sendo os ficheiros em raw das gravagdes realizadas
pelos alunos, mas sendo apenas utilizada a observacao para analise.

Na sétima interven¢ao, o dado recolhido correspondeu ao produto final de todo o
processo, os filmes completos elaborados pelos grupos. Por fim, na oitava intervencao, a
recolha limitou-se a observagao direta e aos comentarios registados pela turma convidada
que assistiu a exibi¢do do filme.

Para complementar estes dados, a professora investigadora aplicou uma ficha de
avaliagdo e autoavaliacdo, construida especificamente para a turma, cujas respostas foram
analisadas posteriormente. Adicionalmente, foi realizada uma entrevista estruturada a
professora titular da turma, com o objetivo de recolher a sua perce¢do global acerca do
projeto. Esta entrevista decorreu online, através da plataforma Zoom, no final do processo

investigativo.

2.7.2. Procedimentos de tratamento e andlise de dados

A andlise dos dados recolhidos foi entendida como um processo sistematico de
organizagdo, interpretacdo e categorizacdo, que possibilita atribuir significado as
evidéncias obtidas ao longo das intervengdes. Tal como referem Bogdan & Biklen (1994),
a andlise qualitativa implica a busca de padroes e a construcdo de categorias
interpretativas que ajudam a compreender a realidade estudada a partir de diferentes
perspetivas. Neste estudo, os dados analisados incluiram todas as fichas de registos, os
storyboards, as pinturas dos cenarios, o filme final, as fichas de avaliagdo e autoavaliacao,
bem como a entrevista estruturada realizada a professora titular da turma.

O processo iniciou-se com a organizacao de todos os dados recolhidos e a respetiva
codificagdo inicial, de modo a identificar dimensdes e categorias de analise relacionadas
com os objetivos da investiga¢do, nomeadamente aprendizagens essenciais. Seguiu-se a
fase de interpretacdo, na qual foram analisadas as produgdes dos alunos e os registos
observacionais, procurando regularidades, padrées de comportamento e indicios de
aprendizagem ativa e expressao criativa. De acordo com Sousa & Baptista (2011), a
andlise qualitativa assenta na descri¢do, comparacdo e interpretagdo de categorias,

assegurando a validade e consisténcia dos resultados.
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Por fim, procedeu-se a triangulagdo dos dados, cruzando diferentes instrumentos
utilizados, desde a observagao até a entrevista, de forma a reforgar a fiabilidade da analise
e a obter uma leitura mais ampla e contextualizada do impacto do projeto. Este
procedimento permitiu integrar diferentes pontos de vista e consolidar os resultados a luz
das questdes de investigacdo, possibilitando compreender de que forma o cinema foi

apropriado como linguagem artistica e pedagdgica no 1.° ciclo do ensino basico.

2.8. Questoes éticas

No ambito desta investigacao, foi necessario proceder a solicitagdo de autorizagdes
formais que garantissem a conformidade com os principios éticos fundamentais no
contexto educativo e investigativo. Para tal, foram elaborados dois modelos de
autorizacao distintos: um dirigido aos encarregados de educagdo dos alunos participantes
e outro dirigido ao diretor do colégio onde o projeto foi desenvolvido.

O modelo da carta destinado aos encarregados de educagdo (ver anexo 50) visa
obter o consentimento informado para a participagao das criangas, incluindo a autorizagao
para a utilizacdo da sua imagem no decorrer das atividades e na apresenta¢do dos
resultados da investigacdo. Ja a carta destinada ao diretor (ver anexo 51) teve como
finalidade assegurar a concordancia institucional para a realizacdo do estudo, autorizando

igualmente a utilizagdo do nome e da imagem do colégio.
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CAPITULO 3:
Resultados

O presente capitulo apresenta uma analise dos resultados obtidos no ambito do
projeto “Vamos fazer um filme”, desenvolvido com uma turma de 26 alunos do 1.° ano
do 1.° CEB, ao longo de oito intervengoes realizadas entre janeiro e junho de 2025. Estas
intervengdes decorreram ao longo de seis meses e teve como objetivo principal a
realizacdo de um filme, envolvendo os alunos em todas as fases do processo
cinematografico, desde a pré-produgdo até a apresentagdo final, promovendo
simultaneamente, aprendizagens essenciais de diversas areas curriculares, como
portugués, matematica, expressao artistica e TIC.

As informagdes aqui descritas foram recolhidas através da observagdo direta, na
qualidade de observadora participante, registos fotograficos, produgdes dos alunos, ficha
de avaliagdo e autoavaliagdo, bem como uma entrevista estruturada a professora titular da
turma. Este conjunto diversificado de dados permitiu identificar as aprendizagens
observadas, o envolvimento dos alunos, os desafios sentidos e a evolugdo ao longo do
projeto, com especial aten¢do a linguagem oral, ao trabalho colaborativo, a expressao
artistica e a utilizagdo das tecnologias.

A professora investigadora assumiu um papel de observadora participantes,
conduzindo diretamente todas as sessdes com os alunos, organizados em cinco grupos de
trabalho que se mantiveram constantes ao longo de todo o projeto. Ja a professora titular
da turma ndo teve qualquer envolvimento direto nas sessdes, tendo participado apenas
numa entrevista final, no momento da avaliacdo do projeto.

Os encarregados de educagao autorizaram formalmente a participagao dos alunos,
assim como a captacdo de imagens durante as sessdOes e a apresentacdo do projeto,
garantindo o cumprimento de todos os requisitos éticos associados ao trabalho de campo.

A avaliacao foi continua, realizada através de observacao direta, realizagdao de
fichas para determinar a aquisi¢ao de conceitos operativos fundamentais na realizagao
cinematografica, andlise de produtos fisicos e digitais, fichas de autoavaliagdo e a

realizacdo de uma entrevista a professora titular.

3.1 Analise da Intervencao 1

A primeira intervenc¢do do projeto foi realizada num tnico dia com a participagao

sequencial dos cinco grupos de alunos. Esta sessdo marcou o inicio oficial do projeto
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“Vamos fazer um filme!” e teve como objetivo principal selecionar, de forma
democrética, a historia que serviria de base do guido cinematografico. Cada grupo teve
cerca de 20 minutos de trabalho, num total de 1 hora e 30 minutos.

Para esta atividade, foi pedido aos alunos, com antecedéncia, que trouxessem de
casa um livro da sua preferéncia, sem critério, que apenas gostassem da historia
independentemente da maneira como estava representada, para o apresentar ao seu grupo.
A maioria respondeu positivamente, trazendo obras distintas e demostrando entusiasmo
ao partilhar os seus livros ao grupo onde estavam inseridos. Alguns alunos que nao
trouxeram livros participaram ativamente na escuta e no debate, integrando-se de forma
natural no processo.

Este momento revelou-se particularmente rico em termos de oralidade e expressao
individual, uma vez que cada aluno teve oportunidade de apresentar a sua escolha,
segurando no seu livro e mostrando enquanto resumia a historia, e as ilustragcdes do
mesmo e explicando o porqué da sua preferéncia, como se pode observar na figura 1.

Durante as pequenas apresentagdes, observou-se o uso espontaneo da linguagem
oral com a finalidade comunicativa e expressiva. Os alunos exprimiram opinides,
descreveram personagens e enredos, fizeram comparagdes entre os enredos dos livros e
utilizaram conectores para estruturar o discurso, por exemplo, “Eu escolhi este livro
porque...” e “Acho que este ¢ mais engragado porque...”. Demostraram também
competéncias de escuta ativa, embora tenha sido necessario intervir algumas vezes para
recentrar a atengdo. Posto isto, na drea do portugués foram observadas competéncias
como a expressao de opinido partilhando ideias e sentimentos, como o saber escutar para
interagir com adequagao ao contexto.

Ap6s a partilha, cada grupo passou a votagdo para eleger a historia a ser trabalhada.
A votagdo foi intencionalmente feita em tabela e com contagem de votos. Os alunos
compreenderam com facilidade a logica da votagdo, sem necessidade de explicacdo de
como funciona, sendo capazes de identificar o nimero de votos de cada livro e de
determinar o vencedor. Apenas uma aluna revelou dificuldade em aceitar o resultado,
mostrando frustracdo pelo seu livro ndo ter sido escolhido. No entanto, com uma
conversa, foi possivel ajuda-la a compreender a importancia de decisao do grupo e do
respeito pela maioria. Em termos de aprendizagens, nesta tarefa destaca-se a area da

matematica, na representacao e a interpretacdo dos dados organizados numa tabela (figura

2).
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Resumindo, esta intervencao evidenciou desde a planificagdo deste projeto, que ao
optar pela intervengdo dos alunos em todo o processo, tinha potencial para desenvolver
competéncias comunicativas (expressdo oral, partilha, escuta ativa, argumentacdo),
sociais (constru¢do de espirito de grupo, de sentido de pertenca ¢ do que ¢ uma
participagdo democratica) e matematicas (contagem e organiza¢do de dados em tabela)
(ver figura 2), através de atividades significativas para os alunos, na aplicagdo na pratica,
numa situa¢ao real, de estratégias ou metodologias ativas a que podem vir a recorrer para
resolver outros “problemas”. Para além disso, como os alunos foram envolvidos no
processo, desde a primeira fase, isso contribuiu para o seu compromisso com as etapas
seguintes.

Figura 1

Registo fotogrdfico da Intervengdo 1
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Figura 2
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3.2 Analise da Intervencao 2

A segunda intervenc¢do do projeto foi realizada numa Unica sessdo com a turma
completa, durante 90 minutos. O principal objetivo foi introduzir aos alunos, através de
uma apresentacao visual, o conceito de plano cinematografico, explorando os diferentes
tipos de enquadramento utilizados na linguagem do cinema, nomeadamente, quatro tipos
de planos, o plano close-up, médio, americano e grande geral.

A sessao foi cuidadosamente estruturada para promover a observagao, escuta ativa,
a apropriagdo de novo vocabulario e a as suas aplicagdes artisticas e criativas, procurando

desenvolver a capacidade de observacao, o vocabulério técnico-artistico cinematografico,
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bem como a ligagdo entre a linguagem oral e visual, em articulagcdo com as do portugués
e a educagao artistica - artes visuais.

A aula iniciou-se com uma apresentagao interativa, onde foram mostradas imagens,
videos curtos e exemplos ilustrados de cada tipo de plano. Os alunos foram convidados a
observar, comparar e verbalizar as diferencas entre cada um, participando ativamente com
comentarios como “Neste plano vemos tudo a volta da pessoa.” e “Aqui s6 da para ver a
cara.”.

O ambiente foi marcado por grande entusiasmo e curiosidade, uma vez que os
conteudos introduzidos eram diferentes do habitual das suas aulas. A motivacdo dos
alunos revelou-se visivel através da quantidade de perguntas espontaneas, das associacdes
feitas com filmes que ja conheciam e da vontade de experimentar desenhar os proprios
desenhos dos planos.

Ap6s esta fase, foi distribuida uma ficha de trabalho individual com duas partes (ver
figura 4), a identifica¢do de planos e a representacao de dois planos a escolha, através do
desenho. A maioria dos alunos compreendeu bem os exercicios, ainda que alguns tenham
precisado de apoio na leitura das instrug¢des e na organizacao do raciocinio. Houve alunos
que solicitaram mais tempo para completar o desenho, o que demostra o empenho na
realizacdo da tarefa.

Durante toda a aula, a oralidade foi constantemente mobilizada. Os alunos
explicavam as suas escolhas, colocavam questdes, partilhavam exemplos e ajudavam os
colegas. A interagdo entre pares foi particularmente rica, como momentos espontaneos de
partilha e colaboracdo, o que reforca a dimensao social da aprendizagem.

Em termos de aprendizagens interdisciplinares, destacaram-se: na darea do
portugués, na oralidade, foram observadas competéncias como, a utilizacdo de
vocabulario especifico e expressdes adequadas ao contexto; na area de educagao artistica,
nas artes visuais, destacou-se a relagdo criada pelos enquadramentos visuais com
significados expressivos € comunicativos; € na area das tecnologias de informacdo e
comunica¢do notou-se a compreensdo de que os dispositivos visuais transmitem
mensagens com diferentes pontos de vista.

Esta intervencao foi particularmente rica no desenvolvimento do pensamento visual
criativo, da expressdo oral e do sentido de cooperagdo, permitindo aos alunos apropriar-
se da linguagem do cinema de forma critica e participativa. Também nesta fase notou-se
a consolidacdo das aprendizagens técnicas e artisticas, criando as bases para as fases

seguintes.
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Figura 3

Registo fotogrdfico da Intervengdo 2

Figura 4

Exemplos da Ficha dos Planos resolvida
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3.3 Analise da Intervencao 3

A professora investigadora, trabalhou os cinco livros escolhidos pelos alunos, no
formato de guido (ver anexos 19, 20, 21, 22, 23), pois os alunos ainda ndo possuem o
nivel de competéncia de leitura e escrita, para que, nesta fase da sua aprendizagem,
pudessem realizar algo tdo complexo como um guido cinematografico

Esta intervencdo decorreu entre os dias 30 de janeiro e 6 de marco, distribuidos por
12 sessdoes de 45 minutos. Durante este periodo, os alunos, organizado por grupos,
planearam e desenharam os storyboards com base na histdria escolhida.

No inicio da sessdo, foi feita uma leitura do guido pela professora investigadora,
explicando a transformagdo da histéria escrita em livro para o formato de guido. Cada
grupo trabalhou com o guido e organizou-o visualmente, cena a cena, decidindo em
conjunto os planos a utilizar, as acdes representadas e a sequéncia narrativa, com o apoio
da professora investigadora. A estrutura das sessoes permitiu momentos de brainstorming
coletivo, discussdo e desenho, com forte incidéncia na oralidade e no raciocinio logico.

A divisdo de tarefas foi gerida de forma autonoma dentro de cada grupo, alguns
alunos assumiram o desenho dos planos, e outros a escrita dos planos. Apesar de haver
perfis mais dominantes, observou-se uma distribui¢cdo equilibrada das fung¢des, com todos
os alunos a participarem ativamente (figura 5).

Foi notdrio o uso de vocabulério técnico aprendido na intervencao anterior, quando
frases como “aqui deviamos usar um plano americano porque d& para ver bem a
personagem a falar”. Quando surgiam dividas, os alunos discutiam e procuravam
consenso, destacando-se a escuta ativa.

Alguns alunos demonstraram maior dificuldade em organizar a sequéncia logica
dos acontecimentos ou em desenhar as cenas com clareza, mas com apoio conseguiram
ultrapassar os obstaculos e completar o trabalho.

Em termos de aprendizagens interdisciplinares, houve algumas que se destacaram:
na area do portugués foram observadas competéncias como o planeamento e a
organizacao de ideias, a expressado oral clara e adequada a situacao de comunicagao, assim
como, a utilizagdo de vocabuldrio especifico e expressdes adequadas ao contexto; na area
de educagdo artistica, nas artes visuais, destacou-se a experimentacdo de formas de
representacao de figuras humanas e objetos e, a representacao grafica de ideias, agoes e

espagos com coeréncia narrativa (ver figura 6).
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Esta intervencdo foi particularmente rica no desenvolvimento do pensamento
criativo, da expressao oral e do sentido de cooperagdo, permitindo aos alunos apropriar-
se da linguagem do cinema de forma critica e participativa. Foi também outra fase em
que se notou consolidacdo das aprendizagens técnicas e artisticas, criando as bases
desejadas para as fases seguintes.

Figura 5

Registo fotografico da Intervengdo 3
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Figura 6

Fragmentos do storyboard do grupo 3
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3.4 Analise da Intervencao 4

A quarta intervencao do projeto teve uma duragdo significativa superior as
anteriores, decorrendo entre 7 margo e 19 de maio, ou seja, durante mais dois meses. Esta
extensdo temporal deveu-se a coincidéncia com o periodo de avaliagdes, interrupgdes
letivas (férias da Pascoa) e a falta de disponibilidade no horario escolar para reunir
regularmente com os grupos de alunos e realizar o trabalho de forma continua. Por essa
razdo, esta fase foi realizada em pequenos grupos, em sessdes espacadas e adaptadas a
disponibilidade do horéario curricular dos alunos.

O objetivo desta intervencdo foi a pintura dos cendrios fisicos, desenhados
previamente pela professora investigadora baseado nos desenhos dos storyboards, que
serviram de fundo nos planos. Para isso, os alunos utilizaram tinta acrilica sobre folha de
desenho A3, uma técnica € um suporte menos comuns no seu quotidiano escolar, o que
desde logo gerou curiosidade e motivacdo. A maioria dos alunos demostrou entusiasmo
ao iniciar a atividade, mas foi necessario algum tempo de adaptacdao ao uso correto dos
pincéis e a gestdo de tinta, muitos iniciaram com movimentos mais bruscos € uso
excessivo de tinta, o que exigiu orientagdo sobre como aplicar camadas, preencher os
espagos e evitar manchas acidentais.

Com o decorrer das sessdes, foi notoria uma evolucao na forma como os alunos
escolhiam as cores e como articulavam entre si os elementos representados. A orientagao
foi feita de forma diferenciada, alguns alunos mostraram autonomia desde o inicio,
enquanto outros necessitaram de apoio continuo.

A componente criativa foi valorizada ao longo de todo o processo. As decisdes

cromaticas foram objeto de discussdo dentro dos grupos, sendo que algumas escolhas
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iniciais mais impulsivas foram ajustadas apos reflexdo e didlogo. De modo geral, as
alunas mostraram maior cuidado com a escolha de tons e com os detalhes visuais,
enquanto alguns alunos tenderam a usar cores primarias de forma mais rapida e
espontanea. No entanto, com encorajamento e sugestoes, todos os alunos acabaram por
fazer escolhas mais conscientes e alinhadas com a narrativa dos seus filmes.

A organizagao do trabalho foi feita em grupos reduzidos de 2 a 3 elementos, o que
permitiu uma maior concentracdo € otimiza¢ao do tempo. Esta estratégia também
favoreceu a interagdo entre pares, a entreajuda e a responsabilidade partilhada, dado que
cada grupo sabia que o cenario produzido iria influenciar diretamente a qualidade estética
do seu filme.

As aprendizagens essenciais observadas nesta intervengdo foram sobretudo na area
da educacao artistica — artes visuais (desenho e pintura) ao explorarem novas técnicas de
pintura e a utilizagdo de elementos da linguagem visual (cor, textura, plano) de forma
intencional, assim como a compreensdao da relacdo entre composi¢do visual € o seu
significado, e neste caso, o seu significado cinematografico.

O envolvimento dos alunos nesta fase traduziu-se sobretudo num sentimento de
pertenca ao projeto, sobretudo quando se encontravam a pintar os cenarios. Em situagdes
em que um aluno estava responsavel por um dos cendrios, surgiam comentarios como
“Posso assinar no canto?” ou “Vou pintar como os artistas fazem.”, revelando a
apropriagdo individual da tarefa e o reconhecimento do seu contributo para o resultado
final.

Ao mesmo tempo, a atividade potenciou o trabalho colaborativo, como ficou
visivel, por exemplo, no grupo que tinha como objetivo construir uma flor para o seu
filme: cada elemento ficou encarregue de uma parte (o vaso, a base, as pétalas, o caule e
as folhas) e, no final, uniram as pecas e criaram em conjunto o adere¢o que viria a ser
utilizado no filme (figura 7). Esta dindmica revelou-se essencial ndo apenas para o
fortalecimento da dimensdo visual do filme, mas também para consolidar a consciéncia

dos alunos sobre a importancia da cooperacao na criagdo artistica.
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Figura 7

Registo fotogrdfico da Intervengdo 4

Figura 8

Exemplos de cendrios pintados por alunos
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CENARIO CENA 2 - Caminho para Belém

___ CENARIO g ‘

3.5 Analise da Intervencao 5

A quinta intervencdo teve lugar no dia 5 de junho, apdés um intervalo de
aproximadamente um més entre intervencdes, motivado pela espera da disponibilidade
do auditorio e pela falta de disponibilidade dele. Esta pausa implicou uma reorganizagao
do planeamento, mas foi superada com uma unica aula de 45 minutos, realizada com a
turma completa.

A intervencdo dividiu-se em dois momentos distintos, mas complementares. No
primeiro, os alunos tiveram contacto direto com os materiais técnicos de filmagem,
nomeadamente a camara, o trip¢, o microfone e a claquete. Este momento despertou um
grande entusiasmo, sobre tudo na oportunidade de “mexer” em equipamentos que
geralmente ndo estdo autorizados. Foi realizado uma breve demonstragdo pratica sobre
como montar, ligar e posicionar o material. Durante esta fase, os alunos mostraram
curiosidade e respeito pelos materiais, seguindo as instrugdes com atengdo. Perceberam
como ligar a cAmara, onde encaixar os cabos, como segurar no tripé com estabilidade e
como usar a claquete de forma eficaz.

No segundo momento, os alunos foram convidados a criar os cartazes dos seus
filmes. Para isso, foram disponibilizadas folhas A4. A tarefa consistia em representar
graficamente o titulo, o ambiente e as personagens principais do filme, utilizando
elementos visuais que transmitissem informag¢ao e despertassem o interesse.

Alguns alunos mostraram grande autonomia e intencionalidade artistica,
planificando o espaco do cartaz antes de desenhar. Outros necessitaram de apoio para
compreender os elementos essenciais de um cartaz e para organizar visualmente as ideias.
Mesmo nesses casos, com apoio e incentivo, todos os alunos conseguiram concluir os

seus trabalhos.
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As trocas de ideias e perguntas foram frequentes: “Podemos usar letras maiores para
o titulo?”, “O fundo pode ser igual ao cenario que eu pintei?”, “Vou desenhar a minha

',9

personagem!”. Estes comentarios demostram ndo s6 o envolvimento com a tarefa, mas
também o sentido estético.

Em termos de aprendizagens interdisciplinares, destacaram-se: na area de educacao
artistica, nas artes visuais, destacou-se a criacdo de composi¢des visuais com intengdo
comunicativa e a explorag@o dos cartazes como forma de comunicagdo; e na area das TIC
os alunos reconheceram a utilizagao de imagens e palavras para comunicar de forma clara
e eficaz.

Figura 9

1 exemplo de cartaz por grupo
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3.6 Analise da Intervencio 6

A sexta intervengdo do projeto correspondeu a fase de produgdo das filmagens,
realizada entre os dias 16 e 23 de junho, em sessdes individuais para cada grupo. O tempo
total das filmagens foi adaptado as necessidades de cada grupo, variando consoante a
complexidade das cenas e a preparagdo prévia realizada. Esta fase representou um dos
momentos mais aguardados pelos alunos, dado que o contacto direto com a experiéncia
prética de criar um filme.

As sessOes iniciaram-se sempre com uma revisao rapida das fung¢des de cada
elemento da equipa. Houve, no entanto, trés alunos que manifestaram inicialmente
vontade de trocar de papel, por ndo se sentirem confortaveis com a fun¢ao atribuida. Ap6s
um momento de conversa e reflexdo sobre a importancia de cada papel no conjunto do
trabalho, os alunos aceitaram manter a fungao e, no final, manifestaram satisfagdo pela
experiéncia.

As filmagens decorreram com uma curva de aprendizagem clara. Nos primeiros
minutos, verificou-se alguma timidez, sobretudo nos papéis que implicavam aparecer a
frente da camara. Os atores, em particular, mostraram dificuldade em abstrair-se da
presenca da camara, olhando diretamente para lente ou hesitando nas falas. Este
comportamento diminuiu progressivamente a medida que a sessdo avangava, gragas ao
encorajamento € apoio. As alunas, em média, revelaram maior a vontade na
representacao, enquanto alguns rapazes mostraram mais entusiasmo nas fungdes técnicas.

A gestdo técnica também foi um desafio inicial. Os alunos que operaram a claquete,
por exemplo, precisaram de varios lembretes sobre 0 momento exato de bater a claquete
e o que escrever. Contudo, a medida que o processo se repetia, a fungdo passou a ser
desempenhada com autonomia e seguranca. O mesmo aconteceu com os operadores de
camara, que rapidamente aprenderam a manter o enquadramento e a preparar a camara

antes de iniciar a gravagao (ver figura 10).
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Figura 10

Registo fotogrdfico da intervengdo 6

Apesar do cansago em algumas sessdes mais longas, a motivagdo manteve-se
elevada. Houve momentos de iniciativa, como acrescentar gestos as personagens,
adaptacao de dialogo, revelando apropriacdo do processo criativo. Mesmo nos casos em
que foi necessario repetir varias vezes a mesma cena, os alunos mantiveram o empenho
€ a cooperacgao.

As aprendizagens essenciais interdisciplinares observadas nesta intervencdo
abrangeram varias areas: na area do portugués os alunos adequaram a voz e o ritmo ao
contexto da cena; na area da educagdo artistica, nomeadamente a expressao
dramatica/teatro, verificou-se os alunos usaram o corpo, a voz e a expressao facial para

caracterizar a sua personagem, como exploraram diferentes entoagdes, gestos e posturas
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com intencionalidade; e relativamente as TIC os alunos utilizaram equipamentos
tecnoldgicos digitais para recolher as imagens e compreenderam as fungdes e o
manuseamento basico de dispositivos de gravacao.

A fase das filmagens foi também um espaco para o trabalho de grupo intensivo,
onde a interdependéncia das fungdes se tornou evidente, ou seja, o sucesso de cena
dependia da colaboragdo de todos. Os alunos reconheceram que, mesmo quando o seu
papel ndo estava “em a¢do” numa cena, a sua atengao e contributo eram fundamentais.

No final da intervencao, observou-se um aumento generalizado da confianga dos
alunos nos seus papéis, maior autonomia na execugao de tarefas e um sentimento coletivo
de conquista, consolidado com a no¢ao de que cada contributo individual ¢ indispensavel

para o resultado final.

3.7 Analise da Intervencao 7

A sétima intervengdo decorreu entre 20 a 23 de junho, em sessdes intercaladas com
as filmagens, e teve como objetivo introduzir os alunos no processo de edi¢cdo de video.
Esta fase foi realizada em grupos, utilizando um tablet com a aplicacdo CapCut para editar
as gravacdes feitas anteriormente (figura 11).

Apenas dois grupos puderam concluir o trabalho de edi¢ao, devido a corrup¢ao do
cartdo de memoria da camara, que resultou na perda irreversivel de parte das filmagens.
A perda de parte das filmagens constituiu um desafio emocional. Os alunos que ficaram
impossibilitados de concluir os seus filmes reagiram inicialmente com frustracio e
desapontamento, mas a situacao foi discutida em grupo, explorando a importancia de lidar
com imprevistos técnicos e de valorizar o processo vivido.

A sessOes comegaram com uma demonstragdo guiada da professora investigadora
sobre as fungdes basicas da aplicagdo: importar ficheiros, cortar e organizar planos e
ajustar o som. Em seguida, cada grupo assumiu o controlo do processo, tomando decisdes
sobre os quais os planos a manter, a cortar ou a reorganizar. Esta tomada de decisao exigiu
argumentacdo e negociagdo entre os elementos, promovendo o didlogo construtivo e a
escuta ativa.

Os alunos demostraram grande curiosidade e envolvimento, rapidamente
explorando as ferramentas disponiveis. As primeiras edi¢cdes feitas com um

acompanhamento proéximo, mas a medida que a sessdo progredia, a maioria ja conseguia
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executar as operagdes de forma auténoma, “Corta aqui porque ainda se ouve a dizer
acao”.

As aprendizagens essenciais interdisciplinares observadas nesta intervengdo
abrangeram as seguintes areas: na area do portugués, na oralidade, os alunos conseguiram
argumentar e justificar escolhas em contexto de trabalho coletivo e a utilizagdo de
vocabulario técnico relacionado com o cinema ¢ a edi¢do de video; ¢ na area das TIC, os
alunos utilizaram um dispositivo digital e aplicagdes digitais para criar produtos de
multimédia ¢ trabalharam de forma colaborativa na edi¢ao de conteudos.

Esta interven¢do foi um momento-chave para consolidar a compreensdo do
processo cinematografico como um todo, permitindo aos alunos ver como as decisdes
criativas e técnicas tomadas nas fases anteriores influenciam diretamente o produto final.
O trabalho em grupo, a capacidade de resolver problemas e a aplica¢do pratica das
aprendizagens técnicas reforcaram o sentido de autoria e de pertenca em relagdo ao filme
produzido.

Figura 11

Registo fotogrdfico da intervengdo 7
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Figura 12

1 frame de cada filme

3.8 Analise da Intervencio 8

A oitava e ultima intervencdo do projeto teve lugar num tnico dia, logo apds a
conclusao da edi¢do dos filmes, e envolveu os dois grupos que conseguiram finalizar os
seus trabalhos.

A apresentacao foi realizada na sala de aula para a outra turma do 1.° ano, criando
um ambiente de partilha e celebragdo do trabalho realizado ao longo dos seis meses.
Agora, também, os proprios criadores, podiam sentar-se e disfrutar do produto final.

A sessdo comegou com cada grupo a apresentar o titulo e o contexto do seu filme.
Apesar do nervosismo inicial, visivel na postura e no tom de voz mais baixo, os alunos
foram gradualmente ganhando confiancga a medida que falavam e recebiam
encorajamento e apoio. Estar perante uma audiéncia e expor-se a apresentar um projeto
de grande folego ¢ um desafio e os alunos ultrapassaram-no.

Seguiu-se a projecdo dos filmes (ver anexo 45), com aten¢do e siléncio da turma
convidada. Durante a exibigdo, alguns alunos sorriam, comentavam em voz baixa entre
si ou apontavam para as cenas de que se lembravam particularmente. Foi possivel
observar expressdes de orgulho e satisfacdo, sobretudo quando o publico reagia de forma
positiva a momentos-chaves.

Apos a visualizagdo, houve espaco para feedback espontaneo da turma convidada,
com comentarios como: “gostei muito”, “também gostava de ter feito” e “o gato ficou
muito engracado”. Estes momentos de reconhecimento externo funcionaram como
reforgo positivo e ajudaram a consolidar a autoestima e o sentido de realiza¢do dos

alunos-autores.
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As aprendizagens essenciais transdisciplinares observadas nesta intervencao
abrangeram: a area do portugués, na oralidade, destacou-se a apresentacao oral de um
trabalho de forma clara, ajustando a entoagdo e o ouvir e respeitar a palavra dos outros,
intervindo de forma adequada; e a area da educagdo artistica, na expressao dramatica, ao
reconhecer a apresentacdo como momento de valorizacdo e partilha do produto artistico
e, ao relacionar o resultado final com as opgdes criativas tomadas nas fases anteriores.

Este momento final representou o culminar do percurso vivido pelos alunos,
proporcionando-lhes a experiéncia de ver o seu trabalho reconhecido e valorizado por
outros. Ao mesmo tempo, criou oportunidades de didlogo, de reflexdo critica e de reforgo
de identidade coletiva construida ao longo do projeto. Para muitos, foi também o
momento de perceber, de forma concreto, a dimensdao e o valor do esforco e¢ da

colaboragao investidos em cada etapa.
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3.9 Analise da Ficha de Avalia¢ao e Autoavaliaciao

A andlise destes dados baseia-se nas respostas dos alunos a uma ficha de avaliagao

e autoavaliacdo. O documento foi elaborado de forma a recolher informagao sobre o nivel

de envolvimento, as percecoes e as aprendizagens dos alunos ao longo de todas as fases

do trabalho. Apds a sua aplicagdo, as respostas foram transcritas e organizadas na tabela

2 e 3, de modo a facilitar a leitura e a interpretagdo dos dados.

Tabela 2

Respostas da ficha de avalia¢do e autoavalia¢do dos alunos (5 alunos)

Aluno 1 Aluno 2 Aluno 3 Aluno 4 Aluno 5
Avaliagiao Porque Avaliacao Porque Avaliacao Porque Avaliacao Porque Avaliagao Porque
Geral m-e Geral m.e Geral m.e Geral m.e Geral m.e
senti... senti... senti... senti... senti...
1 | GOSTEI | Feliz 1 | GOSTEI | Feliz 1 | GOSTEI Feliz 1 | GOSTEI | Feliz 1 | GOSTEI | Feliz
Avaliacio 2 | GOSTEI | Feliz | 2 | GOSTEI | Feliz |2 I\é%? Enjoado | 2 | GOSTEI | Feliz | 2 | GOSTEI | Feliz
Geral 3 | GOSTEI | Feliz | 3 | GOSTEI | Feliz | 3 | GOSTEI Feliz 3 | GOSTEI | Feliz | 3 | GOSTEI | Feliz
4 | GOSTEI | Feliz | 4 | GOSTEI | Feliz | 4 faltou 4 | GOSTEI | Feliz | 4 | GOSTEI | Feliz
5 | GOSTEI Feliz 5 | GOSTEI Feliz 5 | GOSTEI Feliz 5 GgST Medo | 5 | GOSTEI Feliz
6 | GOSTEI | Feliz | 6 | GOSTEI | Feliz | 6 | GOSTEI Feliz 6 | GOSTEI | Feliz | 6 | GOSTEI | Feliz
Fase favorita Filmagens Filmagens Cenarios Filmagens Cenarios
Porqué Porque_ usei materiais Porque fui atriz. Porque_usel materiais Porque aprendi coisas Porque‘des_enhm e
diferentes. diferentes. novas. pintei.
1 5 estrelas 1 5 estrelas 1 5 estrelas 1 5 estrelas 1 5 estrelas
2 5 estrelas 2 5 estrelas 2 5 estrelas 2 5 estrelas 2 5 estrelas
O meu 3 5 estrelas 3 5 estrelas 3 5 estrelas 3 5 estrelas 3 5 estrelas
desempenho 4 5 estrelas 4 5 estrelas 4 faltou 4 4 estrelas 4 5 estrelas
5 5 estrelas 5 5 estrelas 5 5 estrelas 5 5 estrelas 5 5 estrelas
6 5 estrelas 6 5 estrelas 6 5 estrelas 6 4 estrelas 6 5 estrelas
O que aprendi
((lle nogo? OIOIOIQ) (OIOICIS) @) (%) 2)4) () 2)B)@O®)
Vou voltar a
fazer filmes NAO NAO NAO NAO SIM
para contar
historias?
Gostarias de
ser diretor de NAO NAO NAO SIM SIM
Cinema um
dia?

Legenda para a pergunta “O que aprendi de novo?”

(1) Aprendi que existem varias fases para fazer um filme.

(2) Aprendi a usar uma claquete.

(3) Aprendi a filmar com uma camara.

(4) Aprendi a desenhar um storyboard.

(5) Aprendi que todos podem ter papéis diferentes num filme.

(6) Aprendi a ver os filmes de uma forma diferente.
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Tabela 3

Respostas da ficha de avaliag¢do e autoavaliag¢do dos alunos (5 alunos)

Aluno 6 Aluno 7 Aluno 8 Aluno 9 Aluno 10
Avaliacio Porque Avaliacio Porque Avaliagio Porque Avaliacio Porque Avaliagio Porque
Geral m? Geral m.e Geral m-e Geral m.e Geral m.e
senti... senti... senti... senti... senti...
1 | GOSTEI | Feliz 1 | GOSTEI Feliz 1 | GOSTEI Feliz 1 | GOSTEI Feliz 1 | GOSTEI Feliz
2 | GOSTEI | Feliz | 2 I\;/:E(I) Enjoado | 2 I\g;? Enjoado | 2 I\;I;(I) Enjoado | 2 I\;%? Enjoado
Avaliacio Geral
3 | GOSTEI | Feliz | 3 | GOSTEI Feliz 3 | GOSTEI Feliz 3 | GOSTEI Feliz 3 | GOSTEI Feliz
4 | GOSTEI | Feliz | 4 faltou 4 | GOSTEI Feliz 4 | GOSTEI Feliz 4 | GOSTEI Feliz
. . . NAO . N
5 | GOSTEI | Feliz | 5 | GOSTEI Feliz 5 | GOSTEI Feliz 5 SEI Enjoado | 5 GOST Chateado
6 | GOSTEI | Feliz | 6 | GOSTEI Feliz 6 | GOSTEI Feliz 6 | GOSTEI Feliz 6 | GOSTEI Feliz
Fase favorita Filmagens Apresentacdo Cenarios Apresentagdo Apresentagdo
Porqué Porque aprendi coisas Porque aprendi coisas Porque desenhei ¢ pintei. Porque aprendi coisas Porque me diverti com os
novas. novas. novas. colegas.
1 5 estrelas 1 5 estrelas 1 5 estrelas 1 5 estrelas 1 5 estrelas
2 5 estrelas 2 5 estrelas 2 5 estrelas 2 1 estrela 2 3 estrelas
O meu desempenho 3 5 estrelas 3 5 estrelas 3 5 estrelas 3 5 estrelas 3 4 estrelas
P 4 5 estrelas 4 faltou 4 5 estrelas 4 5 estrelas 4 5 estrelas
5 5 estrelas 5 5 estrelas 5 5 estrelas 5 4 estrelas 5 4 estrelas
6 5 estrelas 6 5 estrelas 6 5 estrelas 6 5 estrelas 6 5 estrelas
O que aprendi de
q nolio? OIBIOIOISIO) 1) B) @) (5)(6) (1) @) @) (6) OIBIOIOIIO) 1) @) @) ((5)6)
Vou voltar a fazer
filmes para contar SIM SIM SIM SIM SIM
historias?
Gostarias de ser
diretor de Cinema SIM SIM SIM SIM SIM
um dia?

Participaram avaliacdo 10 alunos, que classificaram as diferentes fases do projeto,
identificaram as suas preferéncias, descreveram aprendizagens e expressaram emocoes
associadas a experiéncia. Os dados revelam um envolvimento globalmente positivo, com
amaioria a utilizar o “gostei” para caracterizar as atividades realizadas. Contudo, também
surgiram respostas como “ndo gosto” e ‘“ndo sei” em momentos pontuais, refletindo
possiveis dificuldades individuais ou menos motivagcdo em determinadas fases.

No plano emocional, a maior parte dos alunos declarou sentir-se feliz durante o
projeto, embora tenham sido registadas outras emogdes, como o medo e o aborrecimento,
especialmente em atividades que implicavam maior exposi¢do ou exigéncia técnica. Estes
dados evidenciam que, para além das aprendizagens formais, o projeto envolveu uma
dimensao emocional rica, caracteristica de processos criativos e colaborativos.

Relativamente a fase preferida, as respostas apontam principalmente para as
filmagens, justificadas pelo o uso de materiais diferentes, pela possibilidade de

desempenhar papeis especificos e pela novidade da experiéncia. Também as fases de
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pintura dos cendrios e a apresentacao foram valorizadas, sobretudo por alunos com maior
afinidade pela componente artistica ou pela partilha com o publico.

No campo de autoavaliagdo do desempenho, a maioria dos alunos atribuiu a si
proprio pontuagdes elevadas, geralmente o maximo permitido, o que poderd refletir
orgulho no trabalho desenvolvido, sentido de competéncia e percecdo de participagdo
ativa. Pontuacdes mais baixas surgiram apenas em casos pontuais, possivelmente
associados a menos envolvimento numa fase especifica ou a dificuldade na execugao de
determinadas tarefas.

As respostas a questdo “O que aprendi de novo?” revelam aprendizagem
significativas e diversificadas, tanto no dominio técnico (o uso da cdmara, manuseamento
da claquete, a elaboragdo do storyboard, nog¢des basicas de edi¢gdo) como no dominio
artistico (representacdo, escolha de plano, construcdo dos cenarios). Alguns alunos
referiram, ainda, ter passado a olhar para os filmes de forma diferente, demonstrando
indicios de desenvolvimento de literacia cinematografica.

Relativamente a questdo “Voltarias a fazer filmes para contar histérias?”, verificou-
se uma clara maioria de respostas afirmativas, reforcando o potencial motivador e
formativo do projeto. Apenas trés alunos responderam negativamente, o que podera estar
relacionado com preferéncias pessoas ou com as emogdes vividas em momentos mais
exigentes.

Por fim, a maioria dos alunos respondeu afirmativamente a pergunta “Gostaria de
ser diretor de cinema um dia?”, demonstrando o entusiasmo gerado pelo projeto e o
interesse pela area do cinema. As poucas respostas negativas indicam diferentes
preferéncias, o que evidencia a importancia de proporcionar experiéncias variadas e
significativas.

Esta andlise, sustentada pelas respostas organizadas nas tabelas 2 e 3, confirmam
que o projeto contribui para aprendizagens significativas, desenvolvimento de
competéncias técnicas e artisticas, fortalecimento da cooperagdo e trabalho de grupo, e

promogao de expressao pessoal e coletiva dos alunos.
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Figura 13

Registo Fotografico da Avalia¢do e Autoavaliagdo

3.10 Analise da Entrevista com a Professora Titular

\

O guido da entrevista realizada a professora titular da turma foi elaborado
previamente para este estudo (anexo 52), com questdes alinhadas com as problematicas
e objetivos definidos, e teve como finalidade recolher percecdes externas sobre o impacto
do projeto “Vamos fazer um filme” no desenvolvimento dos alunos.

Desde o inicio, a professora destacou o entusiasmo evidente dos alunos
relativamente ao projeto, relatando que “ficavam com a carinha iluminada” sempre que
sabiam que tinham de trabalhar no projeto. Este interesse, segundo a docente, estava
associado a novidade da experiéncia, a possibilidade de trabalhar com materiais e
equipamentos pouco habituais no contexto escolar e ao facto de poderem assumir um
papel ativo na constru¢do de um produto final concreto.

A docente reconheceu que o projeto implicava um grau de ambigdo elevado, mas
considerou que os objetivos foram alcancados apesar de constrangimentos logisticos,
nomeadamente a sua auséncia da turma em determinados periodos € a coincidéncia com
momentos de avaliagdo e atividades letivas obrigatorias. Sublinhou que, mesmo com
estas limitacdes, o envolvimento e a motivagdo dos alunos foram consistentes ao longo
de todas as fases.

No que diz respeito as competéncias desenvolvidas, a professora identificou
progressos tanto a nivel artistico como social. Realgcou a valorizagdo da dimensdo

artistica, mencionando a pintura dos cendrios e a representagdo nas filmagens como
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momentos de forte expressao criativa. Assinalou, também, o trabalho colaborativo como
uma competéncia central que foi amplamente exercitada, destacando que alguns alunos
mostraram-se mais autonomos na tomada de decisdes, enquanto outros tendiam a seguir
os colegas, comportamento que, segundo a docente, ja se verificava no quotidiano da sala
de aula.

Relativamente a comunicagdo e expressdo, a professora indicou que, por serem
naturalmente comunicativos, os alunos nao apresentaram mudangas significativas na
capacidade de contar historias ou partilhar ideias.

A docente salientou ainda que o projeto contribuiu para o sentido de autoria e
pertenga dos alunos, sendo a apresentagdo publica um momento de especial importancia.
De acordo com a sua percecdo, o orgulho e a satisfagdo demonstrados na exibicdo dos
filmes constituiram evidéncias claras de aprendizagens significativas, reforcando a
autoestima e o compromisso com o trabalho realizado.

Por fim, a professora afirmou que iniciativas como esta deveriam ser mais
frequentes no 1.° ciclo, pois permitem integrar aprendizagens curriculares de forma
interdisciplinar e envolvente, estimulando simultaneamente competéncias cognitivas,
sociais e artisticas. Reconheceu, contudo, que a carga curricular e a limitagdo de recursos

e tempo representam desafios a implementagao regular deste tipo de projetos.
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Consideracoes finais

A presente investigacdo procurou compreender o potencial do cinema como
linguagem artistica e recurso pedagdgico no 1.° Ciclo do Ensino Basico, explorando o seu
impacto nas aprendizagens e no desenvolvimento global das criangas. A revisao
bibliografica evidenciou que a introdu¢do do cinema no contexto escolar ¢ reconhecida
como uma pratica inovadora e significativa, com beneficios que se estendem as
dimensdes cognitiva, emocional, social, motora e inclusiva (Miranda, n.d.; Neves et al.,
2011; Salazar, 2024).

Os estudos analisados salientaram a relevancia de metodologias de projeto e de
abordagens ativas, que favorecem a criatividade, a cooperagdo ¢ a literacia mediatica.
(Lucas Education Research, 2023; Youyou & Kit, 2023). Contudo, a literatura também
revelou limitagdes recorrentes, como a falta de formagao especializada dos docentes e a
escassez de recursos técnicos e de tempo livre (Correia, 2014; Cunha, 2015), aspetos que
fragilizam a continuidade de praticas cinematograficas em contexto escolar.

A implementagao do projeto “Vamos fazer um filme!” permitiu verificar, na pratica,
muitas das potencialidades apontadas pela teoria. Tal como defendido por Gregoério
(2013) e Fernandes (2019), os alunos revelaram entusiasmo, espirito critico e forte
envolvimento ao longo das diferentes fases da producao cinematografica, desde a escolha
da historia até a apresentacao dos filmes.

A experiéncia demostrou que o cinema pode, efetivamente, impulsionar a
aprendizagem ativa e a expressao criativa, promovendo a apropriagdo de uma linguagem
artistica que lhes permitiu comunicar ideias, emog¢des e narrativas de forma auténtica.
Ainda assim, o processo ndo esteve isento a desafios. Constrangimentos como a perda
das filmagens e a gestao do tempo curricular revelaram a importancia de uma planificagao
flexivel, da capacidade de adaptacdo a imprevistos e do refor¢o de recursos técnicos e
humanos.

A perda parcial das gravacodes, resultante da corrupcao do cartdo de memoria, teve
um impacto significativo no desenvolvimento e na andlise final do projeto. Este
imprevisto reduziu o nimero de grupos com filmes concluidos passando de cinco para
apenas dois, o que, inevitavelmente, limitou o alcance e a comparabilidade dos resultados.
Ainda assim, a situag¢do revelou-se uma oportunidade de aprendizagem tanto para os

alunos como para a professora investigadora, permitindo refletir sobre a importancia de
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resiliéncia face aos imprevistos técnicos e sobre a valorizagao do processo criativo acima
do produto final.

A luz dos objetivos e questdes de investigagdo definidos, os resultados obtidos
confirmam que o cinema se constitui como uma ferramenta pedagogica multifacetada,
capaz de promover aprendizagens essenciais interdisciplinares nas areas do portugués,
matematica, educagdo artistica e TIC. Os alunos envolveram-se ativamente em todas as
fases do processo criativo, desenvolveram competéncia de comunicacao, de cooperagao
e de resolucdo de problemas, e evidenciaram ganhos significativos na expressao artistica
— artes visuais e na literacia digital. As questdes de investigagdo foram respondidas
positivamente, demonstrando que o cinema pode ser apropriado por alunos do 1.° ano do
1.° CEB como meio artistico de aprendizagem e expressao.

Entre os principais contributos desta investigacdo destaca-se a validagdo da
viabilidade da integra¢do do cinema em contextos do 1.° ciclo, mesmo perante desafios
estruturais e logisticos. Do ponto de vista educativo, o estudo refor¢a a pertinéncia de
metodologias ativas e interdisciplinares, capazes de promover aprendizagens
significativas e de estimular o sentido de pertenca, de autoria e de valorizacao do trabalho
coletivo (Barbosa, 2018; Reigada, 2015). Para futuros investigadores, este estudo oferece
um exemplo de aplicagdo pratica que podera se replicado em diferentes contextos ou
expandido para outras areas curriculares, contribuindo para a constru¢do de um campo de
investigagdo ainda em desenvolvimento em Portugal.

Nao obstante os contributos alcangados, importa reconhecer limitagdes inerentes a
este estudo. Tratando-se de um estudo de caso Unico, realizado numa so instituicao e com
um grupo especifico de alunos do 1.° ano, os resultados obtidos t€ém um cardcter
essencialmente exploratério e ndo podem ser generalizados a outros contextos. A
dimensdo reduzida da amostra, condicionada também pela perda de parte das filmagens,
refor¢a a natureza interpretativa e subjetiva das conclusdes. Contudo, essas limitagdes
ndo invalidam a pertinéncia dos dados recolhidos, antes sublinham a necessidade de
ampliar a investigag@o sobre o cinema na educacao, através de estudos comparativos e de
maior duragdo, que permitam consolidar evidéncias e aprofundar a compreensdo do seu
impacto pedagogico.

No que respeita as praticas didaticas, recomenda-se que projetos desta natureza
privilegiem um maior tempo destinado as filmagens e a edi¢ao, assegurando que todos os
grupos possam experimentar o ciclo completo de criagdo cinematografica. Sugere-se,

igualmente, que as instituicdes educativas invistam em formagado continua para docentes
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na area do cinema e das literacias mediaticas, bem como a disponibilizagdo de
equipamentos basicos de filmagem e edicdo, criando condi¢des sustentaveis para a
implementagao de praticas artisticas inovadoras.

Relativamente a perspetivas de investigacdes futuras, considera-se pertinente
aprofundar o estudo da utilizagdo do cinema em contextos mais diversificados,
nomeadamente em turmas de outro nivel de ensino ou em situagdes de inclusdo dos alunos
com necessidades educativas especificas. Importa, também, investigar os efeitos a longo
prazo da literacia cinematografica no desenvolvimento critico dos alunos e analisar a
forma como o cinema pode ser articulado com dareas disciplinares especificas, como a
matematica ou as ciéncias, em abordagens transdisciplinares.

Por fim, ¢ importante salientar o impacto que esta investigagdo teve no
desenvolvimento pessoal e profissional da professora investigadora. A realizagdo do
projeto constituiu uma oportunidade de articular conhecimentos prévios da éarea do
audiovisual com a pratica educativa, resultando num percurso enriquecedor que
contribuiu para a consolidagao de identidade profissional enquanto futura docente do 1.°
Ciclo do Ensino Basico. O processo exigiu planificacdo, mediacdo e andlise critica
constantes, fomentando competéncias de observagdo, de reflexdo e de investigagdo que
se revelam fundamentais para o exercicio de uma docéncia consistente, inovadora e
comprometida com o desenvolvimento integral dos alunos.

Em sintese, o trabalho aqui desenvolvido evidencia que cinema, enquanto
linguagem artistica e recuso pedagogico, possui um lugar de relevo na educagdo
contemporanea. A sua integragdo no curriculo do 1.° CEB mostra-se ndo apenas possivel,
mas desejavel, pelas aprendizagens que promove, pelos lacos que fortalece e pela
motivagao que desperta nas criangas. Este estudo contribui, assim, para a valorizagdo do
cinema na escola e abre caminhos para novas praticas e investigacdes, sustentando a ideia
de que aprender com e através do cinema € aprender a ver, a criar € a compreender o

mundo de forma mais critica, expressiva e significativa.
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Anexos

Anexos 1 - Planifica¢ido da Intervencao 1

INTERVENCAO 1

Tempo: 20minutos x 5 grupos = 1h30m

Objetivo Geral ‘ Escolher a histéria do filme.

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Matematica
(Direcao-Geral
da Educacao,
2018a)

Numeros

Numeros naturais/ Usos
do niimero natural

Contar de 1 em 1, usando modelos
estruturados de contagem.

Adigdo e
Subtracao/Significado e
usos da adicdo e
subtracao

Interpretar e modelar situagdes com
adicdo nos sentidos de acrescentar ¢
problemas

juntar e  resolver

associados.

Dados

Questoes estatisticas,
recolha e organizagdo
de dados/Registo e
dados

Usar listas para registar os dados a
recolher;

Usar tabelas de contagem para registar
e organizar os dados a medida que sdo
recolhidos e indicar o respetivo titulo

Portugués
(Direcao-Geral
da Educacao,
2018b)

Oralidade

Compreensao

Saber escutar para interagir com
adequacdo ao contexto ¢ a diversas
finalidades.

Expressao

Utilizar padrdes de entoacdo e ritmo
adequado na formulagao de perguntas,
de afirmagoes e de pedidos;

Pedir a palavra e falar na sua vez de
forma clara e audivel, com uma
articulacdo correta e natural das
palavras;

Exprimir opinido partilhando ideias e
sentimentos.

Leitura-
Escrita

Leitura

Pronunciar segmentos fonicos a partir
dos respetivos grafemas e digrafos,
incluindo os casos que dependem de
diferentes posicdes dos fonemas e dos
grafemas na palavra;

Identificar as letras do alfabeto, nas
formas mintuscula e maiuscula, em
resposta ao nome da letra;

Ler palavras isoladas e pequenos
textos com articulacdo correta e
prosodia adequada.

Escrita

Escrever palavras de diferentes niveis
de dificuldade e extensdo silabica,
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aplicando regras de correspondéncia
fonema — grafema.

Educagao
Literaria

Manifestar ideias, emogdes e apreciacoes geradas pela escuta
ativa de obras literarias;

Revelar curiosidade e emitir juizos valorativos face aos textos
ouvidos;

Antecipar os temas com base em no¢des elementares de género
(conto de fadas, lengalengas, poemas, etc.), em elementos do
paratexto e nos textos visuais (ilustracdes);

Compreender textos narrativos (sequéncia de acontecimentos,
intencdes e emogdes de personagens, tema e assunto: mudanga
de espaco) e poemas.

Sequencializaciao da
Intervencio

1. Pedir que os alunos tragam 1 livro que gostem;

2. Fazer grupos de trabalho de 5 elementos com a professora

cooperante;

Reunir com os grupos separadamente;

Pedir que cada aluno fale do livro que trouxe;

Mostrar a tabela de votagao e explicar como funciona;

Os alunos votam qual gostam mais, colando um circulo de

cartolina;

7. O livro com mais votos € o livro que cada grupo ird trabalhar
durante o projeto.

AR

Desenvolvimento da
Atividade

(1) O docente inicia a intervengao explicando aos alunos que, ao
longo do projeto, irdo criar um pequeno filme inspirado num
livro. Para isso, cada grupo terd de escolher a historia que ira
trabalhar, entre os livros que os proprios alunos trouxeram de
casa;

(2) Com o apoio da professora titular, a turma € organizada em
cinco grupos de trabalho, cada um com cinco elementos. A
constituicdo  dos  grupos considera  critérios de
heterogeneidade e equilibrio;

(3) O docente reune-se com os grupos individualmente,
garantindo um ambiente mais tranquilo, favorecendo a escuta
ativa e a expressao de ideias.

(4) Cada aluno apresenta o livro que trouxe, referindo o titulo, o
autor, o género textual (conto, fadbula, poema, etc.) e as
principais razdes da sua escolha. O docente estimula a escuta
atenta e o dialogo entre colegas, incentivando a colocacao de
questdes e comentarios pertinentes.

(5) Apos a apresentacdo de todos os livros do grupo, o docente
apresenta a tabela de votacdo, onde estdo inscritos os titulos
dos livros. Explica com clareza como ird decorrer o processo
de votacdo: cada aluno terd um circulo de cartolina que usara
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para indicar a sua preferéncia, colando-o por baixo do titulo
escolhido.

(6) Os alunos realizam a votacao. Este momento ¢ feito de forma
autobnoma, mas acompanhada pelo docente, que assegura que
todos compreendem o procedimento e respeitam as escolhas
dos colegas.

(7) O livro com maior nimero de votos ¢ identificado como o
escolhido pelo grupo para ser trabalhado nas proximas
sessdes do projeto. O professor regista o resultado na folha
de registo e valoriza o processo participativo dos alunos.

Recursos Materiais

¢ 5 folhas de registo de votagdo base (anexo 2);
e 5 circulos de cartolina de 5 cores diferentes.

Recolha de Dados

e Observagao direta;

¢ Registo fotografico (figura 1);

e Registo do livro escolhido por cada grupo (anexo 3);
¢ Folha de registo com as votagdes (figura 2).

Anexos 2 — Folha de Registo de Votacoes Base

Anexos 3 - Registo do livro escolhido por cada grupo

Grupo 1 “Até os monstros lavam os dentes!” de Jessica Martinello e Grégoire Mabibe
Grupo 2 “Nao abras este livro por toda a eternidade!” de Andy Lee

Grupo 3 “A vida de Jesus” de Sally Grindley

Grupo 4 “O Burro Manquilota” de Craig Smith

Grupo 5 “Ter um gato é um maximo, mas...” de IStlepanka Sekaninova
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Anexos 4 - Planifica¢ao da Intervencao 2

INTERVENCAO 2

Tempo: 90 minutos

Objetivo Geral ‘ Aprender os planos cinematograficos.

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Saber escutar para interagir com
Compreensao | adequagcdo ao contexto e a diversas
finalidades.
Utilizar padrdes de entoacdo e ritmo
) adequado na formulacdo de perguntas, de
Oralidade q N . § perg
afirmagoes e de pedidos;

Expressao Pedir a palavra e falar na sua vez de forma
clara ¢ audivel, com uma articulagdao
correta e natural das palavras;

Exprimir opinido partilhando ideias.
Portugués P - P P Pt :
- Pronunciar segmentos fonicos a partir dos
(Diregao-Geral ) , . .
N respetivos grafemas e digrafos, incluindo
da Educacao, )
2018b) os casos que dependem de diferentes
) posicdes dos fonemas e dos grafemas na
Leitura
palavra;
Leitura- Ler palavras isoladas e pequenos textos
Escrita com articulagdo correta e prosodia
adequada.
Escrever palavras de diferentes niveis de
. dificuldade e extensdo silabica, aplicando
Escrita A
regras de correspondéncia fonema -
grafema.
o Descobrir o significado de palavras desconhecidas a partir do
Gramatica ~
contexto verbal e ndo-verbal.
. Observar diferentes universos visuais (desenhos, multimédia,
Apropriagao e | .. . . - -
- linguagem cinematograficas), utilizando um vocabulério
Reflexao ,
especifico e adequado.
Educagao Dialogar sobre o que vé e sente, de modo a construir
Artistica — multiplos discursos e leitura da realidade.
Artes Visuais | Interpretagdo e | Compreender a intencionalidade dos simbolos e dos sistemas
(Dire¢ao-Geral | Comunicacao | de comunicagdo visual.
da Educacao, Captar a expressividade contida na linguagem das imagens e
2018c¢) outras narrativas visuais.

Experimentacao
e Criacao

Integrar a linguagem das artes visuais, assim como varias
técnicas de expressdo (pintura e desenho) nas suas

experimentacdes fisicas.
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Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
produgdes plésticas, evidenciando os conhecimentos
adquiridos.

Sequencializa¢ao da
Intervenciao

1.
. Apresentar as fases do projeto

. Explicar o que ¢ um storyboard
. Explicar os 4 planos principais
. Distribuir a ficha.

6.

[ I SNERVS BN S

Introduzir o projeto

Rever e corrigir a ficha.

Desenvolvimento da Atividade

(1) A aula tem inicio com a apresentagdo do projeto de

cinema, apoiada por uma apresentacdo Canva
previamente preparada pelo docente. O docente
reintroduz o projeto, explicando que, ao longo dos
proximos meses, a turma ird transformar a historia de um
livro num pequeno filme, construido em trabalho de
grupo.

Para captar o interesse dos alunos, o docente deve colocar
perguntas orientadoras que estimulem a curiosidade e a
participagdo: “Quem aqui gosta de filmes?”; “E de
livros?”’; “J4 imaginaram como seria transformar um livro
num filme?”

(2) O docente apresenta, com clareza, as diferentes fases do

projeto, de forma sequencial: escolher o livro (etapa ja
realizada); desenhar o storyboard (tema da proxima
atividade); preparar os materiais necessarios (cenarios,
figurinos, aderecos); gravar o filme; montar o filme
(edicdo e narracdo); apresentar o filme.

(3) O docente introduz o conceito de storyboard, recorrendo

a exemplos visuais projetados. Explica que se trata de
uma espécie de “banda desenhada do filme”, onde se
desenham as cenas antes de serem gravadas. Cada quadro
do storyboard representa uma cena especifica, mostrando
a posicao das personagens, 0S cenarios € 0 que estd a
acontecer. Sao apresentados dois a trés exemplos de
storyboard, progressivamente mais complexos, para
apoiar a compreensao.

(4) Estabelecendo ligagdo com o contetido técnico do

projeto, o docente apresenta os quatro principais tipos de
planos cinematograficos que os alunos irdo usar: o close-
up (foca o rosto ou um pormenor); plano médio (mostra a
personagem da cintura para cima); plano americano
(mostra a personagem dos joelhos para cima); grande
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plano geral (mostra o cenario completo e a relagdo com o
espaco).

Estes conceitos sdo ilustrados com imagens que ajudam a
clarificar a no¢ao de enquadramento, escala e funcao
narrativa de cada plano.

(5) Para consolidar a aprendizagem, o docente distribui uma

ficha de trabalho com duas partes: na primeira parte, os
alunos devem identificar o tipo de plano utilizado em
diferentes imagens representadas; e na segunda parte, sdo
convidados a criar dois quadros simples de storyboard
inspirados numa histoéria que conhecam, aplicando os
planos apresentados.

(6) A aula termina com uma breve recapitulagdo dos

principais conceitos abordados, reforcando o vocabulario
técnico aprendido. Os alunos sdo convidados a partilhar
duvidas e reflexdes. O docente orienta a corregdo coletiva
da ficha, promovendo o esclarecimento de erros e a
valorizacgao das tentativas.

Recursos Materiais

e Apresentacdo do Canva (anexo 5) Hiperligacdo da

Apresentacao;

e Computador

e Projetor

¢ Ficha de Trabalho dos Planos (anexo 6);
e Folhas brancas;

e Lapis de cor;

e Lapis de carvio;

¢ Borracha.

Recolha de Dados

e Observacgao direta;
e Registo fotografico (figura 3);
¢ Ficha dos Planos Resolvida (anexo 7, 8,9, 10 e 11).
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Anexos 5 - Slides da apresentacio da intervencao 2

¢
* VAMOS EAZER COMO VAMOS FAZER?
UM FiLME! ’ 5

ESCOLHER 0 DESENHAR 0 PREPARAR 0
LIVRO STORYBOARD MATERIAL

§FyL a s 6

GRAVAR O MONTAR O APRESENTAR
FILME FILME O FILME

O QUE E UM STORYBOARD?

E uma sequéncia de quadros que narra as principais cenas de um video.

s %A
=

®
N -

STORYBOARD

9

&

O QUE E UM STORYBOARD?

Os quadros podem estar acompanhados de anotacdes sobre as cenas.
0 B o

GRANDE
PLANO
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A QUANTOS PLANOS

/ EXISTEM?

PLANO
CLOSE-UP

PLANO
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QUAIS SAO0?

PLANO
CLOSE-UP

PLANO
MEDIO

PLANO GRANDE
AMERICANO PLANO

““ ',4'

QUAIS SA0?

PLANO
CLOSE-UP

PLANO
MEDIO

v

PLANO GRANDE
AMERICANO PLANO
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Anexos 6 - Ficha de trabalho dos planos

Nome:

PLANOS

1. Faz corresponder 0 nome ao plano.

: . [ CLOSE-UP )
\\ ———————————————————— //I/

- . (AMERICANO
_ | ,
\\ -------------------- /I

. ./ MEDIO
\\ _________________ //I

" . GRANDE
\\ _________________ I/

2. Desenha dois planos diferentes e identifica-os.
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Anexos 7 - Fichas de trabalho dos planos resolvidas - Grupo 1
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Anexos 9 - Fichas de trabalho dos planos resolvidas - Grupo 3
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Anexos 10 - Fichas de trabalho dos planos resolvidas - Grupo 4

Anexos 11 - Fichas de trabalho dos planos resolvidas - Grupo 5
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Anexos 12 - Planificacao da Intervencao 3

INTERVENCAO 3 Tempo: 90 minutos x 5 grupos = 7h30m

Objetivo Geral ‘ Fazer o Storyboard

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Saber escutar para interagir com
adequacdo ao contexto e a diversas
Compreensdo | finalidades.

Identificar informagdo essencial em
textos orais sobre temas conhecidos.

Utilizar padrdes de entoagdo e ritmo
Oralidade adequado na formulag¢ao de perguntas, de
afirmacdes e de pedidos;

Pedir a palavra ¢ falar na sua vez de

Portugués Expressao
o &l P forma clara e audivel, com uma
(Diregao-Geral } .
da Educacio articulagdo correta e natural das palavras;
u b . . o e . . .
N Exprimir opinido partilhando ideias e
2018b) .
sentimentos.
Pronunciar segmentos fonicos a partir
dos respetivos grafemas e digrafos,
incluindo os casos que dependem de
) ) . diferentes posi¢des dos fonemas e dos
Leitura-Escrita Leitura posty

grafemas na palavra;

Identificar as letras do alfabeto, nas
formas minuscula e maiascula, em
resposta ao nome da letra;
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Ler palavras isoladas e pequenos textos
com articulagdo correta e prosodia
adequada.

Escrever palavras de diferentes niveis de
dificuldade e
aplicando regras de correspondéncia
fonema — grafema.

extensdo  silabica,

Escrita

Manifestar ideias, emogdes e apreciacdes geradas pela
escuta ativa.

Revelar curiosidade e emitir juizos valorativos face aos
textos ouvidos;

Educacao Compreender  textos  narrativos  (sequéncia  de
Literaria acontecimentos, intengdes e emogdes de personagens, tema
e assunto: mudancga de espaco).
Antecipar o desenvolvimento da histéria por meio de
inferéncias reveladoras da compreensdo de ideias, de
eventos e de personagens.
Comunicagao ) . . .
. . Ouvir os outros, questionar e discutir
Capacidades matematica: o
L. N ideias de forma fundamentada, e
Matematicas expressao de
o contrapor argumentos.
ideias
Identificar niimeros em contextos
Numeros naturais: | varios e reconhecer o seu significado
Numeros significado de como indicador de quantidade,
. numero natural ordenacao, identificagao e
Matematica N
o localizagao.
(Diregao-Geral ~
N Questdes
da Educacao, tatisti
estatisticas
2018a) ’ . .
Dad recolha e Usar listas para registar os dados a
ados L
organizacdo de | recolher.
dados: registo de
dados
. N Descrever a posi¢ao relativa de
) Orientagao .
Geometria e . . pessoas e objetos, usando
: espacial: posicdo e . . .
Medida o vocabulario proprio e explicando as
localizacao .
suas ideias.
Educagao Mobilizar a linguagem elementar das artes visuais (cor,
Artistica — Artes | Apropriacdo e | forma, linha, textura, propor¢do, plano, luz, espago,
Visuais Reflexao volume, movimento), integrada em diferentes contextos
(Diregao-Geral culturais.
da Educagdo, | Interpretacdo e | Compreender a intencionalidade dos simbolos e dos
2018c¢) comunicacao | sistemas e comunicacao visual.

71




Perceber as razdes e os processos para o desenvolvimento
do gosto: escolher, sintetizar, tomar decisdes, argumentar e
formar juizos criticos.

Experimentacao
e Criacao

Integrar a linguagem das artes visuais, assim como varias
técnicas de expressao (pintura, desenho, incluindo esbogos,
esquemas) nas suas experimentacoes fisicas.

Experimentar possibilidades expressivas dos materiais
(grafite e lapis de cor), adequando o seu uso a diferentes
contextos e situagoes.

Escolher técnicas e materiais de acordo com a intencao
expressiva das suas produgdes plasticas.

Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
producdes plasticas, evidenciando os conhecimentos
adquiridos.

Apreciar os seus trabalhos e os dos seus colegas,
mobilizando diferentes critérios de argumentagao.

Sequencializaciao da
Intervencao

. Reunir separadamente com cada grupo;

. Ler o livro que o grupo escolheu;

. Rever guido escrito previamente pelo docente;
. Planear os planos em grupo;

. Distribuir tarefas (quem desenha o qué);

. Desenhar e pintar os planos;

7. Definir a equipa técnica.

AN DN B~ W N =

Desenvolvimento da Atividade

(1) O docente inicia a intervengdo relembrando os
principais conceitos abordados na aula anterior: o que ¢
um storyboard e os quatro tipos de plano
cinematografico.

(2) De seguida, o docente distribui um modelo base de
storyboard por grupo, composta por uma grelha com
quadros para desenho e espago para legendas,
permitindo aos alunos representar visualmente as cenas
da sua historia. O docente explica como devem
preencher cada parte: o desenho da cena, o tipo de plano
utilizado e uma breve descri¢ao da acao.

(3) Antes de iniciarem o desenho, os alunos devem discutir
em grupo a sequéncia narrativa que pretendem
representar, assim como os planos, com a orientagao do
docente.

(4) Apos o planeamento oral, os alunos iniciam a ilustracao
dos quadros do storyboard. Cada aluno pode ser
responsavel por uma ou mais cenas, sendo incentivado
o uso de lapis de carvao para facilitar eventuais
corregdes. O docente acompanha de perto, apoiando na
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organizagdo espacial, na escolha dos planos e na
coeréncia da narrativa visual.

(5) Ao longo da intervengdo, o docente circula entre os
alunos, promovendo apoio diferenciado. Sugere
melhorias, ajuda na identificagdo correta dos planos e
refor¢a a importancia da expressividade nos desenhos.

(6) Ao terminar o storyboard o docente revé-o, verificando
a coeréncia das cenas, a diversidade de planos
utilizados e a clareza das legendas. Sao feitas pequenas
correcdes ou complementos, sempre em didlogo com os
alunos, valorizando as suas decisdes e justificagdes.

(7) Apos a finalizagdo do storyboard, cada grupo define a
sua equipa técnica, essencial para a proxima fase do
projeto (gravacdo do filme). Com o apoio do docente,
os alunos distribuem os seguintes papéis: diretor(a)
(coordena a gravacdo e orienta os colegas, e utiliza a
claquete); operador de camara (responsavel por filmar
as cenas com o equipamento); e atores (interpretam as
personagens da historia). Esta distribuicdo ¢ feita por
consenso ou sorteio, com base nos interesses e
caracteristicas dos alunos. O docente regista os nomes
e papéis definidos.

Recursos Materiais

e 5 guides (anexo 13, 14, 15, 16 e 17));
e 5 bases de storyboard (anexo 18);

¢ 5 folhas brancas

e Lapis de cor;

e Lapis de carvio;

e Borracha.

Recolha de Dados

e Observacao direta;

e Registo fotografico (figura 5);

e Storyboard concluidos (anexo 19, 20, 21, 22 e 23));

¢ Folha de registo da equipa técnica (anexo 24, 25, 26,27 e
28)).

Anexos 13 - Guido do Grupo 1

CENA 1 - CASA DE BANHO

LUISA (6 anos, cabelo desalinhado, pijama com estampas divertidas) estd na casa

de banho, diante do espelho. Ela faz caretas para si mesma, segurando uma escova

de dentes na mdo, claramente entediada.

LUISA: (impaciente) "Escovar, escovar, escovar... Que magada!"
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Ela olha ao redor, decidindo que tem algo mais divertido para fazer do que lavar
os dentes. De repente, a cortina da banheira move-se levemente. Luisa franze a testa
e se aproxima devagar.

LUISA: "Quem esta ai?"

De repente, a cortina abre-se e surge um MONSTRO! Ele ¢é grande, peludo, com
olhos brilhantes e uma escova de dentes gigante nas mdos.

LUISA: (gritando) "AAAAAAH!"

MONSTRO: (também assustado) "AAAAAAH!"

Os dois param de gritar e se encaram. Luisa pisca, confusa.

LUISA: "Tu... tu lavas os dentes?"

MONSTRO: (envergonhado) "Claro! Todos os monstros lavam os dentes."

CENA 2 - CASA DE BANHO

O monstro senta-se ao lado de Luisa na borda da banheira. Ele segura sua escova
de dentes gigante enquanto fala com entusiasmo.

MONSTRO: "Sabias que, se ndo lavares os dentes, podes encontrar monstros
ainda piores do que eu? Os Monstros das Caries!"

LUISA: (curiosa) "Monstros das Caries?"

MONSTRO: "Sim! Eles adoram dentes sujos. Cavacam, cavam buracos e deixam
tudo a doer. E sabes como combaté-los? Lavando os dentes!"

O monstro faz gestos exagerados enquanto descreve os Monstros das Caries.
Luisa ri, mas também presta aten¢do.

MONSTRO: "E facil! Usa a tua escova como uma espada poderosa. Faz disso uma

aventura!"

Luisa sorri, intrigada com a ideia.

LUISA: "Hum... Talvez eu possa tentar."

CENA 3 - QUARTO DE LUISA

Luisa esta diante do espelho do seu quarto, segurando a escova de dentes como
se fosse uma espada. Ela coloca uma toalha em volta do pescogo como uma capa e
faz caretas monstruosas enquanto "treina" para combater os Monstros das Caries.

LUISA: "Eu sou o temido Monstro Caga-Céries! Ninguém pode comigo!"

Ela corre para a casa de banho e comeca a escovar os dentes de forma
entusiasmada, imaginando-se em uma batalha contra monstros invisiveis. Luisa
escova os dentes enquanto faz "sons de luta". Ela usa movimentos exagerados,
fingindo estar em uma missdo heroica. No final, ela sorri para o espelho, com os
dentes brilhando.

CENA 4 - CASA DE BANHO
O monstro reaparece na porta da casa de banho, sorrindo.
MONSTRO: "Bom trabalho, Monstro Caga-Caries. Tenho a certeza de que os

Monstros das Caries estdo a fugir de medo!"
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LUISA: (orgulhosa) "Obrigada! Vou continuar a escovar os dentes todos os dias.
Eles ndo tém hipotese!"
O monstro acena e desaparece pela porta. Luisa olha para o espelho, confiante, e

sai a correr para contar aos pais sobre a sua aventura.

Anexos 14 - Guiao do Grupo 2
CENA1-SALADE AULA

Um aluno encontra um livro misterioso pousado numa mesa. Curioso, pega no
livro, e Ié o titulo: “Ndo abras este livro por toda a eternidade”. Hesita, mas abre.

NARRADOR: “O que estas a fazer? E que isto ja comegou. Podes ainda nio ter
percebido, mas esta a acontecer algo, e tu €s o responsavel! Ndo tenho tempo para
explicar. Tempo ¢ a ultima coisa que tenho. Por favor, ndo vires a pagina!”

Aluno hesita, mas vira a pagina.

NARRADOR (irritado): “Viraste a pagina, nao foi? Seu malandro! Ouve bem...”
Sala comeca a transformar-se em diferentes épocas historicas com cada pagina.

CENA 2 - ERA DA CORRIDA DO OURO

O cenario torna-se numa paisagem, com minas e pepitas douradas.

NARRADOR (deslumbrado): “E ouro! Somos ricos! Por favor, nio vires a
pagina!”

Aluno sorri e vira a pagina.

CENA 3 - EPOCA BARROCA

Musica classica enche o ar, e o aluno aparece com uma peruca e a cara branca

NARRADOR (encantado): “Que musica divina! E Mozart! Mas espera... Por
favor, ndo vires a pagina!”

Aluno finge considerar, mas vira novamente.

CENA 4 - CAPELA SISTINA

Uma pintura renascentista toma forma, com Miguel Angelo a trabalhar no teto.

NARRADOR (maravilhado): “Olha para isto! E o Miguel Angelo! Deixa-nos
ficar aqui... Ndo vires a pagina!”

Aluno vira a pagina.

CENA 5: TORNEIO MEDIEVAL

Arena medieval. O aluno esta vestido de cavaleiro.

NARRADOR (desesperado): “Nao era isto que eu tinha em mente! Tira-nos ja
daqui!”
Aluno ri e vira novamente.

CENA 6 - COLISEU ROMANO

NARRADOR: “Espera, espera! Tigres?! Isto ¢ barbaro!”
Aluno/a, divertido/a, ignora o aviso.

CENA 7 - ANTIGO EGITO

No fundo, as pirdmides em construgdo.
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NARRADOR: “Acho que ndo queremos passar vinte anos a carregar blocos! Por

favor, vira a pagina!”
CENA 8 - ERA PRE-HISTORICA

Floresta com cavernas e fogo recém-descoberto.

NARRADOR (entusiasmado): “Inventaram o fogo! Deixa-me ficar aqui!”

Aluno/a sorri maliciosamente e vira.

CENA9 - IDADE DO GELO

Neve e gelo por todo o lado.

NARRADOR (a tremer): “Esta um frio de rachar! Nao tenho meias! Vira, vira!”

Pagina virada.

CENA 10 - DINOSSAUROS

Floresta tropical pré-historica.

NARRADOR (em pdnico): “Um t-rex! Vai comer-me! Rapido, tira-me daqui!”

O aluno vira a pagina.

CENA 11 - ORIGEM DO UNIVERSO

Um vazio escuro com apenas o narrador.

NARRADOR (preocupado): “Agora s6 estou eu e tu... Estamos no inicio do
mundo. Por favor, ndo vires mais!”

Aluno/a, sorrindo, vira a pagina final.

CENA 12 - O BIG BANG
Grande explosdo de luz e som. A voz do narrador desaparece.
CENA 13 - DE VOLTA A SALA DE AULA

Tudo volta ao normal. O livro cai no chdo. Aluno/a recolhe o livro e nota um

pequeno aviso na contracapa: “AVISO: Ndo vire a ultima pagina.”

ALUNO (rindo): “Demasiado tarde!”

Anexos 15 - Guiao do Grupo 3
CENA 1 - CASA DE MARIA - A ANUNCIACAO

Num dia especial, Maria estava em sua casa quando, de repente, um anjo
apareceu.

ANJO GABRIEL: Nada temas, Maria, pois achaste graga diante de Deus. Has de

conceber e dar a luz um filho, ao qual poras o nome de Jesus.
MARIA (surpresa): Como sera isso, se eu ndo conhego homem?

ANJO GABRIEL: O Espirito Santo vira sobre ti, Aquele que vai nascer ¢ Santo e

sera chamado Filho de Deus.
MARIA (feliz): Sou serva do Senhor. Que tudo aconteca como disseste!
CENA 2 - CAMINHO PARA BELEM
O imperador ovdenou que todos se registassem. Maria e José viajaram até Belém.
Maria montava um burrinho porque estava quase a ter o bebé.

CENA 3 - ESTABULO EM BELEM
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Quando chegaram, ndo havia lugar para ficar. Um homem ofereceu-lhes um
estabulo.
JOSE: Maria, aqui estaras protegida.
E naquela noite, Jesus nasceu! Maria envolveu-o em panos e deitou-o numa
manjedoura.
CENA 4 — CAMPO PERTO DE BELEM - OS PASTORES
Uns pastores guardavam as suas ovelhas quando, de repente, um anjo apareceu.
ANJO: Nao tenham medo! Trago-vos uma grande alegria! Hoje nasceu Jesus, o
Salvador!
Os pastores correram para ver o Menino. Ao vé-lo, ajoelharam-se e adoraram-
no.
CENA 5 — CAMINHO PARA BELEM - OS REIS MAGOS
Do Oriente, trés Reis Magos seguiram uma estrela muito brilhante.
CENA 6 - ESTABULO
Um anjo apareceu a José em sonho.
ANJO: Herodes quer fazer mal a Jesus! Foge para o Egito!

José e Maria partiram de noite para proteger Jesus.

Anexos 16 - Guido do Grupo 4
CENA1-AESTRADA

Uma estrada de campo. Uma crianga, caminha tranquilamente.
CRIANCA: Ia eu pela estrada fora e vi...
Um burro ao longe, parado, a olhar para a crianga.
CRIANCA: Um burro!
BURRO: Hi-Ho! (O burro abana as orelhas, curioso.)
CRIANCA: Que s6 tinha 3 patas! Era um burro manquitola.
O burro da uns passos desajeitados, equilibrando-se.
CENA2-0OLHO
A crianga observa melhor o burro, aproximando-se.
CRIANCA: Ia eu pela estrada fora e vi um burro, que so6 tinha trés patas...
A crianga coga a cabega, desconfiada.
CRIANCA: ... e um olho!
Burro de Perto, que pisca o unico olho e sorri.
CRIANCA: Era um burro zarolho e manquitola!
O burro da uma risada engracada e faz uma careta divertida.
CENA 3 - AMUSICA PIMBA
De repente, comega a tocar uma musica pimba. O burro comeg¢a a abanar-se,
muito animado.
CRIANCA: E gostava de ouvir musica pimba!

O burro danga e balanca a cabe¢a ao ritmo da musica. A crianga ri.
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CRIANCA: Era um burro muito animado, zarolho e manquitola!
CENA 4 - O BURRO ESGALGADO

A crianga olha de cima a baixo para o burro. Ele é muito alto e magro.

CRIANCA: E era bastante alto e magro!

O burro estica-se todo, parecendo ainda mais comprido.

CRIANCA: Era um burro esgalgado e muito animado, zarolho e manquitola.

CENAS - O CHEIRO

A crianga torce o nariz e abana a mao a frente do rosto.

CRIANCA: E cheirava muito, muito mal!

O burro abaixa as orelhas, meio envergonhado.

CRIANCA: Era um burro fedorento, esgalgado ¢ muito animado, zarolho e
manquitola!

CENA 6 - SEM CAFE

O burro boceja, rabugento. Cruza as patas e faz uma cara emburrada.

CRIANCA: E naquela manha tinha saido de casa cedo sem tomar café!

O burro resmunga e olha para o céu, aborrecido.

CRIANCA: Era um burro rabugento e fedorento, esgalgado e muito animado,
zarolho e manquitola.

CENA 7 - AS TRAVESSURAS

De repente, o burro comega a fazer travessuras: esconde-se atras de uma darvore,
faz caretas, mexe nas coisas da crianga.

CRIANCA: E estava sempre a fazer travessuras!

O burro ri-se e da uma cambalhota desajeitada.

CRIANCA: Era um burro estarola, rabugento e fedorento, esgalgado e muito
animado, zarolho e manquitola!

CENA 8 - O FINAL SURPRESA

A crianga cruza os bragos e olha para o burro.

CRIANCA: Ia eu pela estrada fora e vi um burro!

O burro levanta uma sobrancelha, curioso.

CRIANCA: E ele agora ¢ meu amigo!

A crianga da um abrago ao burro. Ambos saem a caminhar juntos.

Anexos 17 - Guiao do Grupo 5
CENA 1 - QUARTO DA CRIANCA
A crianga estd deitada na cama, abragando um peluche de gato. Olha para a
cdmara e fala diretamente ao publico.
CRIANCA: Ter um gato em casa ¢ o maximo! Mas... como € que eu convengo os
meus pais? Hum... Ja sei! Vou provar que sou responsavel!

A crianga pega num vaso com uma pequena planta e sorri.
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CRIANCA: Olhem para isto! Comecei com uma semente, reguei todos os dias e

agora cresceu! Se consigo cuidar de uma planta, também consigo cuidar de um
gato!

CENA 2 - SALA DE ESTAR

A crianga mostra a planta aos pais.

CRIANCA: Viram como cuidei da minha planta? Agora posso ter um gato?

Os pais olham um para o outro, sorriem e acenam com a cabega.

PAI: Esta bem, vamos tentar!

A crianga pula de alegria. Entra um pequeno GATINHO na cena.

CRIANCA: Finalmente, aconteceu! Temos um gato!

CENA 3 - QUARTO DA CRIANCA

A crianga esta na cama, com os olhos fechados. De repente, o gato comega a

correr pelo quarto, saltando sobre a cama e mordiscando os pés da crianga.

CRIANCA (sonolenta): Bichaninho, por favor! Quero dormir...

O gato mia e continua a brincar.
CRIANCA: Acho que preciso de um plano...

CENA 4 - SALA DE ESTAR
A crianga brinca com o gato, usando um brinquedo de penas.
CRIANCA: Agora vais gastar energia!
O gato corre atrds do brinquedo. Depois, a crianga da-lhe comida.
CRIANCA: Agora ¢ hora do jantar... E depois, muito soninho!
O gato boceja e se enrosca para dormir.

CENA 5 - SALA DE ESTAR
A crianga encontra os cortinados rasgados.
CRIANCA: Oh Gato!!! O que ¢é que fizeste?
O gato esta em cima do movel, com um olhar inocente.
CRIANCA: Acho que precisamos de um parque de diversdes para ti!
A crianga coloca um arranhador e um brinquedo de escalada. O gato corre para

brincar.
CENA 6 - QUARTO

A crianga olha para a sua camisola cheia de pelos.
CRIANCA: Oh, nao! Pelo por todo o lado!
O gato lambe a pata e olha para a crianga.
CRIANCA: Acho que precisamos de te escovar mais vezes...

CENA 7 - SALA DE ESTAR
O gato esta deitado no colo da crianga, ronronando.
CRIANCA: Ter um gato ¢ o maximo... mas também da muito trabalho! Mesmo

assim, nao o trocava por nada!

O gato levanta a cabega, mia e encosta-se a crianga. A crianga sorri e abraga-o.
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Anexos 18 - Folha base do storyboard

Cena __-
@ @
Plano Plano
Agdo: Agdo:
U U
Plano Plano
Agdo: Agdo:
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Anexos 20 - Storyboard do Grupo 2
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Anexos 21 - Storyboard do Grupo 3
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Anexos 23 - Storyboard do Grupo 5

— T = e = —— e
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Anexos 24 - Folha de registo da equipa técnica do Grupo 1
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Anexos 26 - Folha de registo da equipa técnica do Grupo 3

Anexos 27 - Folha de registo da equipa técnica do Grupo 4

Anexos 28 - Folha de registo da equipa técnica do Grupo 5
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Anexos 29 - Planificacdo da Intervencio 4

INTERVENCAO 4

Tempo: 45min por sessao

Objetivo Geral ‘ Pintar os Cenérios e Aderecos

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Portugués
(Direcao-Geral
da Educacao,
2018b)

Oralidade

Saber escutar para interagir com adequagao

Compreensao ) )
p ao contexto e a diversas finalidades.

Utilizar padroes de entoagdo e ritmo
adequado na formulacdo de perguntas, de
afirmagdes e de pedidos;

Pedir a palavra e falar na sua vez de forma
clara e audivel, com uma articulacao correta
e natural das palavras;

Expressdo

Exprimir opinido partilhando ideias e

sentimentos.

Educacao
Artistica —
Artes Visuais
(Direcao-Geral
da Educacao,
2018¢)

Apropriagdo e
Reflexdo

Mobilizar a linguagem elementar das artes visuais (cor,
forma, linha, textura, propor¢ao, plano, luz, espago, volume,
movimento), integrada em diferentes contextos culturais.

Interpretacgao e
Comunicagao

Compreender a intencionalidade dos simbolos e dos
sistemas ¢ comunicagao visual.

Perceber as razdes e os processos para o desenvolvimento
do gosto: escolher, sintetizar, tomar decisdes, argumentar e
formar juizos criticos.

Experimentacdo
e Criagao

Integrar a linguagem das artes visuais, assim como varias
técnicas de expressdo (pintura, desenho, incluindo esbogos,
esquemas) nas suas experimentacdes fisicas.

Experimentar possibilidades expressivas dos materiais (tinta
acrilica, tinta guache, pincéis), adequando o seu uso a
diferentes contextos e situagoes.

Escolher técnicas e materiais de acordo com a intengao
expressiva das suas producdes plasticas.

Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
producdes plasticas, evidenciando o0s conhecimentos
adquiridos.

Apreciar os seus trabalhos e os dos seus colegas,
mobilizando diferentes critérios de argumentagao.

Sequencializacdo da
Intervencio

1. Reunir com o grupo individualmente, ou se necessario
apenas com 2 ou 3 elementos do grupo;

2. Cada aluno pinta um cenario/adereco a sua escolha; (os
cenarios foram preparados pelo docente numas folhas
em a3, baseados nos desenhos feitos pelos alunos
anteriormente no storyboard.)
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Desenvolvimento da Atividade

(1) O docente inicia a sessdo reunindo-se com cada grupo
individualmente, ou, se necessario, com subgrupos de 2
a 3 elementos, tendo em conta o tempo disponivel e as
necessidades especificas de cada grupo. Reunir com o
grupo as vezes necessarias para garantir a conclusao das
pinturas dos cenarios.

(2) Cada aluno escolhe um cenario ou aderego para pintar,

de entre os elementos preparados previamente pelo
docente. Estes elementos foram impressos em folhas A3
e baseiam-se nos desenhos realizados pelos proprios
alunos durante a elaboragdo dos storyboards.
O docente deve explicar que o objetivo desta etapa ¢ dar
vida visual ao filme, através da pintura dos cenarios e
aderecos que serdo utilizados nas gravacdes. Também
deve circular pelos alunos refor¢ando o cuidado com a
pintura, ajudando na escolha de cores e incentivando a
partilha de estratégias de pintura.

Recursos Materiais

e Folhas A3 com os Cenarios (anexo 30);

e Tinta acrilica (magenta, amarelo, azul cyan, branco e
preto)

e Pincéis

e Copos

e Agua

e Pano

Recolha de Dados

e Observacao direta;
e Registo fotografico (figura 7);
e Cenarios pintados pelos alunos (anexo 31, 32, 33, 34 e 35).

Anexos 30 - Folhas A3 desenhadas pela professora investigadora
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CENARIO

CENAT - Quarts
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CENARIO  CENA 10 - Dinossouros
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Anexos 34 - Cenario pintado pelos alunos — Grupo 4
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Anexos 36 - Planificacdo da Intervencio 5

INTERVENCAO 5

Tempo: 90 minutos

Objetivo Geral ‘ Apresentar o material de gravacao

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Portugués
(Diregao-Geral
da Educacao,
2018b)

Oralidade

Saber escutar para interagir com

adequagdo ao contexto e a diversas
finalidades.

Compreensao

Utilizar padrdes de entoacdo e ritmo
adequado na formulagao de perguntas, de
afirmagoes e de pedidos;

N Pedir a palavra e falar na sua vez de
Expressao ,
forma clara e audivel,

articulagdo correta e natural das palavras;

com uma

Exprimir opinido partilhando ideias e
sentimentos.

Leitura-Escrita

Pronunciar segmentos fonicos a partir
dos respetivos grafemas e digrafos,
incluindo os casos que dependem de
diferentes posicdes dos fonemas e dos
grafemas na palavra;

Identificar as letras do alfabeto, nas
formas minuscula e maiuscula, em

Leitura

resposta ao nome da letra;

Ler palavras isoladas e pequenos textos
com articulagdo correta e prosodia
adequada.

Escrever palavras de diferentes niveis de
dificuldade e extensao sildbica, aplicando

Escrita A
regras de correspondéncia fonema —

grafema.

Educacao
Atrtisticas —
Artes Visuais
(Diregao-Geral
da Educacao,
2018c¢)

Apropriagdo e
Reflexao

Mobilizar a linguagem elementar das artes visuais (cor,
forma, linha, textura, propor¢do, plano, luz, espaco,
volume, movimento), integrada em diferentes contextos
culturais.

Interpretagao e
Comunicagao

Compreender a intencionalidade dos simbolos e dos
sistemas ¢ comunicag¢ao visual.

Perceber as razdes e os processos para o desenvolvimento
do gosto: escolher, sintetizar, tomar decisdes, argumentar e
formar juizos criticos.

Experimentacao
e Criacao

Integrar a linguagem das artes visuais, assim como varias
técnicas de expressao (pintura, desenho, incluindo esbogos,
esquemas) nas suas experimentacoes fisicas.
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Experimentar possibilidades expressivas dos materiais
(grafite e lapis de cor), adequando o seu uso a diferentes
contextos e situagoes.

Escolher técnicas e materiais de acordo com a intengao
expressiva das suas produgdes plasticas.

Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas
produgdes plasticas, evidenciando os conhecimentos
adquiridos.

Apreciar os seus trabalhos e os dos seus colegas,
mobilizando diferentes critérios de argumentacao.

Educacao

Artistica —

ExPr.essao Apropriagdo ¢ | Identificar, em manifestacdes performativas, personagens,
Dramatica/teatro - . . o,

- Reflexao cenarios, ambientes, situacdes cénicas.

(Diregao-Geral
da Educacao,

2018d)

Tecnologias da Expressar-se enquanto cidadao digital, manifestando nogao
Informagao e de comportamento adequado, enquadrado com o nivel de
Comunicacao Cidadania utilizagdo das tecnologias.

(Diregao-Geral Digital Compreender a necessidade de praticas seguras na
da Educacao, utilizagdo de dispositivos digitais.

2018e) Reconhecer procedimentos de seguranga basicos.

Sequencializacdo da Intervencio

Relembrar do projeto e rever as fases do projeto;
Apresentar os materiais de gravagao;

Explicar o que sdo os cartazes dos filmes;

Mostrar exemplos de cartazes;

Distribuir a folha branca e pedir para cada aluno
desenhar o cartaz.;

kv -

Desenvolvimento da Atividade

(1) A aula tem inicio com a revisdo do projeto de cinema,
utilizando uma apresentacdo criada na plataforma
Canva como suporte visual. O docente recapitula com
os alunos as varias etapas ja desenvolvidas, situando-os
na fase atual.

Sao relembradas as fases principais do projeto:

- Escolha do livro;

- Elaboracao do storyboard;

- Pintura dos cendrios e aderecos e a defini¢do da equipa
técnica;

- Gravagao do filme;

-Montagem

- Apresentacao final.
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(2) De seguida, o docente apresenta os materiais de
gravacdo que serdo utilizados na etapa seguinte do
projeto. Mostra fisicamente o corpo da camara, a lente,
o tripé, o microfone e a claquete, explicando a sua
fun¢do e demonstrando como se ligam entre si.

(3) O docente introduz o conceito de cartaz de filme,
explicando que se trata de uma imagem que serve para
anunciar e promover o filme. Faz-se uma ligagao direta
com a capa de um livro, sublinhando que ambos tém
como objetivo despertar interesse e dar pistas sobre o
conteudo da historia.

(4) Sao entao apresentados exemplos de cartazes de filmes
de animacgao conhecidos pelos alunos (ex: Luca, Arca
de Noé e Coco), projetados na apresentagdo. O docente
orienta a analise de cada cartaz com perguntas como:
“O que vos chama mais a atengdo neste cartaz?”;
“Como ¢ que sabemos que tipo de histéria vamos ver?”;
“Quem acham que sdo as personagens principais?”’

(5) Em seguida, o docente distribui uma folha branca A4 a
cada aluno e propde que criem o cartaz para o filme do
grupo em que estdo inseridos. Cada aluno € responsavel
por elaborar a sua propria versao, com total liberdade
criativa, mas tendo em conta o0s elementos
fundamentais que deve conter: titulo do filme,
personagens principais, etc.

O docente deve acompanhar a atividade promovendo o
empenho artistico, a coeréncia com a narrativa do grupo
e o cuidado estético na composi¢ao.

Recursos Materiais

e Apresentacdo do Canva (anexo 37) Link da
Apresentacao;

e Computador

e Projetor;

e Folhas brancas;

e Lapis de cor;

e Borracha.

Recolha de Dados

e Observacao direta;
e Cartazes feitos pelos alunos (anexo 38, 39, 40, 41 e 42).
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Anexos 37 - Slides da apresentacio da intervencio 5

P 4
VAMOS FAZER
UM FiLME!

-

PRONTOS
PARA

GRAVAR? 2{

QUE MATERIAL E PRECiSO PARA GRAVAR?

Guido e Storyboard

E O CARTAZ
DO FiLME?

COMO VAMOS FAZER?
\; ?

ESCOLHER 0 DESENHAR 0 PREPARAR 0
LIVRO STORYBOARD MATERIAL

GRAVAR 0 MONTAR 0 APRESENTAR
FILME FILME 0 FILME

*
QUE'MATERiAL E PRECiSO PARA GRAVAR?

QUE MATERIAL E PRECiSO PARA GRAVAR?
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Anexos 38 - Cartazes realizados pelos alunos - Grupo 1

Anexos 39 - Cartazes realizados pelos alunos - Grupo 2
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Anexos 40 - Cartazes realizados pelos alunos - Grupo 3
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Anexos 41 - Cartazes realizados pelos alunos - Grupo 4

[ - 28

Anexos 42 - Cartazes realizados pelos alunos - Grupo 5
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Anexos 43 - Planificacdo da Intervencio 6

INTERVENCAO 6

Tempo: 90 minutos x 5 grupos = 7h30m

Objetivo Geral ‘ Gravagdes

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Portugués
(Direcao-Geral
da Educacao,
2018b)

Oralidade

Compreensao

Saber escutar para interagir com
adequacdo ao contexto e a diversas

finalidades.

Expressao

Utilizar padrdes de entoacdo e ritmo
adequado na formula¢do de perguntas, de
afirmacdes e de pedidos;

Pedir a palavra e falar na sua vez de forma
clara e audivel, com uma articulagao
correta e natural das palavras;

Exprimir opinido partilhando ideias e
sentimentos.

Leitura-Escrita

Leitura

Pronunciar segmentos fonicos a partir dos
respetivos grafemas e digrafos, incluindo
os casos que dependem de diferentes
posicdes dos fonemas e dos grafemas na
palavra;

Identificar as letras do alfabeto, nas
formas minuscula e maitscula, em
resposta ao nome da letra;

Ler palavras isoladas e pequenos textos
com articulagdo correta e prosodia
adequada.

Matematica
(Diregao-Geral
da Educacao,
2018a)

Numeros

Numeros
naturais:
significado de
numero natural

Identificar nimeros em contextos varios €
reconhecer o seu significado como
indicador de quantidade, ordenagdo,
identificacdo e localizagao.
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Geometria e
Medida

Orientagdo
espacial:
posicao e

localizacao

Descrever a posicao relativa de pessoas e
objetos, usando vocabuldrio proprio e
explicando as suas ideias.

Estudo do Meio

Tecnologia

Agrupar, montar, desmontar, ligar, sobrepor, etc., explorando
objetos livremente.

Educagao
Artistica —
Expressao
Dramatica/teatro
(Diregao-Geral
da Educacao,
2018d)

Apropriagdo e
Reflexao

Identificar, em manifestagdes performativas, personagens,
cenarios, ambientes, situagdes cénicas.

Reconhecer diferentes formas de um ator usar a voz (altura,
ritmo, intensidade) e o corpo (postura, gestos, expressoes
faciais) para caracterizar personagens ¢ ambiéncias.

Interpretacao e
Comunicagao

Reconhecer, em produgdes proprias, as especificidades
formais do texto: estrutura — mondlogo ou didlogo;
segmentacao — cenas; componentes textuais — falas.

Experimentacdo
e Criagao

Explorar as possibilidades motoras e expressivas do corpo
em diferentes atividades (de movimento livre ou orientado,
criacdo de personagens, etc.)

Adequar as possibilidades expressivas da voz a diferentes
contextos e situagdes de comunicagdo, tendo em atencao a
respiragdo, aspetos de técnica vocal (articulagdo, diccao,
projecao, etc.)

Transformar o espago elementos

plasticos/cinematograficos.

com recurso a

Construir personagens, em situagdes distintas e com
diferentes finalidades.

Produzir, em grupo, pequenas cenas a partir de dados
ficticios, através de processos espontaneos ou preparados,
antecipando e explorando intencionalmente formas de
“entrada”, de progressao na acgao e de “saida”.

Tecnologias da
Informagao e
Comunicag¢ao

(Direcao-Geral
da Educacao,

2018e)

Cidadania
Digital

Expressar-se enquanto cidaddo digital, manifestando nog¢ao
de comportamento adequado, enquadrado com o nivel de
utilizagdo das tecnologias.

Compreender a necessidade de praticas seguras na utiliza¢ao
de dispositivos digitais.

Reconhecer procedimentos de seguranga basicos.

Comunicar e
Colaborar

Comunicar (por dudio), utilizando ferramentas digitais, para
expressar uma ideia.

Colaborar com os colegas, utilizando ferramentas digitais,
para criar de forma conjunta um produto digital (um video).

Criar e Inovar

Identificar e compreender a utilizagdo do digital e seu
potencial na compreensdo do mundo que os rodeia.

Sequencializa¢io da
Intervencio

1. Reunir com os grupos individualmente no auditorio.
2. Preparar o material;
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3. Vestir os atores;
4. Gravar;
5. Arrumar o material.

Desenvolvimento da Atividade

(1) A sessdes decorre no auditorio da escola, adaptado para
a fase de gravacgao dos filmes. O docente organiza a aula
reunindo-se com cada grupo individualmente

(2) O grupo comeca por preparar o material necessario para
a filmagem. O docente orienta a montagem do
equipamento, ajudando os alunos a posicionar
corretamente a cAmara, o tripé e o microfone.

(3) Depois do material preparado, os alunos responsaveis
pelos papéis de atores vestem-se com os figurinos e
acessorios preparados. O docente orienta os alunos,
relembrando-lhes a fungdo que cada um assumiu (diretor,
camara e os atores) e assegura que todos se encontram
prontos para iniciar.

(4) Inicia-se o processo de gravacdo, com cada aluno a
desempenhar a sua fung¢do especifica: o diretor da inicio
a acdo e coordena os colegas; o operador de camara
controla a filmagem; e os atores representam as cenas
conforme o storyboard.

(5) Terminada a gravacdo, o grupo participa no arrumo
coletivo do espaco, guardando cuidadosamente os
materiais e organizando os equipamentos com o apoio do
docente.

Recursos Materiais

e Cenarios e aderecos;
e Corpo da Camara;

e Lente;

e Microfone;

e Tripé;

e Claquete;

¢ Giz;

e Storyboards;

e Guides.

Recolha de Dados

e Observacao direta;
e Registo fotografico (figura 10).
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Anexos 44 - Planificacdo da Intervencio 7

INTERVENCAO 7

Tempo: 90 minutos x 5 grupos = 7h30m

Objetivo Geral | Edigdo do filme

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Saber escutar para interagir com
Compreensao adequacdo ao contexto e a diversas
finalidades.
Utilizar padrdes de entoagdo e ritmo
adequado na formulacdao de perguntas,
i de afirmacoes e de pedidos;
Portugués Oralidade - L b
Pedir a palavra e falar na sua vez de
Expressao forma clara e audivel, com uma
articulacdo correta e natural das
palavras;
Exprimir opinido partilhando ideias e
sentimentos.
Matematica , ) Identificar nimeros em contextos varios
o Numeros naturais: .
(Direcao-Geral , .. e reconhecer o seu significado como
N Numeros significado de . . .
da Educacao, ) indicador de quantidade, ordenacao,
numero natural : . ~ o
2018a) identificacdo e localizagao.
Educagao
Artistica —
Expressdo C s . . ~ .
P. Apropriagdo | Identificar, em manifestacdes performativas, personagens,
Dramética/teatro - L. ) . . .
. e Reflexdo | cenarios, ambientes, situacdes cénicas.
(Diregao-Geral
da Educacao,
2018d)
Expressar-se enquanto cidadao digital, manifestando nogao de
comportamento adequado, enquadrado com o nivel de
Cidadania | utilizag@o das tecnologias.
Digital Compreender a necessidade de praticas seguras na utilizagao

Tecnologias da
Informagao e
Comunicag¢ao

(Direcao-Geral
da Educacao,

2018e)

de dispositivos digitais.

Reconhecer procedimentos de seguranga basicos.

Investigar e

Utilizar o computador e outros dispositivos digitais como

Pesquisar | ferramentas de apoio.
Comunicar (por audio), utilizando ferramentas digitais, para
Comunicar | expressar uma ideia.

e Colaborar

Colaborar com os colegas, utilizando ferramentas digitais, para
criar de forma conjunta um produto digital (um video).

Criar e
Inovar

Identificar e compreender a utilizagao do digital e seu potencial
na compreensao do mundo que os rodeia.
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Utilizar e transformar informacao digital, sendo capaz de criar
novos artefactos.

Sequencializa¢ao da
Intervencio

1. Reunir com os grupos separadamente;

2. Apresentar o programa/aplicagdo (CapCut) que os alunos
vao utilizar para editar e explicar como funciona;

3. Edigao do filme

4. Visualizacdo final do filme para ver se esta concluido.;

5. Exportar a versao final.

Desenvolvimento da
Atividade

(1) O docente retine-se com cada grupo separadamente,
criando um ambiente mais calmo e propicio a concentragao
necessaria para a fase de edigdo dos filmes.

(2) O docente comega por apresentar ao programa de edi¢ao
CapCut, disponivel num tablet ou computador com acesso
a aplicagdo. O docente faz uma demonstragdo pratica e
guiada, explicando de forma clara e simplificada as
principais funcionalidades:

- Importar os videos gravados;

- Cortar e organizar os clips;

- Retirar o fundo;

- Adicionar texto.
O docente adapta a explicacio ao nivel dos alunos,
utilizando vocabuldrio acessivel e incentivando-os a
experimentar as ferramentas no momento.

(3) Com a orientagdo do docente, o grupo da inicio a edicao do
seu filme. Cada aluno participa, editando uma parte do
filme a vez, respeitando uma divisdo equilibrada de tarefas.
A partilha do dispositivo ¢ organizada de forma rotativa,
garantindo que todos os elementos do grupo tém
oportunidade de manipular o programa.

(4) Finalizada a montagem, o grupo visualiza o filme completo
para verificar se estd conforme o planeado. O docente
orienta a revisdo, incentivando os alunos a identificar
possiveis melhorias (ex. cenas demasiado longas, falta de
transi¢do, fundos para ajustar). Caso seja necessario, sao
feitas pequenas corregdes.

(5) Quando o grupo considera o filme concluido, procede-se a
exportagdo da versdo final, com o apoio do docente. O
ficheiro ¢ guardado com o nome do grupo e preparado para
apresentacao na sessdo final com os colegas.

Recursos Materiais

e Aplicagao CapCut;

e Computador/Tablet

e Projetor

e Ficheiro das filmagens;
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e Storyboard,
¢ Guido.

e Observacao direta;
Recolha de Dados e Registo fotografico (figura 11);

¢ Resultado final do filme (anexo 45)

Anexos 45 - Hiperligacao do ficheiro dos produtos final

Grupo 3 “A vida de Jesus: O Nascimento”

Grupo 5 “Ter um gato € um maximo, mas...”

Anexos 46 - Planificacao da Intervencao 8

INTERVENCAO 8 Tempo: 45 minutos

Objetivo Geral ‘ Apresentacao do filme

Objetivos Essenciais de Aprendizagem Conhecimentos, Capacidades e Atitudes

Saber escutar para interagir com adequacao

Compreensao . .
P ao contexto e a diversas finalidades.
Utilizar padrdes de entoacdo e ritmo
adequado na formulacdo de perguntas, de
. afirmacoes e de pedidos;
Portugués Oralidade - ¢ P
N Pedir a palavra e falar na sua vez de forma
Expressao

clara e audivel, com uma articulacao correta
e natural das palavras;

Exprimir opinido partilhando ideias e
sentimentos.

Educagdo | Interpretagdo | Reconhecer, em producdes proprias ou de outrem, as

Artistica — e especificidades formais do texto: estrutura — mondlogo ou
Expressao Comunicac¢do | didlogo; segmentagdo — cenas; componentes textuais — falas.
Dramética/teatro
(Diregao-Geral | Apropriagcdo | Identificar, em manifestagdes performativas, personagens,
da Educacao, e Reflexdo | cenarios, ambientes, situagdes cénicas.
2018d)
1. Juntar a turma e a turma convidada numa sala para a
apresentacao.
2. Breve introducao pelo docente, explicando o percurso do
projeto.

Sequencializaciao da

- 3. Cada grupo apresenta-se, dizendo os seus nomes, o titulo
Intervenciao

do filme e o livro na qual se basearam;
4. Visualizagdo do filme do grupo.
Aplauso e transicao para o grupo seguinte.
6. Intervencao final de partilha e agradecimento.

e

(1) A sess@o de apresentagdo decorre numa sala ampla,

Desenvolvimento da Atividade - .
onde sdo reunidas a turma autora dos filmes e a turma
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2)

€)

(4)
©)
(6)

convidada, composta por colegas do mesmo nivel de
ensino. O espago ¢ previamente preparado para
garantir uma visualiza¢do confortavel e adequada dos
filmes, com apoio técnico (computador, projetor,
colunas de som).

O docente da inicio a sessdo com uma breve
introducdo, contextualizando o projeto de cinema
desenvolvido ao longo dos ultimos meses. Explica
que os filmes que serdo apresentados foram
inteiramente produzidos pelos alunos: desde a escolha
do livro, passando pela criagdo do storyboard, pintura
de cenarios, gravacao das cenas, até a edigao final.
Antes da visualizacdo de cada filme, o grupo
responsavel pela obra ¢ convidado a apresentar-se. Os
alunos dizem os seus nomes, anunciam o titulo do
filme e identificam o livro no qual se inspiraram.
Segue-se a exibicao do filme do grupo, projetado para
todos.

Apobs cada curta-metragem, ha um breve momento
para aplauso e comentarios.

No final da apresentacdo de todos os filmes, os alunos
sdo convidados, de forma voluntaria, a partilhar o que
mais gostaram de fazer, o que aprenderam ou o que
acharam mais desafiante.

Recursos Materiais

e Computador

e Projetor;

e Colunas de som;

e Ficheiros .mp4 da versdo final dos filmes.

Recolha de Dados

e Observacao direta;

e Notas dos comentarios dos alunos da turma convidada.
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Anexos 47 - Ficha de Avaliacdo e Autoavaliacio dos Alunos

AVALIAGAO E AUTO AVALIAGAO AVALIAGAO E AUTO AVAUAGAO AVALIAGAO E AuTO AVALIAGAO
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Anexos 48 - Transcri¢cdo da entrevista a professora titular

Entrevistador: (1) Como descreverias, de forma geral, a reacdo inicial da turma
com o projeto? Ao ouvir o projeto?

Professora: Ah, eles ficaram muito entusiasmados. Eles gostaram muito de... Como
¢ que eu ia te explicar isto? Eles gostaram muito de... Quando tu comegaste a explicar
tudo o que eles tinham que fazer até chegar ao filme, eu acho que eles ficaram muito
entusiasmados, com os materiais e verem que iam mexer € que iam fazer e que iam ser
eles a construir tudo. Eu acho que eles ficaram super entusiasmados, sim.

Entrevistador: (2) E que expectativas ¢ que tu tinhas quando soubeste que eu
queria implementar este projeto com esta turma?

Professora: Ok, fiquei assim... como em tudo e acho que te expliquei logo isso
achei que era assim uma coisa um bocadinho, assim, ambiciosa, mas € normal para quem
esta a acabar um curso tentar fazer estas coisas ou seja, ndo fizeste nada de errado nem
nada que fosse impossivel. Mas ¢ tal coisa, nds quando estamos a estagiar, quando
estamos ainda no curso, tentamos fazer, as vezes, mais do que aquilo que conseguimos.
Mas, eu acho que mesmo assim conseguiste safar muito bem. Também tivemos estes
problemas. Da minha parte, falta de tempo, nas provas, moda. Mas eu acho que... se eu
nao tivesse estado também tanto tempo fora da turma, eu acho que tinhamos conseguido
fazer de outra maneira.

Entrevistador: (3) Quais sdo os sinais, os indicadores que os alunos mostraram

que estavam envolvidos nas diferentes fases do projeto?
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Professora: Estavam-me sempre a perguntar quando ¢ que tu vinhas. Quando ¢ que
a Joana vem? Quando ¢ que a Joana vem? Hoje ¢ dia da Joana. Hoje a Joana vem. A sério,
eles gostaram muito, muito, muito de tudo. De estar envolvidos e assim, nao ¢? Sim, este
era o meu indicador. Era logo, quando ¢ que a Joana vem? Alias, quando eu dizia, olha,
hoje a Joana vem, aquilo, a carinha deles ficava toda iluminada, eles ficavam super
contentes.

Entrevistador: (4) E sentiste alguma diferenga no nivel de participagdo dos alunos
em atividades ligadas com o cinema, comparativamente as outras atividades curriculares?

Professora: Ah, ¢ sempre diferente, porque eles nos curriculares ¢ quase como se
fosse mais do mesmo. E aquilo era uma coisa que eles nunca tinham feito. E isso, quando
¢ uma novidade, quando ¢ uma coisa que eles nunca fizeram, que envolve materiais que
eles por norma ndo podem mexer, ndo estdo habituados a mexer. O entusiasmo deles ¢
sempre diferente. Mesmo que tu vias a hora de almogo, nenhum deles recusava a vir para
aqui a hora de almogo. Eles iam todos de bom grado.

Entrevistador: (5) Durante o projeto, consideras que os alunos estavam a
desenvolver formas proprias de criar ¢ de comunicar?

Professora: E assim, eu ndo notava muito isso em sala, porque com isso sai um
bocadinho daquilo que n6s fazemos em sala de aula, o que ¢ mau, o que é mau para nos,
para mim como professora, ou seja, eu se calhar podia ter, para ja foi muito aqui no final
do ano, mas se fosse noutra altura se calhar eu podia ter apanhado também... esta parte
do projeto e ter feito outras coisas diferentes com eles. Mas pronto, apanhou uma fase
muito ma.

Entrevistador: (6) E achas que o projeto contribuiu de alguma maneira para os
alunos comunicarem emocodes, historias ¢ ideias de maneira diferente?

Professora: Olha, ndo notei diferenca. Porqué? Porque eles, ja por si, eles sdo
muito comunicativos € contam historias, mesmo em alturas, que ndo faz sentido. Pronto,
a idade deles também ndo potencia isso. Posso estar a explicar uma conta e eles levantam
o brago e dizem qualquer coisa que se passou durante o fim de semana que se lembraram,
ou seja, a idade deles também nao da para isso.

Entrevistador: (7) E achas que o projeto tem potenciado a autonomia, tomada de
decisdes ou trabalho colaborativo entre os alunos?

Professora: Olha, daquilo que eu vi da parte fora, se calhar sim, em alguns, sim.
Pronto, tu, se calhar, como estavas mais envolvida, tu conseguias ver melhor, quem ¢ que

conseguia tomar decisoes, se eles eram rapidos, conseguiam trabalhar mais em grupo ou
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ndo. Eu sei que ha ali meninos e meninas que ja me conseguem fazer isso, e sei que ha
outros que vao atras uns dos outros, ¢, para onde eles forem nds também vamos, pronto.
Mas isso € o que eu ja noto em sala de aula, o que ¢ que eu vejo? Aqueles que ja fazem
isso em sala de aula contigo de certeza que faziam isso também e os que vao atras
continuavam a ir atrds. Mas acredito que sim, acredito que tivesses meninos que eram
capazes de chegar e de dizer e fazermos assim e de dar ideias, acredito que sim.

Entrevistador: (8) Em termos de competéncias gerais, sociais, cognitivas e
artisticas, o que € que tu acreditas que eles desenvolveram mais neste projeto?

Professora: Eu acho que eles com certeza conseguiram desenvolver um bocadinho
de cada. Ok. E tal coisa. Como sdo coisas muito pontuais, eles trabalharam um bocadinho
tudo contigo, desde o texto, ou seja, eu acho que eles conseguiram adquirir um bocadinho
tudo. Se calhar a parte artistica foi a parte que eles gostaram mais e se calhar foi a mais
potenciada. Porque ¢ sempre diferente. Mas, se calhar, ¢ nessa. Essa € o que eu vi de fora.
A parte das pinturas ia vendo alguma coisa. Mas, depois, quando vé o resultado final, para
mim, destaca-se mais o lado artistico. Ou seja, aquela parte de eles representarem que
estava muito espetacular. Espetacular.

Entrevistador: (9) Mesmo n3o acompanhando as fases do projeto, se sentiste
perceber alguma evolugdo do trabalho deles ao longo do tempo?

Professora: Sim, porque eles também iam dizendo o que ¢ que iam fazendo, o que
¢ que ndo iam fazendo. E notava-se que eles iam evoluindo porque eles queriam se fazer
sempre mais. Se nao houvesse essa evolucao natural, se calhar eles iam desanimando com
o trabalho e com o processo. Eu nunca os vi desanimados.

Entrevistador: (10) E no momento da apresentagdo final, o que € que tu observaste
que podera ter sido um indicativo de uma aprendizagem significativa?

Professora: Olha, o facto para ja deles trabalharem em grupo ¢ muito bom, que ¢
uma coisa que eles tém muita dificuldade. Se ha uma coisa que eu posso considerar
positiva e que foi uma mais-valia foi o facto de eles estarem sempre a trabalhar em grupo.
Eu acho que do trabalho todo, o que eu acho mais importante a aprendizagem que eles
possam ter vindo a evoluir. O trabalho de grupo e a parte da tomada das decisdes, serem
eles a decidir, serem eles a por as maos na massa, eu acho que foi o melhor.

Entrevistador: E viu-se no resultado final? Na apresentacao final?

Professora: Sim. Ficaram super orgulhosos. Foram eles que fizeram aquilo do

principio ao fim. Isso deixou-os muito curiosos.
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Entrevistador: (11) O que ¢ que consideras que este tipo de abordagem artistica
pode trazer de novo para o primeiro ciclo? Agora ja mais para o primeiro ciclo?

Professora: Isto ¢ sempre uma mais-valia e ¢ uma das coisas que noés, se calhar,
podiamos trabalhar mais, mas eu acho que so6 fazia bem eles trabalharem mais esta parte
dai depois também quando fazemos a festa final incluimos sempre qualquer coisa também
das artes cénicas, da danca ndo ao nivel que tu fizeste que eles v@o ali e ensaiam
representam, dancam mas eu acho que isto ¢ sempre muito bom eles ganham muitas
competéncias a partir disto aqui s6 tenho pena que por causa dos contetidos, da quantidade
de contetidos de matéria que nés temos de dar as vezes ndo conseguimos fazer mais
coisas.

Entrevistador: O tempo da intervencao e o facto de elas terem sido se calhar muito
espagadas, nao ¢€?

Professora: Sim, sim.

Entrevistador: (12) E se tivesse a oportunidade de repetir o projeto semelhante
com outra turma o que ¢ que tu mudarias ou o que € que tu manterias?

Professora: Mudava para ja a altura em que foi feito. Certo. Mudava a altura em
que foi feito. Epa, mas eu acho que mudar, mudar, mudar, se calhar no inicio achei muito
ambicioso. Epa, mas depois de ver todo o processo, o que eu queria fazer é que eles sdo
tao interessados, eles gostarem tanto de participar e depois a carinha deles ao verem o
resultado final. Epa, foi espetacular. Foi espetacular. E mesmo os que ndo conseguiram

fazer, ao verem os outros, o que os outros fizeram, também foi muito giro.
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Anexos 49 - Certificado de Habilitacoes

O IPL

escols superior de artes e design
instituto politécnico de leiria

CERTIDAO

Samuel José Travassos Rama, Subdiretor da Escola Superior de Artes e Design das Caldas da

Rainha, do Instituto Politécnico de Leiria.
Certifica que JOANA FIGUEIRA SENA, filha de e de

, nascida em  de fevereiro de 1995, portadora do Cartdo de
Cidadaon.° , obteve nesta Escola as seguintes classificacoes nas unidades curriculares
abaixo discriminadas Curso de Som e Imagem, ramo Imagem, registado sob o n.° R/B - AD -
358/2007 pelo despacho n.® 4703/2007 do Diretor Geral do Ensino Superior, publicado no
Diario da Repitiblica, 2. série de 14 de margo, com o plano de estudos constante do despacho
n.® 25 545-A]/2007, 2.* série de 8 de novembro, alterado pelo despacho n.° 8547/2013,
publicado no Diario da Repiiblica, 2.7 série de 01 de julho:

Classificagao
Unidade Curricular Semestre | ] Por Extenso C;Eég;‘x;s Regime
Ano: 1
Introdugio a Animagio 1.° Semestre 13 | Treze valores 6 a)
Introdugao ao Som 1.° Semestre 10 | Dez valores 6 a)
Tecnologias Digitais 1.° Semestre 16 Dezasseis valores 6 a)
Teoria e Hist6ria do Audiovisual 1.” Semestre | 15 Quinze valores 6 a)
Desenho 1.° Semestre 16 Dezasseis valores 6 )
Introdugio ao Video 2.° Semestre 16 Dezasseis valores 6 )
Introducio a Fotografia 2.° Semestre 15 Quinze valores 6 a)
Escrita e Narrativa 2. Semestre 1 Onze valores 6 a)
Estudos de Comunicacio 2.° Semestre 12 Doze valores 6 a)
Captagio de Som para Imagem 2.° Semestre 15 i Quinze valores 6 a)
Ano: 2 :
Montagem 1.° Semestre 14 Catorze valores 6 a)
Projeto ¢ Realizagio 1.° Semestre | 16 Dezassets valores 9 a)
Estudos de Arte 1.° Semestre 12 Doze valores 3 a)
Camara e Direcao de Fotografia 1.° Semestre 11 Onze valores 6 a)
Opgio Livre I - Fotografia Digital B 1.% Semestre 13 Treze valores 6 a)
Guiao 2.° Semestre 14 Catorze valores 3 a)
Praticas de Estudio 2.° Semestre 14 Catorze valores 6 a)
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Joana Figueira Sena

Projeto Interdisciplinar Artistico 2.° Semestre 14 Catorze valores 9 a)
Opgio Livre IT — Patriménio Tecnolégico| 2.° Semestre 14 Catorze valores 6 a)
Animagao 2.° Semestre 14 Catorze valores 6 a)
Ano: 3

Pés-Produgio de Audio 1.° Semestre 13 Treze valores 6 a)
Projeto de Som e Imagem 1.° Semestre 15 Quinze valores 9 a)
Opgio Livre IIT - Projeto Fotografico 1.° Semestre 14 Catorze valores 6 a)
Inovacio e Empreendedorismo 1.°Semestre | 15 | Quinze valores 3 a)
Gestio e Produgio dos Média 1.° Semestre 12 Doze valores 6 a)
Opgio Livre IV — Video para os Media 2.° Semestre 13 Treze valores 6 a)
Contemporineos

Opgiao Livre V — Design e Produgio 2.° Semestre | 15 Quinze valores 6 a)
Audiovisual

Andlise ¢ Critica Projetual 2.°Semestre | 14 | Catorze valores 3 a)
Estudos de Arte Contemporinea 2.° Semestre 14 Catorze valores 3 a)
Projeto Final 2.° Semestre 18 | Dezoito valores 12 a)

Concluiu o curso em 11 de julho de 2018, com a classificagdo final de 14 (catorze valores),

tendo-lhe sido atribuido o grau de Licenciado.

Consta dos documentos arquivados nestes Servigos.

A presente certidao vai assinada e autenticada com o selo branco em uso nesta Escola.-------------

Caldas da Rainha, Escola Superior de Artes e Design, em 30 de julho de 2018.----------------enneeo-

—--Q) Subdiretor:
% .

i

K(Sjmuvl José Travassos Rama)

Foram pagos os seguintes emolumentos nos termos da
Deliberagao n.” 59/2016, publicada em D.R. 2." Série,
n.”18 de 27-01-2016.

Certidao Discriminativa de fim de curs
Taxa de Urgéncia
Total

Registo N.“
Assinatura,

Registo n.° 3100/3103/587Lic/2018
Estudante n.°

a) Normal; b) Melhoria de Nota; ¢) Creditagao; d) Transigdo Curricular; ¢) Programas de Mobilidade; f) Outros

Pégina 2
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Anexos 50 - Modelo de Carta de Consentimento Informado dos Encarregados de
Educacio

+++
e 1seclisboa

ISEC — Instituto Superior de Educacio e Ciéncias

Exm.” Encarregados de Educacio,

O meu nome é Joana Figueira Sena e sou aluna estagiaria do 2° ano do Mestrado
em Educagao Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico do Instituto Superior
de Educagio e Ciéncias de Lisboa. A minha integragao visa proporcionar-me a realizagao
de um estagio de observagao participada e intervengao com fungdes de apoio e supervisao
de criangas e jovens, conducentes a valorizagdo da formagao humana, a promogao do
desenvolvimento pessoal e social e a aquisi¢do e desenvolvimento de competéncias, seja
a titulo individual, seja do ponto de vista grupal, de forma a promover um enriquecimento
e crescimento profissional adequado. Posteriormente, estou a desenvolver um projeto
integrado no Relatério Final de Mestrado que tem como principal finalidade o
alargamento e enriquecimento das experiéncias visuais, contribuindo para as vivéncias
cinematograficas das criangas, estimulando a sua criatividade e proporcionando-lhes uma
nova forma de expressao artistica e narrativa.

Desta forma, venho solicitar a vossa colaboragao neste estagio de intervengao que
estou a realizar, com a orientagcao da docente Sonia Valente, e com a orientagao do
Relatorio Final de Mestrado com a docente Fatima Caiado.

E por sua vez, solicitar a autorizagdo para a captacdo de registos variados dos
momentos diarios (fotografias, videos, entrevistas, desenhos...).

Desde ja, sera assegurada a confidencialidade em todo o processo. As fotografias e
videos serdo de registos, serdo tratados de forma anonima garantindo a confidencialidade
dos dados.

Os videos de projeto desenvolvidos pelos alunos, onde estes aparecerdo como
atores e nomeados na ficha técnica, serdo tratados com fins exclusivamente académicos,
ou seja, para a elaboragdo e defesa do Relatorio Final de Mestrado.

Deste modo, ciente do estabelecido acima:

(__) AUTORIZO
(__)NAO AUTORIZO

Nome da Crianga

Assinatura do Encarregado de Educagao

Obrigado pela sua colaboragao!

Ano Letivo 2024/2025
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Anexos 51 - Modelo de Carta de Consentimento Informado do Diretor do Colégio

+ 3
1seclisboa

INSTITUTO SUPERIOR DE
EDUCAGAO E CIENCIAS

Consentimento Informado

Exmo. Sr. Diretor do Colégio dos Platanos,

Eu, Joana Figueira Sena, estudante do Mestrado de Educagdo Pré-Escolar e Ensino do
1.° Ciclo do Ensino Basico no Instituto Superior de Ciéncias e Educagdo, venho por este
meio solicitar a autoriza¢do para fotografar e utilizar o nome da institui¢do que dirige, o
Colégio dos Platanos, no ambito do meu portefolio de estagio e do projeto do relatorio
final de conclusdo do mestrado.

O referido trabalho académico tem como objetivo elaborar atividades com os alunos e
descrever as rotinas dos mesmos, assim como realizar um projeto de cinema, onde os
alunos estdo envolvidos em todo o processo de fazer um filme.

Declaro que:

1. O nome da instituigdo sera utilizado exclusivamente para fins académicos e no
referido contexto, assegurando que quaisquer referéncias sejam tratadas com o
maximo de respeito e seriedade;

2. Nenhuma informacdo confidencial ou que comprometa a imagem do colégio sera
divulgada sem autorizagdo prévia;

3. Qualquer dado recolhido relacionado a institui¢@o respeitara as diretrizes éticas e

legais aplicaveis.

Agradeco antecipadamente pela atengao.
Com os melhores cumprimentos,
Joana Sena, n° 20200589

AUTORIZACAO

Declaro que autorizo fotografar e filmar, assim como utilizar o nome da institui¢do que

dirijo, o Colégio dos Platanos, nos moldes descritos acima.

Rinchoa,  de de 2025
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Anexos 52 - Guiao da Entrevista

Guiao da Entrevista Semiestruturada

Tema: Entrevista semiestruturada a professora titular sobre o impacto do projeto “Vamos fazer um filme!”

Objetivo Geral: Compreender a visdo da professora titular acerca das dinamicas, aprendizagens e efeitos do projeto nas criangas do 1.°ano.

Tema

Objetivos

Questoes

Observacdes

Reacdo inicial e
expectativas

Compreender como a professora
percecionou o inicio do projeto e as suas
expectativas relativamente a implementacao

1. Como descreverias, de forma geral, a reac@o inicial da
turma quando ouviram o projeto?

2. Que expectativas tinhas quando soubeste que eu iria
implementar este projeto com esta turma?

Envolvimento dos
alunos

Identificar sinais de motivagao e
participagdo nas varias fases do projeto.

3. Quais foram os sinais ou indicadores que mostraram que os
alunos estavam envolvidos nas diferentes fases do projeto?

4. Sentiste alguma diferencga no nivel de participagado dos
alunos nas atividades ligadas ao cinema, comparativamente as
atividades curriculares?

Expressao criativa e
comunicac¢ao

Perceber o impacto do projeto na capacidade
de criar, imaginar e comunicar narrativas.

5. Consideras que os alunos desenvolveram formas proprias
de criar e comunicar durante o projeto?

6. O projeto contribuiu para que os alunos comunicassem
emocdes, historias e ideias de forma diferente?

Autonomia e trabalho
colaborativo

Analisar se o projeto potenciou autonomia,
tomada de decisdes e cooperagao entre
pares.

7. Achas que o projeto potenciou a autonomia, a tomada de
decisdes ou o trabalho colaborativo entre os alunos?

Desenvolvimento de
competéncias

Identificar as competéncias que mais se
evidenciaram durante o projeto: sociais,
cognitivas, artisticas ou outras.

8. Em termos de competéncias gerais, sociais, cognitivas e
artisticas, o que acreditas que os alunos desenvolveram mais?

Evoluciao ao longo do

Perceber se a professora observou evolugao,

9. Mesmo nao estando presente em todas as fases, sentiste

processo mesmo nio acompanhando todas as fases. | alguma evolugdo no trabalho dos alunos ao longo do projeto?
WAWMM%MW%M Identificar indicadores concretos observados 10. No momento da apresentacdo final, o que observaste que
prencizag na apresentacdo final. possa indicar uma aprendizagem significativa?
significativa
s g Recolher percecdes gerais sobre as p o
Avaliagdo global da e percegoes geral 11. O que consideras que uma abordagem artistica como esta
. potencialidades do cinema enquanto o . g
metodologia . - o pode trazer de novo para o 1.° Ciclo do Ensino Basico?
linguagem artistica no 1.° ciclo.
Melhorias e Compreender sugestdes, limitagdes 12. Se tivesses oportunidade de repetir um projeto semelhante
continuidade percebidas e possibilidades de melhoria. noutra turma, o que manterias e o que mudarias?
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