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“A educagdo bem compreendida, ndo é apenas uma
preparacdo para a vida; ela é uma manifestacdo

permanente e harmoniosa da vida.”

(Willems, 1970:10)






RESUMO

O relatorio apresentado retrata um conjunto de experiéncias vividas no desenvolvimento da
Pratica de Ensino Supervisionada no 2° e 3° ciclos na Escola Basica Dr. Costa Matos,
durante o ano letivo de 2012/2013.

Segundo o programa de Educacdo Musical inserido no Curriculo Nacional do Ensino
Basico (2001), os alunos devem beneficiar de atividades praticas e realizar experiéncias
ativas que permitam alargar o conhecimento e potenciar a criatividade musical. Durante o
periodo de estagio, na pratica letiva, verificamos que as aulas por vezes tem um carater
mais tedrico do que pratico, o que levanta a problematica da falta de oportunidade dos
alunos vivenciarem atividades préticas na aprendizagem da mdsica. Ap6s uma analise
reflexiva do problema, apresentamos uma proposta de estudo com o objetivo de contribuir

para a promogao da préatica de atividades musicais.

Como resposta ao problema, desenvolvemos um projeto de investigacdo-acdo, onde
paralelamente as aulas de Educacdo Musical, implementamos uma Oficina de Mdsica.
Neste ambito, apresentamos aos alunos um conjunto diversificado de atividades musicais
desenvolvidas ao longo de diversas sessdes. Durante o projeto foram recolhidos e
analisados dados que nos permitiram concluir que as oficinas de musica possibilitam aos
alunos vivenciar mais intensamente a musica e ao mesmo tempo interiorizar 0s
conhecimentos tedricos, contribuindo de forma benéfica para a motivagéo e a criatividade

na aprendizagem da musica.

Este trabalho possibilitou uma articulacdo entre a pratica letiva e a componente de
investigacdo, fatores considerados essenciais no processo educativo e na aquisicdo de

novos conhecimentos.

Palavras-Chave: Criatividade, Experiéncias Ativas, Educacdo Musical, Oficina de Musica.
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ABSTRACT

The presented report illustrates a lived experienced group in primary and secondary
supervise teaching practice development, at Escola Béasica Dr. Costa Matos, during
2012/2013 academic year.

According Musical Education program, included in Curriculo Nacional do Ensino Bésico
(2001), students should benefit practices ativities and carry out active experiences that
allow to enlarge the aknowledgement and raise the musical creativity. During stage period,
in academic practice, we established that sometimes lessons are more theoretical than
pratical, who bring up the lack of opportunity to students experient pratical experiences in
musical learning. After issue reflexive analyses, we presented a study proposal aiming

contribute to musical practice ativities promotion.

Answering this issue, we developed an action-research project, in which parallel to Music
Education lessons, implemented an music workshop. At this extent, we presented students
a diversified set of musical ativities developed along several sessions. Throughout this
project, data were analyzed and collected allowing us to conclude that music workshops
enable students to experiment more intensively music simultaneously to take on board the

theoretical aknowledgements, adding benefits in criativity and motivation music learning.

This work made possible an academic practice and research component articulation,

fundamental factors in new acquiring knowledgements and educational process.

Key-words: Active Experiences, Creativity, Music Education, Music Workshop.
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INTRODUCAO

A docéncia é uma das modalidades especificas da pratica educativa mais ampla que ocorre
na sociedade. A pratica educativa € uma disciplina que visa estudar a educacao nos seus
aspetos sociais, politicos, econdmicos e psicoldgicos, para descrever e explicar os

fendmenos educativos (Libaneo, 1994).

A elaboragdo do relatério de estagio € o resultado de uma proposta no &mbito da Prética de
Ensino Supervisionada (PES) do 2° e 3° ciclos de estudos em Ensino de Educacdo Musical
no Ensino Basico, onde se procura descrever e refletir sobre a pratica educativa do ensino
da musica. Tem por base um conjunto de observacoes e reflexdes resultantes do trabalho
desenvolvido ao longo da Prética de Ensino Supervisionada na Escola Béasica Dr. Costa
Matos. A observacéo e lecionagdo foram realizadas em turmas do 2° e 3° ciclos do Ensino
Basico, tendo como professor orientador o Prof. Dr. Alexandre Andrade e como professora

cooperante a Prof® Eunice Peixoto.

O relatdrio que aqui apresentamos, pode ser entendido como um documento que contém
informac&o resultante de um percurso de aprendizagens desenvolvidas na pratica de ensino
supervisionada, bem como de todo o processo educativo desenvolvido ao longo do estagio.
Este periodo de intervencdo, permitiu-nos estabelecer ideias e opinides, construir e
partilhar conhecimento. No desenvolvimento deste percurso, apresentamos trabalhos
fundamentados, complementados com reflexGes pessoais, baseados em experiéncias
vividas, pensadas e refletidas, consolidadas na metodologia de investigacdo-acdo. As
observacles e pesquisas realizadas, permitiram um aprofundamento do conhecimento
relativamente aos diferentes fatores que influenciam o desenvolvimento da atividade letiva
e de todo o processo pedagogico. Com o desenvolver deste trabalho pretendemos alcancar
alguns objetivos, que consistiram na aquisicdo de um conjunto de conhecimentos

indispensaveis ao desempenho da docéncia no 2° e 3° ciclos.

Segundo Martins (2006), atualmente as tarefas docentes valorizam a investigagéo cientifica
com o objetivo de alcangar a exceléncia na qualidade do ensino. Escolas e universidades
estimulam os futuros professores a realizarem boas préticas com vista a uma boa

preparacdo pedagodgica.



Perante este cendrio, torna-se necessario que os jovens docentes organizem e disciplinem a
sua acdo, num processo continuo e dindmico, tendo em vista a obtencdo de resultados
objetivos, de rigor cientifico, resultantes de um conjunto de medidas e reflexdes
conscientes. Na perspetiva de Siqueira (2011), o ato de programar dirigido para uma agao
pedagogica critica e transformadora, possibilitara ao educador uma maior seguranca para
lidar com a relagdo educativa que ocorre na sala de aula e na escola em geral. Uma
“programacdo adequada” e o seu resultado “um bom plano de ensino”, traduzir-se-a numa
acdo pedagogica direcionada de forma a integrar-se dialeticamente no concreto do

educando, visando transforma-lo.

O relatério encontra-se estruturado em dois capitulos. O primeiro, relata a vivéncia da
pratica supervisionada no 2° e 3° ciclos e todos 0s processos desenvolvidos. A
caraterizacdo da escola, do grupo de Educacdo Musical, do espaco e dos recursos
materiais, das turmas, bem como as atividades da pratica de ensino supervisionadas, onde
estdo presentes as planificacOes e reflexdes sobre as aulas observadas e lecionadas assim
como as reflexfes resultantes do desenvolvimento de todo o processo educativo. No
segundo capitulo, procedemos a apresentacdo e ao desenvolvimento do projeto de
investigacao “Oficina de Musica”, que estruturamos no Plano Individual do Formando
(PIF). Concretizamos um estudo de investigacdo-acdo, no qual realizamos um
enquadramento tedrico do estado do tema selecionado, apresentamos planificagdes,
desenvolvemos atividades e realizamos reflexes do desenvolvimento das sessGes. Neste
capitulo, analisamos ainda os resultados, avaliamos a sua pertinéncia, refletimos sobre a

sua implementacdo e revelamos as conclusdes.

Na fase final apresentamos as conclusdes do desenvolvimento do estdgio de modo a
evidenciar os aspetos mais importantes no desenvolvimento da Pratica de Ensino
Supervisionada (PES) e a demonstrar a importancia da Oficina de Musica na aprendizagem
no Ensino Béasico. Como apéndice a este relatério foram anexados todos os materiais
considerados importantes na preparacdo para a préatica profissional e para a fundamentacgao

do trabalho realizado.



CAPITULO 1 - PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 2° E 3° CICLOS DO

ENSINO BASICO

Nota introdutéria

De acordo com o regulamento da PES, a atividade letiva supervisionada desenvolveu-se
em 42 aulas de 90 minutos, lecionadas durante o 1°, 2° e 3° periodos e repartidas por trés
turmas (5°, 6° e 8° anos). O periodo de estagio decorreu num total de 37 semanas (do dia 1
de outubro de 2012 a 17 de junho de 2013), na Escola Béasica Dr. Costa Matos.

No desenvolvimento do estagio desenvolvemos uma série de atividades tendo em vista ndo
sO a observacdo e lecionagdo de aulas, mas também a aquisicdo de importantes
conhecimentos inerentes a pratica educativa. Inicialmente pretendemos essencialmente
conhecer a escola, 0 seu meio envolvente e as turmas lecionadas pelos estagiarios, com
vista a verificacdo e compreensdo das melhores estratégias/metodologias a trabalhar com o
nosso grupo de alunos. Este conhecimento permitiu-nos entre outras coisas compreender as
diferentes realidades presentes na comunidade escolar. Neste sentido foram preparadas e
organizadas diversas planificagdes de aulas (de acordo com as orientacGes do programa de
Educacdo Musical) e consequentes reflexdes, com o objetivo de melhorar o

desenvolvimento da pratica letiva.

Adicionalmente foi-nos possibilitado o acesso e acompanhamento das diferentes turmas,
ao nivel das reunides, avaliagGes, assuntos relacionados com a direcdo de turma e diversas
atividades escolares incluidas no Projeto Educativo. Finalizamos a PES com uma reflexé&o

fundamentada sobre todo o processo desenvolvido no decorrer desta prética.



1.1.Caraterizacédo da Escola Dr. Costa Matos*

A Escola Bésica Dr. Costa Matos situou-se no entroncamento da Rua com a Travessa José
Fontana, na freguesia de Santa Marinha, pertencente ao concelho de Vila Nova de Gaia,
distrito do Porto. Constituiu um estabelecimento publico de Ensino Basico, do 2° e 3°
ciclos, funcionando como escola sede do Agrupamento de Escolas Dr. Costa Matos. Esta
escola foi criada em 1968 e comecou por designar-se escola preparatoria Teixeira Lopes,
situando-se num edificio antigo com trés pisos, na rua Raimundo de Carvalho, um espaco
exiguo, com cerca de oito salas. Em 1973, a escola mudou de instalacGes e passou a situar-
se na rua José Fontana, onde ainda hoje permanece. Depois de varias denominacdes ao
longo dos anos, em 1985 passou a chamar-se EB 2, 3 Teixeira Lopes. Em 2003 passou a
escola sede do Agrupamento de Escolas Dr. Costa Matos e em 2012 designou-se
Agrupamento de Escola Basica Dr. Costa Matos por decreto lei n°4 art. 8° 299/2007 de
04/07/2012. Este agrupamento foi constituido por uma escola do 2° e 3° ciclos,
apresentando-se como a escola sede e cinco escolas do 1° ciclo, a EB1/JI das Devesas, a
EB1/JI da Bandeira, a EB1/JI das Matas, a EB1/JI da Quinta dos Castelos e a EB1 de
Cabo-Mor, sendo que em quatro destas escolas funcionou o ensino pré-escolar. Dada a sua
natureza central urbana, a area de influéncia apresentou-se vasta e diversificada, uma vez
que integrou alunos de vérias freguesias do concelho de Vila Nova de Gaia, cujos

encarregados de Educacéo trabalharam no seu raio de agao.

A Escola Bésica Dr. Costa Matos, apresentou varios edificios de apenas um piso e com 29
salas de aula. A sua construcdo datou de 1973, encontrando-se atualmente num estado
razoavel de conservacdo. Foi constituida por sete pavilhdes (seis destinados a atividades
letivas incluindo um ginasio) e um polivalente que incluiu os gabinetes do 6rgdo de gestao,
dos servigcos administrativos, da direcdo executiva, da acdo social escolar, dos diretores de
turma, do atendimento aos encarregados de educacdo, do pessoal auxiliar, dos servi¢cos de
papelaria e reprografia, da cantina, do bar dos alunos e da biblioteca, que funcionou como
um centro de recursos, encontrando-se ligada a rede de bibliotecas escolares.

Y Informacéo retirada do Projeto Educativo 2012-2015 da escola Dr. Costa Matos.



A escola contou ainda com varias salas de informatica (a sala TIC, a sala de informaética
com quadro interativo, a sala de informatica para professores e estagiarios e a sala de
informatica dos diretores de turma. No espaco escolar existiu também um laboratorio de
Fisico-quimica, uma sala apelidada de “Espago matematico” (criada no ambito do plano da
matematica), o Gabinete de Integracdo Educativa (GIE), o Gabinete dos Servicos de
Psicologia e Orientagdo (SPO), uma cozinha pedagogica, uma sala de estudo, uma sala de
professores, um gabinete de direcdo de turma, um auditério com setenta e quatro lugares
sentados, uma sala de musica, salas de ensino especial, unidade de multideficiéncia, um
gabinete de apoio, um campo de jogos e um pavilhdo gimnodesportivo que estiveram

abertos a comunidade e um espaco envolvente vasto e arborizado.

Ao longo do tempo a escola sofreu alteracdes, com vista a melhoria das condi¢cdes de
trabalho e de bem-estar, destacando-se a remodelacdo completa do pavilhdo Al, as obras
na biblioteca escolar, a criagdo de um auditério e de salas de musica no pavilhdo A5, a
criacdo das salas de informética e de TIC, a adaptagdo de espagos para novas
funcionalidades, nomeadamente a sala de estudo e o gabinete de integracdo, o
melhoramento da sala dos diretores de turma e a criacdo da unidade de multideficiéncia.
Todas as salas estiveram apetrechadas com Videoprojetores, algumas delas equipadas com

quadros interativos, bem como com computadores de ligagdo sem fios a internet.

A escola foi frequentada por cerca de 900 alunos, divididos por 46 turmas do 2° e 3° ciclos

e por um corpo docente de cerca de 115 professores.

O Agrupamento de Escolas Dr. Costa Matos ofereceu uma panoplia de projetos e
atividades diversificadas tendo como objetivo o enriquecimento intelectual da comunidade

educativa. Desenvolveram-se deste modo varias praticas nas mais variadas areas:

Projetos: “Mais Educacdo”, Saude em Meio Escolar, Seguranca e Protecdo Civil, Eco-
Escolas e Protecdo da Natureza, Solidariedade e Voluntariado, Cientifico-Pedagdgico,

TradicGes e Epocas Festivas e Imagem e Marketing.



1.1.1. Grupo de Educacdo Musical

O grupo de Educacdo Musical esteve inserido no departamento de Expressdes, do qual
fizeram parte as disciplinas de Educacdo Fisica e Educacdo Visual e Tecnologica. Este
grupo foi constituido pelas professoras Eunice Peixoto (Professora cooperante), Conceicdo
Gongalves, Rosario David e Paula Campos, sendo o departamento geral coordenado pelo

professor Rui Veloso.

1.1.2. Descricdo da sala de Educacdo Musical — Recursos materiais e didaticos

Descrigdo da sala de aula

As aulas de estagio decorreram numa sala ampla e com boa luminosidade. A acustica foi
mediana em virtude da qualidade dos materiais e da arquitetura do espago. Contou com
vinte mesas (distribuidas por 4 colunas) e um arméario com CDs e livros. Esteve equipada
com dois quadros fixos (um liso e um pautado), um quadro interativo, um retroprojetor, um
computador com acesso a internet, um sistema de som amplificado, um leitor de CDs e um
teclado. Dentro da sala existiu uma arrecadacdo com diversos recursos e materiais
didaticos para o uso corrente nas aulas de Educacdo Musical. Na tabela seguinte

encontram-se apresentados os instrumentos Orff.

Quadro 1 - Instrumental Orff

Instrumental Orff
Xilofones Baixo 2 | Djembés 2 | Maracas 3
Xilofones alto 5 | Tambores 2 | Guizeiras 3
Xilofones soprano 3 | Pandeireta/com pele 1 | Blocos de 2 sons 2
Metalofones alto 3 | Pandeiretas/sem pele 5 | Reco-reco 1
Metalofone soprano 1 | Tamborins 5 | Crotalos 4
Jogos de sinos 2 | Caixas chinesas 8 | Clavas 20
Congas 2 | Pratos 7 | Sininhos 6
Bongds 2 | Triangulos 6 | Flautas 5

No que concerne aos recursos materiais, dispds de um teclado, uma guitarra classica, duas

estantes, um televisor, leitor de VHS e de DVDs, um leitor de CDs e algum material



didatico (livros escolares). Concluimos deste modo que a sala revelou estar bem equipada

para o desenvolvimento das aulas de Educacdo Musical.

1.1.3. Grupo de estagiarios

O nucleo de estagio foi constituido por trés estagiarios: Bruno Alvim, Hugo Santos e Vera
Fernandes. Contou com a colaboracéo da professora Paula Campos, com a orientacdo da
Professora cooperante Eunice Peixoto e com o orientador de estagio Prof. Dr. Alexandre
Andrade. Este estagio esteve inserido no segundo ano do Mestrado em Ensino de Educacéo

Musical no Ensino Bésico.

1.1.4. Desenvolvimento da prética educativa

A PES decorreu no 2° e 3° ciclos, tendo-se desenvolvido em trés turmas do ensino basico
(5%, 6°l e 8°E), Para além da componente letiva, esta vivéncia académica permitiu-nos
observar caracteristicas e adquirir conhecimentos importantes para o bom desenvolvimento

da prética educativa.

No inicio do ano letivo, os estagiarios e a professora cooperante, estipularam que as
reunies teriam um carater semanal, onde seriam abordados diversos temas consoante a
necessidade das praticas de estagio: o programa de Educacdo Musical, planificacdes,
lecionacdo das aulas, o processo ensino-aprendizagem, a relacdo entre professor e alunos,
atividades a desenvolver e processos administrativos do desenvolvimento escolar, entre

outros.

No decorrer do ano tivemos sempre a preocupacao que as reunides se realizassem ap6s as
aulas lecionadas. Os pontos mais abordados foram os relacionados com o trabalho
realizado nas aulas, tendo-se discutido diferentes pontos de vista, no qual, a experiéncia e o
conhecimento da professora cooperante se revelaram bastante Uteis e importantes para a
realizacdo e aperfeicoamento do trabalho desenvolvido. Referimos que no inicio do 3°
periodo, pelo facto da pratica supervisionada ter tido um numero de horas menor do que o

1° e 0 2° periodos, 0s estagiarios e a professora cooperante, estipularam que as reunies



passariam a ser mensais. As atas das reunides realizadas ao longo do estagio encontram-se

registadas em anexo.?

Relativamente a PES no 3° ciclo, apesar da professora cooperante ndo lecionar neste ano
letivo turmas deste ciclo de estudos, tivemos oportunidade de observar e lecionar esta
valéncia, uma vez que foi acordado com a professora Paula Campos observar e

desenvolver a pratica letiva nas suas turmas do 8° ano com a supervisdo da professora

cooperante.
Quadro 2 - Calendario das aulas observadas e lecionadas no 2° e 3° ciclos
Calendario de aulas Prética supervisionada no 2° e 3° ciclos
Turmas Aulas observadas Aulas lecionadas
50] 2 19
6° | 2 22
8°E 2 1

No ambito de um estudo de investigacdo-acdo, desenvolvemos o projeto “Oficina de
Mdusica” em simultdneo com as aulas de Educacdo Musical com alguns alunos da turma 6°
| (apresentado no capitulo II). As sessdes realizaram-se todas as quintas feiras, das 9h as
10:45h, tendo as primeiras trés ocorrido apenas pelo periodo de 45 minutos. No
desenvolvimento da oficina, algumas sessdes tiveram menos tempo devido a ocupacgdo do

auditorio.

Em articulagdo com o plano de atividades da escola, no desenvolvimento do projeto, foram
realizadas quatro apresentacOes inseridas nos projetos “Visitas de Natal”, “Quadro de
Honra”, “Mostra de Oferta Educativa ¢ Formativa” e “Eco Escolas” referenciadas no

decorrer do capitulo II.

2 Consultar anexo 1 — Atas.



1.2.Prética Supervisionada no 2° Ciclo

1.2.1 Orientacdes curriculares e o programa de Educacdo Musical no 2°

Ciclo®

O programa de Educagdo Musical do 2.° ciclo (1991), encontra-se organizado por
diferentes niveis, pressupondo-se que cada nivel envolva um campo de compreensdo
musical mais alargado e mais complexo. Contudo, como toda a aprendizagem € cumulativa
e evolutiva, todas as ideias musicais de um nivel sdo integradas e alargadas aos niveis
seguintes. E também importante salientar que o ensino-aprendizagem deve ser aberto, n&o
restritivo, isto é, permanentemente suscetivel de ser acrescentado com novas informacdes e
adaptado segundo a sensibilidade do professor e os interesses dos alunos. Para que o aluno
faca uma apropriacdo criativa dos conceitos musicais, 0 seu desenvolvimento deve ser
realizado através de experiéncias individuais e coletivas que abranjam as trés grandes
areas:

e Composicao;

e Audicao;

e Interpretacéo.

O professor ao estabelecer o nivel em que vai trabalhar, motivara os alunos para a criagao
de pequenas pecas musicais que envolvam de forma mais ou menos abrangente 0s
conceitos Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e Forma. Este trabalho pode ser realizado
individualmente ou em pequenos ou grandes grupos, conforme o conceito a desenvolver e
a estratégia a seguir. A audicdo e a escuta musical, para além de desenvolverem a
capacidade de analise critica, sdo imprescindiveis em todos os momentos da atividade
musical, desde a exploragdo de materiais sonoros até a concretizacao final do trabalho. A
interpretacdo, pressupde a descodificacdo da linguagem musical escrita, 0 conhecimento
dos simbolos e a capacidade de os transformar em som. O professor deve entender o plano
de organizacdo do ensino-aprendizagem como um conjunto de sugestdes de trabalho e

utiliza-lo com a necessaria flexibilidade, respeitando as linhas gerais.

3 Informagéo retirada do programa de Educagdo Musical do 2° Ciclo.



1.2.2. Turma5°J

Esta turma foi composta por 26 alunos, 13 do sexo feminino e 13 do sexo masculino, com
idades compreendidas entre os 9 e os 13 anos. Dois alunos do sexo masculino foram
transferidos pelo que a turma ficou com 24 alunos (13 do sexo feminino e 11 do sexo
masculino). Destes, cinco alunos foram de etnia cigana. De uma forma geral, esta turma
apresentou algumas dificuldades, resultantes de situacdes familiares pouco favoraveis. A
maioria dos encarregados de educacdo apresentou um nivel de escolaridade baixo, aliado a
uma fragil situacdo econdmica, verificando-se algumas situacdes de desemprego e
instabilidade familiar (monoparentalidade), entre outros fatores. Para além disto, a turma
apresentou grandes dificuldades de aprendizagem, sendo necessarias aulas de apoio a
diferentes disciplinas. Ao nivel do comportamento, na generalidade, os alunos revelaram
dificuldades em cumprir regras e manifestaram um elevado défice de
atengdo/concentracdo. A estes fatores associaram-se a falta de assiduidade e empenho nas

atividades propostas.

No cdmputo geral, o grupo evidenciou boas qualidades humanas, apesar de termos notado
pouco sentido de responsabilidade de trabalho individual e de grupo. Alguns alunos

manifestaram uma grande desmotivacédo e desinteresse pela atividade escolar.

Caraterizacdo do manual adotado

O manual de Educa¢do Musical do 5° ano adotado pela escola foi 0 100% Mdsica da Texto
Editora, dos autores Antonio Neves, David Amaral e Jorge Domingues. Depois de
analisado o programa de Educacdo Musical, julgamos que correspondeu de uma forma
adequada e equilibrada aos objetivos do programa e esteve organizado de uma forma
coerente e funcional. Apresentou uma metodologia facilitadora da aprendizagem e, de uma
forma clara e acessivel, mostrou o sentido da Educacdo Musical através de dramatizacdo,
pecas musicais e exercicios praticos, proporcionando varias possibilidades de trabalho
autbnomo e de autoavaliacdo. Integrou CDs &udio do aluno e do professor, um cd
interativo com aulas digitais, jogos interativos, loto sonoro, karaoke instrumental e vocal,
caderno de atividades, caderno de apoio ao professor e instrumentais para explorar na sala

de aula. Pela sua linguagem, adaptou-se muito bem ao nivel etario dos alunos e o seu
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formato, cor e organizacdo dos contetdos, proporcionaram uma boa compreensdo da
informacdo. A quantidade e variedade das fotografias e ilustracdes foram bastante

adequadas e articularam-se muito satisfatoriamente com o texto verbal.
PlanificacOes

Segundo Pais & Monteiro (2002), ndo existe uma “receita”, para planificar. Normalmente
faz-se a distribuicdo dos diversos temas no tempo pelos trés periodos letivos. Na perspetiva
destes autores, “Qualquer planificagdo - de sequéncia de aprendizagem ou de aula -
pressupde escolhas pedagdgicas tedricas que determinam uma pratica concretizada, em

Gltima analise na aula.” (Pais & Monteiro, 2002: 34).

Na opinido de Arends (2008), “ as tarefas principais associadas a planificagdo do professor
estdo descritas com algum detalhe, comecando pela escolha do que ensinar e a utilizacao
de objetivos de ensino, seguida da utilizacdo de planos de longo e curto alcance e as
ferramentas disponiveis para os professores realizarem as tarefas de planificagdo.”
(Arends, 2008:102). Podemos dizer que a planificagdo é uma acdo que consiste na
organizacdo de algo de acordo com um plano. Uma planificagcdo baseia-se num ou mais
objetivos a serem cumpridos com as agBes propostas para os objetivos serem alcancados. E
um processo que implica uma tomada de decisdes. No que concerne ao &mbito temporal, a
planificacdo pode ser a curto, médio ou longo prazo, de acordo com a sua especificidade e
a frequéncia de aplicagéo.

11



Planificagéao anual

Planificacdo — 5° Ano

Quadro 3 - Planificagdo anual do 5° ano

ANO LETIVO 2012 /2013

EDUCACAO MUSICAL

Ne° Ne° Ne°
1° Periodo Aulas 2° Periodo Aulas 3° Periodo Aulas
18 14 18
TIMBRE 5 TIMBRE 3 TIMBRE 1
e Meio ambiente e Timbre instrumental e e Timbre instrumental
e Timbre instrumental: vocal
Instrumentos de e Instrumentos da
percussao Orquestra: cordas,
e Timbre vocal SOPros e percussao
e Timbre corporal RITMO
e A semibreve e a pausa 7
e Accelerando e ritardando
RITMO RITMO e Anacruse
ePulsacio 5 | e Andamentos: adégio, 3 | e Apausa da colcheia
e A seminima e a pausa moderato e presto o Compasso ternario
e Compasso quaternario * Ostinato e Ponto de aumentacéo
e A colcheia * A minima e a pausa e Contratempo
e Compasso binério
ALTURA 5 ALTURA 5 ALTURA 5
e Altura definida e e As notas: Sol, Mi, Ré e As notas: F4 e Si
indefinida e Do grave. e Escala diatonica de D6 M
e Registos: agudo e * Escala pentaténica de  Melodia e harmonia
grave Do e Textura fina e densa
e Pauta musical
e Clave de sol
e Flauta de bisel
¢ As notas: D6 (agudo) e
L&
DINAMICA 1 R
ePiano, meio forte e DINAMICA 1 DINAMICA 3
Forte * C_res_cendo € e Piano, meio forte e forte
diminuendo Crescendo e diminuendo
FORMA 2
e Elementos repetitivos e FORMA 2 |FORMA 2
contrastantes e Forma Binaria-AB e Forma Rondd-
« Introdugéo e Forma Ternaria ABA ABACAD

e Interlidio
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Planificacdo a médio prazo

Quadro 4 - Planificacdo a médio prazo do 5° ano (1° periodo)

PLANIFICACAO A MEDIO PRAZO 1° PERIODO

12 Semana — 17 a 21 de Setembro

22 Semana — 24 a 28 de Setembro

- Apresentacdo. Indicacdo do material necessario
- Os objetivos da disciplina. Os critérios de
avaliacéo

- As regras da sala de aula

- Preenchimento da ficha individual do aluno

- Conceitos — Timbre
- Contelidos — Sons do Meio Ambiente, mecanizados
e corporais. O Timbre

- Ficha diagndstica

32 Semana — 1 a 5 de Outubro

42 Semana — 8 a 12 de Outubro

- Comemoragéo do Dia Mundial da MdUsica

— Visualizag&o de um filme

- Conceitos — Timbre e Ritmo
- Contelidos — Timbre instrumental
- Instrumentos de Percussao

5° Semana — 15 a 19 de Outubro

62 Semana — 22 a 26 de Outubro

- Conceitos — Timbre
- Contelidos — Timbre vocal

- Timbre corporal

- Conceitos — Ritmo
- Contetdos — Pulsag¢do/Seminima e a sua pausa

- Compasso quaternario

72 Semana — 29 a 2 de Novembro

82 Semana — 5 a 9 de Novembro

- Conceitos — Altura e Timbre
- Contetdos — Sons agudos e graves

- Pauta musical/Clave de Sol

- Conceitos — Altura e Ritmo
- Contelidos — A Flauta de Bisel
- Notas D4 (agudo) e L&

92 Semana — 12 a 16 de Novembro

102 Semana — 19 a 23 de Novembro

- Conceitos — Dinamica e Forma
- Contetidos — Sons Piano, Meio Forte e Forte
- Forma/Elementos repetitivos e

contrastantes/Introducéao

- Conceitos — Altura, Ritmo e Forma
- Conteldos — Ficha de Avalia¢do Formativa

- Loto sonoro

112 Semana — 26 a 30 de Novembro

122 Semana — 3 a 7 de Dezembro

- Conceitos — Timbre, Dinamica, Altura, Ritmo e
Forma
- Contelidos — Ficha de Avaliagdo Sumativa

- Interpretacdo de uma pega musical

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma

- Conteldos — Entrega e correcéo da ficha de
avaliacdo

- Interpretacdo de uma peca musical — Avaliacdo na
flauta

- Ensaio de cancdes de Natal

132 Semana — 10 a 14 de Dezembro

- Conceitos — Timbre, Dinamica, Altura, Ritmo e Forma

- Conteldos — Visitas de Natal com interpretacéo de cangdes

- Auto e hétero avaliagao

Interrupcdo das atividades letivas — Férias de Natal (19 de dezembro a 2 de janeiro)
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Competéncias especificas

Quadro 5 - Competéncias especificas do 5° ano (1° periodo)

EDUCACAO MUSICAL

Ano Letivo: 2012/2013 5°ANO 1° Periodo

Competéncias Especificas

o ldentificar timbres de fontes sonoras convencionais e ndo convencionais;

e Executar a pulsagdo com timbres corporais;

e Sentir a pulsacdo com som e siléncio;

e Identificar, auditiva e visualmente, os instrumentos de percussao e as suas familias;
e  Executar esquemas ritmicos com a seminima e a sua pausa;

e Distinguir sons agudos e graves;

e Identificar a pauta e a clave de sol;

e Identificar o timbre da flauta de bisel,

o ldentificar a posicao das notas D6 (agudo) e L& (agudo) na pauta e na flauta;
e Distinguir a intensidade dos sons: piano, meio forte e forte;

e ldentificar elementos repetitivos e contrastantes;

e Executar pecas musicais em voz e flauta;

e  Conhecer diferentes culturas musicais.
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Planificacdo a médio prazo

Quadro 6 - Planificacdo a médio prazo do 5° ano (2° periodo)

PLANIFICAGAO A MEDIO PRAZO 2° PERIODO

12 Semana — 3 a 4 de Janeiro

22 Semana — 7 a 11 de Janeiro

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Ritmo, Altura e
Forma
- Contetidos — Todos (revisdes)

- Loto sonoro

- Conceitos — Ritmo
- Contetdos — Colcheia/Compasso binario/Ostinato
ritmico

- Andamento: Lento, moderado e rapido

32 Semana — 14 a 18 de Janeiro

42 Semana — 21 a 25 de Janeiro

- Conceitos — Ritmo e Altura
- Conteldos — A seminima e a colcheia (revisdes)

- A nota sol

- Conceitos — Altura e Dinamica
- Contelidos — A nota Mi
- Intensidade: Crescendo e Diminuendo

- Volume sonoro: o decibel (Poluicdo sonora)

5° Semana — 28 de Janeiro a 1 de Fevereiro

62 Semana — 4 a 8 de Fevereiro

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma
- Contelidos — Forma binaria

- Revisbes

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma

- Contelidos — Ficha de Avaliacdo Sumativa

- Interpretacdo de uma pe¢a musical - Avaliacéo na

flauta

72 Semana — 14 e 15 de Fevereiro

82 Semana — 18 a 22 de Fevereiro

- Conceitos — Ritmo e Altura
- Contetidos — (Loto sonoro)

- Minima e a respetiva pausa / Compasso binario

- Conceitos — Altura, Dinamica e Forma
- Contetidos — A nota Ré (grave)

- A nota D6 (grave)

92 Semana — 25 de Fevereiro a 1 de Marco

102 Semana — 4 a 8 de Marco

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma
- Contelidos — A escala Pentatonica de Do

- Forma Ternéria — ABA

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma

- Contelidos — Ficha de Avaliacdo Sumativa

- Interpretacdo de uma pega musical

112 Semana — 11 a 15 de Marco

- Auto e heteroavaliacdo

- Conteudos — Interpretacdo de uma peca musical —

- Conceitos — Timbre, Dinamica, Altura, Ritmo e Forma

Avaliacdo na flauta

Interrupcéo das atividades letivas — Carnaval (11 a 13 de fevereiro)

Interrupcdo das atividades letivas — Férias da Pascoa (18 de marco a 1 de abril)
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Competéncias especificas

Quadro 7 - Competéncias especificas do 5° ano (2° periodo)

EDUCACAO MUSICAL

Ano Letivo: 2012/2013 5°ANO 2° Periodo

Competéncias Especificas

¢ Reconhecer e utilizar os instrumentos da sala de aula, relacionando-os com a sua familia
timbrica;

e Misturar e combinar timbres produzidos por fontes sonoras diversificadas, na interpretacéo e
criacdo musical;

o Identificar e representar graficamente os sons;

e Reconhecer diferentes densidades dindmicas na musica que ouve;

e Reproduzir, através da voz e dos instrumentos da sala de aula, as notas e representa-las na
pauta;

e Interpretar misicas na escala pentatonica

e Reconhecer a pulsa¢do numa misica, marcando-a em simultdneo e executar pegas musicais
respeitando a mesma;

e Identificar os varios tipos de andamentos nas obras musicais que ouve;

e Conhecer e combinar figuras ritmicas de diferentes valores;

o ldentificar motivos e frases musicais nas pegas que ouve e interpreta;

e Identificar a organizacdo bindria e ternaria e representa-las graficamente;

¢ Identificar auditivamente e explorar o ostinato ritmico;

e Conhecer os compositores e as carateristicas gerais da misica tradicional portuguesa.

Prética letiva - Planificacdes de aula

No desenvolvimento da prética letiva com a turma 5° J, foram realizadas 19 planificagdes.
Em virtude do elevado nimero de aulas, apresentamos apenas algumas planificacGes e

remetemos a totalidade destes documentos para anexo®.

4 Consultar anexo 2 — PlanificacGes/Reflexdes da turma 5° J.
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE

‘"' PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAC
E CIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012 /2013 = 1° Periodo

Planificacao : = : _—
da aula Ano: 5° turma: J \ Dia: 03/12/2012 Licdo n° 23/ 24 \ Tempo: 90min (45min + 45min) Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Sala: EM
.. . | Entrega e correcdo do teste de avaliacéo.
Sumario: . - - .
Estudo e interpretacdo da cancao “A estrela guia”.
Objetivo(s) Geral(ais): | Preparar uma cangdo para interpretar na atividade natalicia (Visitas de Natal).
Objetivo(s) Conceito(s) e - - o Instrumento(s) de Tempo da aula
Especifico(s) Contelido(s) Atividade(s) e Estratégia(s) Recurso(s) e Material(ais) Avaliacao disponivel 90min
Avaliar Ritmo; Correcdo do teste de avaliacao: Leitor de CD’s Observacdo direta 20min
conhecimentos; Apresentacdo em PowerPoint da correcdo do teste; da prética vocal e
Timbre; Entrega da correcdo do teste aos alunos. CD éaudion® 1 instrumental;

Interpretar
vocalmente a cancéo
“A Estrela Guia”;

Executar ostinatos
ritmicos com
instrumental Orff;

Acompanhar
ritmicamente a
cangdo “A Estrela
Guia” com
instrumentos Orff”.

vocal/instrumental

Altura;
Melodia

Estudo da cangdo “A Estrela Guia”;

Audicdo da cangéo;

Realizacdo de exercicios de técnica vocal;

Apresentacdo de orientagles para cantar em coro;
Estudo da cangéo por partes com recurso a repetigdo;
Estudo da parte A (solistas);

Estudo da parte B (coro);

Juncdo das partes e interpretacdo da cangdo com suporte

instrumental;

Introducéo de alguns instrumentos Orff na cancéo;
Execucgdo de ostinatos ritmicos.

Entrega dos testes de avaliacao.

Manual do Professor
Quadro de sala de aula
Caderno de atividades
Teclado

Quadro interativo
Instrumentos Orff
(Bloco de dois

sons/Clavas/Tamborim/
Pandeireta).

Participagdo
ativa/positiva por
parte dos alunos;

Interesse dos
alunos;

Respeito perante o0s
colegase o
professor na sala de
aula.

5min

5min

5min

10min

10min

15min

15min

5min

Prof. Eunice Peixoto
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Data: 3 de dezembro de 2012

Bruno Alvim




agrupamento de escolas dr. costa matos
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

29 PORTUG

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 = 2°Periodo

GOVERNO DE
AL

MINISTERIO DA EDUCACAC
ECIENCIA

Planificacao : = : —
el Ano: 5° turma: J | Dia: 25/02/2013 Licao n° 39/ 40 | Tempo: 90min (@smin + 45min) Pavilhio: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Sala: EM
Sumério: Correcéo do TPC. Prética vocal, interpretagdo das cangdes “Ele e ela” ¢ “Playback”. Apresentagdo das notas D6 e Ré grave na pauta e na flauta. Estudo da peca
" | “Bossa Nova”. Preparagdo para o teste de flauta.
Objetivo(s) Geral(ais): | Interpretar cangdes em conjunto; Interpretar uma peca na flauta com as notas D6 e Ré grave.

E(zgfeiti:‘\;gc()s(?s) ngﬂiﬁgg{g‘z’g)e Atividade(s) e Estratégia(s) Recurso(s) e Material(ais) Instgltrgﬁgé%(c')s) de diTsiEﬁﬁ,;ag%ﬂ?n
Interpretar Timbre: Realizacdo de exercicios de técnica vocal e indica¢Bes para cantar em | Leitor de CD’s Observacdo direta 5min
vocalmente uma Vocal Coro; da prética vocal e
cancao; Instrumental Exemplos e caracteristicas da musica ligeira portuguesa do século CD audio n° 2 instrumental; 5min

XX; 10min
Realizar pratica vocal | Altura: Audicdo das cangdes “Ele e ela” e “Playback”; Manual do Professor Participagdo 5min
conjunta; Notas D6 e Ré Grave | Leitura da biografia e contextualizacdo musical e histérica; ativa/positiva por 15min
Linha e espaco Interpretacéo das cangdes com apoio instrumental; Caderno de atividades parte dos alunos;
Identificar as notas suplementar inferior 5min
Do e Ré (grave) na Apresentacdo das notas D& e Ré (grave) na pauta e na flauta; Quadro de sala de aula | Interesse dos 5min
pauta e na flauta; Ritmo: Execucdo das notas DG e Ré (grave) na flauta; alunos; 10min
Minima e pausa de Realizacdo de exercicios variados na flauta com as notas aprendidas; | Quadro interativo
Executar as notas D6 | minima Realizacdo para TPC no caderno de atividades dos exercicios C 1 e 2 Respeito perante 0s
e Ré (grave) na Compasso de espera eD1,2e3pgs.l7e18. Flauta de Bisel colegase o
flauta; professor na sala de
Estudo da pega musical “Bossa nova”: Teclado aula. 5min
Interpretar na flauta Leitura da curiosidade e contextualizacdo historica e musical; 15min
uma peca musical Estudo da peca sem instrumental; 5min

com as notas D6 e Ré
(grave).

Interpretacdo da peca com apoio instrumental.

Nota: 5 minutos néo planificados destinam-se para corre¢do do TPC.
Data: 25 de fevereiro de 2013

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educagao, Melhor Futurol

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

Planificacio EDUCAGCAO MUSICAL » Ano letivo: 2012 /2013 = 3° Periodo
da aula Ano: 5° turma: J | Dia: 29/04/2013 Licdo n° 51/ 52 | Tempo: 90min (@smin + 45min) Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Sala: EM
Sumério: (]E()Ssolida(;éo da semibreve. Compasso ternario, ponto de aumentagéo e ligadura de prolongagdo. As notas Si e F na pauta e na flauta. Estudo da peca “The River
of Dreams”.
Objetivo(s) Geral(ais): = Compreender 0 compasso ternario e o ponto de aumentacdo; Vivenciar as notas Si e Fa.
Ecs)sé?:tilf\;ggs()s) Cg:nctiggc()z)e Atividade(s) e Estratégia(s) Recurso(s) e Material(ais) Instxjvgﬁgég(s) e d}l;%n;ﬁﬁ/glag%%?n
Identificar e executar | Ritmo; Consolidar a semibreve: Computador Observacdo direta
a semibreve; Semibreve Reproducéo de padrdes ritmicos e melddicos com a semibreve; da pratica 5min
Suspenséo Explicacéo do sinal de suspens&o; Leitor de CD’s instrumental; 5min
Identificar o sinal de | Compasso ternario
suspensao; Ponto de aumentagdo | Apresentacdo e explicagcdo do compasso ternario; CD éudio n® 3 Interesse e 5min
Ligadura de Apresentacdo e explicacdo do ponto de aumentacao; participacéo 5min
Identificar o prolongacéo Apresentacdo e explicacdo da ligadura de prolongacéo; Manual do Professor ativa/positiva por 5min
compasso ternario; Alterndncia de Realizacédo de exercicios praticos de divisdo de compasso; parte dos alunos; 10min
compasso Realizacdo de exercicios para completar os compassos com as figuras | Caderno de atividades 10min
Identificar e executar em falta; Respeito perante os
0 ponto de Altura: Quadro de sala de aula | colegas e o
aumentagdo e a As notas Si e Fa Apresentacdo das notas Si e Fa na pauta e na flauta; professor na salade | 5min
ligadura de Realizacdo de exercicios melédicos com as notas Si e F3; Quadro interativo aula. 5min
prolongacéo; Execucdo de padrdes melddicos com todas as notas aprendidas; 10min
Flauta de Bisel
Identificar as notas Si Estudo da pega para flauta “The River of Dreams™:
e Fa na pauta e Audicéo da peca; Teclado 5min
executar na flauta; Estudo da parte A sem instrumental; 10min
Estudo da parte A com instrumental; 5min
Interpretar na flauta a Explicar a alterndncia de compasso. 5min

peca musical “The
River of Dreams”.

Prof. Eunice Peixoto
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Reflexdo do desenvolvimento da pratica letiva — Turma 5° J

Trabalhar em cooperacdo foi importante, pois permitiu-nos aprender, trocar
conhecimentos, ensinar e estarmos predispostos a aceitar as ideias dos outros. Foi uma
forma de potenciarmos o trabalho desenvolvido, uma vez que, estabelecemos uma
interacdo de ideias que organizadas se apresentaram como um conjunto de estratégias
capazes de colocar em prética e desenvolver um trabalho enriquecedor para os alunos e
para os professores estagiarios. Esta experiéncia traduziu-se em aulas dinamicas, com
uma maior capacidade de resposta aos momentos vividos nas aulas. Pensamos que 0s
objetivos para as aulas foram conseguidos, uma vez que os contetdos planificados
foram todos abordados. No entanto, lamentamos alguns factos verificados, tais como: a
ndo realizacdo dos trabalhos de casa e o facto de uma grande parte dos alunos ndo terem
manual nem flauta (instrumentos considerados essenciais para 0 bom desenvolvimento
e para a aprendizagem nas aulas de Educacgdo Musical), o que nos leva a deduzir a falta

de interesse e empenho de alguns alunos ou eventuais dificuldades econémicas.

No que concerne as atividades realizadas nas aulas, foram repartidas por momentos
tedricos e praticos, com 0 objetivo de cativar os alunos para a aprendizagem dos
contetdos, no entanto, apesar do esforgo, identificamos varios problemas nesta turma,
tais como: a falta de atencdo, a pontualidade, a falta de material, serem bastante
faladores e apresentarem por vezes mau comportamento (por parte de alguns alunos de
etnia cigana que dificultaram o bom desenvolvimento das aulas). De uma forma geral,
consideramos que as aulas correram bem, foram atingidos os objetivos propostos e
executadas as atividades planificadas. Os alunos mostraram-se interessados, foram
participativos nas atividades desenvolvidas e os conteddos foram bem assimilados.
Pensamos que a atividade pratica possa representar um fator motivador, pela esséncia

do prazer de fazer e de experienciar ativamente momentos de execugdo musical.

De um modo geral, os alunos mostraram-se recetivos a aprendizagem e executaram as
atividades com satisfacdo. Por vezes demonstraram alguma falta de atengéo, uma fraca

nocao de pulsacdo e ainda alguma dificuldade na coordenacao de sons e de movimentos.

Depreendemos que os contetudos foram cumpridos na totalidade, ndo havendo tempo

para aprofundar como desejado as matérias propostas pela planificagcdo elaborada.
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Funcionou também como uma importante experiéncia no que concerne a gestdo
temporal e organizacional de contetdos, tendo permitido também experienciar um
método de trabalho pensado e trabalhado, para que as aulas tivessem um

desenvolvimento positivo.

1.2.3. Turma 6° |

A informacdo e caraterizacdo individual de cada aluno, constituiu um elemento
confidencial da escola (ao qual ndo tivemos acesso) pelo que ndo a pudemos incluir
neste relatério de estdgio. Porém, realizamos registos de observacdo e foi-nos

disponibilizada alguma informacao genérica em relacdo a estes alunos.

A turma que aqui apresentamos, foi composta por 21 alunos, 12 do sexo feminino e 9
do sexo masculino, com idades compreendidas entre os 10 e os 16 anos. Dois alunos do
sexo feminino e um do sexo masculino foram transferidos, pelo que a turma ficou com
18 alunos, 10 do sexo feminino e oito do sexo masculino. O numero reduzido de alunos
deveu-se ao facto de trés deles serem alunos de necessidades educativas especiais, que
beneficiaram de adaptagdes curriculares, com um nivel de trabalho individualizado e
adaptado as suas aprendizagens. Estes alunos representaram casos particulares, que
mereceram a devida atencdo por parte do corpo docente, na procura das melhores
estratégias para um melhor desenvolvimento escolar, uma vez que foram alunos que
apresentaram défices acentuados e que necessitaram de uma adaptacdo para a realidade

na qual estiveram inseridos.

Todos os alunos residiram no concelho de Vila Nova de Gaia, estando repartidos pelas
freguesias de Canidelo, Madalena, Mafamude, Pedroso, Vilar do Paraiso e Santa
Marinha, esta ultima, freguesia onde residiram mais alunos. Na sua maioria, 0s alunos
habitaram com os pais e irmdos, embora tenham sido verificados bastantes casos de
monoparentalidade. No que diz respeito a situacdo profissional, uma grande
percentagem de pais encontraram-se numa situacdo de desemprego, sendo que na maior
parte dos casos, 0 pai e a mde estiveram desempregados. Em relacdo as habilitagdes
literérias, o nivel foi considerado baixo, apenas com frequéncia escolar até ao 3° ciclo,
registando-se apenas um caso em que os pais frequentaram o ensino superior. Na
maioria dos casos o encarregado de educacédo foi a mae. Quatro alunos tiveram irmé&os a

frequentar a escola Dr. Costa Matos, sendo que duas se encontram nesta mesma turma.
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Salientamos que dos 18 alunos que compuseram a turma, oito foram repetentes, tendo
um aluno repetido cinco vezes. Os alunos deslocaram-se para a escola a pé, de
automovel ou de transportes pablicos, demorando uma média de 15 minutos. Os alunos
manifestaram motivacdes diversas, tais como: ajudar os pais, conversar, ler, ver
documentarios, filmes, telenovelas, concursos e desenhos animados, praticar desporto,

brincar, ouvir e aprender masica, 0 computador, passear e sair com 0s amigos.

No computo geral, esta turma apresentou-se complicada, com um elevado numero de
repetentes, alunos que de uma forma generalizada apresentaram algumas dificuldades,
devido a uma situacdo familiar pouco favoravel. Demonstraram grandes dificuldades de
aprendizagem, sendo necessario aulas de apoio a diferentes disciplinas. Apresentaram
alguns problemas, tais como: falta de habitos e métodos de trabalho, dificuldades no
cumprimento de regras e no saber estar. Alguns alunos revelaram ainda alguma falta de
assiduidade e pontualidade e dificuldades de concentracdo. Todos estes problemas

foram agravados com a heterogeneidade da turma.
Caraterizacdo do manual adotado

O manual de Educacdo Musical do 6° ano adotado pela escola foi 0 100% Mdsica da
Texto Editora, dos autores Antdnio Neves, David Amaral e Jorge Domingues. Depois
de analisado o programa de Educagdo Musical, julgamos que correspondeu de uma
forma adequada e equilibrada aos objetivos do programa e esteve organizado de uma
forma coerente e funcional. Cada um dos cinco niveis (0s autores denominaram-nos de
ficheiros) em que se dividiu o manual esteve subdividido em cinco contetdos: timbre,
ritmo, altura, dindmica e forma, explorados e dinamizados através de atividades ludicas
e experimentais. Apresentou uma metodologia facilitadora de aprendizagem e, de uma
forma clara e acessivel, mostrou o sentido da Educacdo Musical através de
dramatizacdo, pecas musicais e exercicios praticos e proporcionou varias possibilidades
de trabalho autbnomo e de autoavaliacdo. O manual integrou CDs &udio do aluno e do
professor, caderno de atividades, caderno de apoio ao professor e instrumentais para
explorar na sala de aula. Pela sua linguagem, o manual adaptou-se muito bem ao nivel
etario dos alunos. O formato, a cor e a organizagdo dos conteudos estimularam a
compreensdo da informacgdo. A quantidade e variedade das fotografias e ilustracdes

foram bastante adequadas e dialogaram muito bem com o texto verbal.
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Planificacdo anual

Planificacdo — 6° Ano

Quadro 8 - Planificagdo anual do 6° ano

ANO LETIVO 2012 /2013

EDUCACAO MUSICAL

N° N° N°
1° Periodo Aul 2° Periodo Aul 3° Periodo Aul
as as as
18 14 15
TIMBRE 5 |TIMBRE 4 TIMBRE 2
e Timbres corporais e  Pontilhismo e Expressividade Timbrica
e Harmonia Timbrica timbrico e Instrumentos do mundo:
e Realce Timbrico e AlteracdoTimbric -Membranofones
e Instrumentos do mundo a e  Timbres produzidos e
-Aerofones e Instrumentos do preparados por
e V\oz mundo: instrumentos eletrénicos
-Cordofones e  Timbre preparado-piano
-ldiofones
DINAMICA
~ e Densidade sonora 2
DINAMICA DINAMICA 1 | Nova sonoridade musical -
e Intensidades 2 |e Sforzando e século XX
e Legato e Staccato tenuto
RITMO
e Alternancia de compassos 3
RITMO A RITMO 4 |* Compassos compostos
e Andamentos e Sincopa
e Semicolcheia ¢ Ritmos pontuados
e  Monorritmia e Polirritmia * Rit_mqs )
assimétricos
e Tercina
ALTURA 6
e Monodia e Polifonia
ALTURA 4 |ALTURA 3 |* FAsustenido
e Notas na flauta e na pauta e Escalas ) e DO sustenido
e Intervalos Melédicos e Diatonicas de DO e Escala Diatdnica de RE
Harménicos e de FA Maiores menor
¢ Modo Dérico e Acorde
e REagudo e Melodia com
e Sl bemol acompanhamento de
acordes
e Ml agudo
FORMA
FORMA 2> | FORMA 1 | Forma Rondé 1
e Forma Binéria, Ternaria e Canone
e Rondé
Histéria da Musica 1
Historia da Musica 1 | Histéria da Mdsica 1
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Planificacdo a médio prazo

Quadro 9 - Planificacdo a médio prazo do 6° ano (1° periodo)

PLANIFICACAO A MEDIO PRAZO 1° PERIODO

12 Semana — 17 a 21 de Setembro

22 Semana — 24 a 28 de Setembro

- Apresentacdo. Indicacdo do material necessario
- Os objetivos da disciplina

- Os critérios de avaliagao

- As regras da sala de aula

- Preenchimento da ficha individual do aluno

- Conceitos — Timbre
- Contelidos — Timbres corporais
- Ficha diagnéstica

’

- Interpretac@o da cangdo “Regresso a Escola

32 Semana — 1 a 5 de Outubro

42 Semana — 8 a 12 de Outubro

- Comemoracgédo do Dia Mundial da MUsica

- Visualizagdo do filme

- Conceitos — Ritmo e Altura
- Contetidos — Andamento/Figuras ritmicas
- A escala de D6 Maior

5° Semana — 15 a 19 de Outubro

62 Semana — 22 a 26 de Outubro

- Conceitos — Dindmica, Forma, Altura e ritmo
- Contelidos — Elementos dinamicos/a forma
musical

- Ficha de Avaliagdo Formativa

- Conceitos — Timbre
- Contelidos — Harmonia e realce Timbrico

72 Semana — 29 a 2 de Novembro

82 Semana — 5 a 9 de Novembro

- Conceitos — ritmo
- Contelidos — A semicolcheia
- Monorritmia e a Polirritmia

- Conceitos — Altura

- Contetidos — Intervalos harmonicos e melodicos

92 Semana — 12 a 16 de Novembro

102 Semana — 19 a 23 de Novembro

- Conceitos — Timbre
- Contelidos — Aerofones do Mundo

- Legato e Staccato/A voz

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma
- Contelidos — Ficha de Avaliacdo Sumativa

- Estudo de uma peca musical

112 Semana — 26 a 30 de Novembro

122 Semana — 3 a 7 de Dezembro

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma

- Conteldos - Entrega e correcao da ficha de
avaliacéo

- Interpretacdo de uma peca musical

- Avaliacdo na flauta

- Conceitos — Timbre, Dinamica, Altura, Ritmo e
Forma

- Contelidos - Ensaio de canc¢des de Natal

132 Semana — 10 a 14 de Dezembro

- Conceitos — Timbre, Dinamica, Altura, Ritmo e Forma

- Conteldos - Visitas de Natal com interpretacdo de cancfes

- Auto e hétero avaliagao

Interrupcdo das atividades letivas — Férias de Natal (19 de dezembro a 2 de Janeiro)

24




Competéncias especificas

Quadro 10 - Competéncias especificas do 6° ano (1° periodo)

EDUCACAO MUSICAL

Ano Letivo: 2012/2013 6°ANO 1° Periodo

Competéncias Especificas

e ldentificar sons de instrumentos musicais, vozes e timbres corporais;

o Identificar os diferentes andamentos;

e Identificar a semibreve, minima, seminima, colcheia e respetivas pausas;
e ldentificar a escala diatonica de Do;

e ldentificar; visual e auditivamente, os diferentes elementos dinamicos;
e ldentificar a forma Binaria, Ternaria e Rondo;

e  Distinguir a Harmonia Timbrica de Realce Timbrico;

e ldentificar a semicolcheia;

e ldentificar, auditiva e visualmente, a Monorritmia de Polirritmia;

e Classificar os intervalos melddicos e harménicos;

e ldentificar os Aerofones do Mundo;

e ldentificar o legato e o staccato;

e Conhecer a divisdo das vozes;

e  Adquirir habitos de leitura e execugdo em grupo
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Planificacdo a médio prazo

Quadro 11 - Planificacdo a médio prazo do 6° ano (2° periodo)

PLANIFICAGAO A MEDIO PRAZO 2° PERIODO

12 Semana — 3 a 4 de Janeiro

22 Semana — 7 a 11 de Janeiro

- Conceitos — Timbre, Altura. Ritmo, Dindmica e
Forma
- Conteldos — Interpretacdo da cangdo das Janeiras

- Revisdes

- Conceitos — Timbre e Ritmo
- Contetdos — Pontilhismo Timbrico

- Sincopa / Ritmos Pontuados (seminima pontuada)

32 Semana — 14 a 18 de Janeiro

42 Semana — 21 a 25 de Janeiro

- Conceitos — Altura
- Contelidos — Modo Dérico

- Ré agudo

- Conceitos — Altura
- Contelidos — Escala Diatonica de Fa maior

- Acidentes musicais

5° Semana — 28 de Janeiro a 1 de Fevereiro

62 Semana — 4 a 8 de Fevereiro

- Conceitos — Timbre e Forma
- Contelidos — Instrumentos do Mundo —
Cordofones

- Canone. Revisodes.

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo e
Forma
- Conteldos - Ficha de avaliagdo sumativa

- Interpretacdo de uma pega musical

72 Semana — 14 e 15 de Fevereiro

82 Semana — 18 a 22 de Fevereiro

- Conceitos — Altura e Ritmo
- Contelidos — Alteracdo Timbrica

- Ritmos assimétricos

- Conceitos — Ritmo
- Contelidos — Tercina

- Ritmos Pontuados (colcheia pontuada)

92 Semana — 25 de Fevereiro a 1 de Margo

102 Semana — 4 a 8 de Marco

- Conceitos — Timbre e Dinamica
- Contetdos — Instrumentos do Mundo — Idiofones

- Sforzando / Tenuto

- Conceitos — Timbre, Dinamica, Forma e Ritmo
- Contetidos — Forma Ternéaria

- Ficha de Avaliacdo Sumativa

112 Semana — 11 a 15 de Marco

- Conceitos — Timbre, Dindmica, Forma, Ritmo e Altura

- Conteldos — Interpretacdo de uma peca musical - Avaliac¢do individual na flauta

- Auto e Hétero — Avaliacédo

Interrupgdo das atividades letivas — Carnaval (11 a 13 de fevereiro)

Interrupgdo das atividades letivas — Férias da Pascoa (18 de marco a 1 de abril)
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Competéncias especificas

Quadro 12 - Competéncias especificas do 6° ano (2° periodo)

EDUCACAO MUSICAL

Ano Letivo: 2012/2013 6°ANO 2° Periodo

Competéncias Especificas

e Conhecer e ouvir pecas musicais em estilo Pontilhista;

e Realizar ritmos pontuados e compreender a relacdo do valor da figura com o ponto de
aumentacao;

e Vivenciar a sincopa;

e  Misturar e combinar timbres produzidos por fontes sonoras diversificadas, na interpretacéo e
criacdo musical;

e Conhecer a funcdo dos acidentes musicais;

¢ Reconhecer diferentes densidades sonoras nas muasicas que ouve, interpreta e cria;

e  Executar esquemas ritmicos com timbres corporais e instrumentos musicais;

e Reconhecer auditivamente escalas maiores, através da interpretacdo de cancdes;

e  Distinguir ritmo simétrico de assimétrico;

e Interpretar cancdes e pegas instrumentais com Tercinas e/ou em Canone;

e Identificar auditivamente as formas de obras musicais: Binaria, Ternaria e Rondo;

e Conhecer diferentes instrumentos, 0s seus contextos historicos e geogréaficos e as culturas
musicais onde se inserem;

e Conhecer os diferentes géneros musicais e alguns dos seus compositores / masicos: Jazz, Pop,

Rock, Pop-Rock, entre outros.

Pratica letiva — Planificacdes de aula

No desenvolvimento da pratica letiva com a turma 6° | foram realizadas 22
planificagdes. Em virtude do elevado nimero de aulas, apresentamos apenas algumas

planificacdes e remetemos a totalidade destes documentos para anexo®.

5 Consultar anexo 2- Planificagdes/Reflexdes da turma 6° I.
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agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educasac,

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BAsICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 = 1° Periodo

Planificacéo _ - . o
EEulE Ano: 6° turma: | | Dia: 06/12/2012 Licdo n° 21 / 22 | Tempo: 90min @smin + 45min) Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Sala: EM
Sumério: Preparacdo da apresentagdo para a atividade natalicia (Visitas de Natal).
" | Estudo e interpretacdo da cang@o “Hino de Natal” .
gsg[ll(\gs) Interpretar em conjunto a cang¢do “Hino de Natal”.
_ Tempo da aula
Obje'[,“./o(s) Conceito(s) e Contetdo(s) Atividade(s) e Estratégia(s) Recur;o(s)_ € Instrumgnt(z(s) e disponl’vel
Especifico(s) Material(ais) Avaliacéo 90min
Produzir com a voz, Timbre; Estudo da cangdo “Hino de Natal”: Leitor de CD’s Observacéo direta
sons em diferentes Voz Aquecimento vocal (execucdo de vocalizos/aquecimento da voz); da pratica vocal e 5min
registos de altura; Instrumentos Orff Cantar intervalos por graus conjuntos e por graus disjuntos; CD éaudion®1 instrumental; 5min
Produg8o de movimentos sonoros ascendentes e movimentos; 5min

Interpretar Altura; descendentes (recurso a escala diaténica como preparacao para a Manual do Professor Interesse e
vocalmente a cangdo | Melodia cangao); participacédo
“Hino de Natal”; Leitura da peca (trabalhar a dic¢ao); Quadro da sala de aula | ativa/positiva por 5min

Ritmo; Entoacdo ritmica; parte dos alunos; 10min
Cantar em grupo Ritmos sincopados Entoacdo melédica; Guitarra 10min
mantendo a afinagdo | Figuras ritmicas pontuadas | Interpretagdo da cancdo por partes até & producdo integral da peca; Respeito perante 0s
e a dindmica; Desenvolvimento do trabalho vocal (trabalhar a afinagéo e o Teclado colegase o 10min

equilibrio entre as vozes por forma a conseguir uma boa professor na sala de

Interpretar a cancéo Forma; harmonia); Instrumental Orff aula. 10min
“Hino de Natal” com | Binaria (ABAB) Trabalhar a expressividade ao longo da can¢édo (Dinamica); 10min
acompanhamento de | Elementos Interpretacdo da cancéo; Quadro interativo
instrumental Orff. repetitivos/Contrastantes 20min

Dinamica;
Crescendo/Diminuendo

Interpretar a cangdo com acompanhamento de instrumental Orff.

PowerPoint

Nota: Aula Supervisionada

Prof. Eunice Peixoto
(Cooperante)

Prof. Dr. Alexandre Andrade
(Orientador)
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Bruno Alvim
(Estagiario)




AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNOQ DE

‘"' PORTUGAL

MINISTE RIO DA EDUCACAD
ECIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 = 2° Periodo

Planificacéo ' ’ ' —
da aula Ano: 6° turma: | Dia: 10/01/2013 Licdo n° 27 / 28 \ Tempo: 90min (45min + 45min) Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Sala: EM
Sumario: A sincopa, ritmos pontuados.
" | Realizagdo de exercicios praticos. Interpretacio da peca “5S Pando™.
Objetivo(s) | Realizar ritmos pontuados e compreender a relagéo do valor da figura com o ponto de aumentacéo;
Geral(ais): | Vivenciar a sincopa.
_ . Tempo da aula
Objet,l\_IO(S) Concelrto(s) e Atividade(s) e Estratégia(s) Recur_so(s)_ e Instrume_ntcz(s) de disppom’vel
Especifico(s) Contetdo(s) Material(ais) Avaliacéo 90min

Identificar auditivae | Ritmo; Apresentacdo da sincopa e de ritmos pontuados; Leitor de CD’s Observacdo direta 5min
visualmente, a da pratica vocal e
sincopa e ritmos Sincopa Explicagdo e exemplificacdo pratica da sincopa e de ritmos pontuados; | CD audio n° 2 instrumental; 10min
pontuados;

Ponto de aumentagdo | Realizacdo de ostinatos ritmicos com a sincopa e com ritmos Manual do Professor Interesse e 15min
Interpretar um pontuados; participacao
esquema ritmico com | Ritmos pontuados Caderno de atividades ativa/positiva por
a sincopa e ritmos Audicdo da masica “5 pando”; parte dos alunos; 10min
pontuados; Ligadura de Quadro da sala de aula

prolongac&o. Identificar a sincopa e ritmos pontuados na peca; Respeito perante os | 5min
Interpretar uma peca Teclado colegase o
para voz e timbres Timbre; Estudo do esquema ritmico com a voz frase a frase com repeti¢des; professor na salade | 20min
corporais com Timbres corporais Quadro interativo aula.
sincopas e ritmos Estudo do esquema ritmico com timbres corporais frase a frase com 10min
pontuados; Voz repeticoes;
Compor e interpretar Interpretacéo integral do esquema ritmico, com voz e timbres 5min
ritmos sincopados e corporais com recurso a instrumental;
pontuados.

Explicacdo de uma atividade de composi¢do para realizar como 5min

trabalho de casa no caderno de atividades.

Nota: 5 minutos nédo planificados destinam-se para corre¢do do TPC.

Prof. Eunice Peixoto
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agrupamenio de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educacao, Melhor Futurol

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BAsICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

Planificacio EDUCAGAO MUSICAL b Ano letivo: 2012/2013 =  3° Periodo
e e Ano: 6° turma: | | Dia: 11/04/2013 Licéo n° 49 / 50 | Tempo: 90min @smin + 45min) Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Sala: EM
Sumario: | Realizacdo de prética instrumental em grupo. Estudo e interpretacdo de um arranjo para instrumental Orff da peca “Hani Kuni”.
822"(\;(:&;) Realizar pratica instrumental em grupo; Interpretar uma pe¢a em instrumental Orff.
_ . Tempo da aula
Ob]et,“./o(s) Concel,t o) ¢ Atividade(s) e Estratégia(s) Recur_so(s)_ € Instrumgntci(s) e disponivel
Especifico(s) Conteddo(s) Material(ais) Avaliacéo 90min

Vivenciar 0s Timbre: Estudo de um arranjo para instrumental Orff da pega “Hani Kuni”: Instrumental Orff: Observacéo direta

instrumentos Orff; Contraste e da pratica
semelhanga timbrica; | Organizar os instrumentos pelas respetivas familias e distribui¢do dos | 2 Xilofones Baixo; instrumental; 10min

Realizar frases mesmos pelos alunos, no espago; 2 Xilofones Soprano;

musicais repetidas e Ritmo: 2 Metalofones Interesse e

contrastantes; Minima, seminima, Relembrar o trabalho de cada instrumento (entrega das partituras); Contralto; participacéo 15min
colcheia, 1 Jogo de Sinos; ativa/positiva por

Interpretar melodias semicolcheia e pausa | Interpretar e trabalhar frases ritmicas e melddicas individualmente e Bombo; parte dos alunos; 30min

individualmente e em | de colcheia; em grupo; Tamborim;

conjunto; Compasso binério; Bongos; Respeito perante 0s
Barra de repeticéo; Interpretacdo em conjunto por partes; Pandeireta s/Pele colegase o 20min

Adquirir habitos de Ostinato. professor na sala de

leitura musical; Interpretacdo integral da peca. Flautas de Bisel aula. 15min

Desenvolver a
audicdo atenta e
concentrada;

Interpretar uma peca
musical em conjunto.

Altura:
Instrumentos de altura
definida e indefinida

Partituras.

Nota: Aula Supervisionada

Prof. Eunice Peixoto
(Cooperante)

Prof. Dr. Alexandre Andrade
(Orientador)
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Reflexdo do desenvolvimento da pratica letiva — Turma 6° |

Trabalhar em cooperacdo foi importante, pois permitiu-nos aprender, trocar
conhecimentos, ensinar e estarmos predispostos a aceitar as ideias dos outros. Foi uma
forma de potenciarmos o trabalho desenvolvido, uma vez que, estabelecemos uma
interacdo de ideias que organizadas se apresentaram como um conjunto de estratégias
capazes de colocar em prética e desenvolver um trabalho enriquecedor para os alunos e
para os professores estagiarios. Esta experiéncia traduziu-se em aulas dinamicas, com

uma maior capacidade de resposta aos momentos vividos nas aulas.

A planificagdo pode ter um carater geral mas as estratégias variam conforme a realidade
com que nos deparamos dentro da sala de aula. Na generalidade pensamos que 0s
objetivos para as aulas foram conseguidos. As aulas correram bem uma vez que 0 seu
desenvolvimento nos permitiu abordar todos o0s conteddos estabelecidos na
planificacdo. Apesar da grande quantidade de contetdos, julgamos que foram abordados
de uma forma cativante e ndo macadora. Como estratégia, optamos por alternar as aulas
entre momentos tedricos, com explicacdes de conceitos, e momentos praticos na
explicitacdo de exemplos através de audicdes e execucOes praticas. Verificamos que 0s
alunos assimilaram corretamente os conteldos abordados e mostraram interesse e
empenho em participar nas aulas. Salientamos a sugestdo de um aluno durante a préatica
letiva, para trazer “outros tipos musica”. Este facto levou-nos a pensar que alguns
alunos consideram os audios do manual demasiado infantis. Neste sentido, pensamos
que é importante apresentar uma maior diversidade de estilos musicais onde estejam
presentes os conteldos que pretendemos abordar, como forma de conseguir cativar o

maior nimero de alunos possivel para as aulas de Educacao Musical.

No decorrer das aulas, deparamo-nos com problemas como falta de interesse,
pontualidade, assiduidade, desmotivacdo, falta de material, falta de atencdo e um
comportamento por vezes menos proprio para uma sala de aula, o que originou varias
interrupcOes e adverténcias da nossa parte, corroboradas pela professora cooperante.
Estas problematicas prejudicaram os alunos geralmente mais interessados nas aulas,
constituindo um ponto preocupante no bom desenvolvimento da pratica da Educacdo

Musical.
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Os objetivos das atividades por vezes ndo foram totalmente alcangados, em resultado
dos alunos ndo terem (ou se esquecerem) de levar a flauta para a aula. Esta situacdo
representou um ponto de preocupacéo, pois além dos alunos ndo terem apresentado o
material necessario, ndo estiveram devidamente motivados. Nesta perspetiva, pensamos
que alguns alunos ndo se envolveram com a realidade na qual estiveram inseridos.
Consideramos que é importante encontrarmos estratégias adaptaveis as diferentes
realidades dentro da sala de aula por forma a conseguir melhores resultados, mas
consideramos que representa uma tarefa ardua e dificil, pelo tempo reduzido que

passamos com cada aluno.

De uma forma geral, consideramos que as aulas correram bem e os objetivos foram
atingidos. Os alunos participaram ativamente nas atividades propostas, embora alguns
manifestassem de inicio pouco interesse. Com o desenvolvimento das aulas os niveis de
motivacdo e confianga foram aumentando, tornando-se cada vez mais participativos.
Uma vez que varios alunos ndo demonstraram grande interesse pela atividade de canto,
recorremos a pedagogia Orff para motivar os alunos em diferentes atividades musicais.
Esta estratégia revelou-se eficaz, uma vez que para além de motivados, os alunos
sentiram que a sua contribuicdo instrumental foi importante na interpretacdo coletiva
das pecas. Adicionalmente, esta estratégia melhorou o interesse e atengdo dos alunos
nas aulas, potenciando uma melhor vivéncia e satisfacdo nas atividades praticas na

aprendizagem da Educacdo Musical.
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1.3.Pratica Supervisionada no 3° ciclo

1.3.1. Orientac0es curriculares e o programa de Educacdo Musical no 3°

ciclo®

Segundo o Ministério da Educacdo (2001), a area curricular disciplinar de masica do 3°

ciclo do ensino basico possibilita uma margem de liberdade no interior de cada médulo,

bem como a utilizagdo do seu conjunto, com vista a uma melhor adequacdo aos

percursos educativos e formativos e aos seus contextos socioculturais. A mdsica, ao

contrério da linguagem, ndo possui necessariamente associagdes ou significados

linguisticos imediatos, no entanto pode adquirir significados especificos quando

combinada com elementos visuais ou linguisticos.

Ao longo do 3° ciclo pretende-se a construcdo e o desenvolvimento da literacia musical

em cinco grandes dominios:

Desenvolvimento de competéncias no dominio de praticas vocais e
instrumentais diferenciadas;

Desenvolvimento de competéncias para compor, experimentar e improvisar em
diferentes estilos e géneros musicais;

Desenvolvimento do pensamento e imaginagdo musical, da capacidade de
imaginar e relacionar sons;

Compreensao e apropriacdo de diferentes codigos e convencdes que constituem
as especificagcdes dos diferentes universos musicais e da poética musical em
geral,

Desenvolvimento de competéncias para apreciacdo, descriminacéo e
sensibilidade sonora e musical de diferentes estilos e géneros, de uma forma

critica, fundamentada e contextualizada.

® Informagéo retirada das Orientagdes curriculares de MUsica no 3° ciclo do Ensino Basico (Curriculo
Nacional do Ensino Basico).

33



Perce pcat sonora

/ e musical

’/ rd ™, Y
OUVIR
Culturas musicais INTERPRETAR Eri.aqa-::u
nos contextos e experimentacao
COMPOR

\ Intepretacao #

o comunicacao

lustracdo 1 - Competéncias essenciais no Ensino da Educagdo Musical no Ensino Basico (3° Ciclo)

As competéncias essenciais a desenvolver na disciplina de Educacdo Musical sdo
apresentadas em torno de quatro grandes organizadores:

e Interpretacdo e comunicacao;

e Criacdo e experimentacdo;

e Percecdo sonora e musical;

e Culturas musicais nos contextos.

Salientamos que as aprendizagens conducentes a construcdo de qualquer uma destas

competéncias se devem basear em acbes provenientes dos trés grandes dominios da
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pratica musical, nomeadamente, Composicdo, Audicdo e Interpretacdo. Estes

organizadores deverdo ser trabalhados de uma forma interdependente.

O professor deve entender o plano de organizacdo do ensino-aprendizagem como um
conjunto de sugestdes de trabalho e utiliza-lo com a necessaria flexibilidade,
respeitando as linhas gerais. A avaliacdo deve estar assente em instrumentos variados,
contemplando em simultdneo o processo de aprendizagem do aluno e a eficacia do
processo de ensino, permitindo a orientagdo na intervengdo pedagogica e a tomada de
decisdes, bem como a adequacdo da intervencdo educativa as capacidades e
necessidades dos alunos e do contexto educativo.

A recolha de dados relativa a aquisicdo dos alunos e ao desenvolvimento de
conhecimentos, competéncias e atitudes, assume assim um caracter sistematico e
continuo, propondo-se um conjunto de instrumentos para que a mesma se torne efetiva,
através de registos de observacao, trabalhos individuais e em grupo, trabalhos de casa,
testes e fichas de trabalhos praticos e tedricos e autoavaliacdo dos alunos. Os momentos
formais de avaliacdo, escritos e praticos, assumem um caracter formativo e sumativo,

que permitem ao aluno acompanhar a evolucao e refletir sobre as aprendizagens.

1.3.2. Turma 8° E

Caraterizacéo da turma

A turma que aqui apresentamos foi composta por 18 alunos, 15 do sexo masculino e trés
do sexo feminino, com idades compreendidas entre 0s 12 e 0s 16 anos, sendo que um
foi de nacionalidade estrangeira. O nimero reduzido de alunos deveu-se ao facto de um
aluno ter sido de Necessidades Educativas Especiais (NEE), integrado num curriculo
especifico as necessidades e ao nivel de aprendizagem. Dos 18 alunos que compuseram
a turma, oito beneficiaram de Servico de Apoio Social ao Estudante (SASE), o que
denotou que esta turma apresentou algumas dificuldades econdmicas. Salientamos que
dois alunos ja passaram pelo processo de reprovacdo no decorrer do 3° ciclo (7° e 8°

anos).
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Na sua maioria, os alunos habitaram com os pais e no que diz respeito a situacao
profissional, a taxa de desemprego foi reduzida, na maior parte dos casos, 0s pais
encontraram-se empregados. Em relagdo as habilitagOes literérias, o nivel foi medio-

baixo, registando-se apenas um caso em que 0s pais frequentaram o ensino superior.

Os principais interesses e motivagoes dos alunos foram: ler, conversar, ver filmes, fazer
desporto, ouvir musica, ajudar os pais em casa, estar no computador, ver concursos na
televisdo e passear. Cinco alunos frequentaram atividades extracurriculares na escola e
trés fora da escola. No que concerne as ambicdes profissionais, apresentaram uma
grande diversidade de profissfes, tais como: Bidlogo, Arquiteto, Médico, Veterinario,
Desenhador, Produtor de Jogos, Jogador de Futebol, Jogador de Ténis de Mesa, Modelo
Fotografico, Designer Grafico, Criador de Video Jogos e Economista. No que diz
respeito as disciplinas preferidas predominaram a Educacdo Fisica, o Inglés e as
Ciéncias da Natureza.

Segundo informagdes retiradas dos conselhos de turma e consequente elaboracdo das
atas, os alunos foram habitualmente distraidos e revelaram pouca atencdo durante as
aulas. Existiram alguns alunos que se mostraram preguicosos e pouco motivados para a

realizacdo das tarefas escolares.

Caraterizacdo do manual adotado

O manual de Educagéo Musical do 3° ciclo adotado pela escola Dr. Costa Matos foi o
Music Box da Raiz Editora, dos autores Isabel Carneiro, Lina Trindade e Carlos Carlos.
Depois de analisado o programa de Educacdo Musical, consideramos que correspondeu

de uma forma adequada e equilibrada aos objetivos do programa.

O Music Box prop6s uma gestdo curricular adaptada as diferentes necessidades dos
alunos, permitindo as necessarias adaptacdes aos diferentes contextos educativos.
Conteve propostas de atividades em torno dos trés dominios da experiéncia musical —
Interpretar, ouvir e compor -, em torno de quatro organizadores da aprendizagem, a
interpretacdo e comunicacdo, criagdo e experimentacdo, percecdo sonora e musical e

culturas musicais e contextos.
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O livro que aqui apresentamos esteve estruturado em trés grandes capitulos, cada um
deles contendo diversas unidades de aprendizagem. Cada capitulo desenvolveu um
modulo tematico aglutinador, que assumiu a fungéo de eixo central, em torno do qual se

desenvolveram, de forma transversal, outros dois temas.

A organizacdo do livro permitiu uma abordagem ndo sequencial, podendo ser adaptado
a diversas planificacGes, consoante as necessidades dos contextos educativos. Os
organizadores de aprendizagem apresentaram-se de forma integrada e global, com vista
a apropriacdo de conceitos, vocabulario e terminologias musicais, bem como o

desenvolvimento da préatica vocal e instrumental.

As atividades propostas contemplaram a multiplicidade de estadios dos alunos,
propondo pecas musicais de dificuldade técnica diversificada e providenciando préaticas
artisticas diversificadas, que possibilitaram a construcdo e o desenvolvimento da

literacia musical nos seus dominios.

Para além do manual, o Music Box integrou, para o aluno, um conjunto de ficheiros
audio disponiveis online e um caderno diario. Para o professor, 0 manual integrado,
com informacdes laterais do manual do aluno, com indicacdes de recursos e propostas

de estratégias, indicadores dos ficheiros audio do aluno e do professor e trés Cds audio.

A explicacdo dos conteudos foi apresentada de forma a que o livro possa ser utilizado
no contexto de sala de aula e em casa. Os textos explicativos foram acompanhados de
imagens ilustrativas dos instrumentos, dancas e das personalidades. Para além dos
audios e da variedade de tarefas que foram propostas online, proporcionou a
oportunidade de responder a questionarios e efetuar trabalhos de grupo.

Pela sua linguagem, o manual adaptou-se muito bem ao nivel etario dos alunos. O
formato, a cor e a organizacdo dos conteddos estimularam a compreensao da
informacdo. A quantidade e qualidade de recursos bem como a variedade das
fotografias e ilustracGes foram bastante adequadas e dialogaram muito bem com o texto

verbal.
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Planificacdo a médio prazo

Quadro 13 - Calendério das aulas observadas e lecionadas - 8° E - 3° Periodo

EDUCACAO MUSICAL
3° Ciclo

Ano Letivo: 2012/2013

Calendério das aulas observadas e lecionadas - 8° Ano/Turma E - 3° Periodo

Aulas observadas

Dia 8 de Abril Dia 15 de Abril
Tema: Mdsica na Ocednia Tema: Mdsica na Europa
Conceitos/Contelidos: Conceitos/Contetidos:

Misicas do mundo-contextos e culturas musicais | Musicas do mundo-contextos e culturas musicais —

- Australia Espanha, Irlanda, Italia e Russia.

- Instrumentos caracteristicos (Didgeridoo). - Instrumentos caracteristicos (Alaude, Gaita de
- Estilos musicais (Rituais religiosos dos foles, Guitarra, castanholas, harpa, tin whistle,
aborigenes, estilo meditativo). bandolim e Balalaica)

- Estilos musicais e dancas (musica celta, Flamenco,
tarantela, e o folclore russo).

Aula lecionada

Dia 22 de Abril

Tema: Masica na América Latina

Conceitos/Conteudos:

Musicas do mundo-contextos e culturas musicais — México, Argentina, Cuba, Brasil e os paises andinos.
- Ritmo; ostinato ritmico (clavas 3/2).

- Melodia; interpretar vocalmente melodias.

- Instrumentos caracteristicos (Guitarron, marimba, Bandoleon, clavas, bong6s, berimbau e caxixi, cuica,
pandeiro, surdo, agogd, flauta de pa e charango).

- Estilos musicais e dangas (Mariachi, la raspa, tango, salsa, samba, capoeira e choro).

- Compositores/Grupos (Astor Piazzola, Gotan Project, Villa-Lobos).

- Audicdo e visualizacdo de exemplos musicais

- interpretacdo/experimentacdo e improvisagao.
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Competéncias especificas

Quadro 14 - Competéncias especificas - 3° Periodo

EDUCACAO MUSICAL
3° Ciclo

Ano Letivo: 2012/2013 8° ano/Turma E 3° Periodo

Organizadores de aprendizagem

Competéncias Especificas

Interpretacdo e comunicacdo

e Interpretar sozinho e em grupo pequenas pe¢as com voz e instrumentos musicais
e  Executar ostinatos ritmicos e melddicos

Criacdo e experimentacdo

e Improvisar ritmos e melodias, utilizando os instrumentos da sala de aula;

Percecdo sonora e musical

e ldentificar auditivamente e analisar elementos musicais
e ldentificar visualmente e auditivamente e classificar instrumentos musicais

Culturas musicais nos contextos

e ldentificar as diferentes influéncias das musicas do mundo
e Reconhecer as diferentes carateristicas das musicas do mundo
e Pesquisar, selecionar e organizar informagéo

e Comparar os estilos de musica e as dancas tradicionais

Avaliacéo

Observacdo direta:
e Interesse e empenho nas tarefas propostas

e Interpretacdo e participacdo dos alunos

Prética letiva supervisionada — Planificacao e reflexao

A esta turma foram observadas duas aulas e lecionada apenas uma aula, pelo que,

apenas incluimos uma Unica planificacao e respetiva reflexao.
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agrupamenio de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educagac

GOVERNO DE

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS PORTUGAL

EscoLA SEDE: EscoLA BAsICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

Planificacio EDUCAGCAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 = 3° Periodo
da aula Ano: 8° turma: E \ Dia: 22/04/2013 Licdo n°15/16 \ Tempo: 90min (45min + 45min) Pavilhdo: A2
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto u. M
Sumério: A musica Latino-Americana. Contextualizacdo dos diferentes estilos musicais. Audicdo e visualizagdo de diferentes exemplos. Experimentacéo e execugdo de

padrdes ritmicos com alguns dos instrumentos abordados.

Obijetivo(s) Geral(ais):

Conhecer as diferentes culturas musicais da América Latina.

_ . Tempo da aula
EObjet,n'/o(s) Concel}o(s) € Atividade(s) e Estratégia(s) Recur'so(s)' € Instrume:ntcz(s) ik disponivel
specifico(s) Conteddo(s) Material(ais) Avaliacéo 90min
Identificar as Modsica Latino- Apresentacdo de um PowerPoint contendo informacéo, imagens de Computador Observacdo direta
diferentes influéncias americana; instrumentos, audicdes e videos: Quadro da prética vocal e
da musica da América | México; Mariachi, Retroprojetor instrumental;
Latina; Guitarrén, Caracterizacdo hist6rica, geogréfica, cultural e musical da América Audios 10min
Marimbas, La Latina; Videos Interesse e
Reconhecer as Raspa. Guitarra participacao
caracteristicas da Contextualizagdo da cultura musical do México; tradigBes musicais Clavas ativa/positiva por 15min
mdsica Latino- Argentina; Tango, (Os Mariachi, La Raspa), audi¢do e visualizacdo de exemplos. Bongés parte dos alunos;
americana; Bandoneon, Astor Caracterizagdo da musica argentina; O Tango, observacao de videos e | Maracas 10min
Piazzola, Gotan audicdo de exemplos; Pandeiro Respeito perante o0s
Identificar Project. Caracterizagdo da musica cubana; a Salsa, observacdo de videos e Cuica colegase o 20min
auditivamente e audicdo de exemplos; Agogbd professor na sala de
classificar estilos e Cuba; Salsa, Clavas | Interpretacdo em grupo do ritmo das clavas em 3/2. Reco-reco aula.
instrumentos musicais; | 3/2. Interpretacdo vocal da can¢do Guantanamera. Berimbau
Contextualizacdo da cultura musical do Brasil; tradi¢cfes musicais (O | Caxixi 15min
Cantar melodias e Brasil; Samba, Samba, Capoeira, Choro), audigéo e visualizacio de exemplos. Pau de chuva
executar ostinatos Capoeira, Choro, Charcha de punho
ritmicos em grupo; Villa-Lobos. Realizacdo de uma pequena abordagem & masica dos paises andinos; | Flauta de P& 5min
audicdo e visualizacdo de exemplos. Baquetas
Experimentar Paises andinos;
instrumentos da Instrumentos Apresentacdo e experimentagdo de alguns instrumentos utilizados na 15min
América Latina. caracteristicos. musica Latino-americana.

Prof. Eunice Peixoto
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Reflexdo

Esta aula representou para nds uma nova experiéncia que se revelou enriquecedora e
importante, na medida em que nos possibilitou desenvolver um trabalho na pratica com

diferentes realidades de alunos no mesmo espaco.

Tal como nas aulas de observacéo, a aula decorreu no espaco de multideficiéncia, onde
para além dos alunos da turma 8° E estiveram presentes os alunos da unidade de
multideficiéncia. Neste sentido, tivemos o cuidado de preparar uma aula que fosse de
encontro a interacao de todos os alunos e que promovesse uma aprendizagem para todos

de acordo com o Projeto Educativo da escola.

Apesar da aula ser as 10 horas, fizemos questdo de ir meia hora mais cedo, de forma a
preparar a sala e organizar todo o material necessario para a sua realizacdo. Optamos
por organizar uma sala ampla, com cadeiras dispostas em meia-lua, com o objetivo de
proporcionar uma boa visualizagdo para o quadro, uma vez que nele foram apresentados
videos e informag&o sobre o tema abordado. Numa mesa transportada para um dos lados
da sala, colocamos uma grande quantidade de instrumentos que fizemos questdo de
trazer, para que os alunos para além de receberem informacéo, tivessem oportunidade
de visualizar de perto e experimentar alguns instrumentos. Salientamos que a Prof?
Dulce também fez questdo de trazer dois instrumentos carateristicos: o berimbau e a

cuica.

Esta aula contou com a presenca da professora cooperante, Prof® Eunice Peixoto, a
professora titular da turma 82 E, Prof® Paula Campos, a Prof® Dulce, que se encontrou a
desenvolver um trabalho de investigagdo com os alunos de multideficiéncia e de

algumas educadoras e auxiliares do espaco de multideficiéncia.

Os alunos entraram na sala e organizadamente sentaram-se em forma de meia-lua nas
cadeiras disponiveis. Aos poucos foram chegando os alunos de necessidades educativas

especiais, devidamente acompanhados pelas educadoras e auxiliares.

A aula teve como tema: Musicas do Mundo - A Musica Latino-Americana. O objetivo

principal foi dar a conhecer um pouco das diferentes culturas musicais da América
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Latina. Sendo um tema bastante amplo, foi necessario para a planificacdo da aula
realizarmos uma selecdo de conceitos e conteudos capazes de permitirem atingir os
objetivos propostos. Neste sentido apresentamos as culturas musicais do México,

Argentina, Cuba, Brasil e uma breve abordagem aos paises andinos.

Como ferramenta, apresentamos um PowerPoint contendo informagdo, mapas, imagens
de instrumentos, audicdes e videos. Este programa mostrou-se uma ferramenta de apoio
importante, pois permitiu aos alunos conhecer um pouco das culturas musicais
abordadas (cultura, estilos musicais, instrumentos musicais e compositores

importantes).

Consideramos que a aula correu extremamente bem e encaramos com satisfacdo o
desenvolvimento da mesma. O facto de termos preparado muito bem a aula, contribuiu
para nos sentirmos tranquilos e seguros. Consideramos igualmente que o trabalho de
pesquisa contribuiu para encontrarmos ferramentas capazes de enriquecer 0 N0SSO

conhecimento e o dos alunos.

De uma forma geral os objetivos para esta aula foram atingidos. As atividades foram
diversificadas e adequadas as diferentes realidades presentes, permitiram um dinamismo
e uma interagdo constante com 0 grupo presente e proporcionaram momentos de
aprendizagem prazerosa. Os alunos demonstraram uma boa postura na aula, foram
participativos e mostraram interesse e curiosidade pelo tema abordado e pelas atividades
realizadas. Os alunos da multideficiéncia, para além das suas dificuldades, foram
sempre incluidos nas atividades realizadas e, com o apoio das educadoras e auxiliares,
participaram ativamente na aula. Salientamos a participacéo de alguns alunos que néo
tiveram por habito participar neste tipo de atividades, o que nos deixou bastante

satisfeitos e nos levou a concluir que a aula foi para todos.

Data: 22 de abril de 2013
Bruno Alvim
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1.4.Reflexdo final da pratica de ensino supervisionada

Segundo Pais & Monteiro (2002) “A observagdo permite a recolha de informagao,
enquanto decorre o processo de ensino-aprendizagem, sobre o desempenho do aluno,
das destrezas desenvolvidas e das suas atitudes. Praticando a observagdo, o professor
aprende a identificar e a responder as necessidades de cada aluno e, consequentemente,
a planificacdo a efetuar serd mais facil, porque é adaptada a realidade.” (Pais &
Monteiro, 2002:54).

A observacdo permitiu-nos estar mais atentos e predispostos a ver coisas que muitas
vezes ndo conseguimos ver na atividade letiva. Ao observarmos, tivemos uma maior
percecdo dos erros e a capacidade de melhor analisar os momentos vividos na aula.
Aprendemos e tivemos oportunidade de adquirir novos conhecimentos e novas
ferramentas que enriqueceram e fortaleceram o docente (observador). Permitiu-nos
também trocar ideias e experiéncias e procurar estratégias capazes de melhorar a

atividade pedagdgica.

“Aprender a conhecer supde, antes de mais, aprender a aprender, exercitando a atencao,
a memoria ¢ o pensamento.” (Delors, 1998:79). Consideramos que quando estamos na
atividade letiva vemos de forma diferente do que quando estamos a desempenhar o
papel de observador ndo participante. Estamos de acordo com Quivy & Campenhoudt
(2003), quando afirma que “Os métodos de observagao directa constituem os Uinicos
métodos de investigacdo social que captam os comportamentos no momento em que
eles se produzem e em si mesmos, sem a mediacdo de um documento ou de um
testemunho.” (Quivy & Campenhoudt, 2003:196).

As duas primeiras semanas na escola representaram um periodo de adaptacdo, um
primeiro contacto com as diferentes realidades e necessidades dos alunos e com a

professora cooperante. Foi essencialmente um periodo de observacéo.

Nas semanas seguintes, foi-nos proporcionado o primeiro contacto formal com o0s
alunos em contexto de sala de aula. Este periodo permitiu que conhecéssemos melhor as
diferentes realidades dos alunos, tendo correspondido a um periodo de integracdo e de

descoberta das melhores estratégias de trabalho. Neste sentido, estamos de acordo com

43



Noguerol (1999), quando defende que nas primeiras aulas, as técnicas utilizadas

deverdo estar relacionadas com a interacdo da turma entre o professor e os alunos.

A fase seguinte, consistiu em procurar desenvolver uma boa articulagdo entre as
atividades planificadas, com os objetivos e planificagfes da turma, estabelecendo uma
relacdo de interacdo com a professora cooperante e os colegas estagiarios, de modo a
atingir os melhores resultados nas aprendizagens dos alunos. De acordo com Arends
(2008), “A planificagdo do professor € um processo complexo. A planificacao interage
com todos 0s outros aspetos de ensino e é influenciada por muitos fatores.” (Arends,
2008:100).

No desenvolvimento das aulas foram aplicadas diversas metodologias com vista a
responder as diferentes necessidades dos alunos e apresentadas atividades/estratégias
diversificadas para cativar e motivar os alunos para o ensino da mdsica. De acordo com
Arends (2008), “A variedade nas abordagens instrucionais mantem tanto os alunos

como os professores interessados e envolvidos na aprendizagem.” (Arends, 2008:449).

Tivemos a preocupacdo de pesquisar e organizar informacdo e materiais adequados a
aprendizagem dos conceitos. Construimos PowerPoints e editamos partituras para uma
boa utilizacdo dos recursos disponiveis (instrumental orff e quadro interativo). Foram
também organizados pelo grupo de estagiarios documentos de apoio importantes para a
pratica letiva (Ficha de informacdo de faltas de material (flauta)/trabalho de

casa/observacoes e grelhas de avaliacéo).
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CAPITULO 2 - O PROJETO DE INVESTIGACAO-ACAO

Nota introdutéria

O projeto que aqui apresentamos foi realizado no @mbito de um estudo de investigacéo-
acdo promovido pelo estdgio no mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino
Bésico.

No 2° e 3° ciclos, os alunos demonstraram por vezes comportamentos pouco adequados
a sala de aula, ndo se mostrando recetivos a aprendizagem e nao colaborando como
pretendido. Neste sentido foi importante encontrarmos estratégias capazes de 0s motivar
e cativar para as aulas de Educacdo Musical. A implementacdo deste projeto pretendeu
modificar a nossa realidade dinamizando, inovando e protagonizando momentos

educativos e a0 mesmo tempo prazerosos para 0s alunos.

Com a implementagao do projeto “Oficina de Musica” apresentado no PIF pretendemos
demonstrar que a mausica é constituida por uma grandiosa diversidade sonora e de
diferentes géneros musicais. Foi importante os alunos tomarem consciéncia durante o
processo educativo, do poder da musica e da sua importancia na sociedade. Para isto, foi
necessario termos em conta 0s seus gostos e interesses, aproveitar da melhor forma as
suas qualidades e reajustar estratégias de forma a colmatar lacunas e realizar um
trabalho enriquecedor. Um projeto de intervengdo aplicada com o objetivo de produzir
mudancas na realidade no qual se inseriu a acdo. Pretendemos realizar atividades
didaticas prazerosas com o intuito de aumentar o nivel de motivacdo e potenciar a

criatividade no ensino da Educacdo Musical.

Sendo a masica um meio eficaz de ensino, procuramos que os alunos desenvolvessem a
sua sensibilidade musical. Deste modo ficardo mais percetivos ao mundo que os rodeia.
Os ritmos e as diferentes sonoridades musicais permitiram aos alunos, identificar as
diferencas nos sons dos diversos instrumentos, fazendo com que passassem a

reconhecer os diferentes sons dos espacos que os rodearam.

A presente investigagdo pretendeu assim contribuir para a potencializagdo da vivéncia

pratica no ensino da musica. Pretendemos analisar a aplicabilidade das diversas
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metodologias do panorama do ensino musical da atualidade, tendo em conta a inovacao,
criatividade e originalidade das técnicas utilizadas pelos metod6logos e o0 seu
engquadramento e contextualizacdo com a realidade musical. Concluimos o presente
trabalhno com a apresentacdo de um plano de acdo com o intuito de atenuar e de

melhorar a problematica em questéo.

2.1. Enquadramento Teorico

2.1.1. O Projeto Educativo experimental - Implementacao

O Projeto Educativo visou despertar nos alunos o gosto por aprender, e aprender ndo so
na sala de aula, mas em contextos diversos, despertando sensibilidades, estimulando a
criatividade, desenvolvendo o pensamento critico e a capacidade de intervir socialmente
de uma forma responsavel e construindo uma cidadania ativa e participativa em
ambiente democrético. De acordo com Delors (1998), “Reforgar a ligagdo entre a escola
e a comunidade local constitui, pois, um dos principais meios de fazer com que 0 ensino

se desenvolva em simbiose com o meio” (Delors, 1998:140).

Trabalhar num projeto, representou uma contribuicdo para a producao de algo de forma
cooperativa, na criacdo de espacos de negociacdo e na busca de condigdes para
expressar e confrontar opinides divergentes. A producdo ndo teve como objetivo Unico a
satisfacdo das necessidades imediatas mas agir tendo em vista uma dimensdo mais
alargada do futuro, tendo como base a compreensao dos sujeitos que integram o passado
e 0 presente para melhor projetar o futuro. Neste ambito, procuramos realizar um
trabalho individual com os alunos numa relagdo com o coletivo, “processo expressivo

de cada um e do grupo como um todo.” (Glat, 1998:23).

O educador passa deste modo a agir como um guia e orientador, num contexto onde se
valorizam a troca de experiéncias e a partilha de saberes. Enriquece assim as
possibilidades de concretizacdo do projeto, assegurando o seu dinamismo, propondo
momentos de paragem e reflexdo, ajudando a estabelecer unidade e equilibrio no seio do
grupo, procurando a continuidade numa gestdo de tempo e espaco, de forma a criar

condicdes para a realizacdo de aprendizagens ativas.
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“O professor deve estabelecer uma nova relacdo com quem esté a aprender, passar
do papel de “solista” ao de ‘“acompanhante”, tornando-se ndo ja alguém que
transmite conhecimentos, mas aquele que ajuda os seus alunos a encontrar, organizar
e gerir o saber, guiando mas ndo modelando os espiritos, e demonstrando grande
firmeza quanto aos valores fundamentais que devem orientar toda uma vida.”
(Delors, 1998:133).

Segundo Vasconcelos (2006), a Educacdo Musical € concebida e construida tendo como
principal objetivo ensinar elementos da mdsica através da experimentacao,
possibilitando as criangas a reflexo e construgdo dos seus conhecimentos musicais. Na
opinido deste autor, para se desenvolver as capacidades criativas dos alunos, €
importante incentiva-los. O sistema de ensino foi idealizado em todas as suas vertentes
para os ajudar a adquirir sensibilidade ritmica e melddica e aperfeicoar a imaginacao,

elementos fundamentais da criatividade musical.

2.1.2. Aimporténcia da Educacdo Musical no Ensino Bésico

“A musica ¢ um elemento importante na construcao de outros olhares e sentidos, em
relagdo ao saber e as competéncias, (...).” (in Curriculo Nacional do Ensino Basico,
2001).

No ambito da pedagogia musical, muitos foram os pedagogos que ao longo da sua
atividade profissional consideraram a musica fundamental na formacdo da pessoa
humana e Ihe deram a importancia da sua dimensao intercultural e universal (Sousa &
Neto, 2003). A Educacdo Musical no curriculo do ensino bésico, no contexto da
educacao artistica, contribui para uma formacao holistica do ser humano, promovendo a
construcdo de competéncias artisticas sociais e culturais e foram pensadas de forma a
abordar praticas artisticas diferenciadas, em torno de repertorio eclético, adequado aos
diferentes contextos onde se exerce a acdo educativa, promovendo a construcdo e o

desenvolvimento da literacia musical.

A Educacdo Musical, para além da aprendizagem dos conceitos, pretende despertar a
crianca para 0 mundo sonoro, envolver a musica na sua vida e contribuir para o
desenvolvimento integral. Constitui o ponto de partida de um processo formativo
estruturado que visa contribuir para o desenvolvimento dos alunos, permitindo-lhes

desenvolver o campo de possibilidades de interpretacdo do mundo, de exprimir o
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pensamento e de criar. Neste sentido, a area curricular de Expressdo e Educacao
Musical procura que, atraves do proprio corpo ou através de instrumentos musicais
convencionais e ndo convencionais, 0s alunos tenham acesso a um conjunto de
vivéncias que lhes permitam potencializar as suas capacidades, dominando

progressivamente as suas potencialidades psicomotoras.

“A musica integra-se na Educacdo Estética a que todo o cidaddo deve ter acesso.
Constitui uma parte essencial de um curriculo equilibrado em que as artes aparecem
na educacdo com os seus objetivos proprios inconfundiveis, face ao conjunto das

disciplinas presentes.” (in Curriculo Nacional do Ensino Bésico, 2001).

As &reas programaticas apresentam-se apenas como propostas a integracdo no meio
sonoro e a abordagem dos conceitos (pulsacdo, ritmos, melodias, notacdo e leitura
musical) que podem ser apresentadas de diferentes formas consoante o objetivo
pretendido. Consideramos que pode contribuir ao nivel da comunicacdo verbal e ndo-
verbal, no que diz respeito a aspetos cognitivos, afetivos/emocionais e motores, ao
mesmo tempo que promove a intera¢do e 0 autoconhecimento. Segundo Sousa (2003),
existem diferencas entre Educacdo Musical e Educagdo pela Mdusica. Na Educacdo
Musical, o objetivo é a mdsica. Pretende-se que a crianca aprenda 0s conceitos,
enquanto na Educacdo pela Musica, o objetivo é a crianga, pretende-se proporcionar
meios para a crianga satisfazer as necessidades de exploracdo e integragdo no mundo
dos sons de expressdo e criagcdo e contribuir assim para o desenvolvimento integral
(Sousa, 2003). Consideramos que € importante relacionar estes dois conceitos
educativos, uma vez que sO assim serd possivel estabelecer um equilibrio entre a
aprendizagem dos conceitos musicais e a forma como séo ensinados, respondendo

assim as diferentes necessidades e capacidades de aprendizagem dos alunos.

De acordo com Arends (2008), “Enquanto arte instrumental o ensino ¢ algo que se
afasta de receitas, formulas ou algoritmos. Requer improvisacdo, espontaneidade e o
lidar com mdltiplas possibilidades relativas a forma, ao estilo, a cadéncia, ao ritmo e a
adequabilidade, (...).” (Gage, 1984 citado por Arends, 2008:4). Segundo Vasconcelos
(2006), o movimento, a danca e a percussdo corporal e instrumental, sio meios de que
dispomos para, com pleno agrado das crian¢as, desenvolvermos a sua musicalidade. O
trabalho de sensibilizacdo e educacdo musical devera culminar numa pratica musical

agradavel de ouvir, executar e compor, pelo que é importante desenvolver capacidades e
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aptidées que possibilitem uma aprendizagem e especializagdo por exceléncia. Nesta
perspetiva, assume uma importancia central todo o trabalho desenvolvido ao nivel da

Expresséo e Educacdo Musical.

2.1.3. Diferentes perspetivas e seus pedagogos

Inimeros pedagogos musicais da atualidade afirmam que a Educacdo Musical é
acessivel a todos, podendo as criangas viver e criar estruturas ritmicas e melddicas,
numa intima relacdo com a descoberta do mundo que as rodeia. Tal é possivel através
de uma metodologia educativa integrada, visando uma educacdo global na vertente
afetiva e sociocultural. Nos dias de hoje deparamo-nos com muitos seguidores de
pedagogos como Dalcroze, Kodaly, Willems, Karl Orff, Martenot, Shafer, Gordon,
entre outros. Todos estes autores, elaboraram métodos baseados na atividade da crianca,
partindo da vivéncia para posteriormente atingirem o conhecimento tedrico (Sousa,
1999). Na opinido deste autor, desenvolveram metodologias com o proposito de “ Nao
ensinar musica mas o de viver musicalmente a musica.” (Sousa, 2003:22). Esta ideia é
corroborada por Gagnard (1974), quando diz que “ (...) a compreensdo vem depois da
experiéncia, (...) ” (Gagnard, 1974:133). Outro aspeto defendido por estes metoddlogos
é o de todos basearem a sua pedagogia no desenvolvimento do sentido ritmico. “O ritmo
pelo seu caracter universal, acompanha o individuo no seu desenvolvimento total: no

corpo, nas emogdes, no pensamento, na musica e em todas as artes.” (Sousa, 1999:12).

Segundo Amaral (2004), a experimentacdo e o dominio progressivo das possibilidades
do corpo e da voz, deverdo proporcionar as criangas 0 enriquecimento das vivéncias
sonoro-musicais, estimulando a criatividade e o desenvolvimento da sensibilidade e do
sentido estético. Hargreaves (2008), é perentério na afirmacdo de que o
desenvolvimento das competéncias musicais deve ser estudado numa dindmica de
relacdo social, cultural e educacional, sendo a musica um excelente meio de

desenvolvimento, permitindo que a crianga possa usufruir de satisfa¢cdes imediatas.

Sousa (1999), distingue que o mais importante na Educacdo Musical é a participacao
ativa de todos os alunos e o desenvolvimento da criatividade partindo da experiéncia.
Defende ainda que a formacdo musical deve ser acessivel a todos e ndo apenas a uma

elite. Estimula os alunos através de cangdes, ritmos diversificados, recurso a
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improvisagdo, & linguagem gestual, a alegria de cantar e ao movimento. Na sua
metodologia, executa muitas vezes algumas frases ritmicas, onde os alunos devem ser
capazes de repetir por imitacdo. Numa frase ritmica, a percussdo corporal deve ser

executada a um, dois, trés ou quatro niveis corporais alternadamente.

Para Willems (1970), a musica é uma forma de manifestacdo artistica e estética e a
beleza da criacdo musical é fundamental para o enriquecimento da vida humana. E uma
arte que faz parte da vida, tornando-se importante que as criancas se apercebam dos
sons que podem ouvir e obter. Deste modo, € necessario desenvolver nelas a
sensibilidade e o sentido artistico e estético. Para este pedagogo, a musica é uma arte
afetiva baseada nos sentimentos que ndo podem ser, por isso, postos de lado. Afirma
que a educacdo ¢é formadora da personalidade e defende um ensino que potencialize o
desenvolvimento intelectual e sensorial e que torne o ser humano mais sensivel.
Segundo este autor, da educacdo “ (...) deveriam fazer parte estudos artisticos,
particularmente no campo da educacdo musical, cujos principios recorrem ao

desenvolvimento das principais faculdades do ser humano.” (Willems, 1970:10).

E uma arte abstrata e os seus estimulos provocam respostas que variam conforme as
percecOes que temos, primeiro em relacdo a pequenos e simples sons para chegar aos
mais dificeis e complexos. Aprender a escutar, dar nome ao que se ouve, relacionar e
organizar sons e experiéncias realizadas, sdo capacidades essenciais a formacdo musical
da crianca. “Pela sua natureza, criancas e adolescentes, possuem todos os elementos
fisicos, afetivos e mentais, necessarios para a pratica musical e instrumental” (Diaz &
Giraldez, 2007:44). Ao mesmo tempo é também uma atividade social, uma atividade
comunitaria em que a execucdo musical é trocada com o0s outros, a experiéncia
interativa. Desenvolve os sentimentos e permite que nos apercebamos de forma mais
intensa das outras culturas. A experiéncia musical permite, por seu lado, tocar,
manipular, ver, examinar, ouvir, usar o corpo e musculos em interpretagdo de ritmos,
desenvolvendo assim os sentidos e fornecendo ao mesmo tempo conhecimentos e prazer
pelo trabalho musical. No ato de criar e improvisar destacamos Carl Orff, que usou
como primeiro instrumento de exploracdo os sons do corpo e da voz. Posteriormente,
mandou construir e explorou os instrumentos Orff, que proporcionaram a crianca a
aquisicdo de novas experiéncias e a possibilidade de utilizar instrumentos adequados, 0

mais cedo possivel, incentivando a descoberta e a criatividade (Amaral, 2004). A
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fundamentag@o dos principios Orff incide no agir, reagir, integrar e colaborar. “Nesta
fundamentacdo reside um conjunto de elementos que presidem a orienta¢do de toda a
sua metodologia-ritmo, melodia, criatividade, jogo, improvisagdo e instrumental”
(Sousa, 1999:13). Ainda segundo este autor, a partir da experenciacdo destes elementos,
a crianga cresce e desenvolve a sua aprendizagem de uma forma construtiva, partindo
do seu proprio mundo e das suas vivéncias. A alegria de cantar, tocar, dancar e realizar
atividades ludicas, desenvolvem a criatividade das criancas e representam, para Orff, 0s
principios basicos da sua formacdo musical. Elas sdo as principais criadoras da sua
propria musica pelo que definiu um conjunto de instrumentos — instrumental orff — que
permitem a crianca realizar a sua prépria musica (Sousa, 1999). Orff elaborou
igualmente importantes apontamentos sobre 0 mundo da educagdo musical do século
XX: Segundo Diaz et Geraldez (2007), a sua metodologia é uma forma de ensinar e
aprender musica que parte dos interesses naturais das criangas, com o0 objetivo de
desenvolver as suas capacidades expressivas e percetivas. A combinacdo entre masica
movimento e linguagem, enriquece a experiéncia de aprendizagem e provoca um
conhecimento mais profundo do texto musical. No pensamento pedagdgico de Orff, a
musica e a danca convertem-se em meios de comunicacao e expressdo. As classes de
Orff sdo essencialmente praticas, levando os alunos a participarem emocionalmente.
Nestas aulas, 0 processo de adquirir conhecimentos tem a mesma importancia que o
resultado final (Diaz et Giraldez, 2007).

Gordon (2000), entende que através da musica as criancas aprendem a conhecer-se a Si
préprias e a tudo o que as rodeia, sendo mais capazes de desenvolver e sustentar a sua
imaginacdo e criatividade. A musica estd presente todos os dias e durante todo o dia nas
mais variadas formas na vida da crianca. E através deste contacto e depois de orientadas
no sentido correto que poderdo aprender a apreciar, a ouvir e a participar na masica que

consideram boa.

A contribuicdo atraves da Educagdo Musical para uma formacdo saudavel da crianca,
verifica-se numa pedagogia enriquecida pela influéncia das varias metodologias
existentes e pela inovacdo de técnicas, métodos e instrumentos sempre adaptados a
realidade em que nos encontramos, uma pedagogia dindmica e ndo estatica, motivadora
e incentivadora ao desenvolvimento global da crianca. “Una educacion musical o una

terapia através de la musica, deberia brindar al individuo la oportunidad de explorar
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libremente el mundo de los sonidos y de expressar com espontaneidad sus propias ideas
musicales.” (Gainza, 1983:11).

2.1.4. A aprendizagem da musica em grupo

Segundo Barbosa (1998), quem vive em sociedade tem de comunicar e muitas vezes
partilhar com o0s outros as suas preocupacgdes e alegrias, anseios e realizacOes,
pensamentos e emocgbes. A linguagem surge como o0 ato de concretizar o dialogo,

favorecendo a socializacdo e a consequente valorizacdo do homem.

A musica é um importante instrumento de interacdo, socializacdo e trabalho em grupo
com as criangas. “ (...) uma educacdo intercultural atraves da musica como forma de
integracdo e de vivéncia intercultural capaz de transformar o ambiente escolar,
aproveitando as riquezas provenientes de uma pluralidade cultural.” (Sousa & Neto,
2003:33).

Na opinido de Cerqueira (2009), o ensino coletivo proporciona um uso eficiente do
tempo, mesmo que ndo haja a imersdo completa que ocorre nas aulas individuais. Os
alunos podem aprender ao discutirem questdes entre colegas e contextualizando os seus
problemas com os restantes colegas. Ying (2007) afirma que a aprendizagem musical
coletiva é acelerada, o que reduz o numero de desisténcias, devendo realizar-se sob a
supervisdo de professores especializados. O sistema de ensino em que as criangas
aprendem em grupo e resolvem em conjunto as suas dificuldades, permite diluir os erros
na interpretacao coletiva, a0 mesmo tempo que desenvolve a solidariedade, o sentido de
organizacéo, a disciplina e a responsabilidade. Ainda para este autor, o ensino coletivo
como metodologia, tem-se mostrado bastante eficaz ao longo dos anos, como forma de
atingir um puablico maior no inicio da aprendizagem musical, além de proporcionar
interacdo social, despertar maior interesse nos alunos iniciantes e incentivo para a
continuagédo dos estudos através da dindmica estimulante na sala de aula. Esta pratica de
ensino tem vindo a ser cada vez mais adotada por Vvéarias escolas de musica e projetos de
cariz social, utilizando a educacdo musical coletiva como forma de promover o

desenvolvimento do ser humano integral (Ying, 2007).
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As aulas de ensino em grupo permitem aos alunos uma melhor preparacao, pelo efeito
da presenca do grupo, desenvolvendo uma maior confianca em si proprios e
disponibilizando mais tempo para avaliarem os seus erros. O ensino da musica em
grupo permite também que os alunos aprendam por imitacdo, recebam maior estimulo
para o desenvolvimento das habilidades de critica, audicdo interiorizada e interpretacéo,
sendo habituados logo desde o inicio a tocarem para um publico. Esta unidade escolar
pode ser entendida ndo s6 como um elemento formal de Educacdo Musical, mas como
um conjunto musical que auxilia a educacgao de todos os envolvidos, sendo um elemento
sociocultural ao servigo dos proprios integrantes, pais e professores. A metodologia de
ensino coletivo devera proporcionar aulas instrutivas com atividades musicais baseadas

nos gostos de cada um dos alunos. (Ferreira, 2010).

Este tipo de ensino é diferente do ensino de um certo nimero de pessoas que, por acaso,
estejam em grupo. Trabalhar com um grupo é um compromisso educacional totalmente
diferente. O professor deve estar especialmente atento, ndo podendo haver nenhuma
falha nas licdes por falta de preparacdo prévia. Por sua vez o aluno ndo se deve distrair
com fatos externos a aula. Ha questdes que devem ser colocadas durante todo o periodo
da aula, devendo o professor deve preocupar-se em elaborar uma aula 0 mais continua
possivel, de forma a evitar quebras ou interrupgdes que prejudiqguem o bom ritmo.
Deveré estar sempre preocupado com o0 proximo passo, 0 que ird o aluno fazer a seguir
e como manter constante o envolvimento do aluno durante o tempo da aula. A
resisténcia ao ensino em grupo vem geralmente do academismo das escolas de musica e
conservatorios, onde o ensino individual € excessivamente valorizado, ndo sendo capaz
de recorrer a didaticas e a estratégias mais alternativas (Campos, 2007). Os grupos
musicais podem nivelar as diferencas pessoais de temperamento e oferecer um continuo
e estimulante desafio aos professores que estejam realmente interessados no ensino. E
possivel evitar os erros e ndo apenas corrigi-los. Nao é prudente ensinar pessoas a partir
de um modelo deficitario. Os bons professores devem ser capazes de estruturar as aulas
em grupo de modo a evitar erros e mal entendidos desde o inicio. De uma forma geral,
um grupo deve ser grande o suficiente para ser um conjunto de musica em potencial,
mas pequeno o suficiente para que os seus membros tenham fungbes distintas. A
condi¢do mais importante é que o professor se prepare previamente e 0 maior beneficio
¢ o0 aluno poder aprender tanto intuitivamente como também fazendo parte de um

trabalho analitico que ira torna-lo autonomo e independente do professor.
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Ainda para este autor, a masica em grupo visa a pratica da musica juntamente com
outros alunos do mesmo instrumento ou de instrumentos diferentes, desenvolvendo um
trabalho em equipa, partilhado por todos os intervenientes e motivado pelos mesmos
objetivos: o gosto pela musica e a partilha de experiéncias. Estes dois fatores estimulam

0 encorajamento mutuo e fomentam a cooperacdo em vez da competicao.

Incentivam e motivam os alunos a explorarem mais intensamente o limite de todas as
suas capacidades e aptidbes, assentes nos dominios da Audicdo, Interpretacdo,
Composicédo e Contextualizacdo, privilegiando a interdisciplinaridade e promovendo a
experimentacdo. Esta atividade pretende trabalhar sempre que possivel com as situacfes
mais proximas da realidade do aluno, adequada a sua estética de elei¢do. Os alunos sdo
incentivados a desenvolver em simultdneo com a pratica instrumental de conjunto, as
suas capacidades criativas e de lideranga, desenvolvendo simultaneamente lagcos
inerentes a um ensino participativo, onde aprendem a respeitar e aprender a valorizar o

trabalho dos colegas (Campos, 2007).

2.1.5. Os grupos de criatividade

Atividade musical criadora nas criancas

O gosto pela musica é natural nas criangas. Elas gostam de cantar e de ouvir musica
como gostam de ouvir o som da agua a correr ou o canto de uma ave. Segundo
Monteiro (1997), existem mdaltiplas possibilidades de realizacdo de atividades sonoras
desde sons da natureza passando pelos sons humanizados, os sons do corpo, da voz, o
simples ruido de uma maquina, tudo é possivel para a producdo sonora. “O fenémeno
da educacdo musical prende-se com a aprendizagem e o ensino de um grande numero de
actividades ligadas aos sons e, em especial, a masica. Encontra-se sob multiplas formas,
com mdltiplos objectivos e métodos” (Monteiro, 1997:16). A musica é uma linguagem
universal completa, porque é puramente intuitiva e talvez o0 modo de expressao por
exceléncia da espontaneidade. E, porque a musica foi considerada, em todos os tempos,
como um fator positivo da educacéo global, devemos perguntar-nos em que medida a
crianca em geral e cada crianca em particular, € ou ndo capaz de produzir atividade
musical criadora. A crianca tem capacidade para imaginar e reproduzir melodias,

inventar ritmos para 0 seu proprio prazer, precisamente porque isto corresponde a uma
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necessidade. A crianga canta e trauteia constantemente melodias inéditas, que
desaparecem rapidamente, mas imediatamente sdo renovadas, tudo para acompanhar os
Seus pensamentos e 0s seus atos. Se a crianga encontrar no meio familiar e escolar um
ambiente saudavel e favoravel, esta atividade pode elevar-se a criagdo intuitiva e
espontanea de uma verdadeira obra, estruturada, cuja analise pode levar a uma riqueza
singular. “Toda a criatividade é, em parte uma forma de improvisacdo e toda a
improvisacdo €, em parte, uma forma de criatividade. Assim, a criatividade e a
improvisagdo encontram-se combinadas num so nivel de aprendizagem das actividades

de aprendizagem sequencial” (Gordon, 2000:175).

Despertar para a musica € suscitar nela a vontade de cantar, tocar, ouvir e de criar
livremente, podendo haver um certo desinteresse se propusermos conhecimentos
musicais de carater tedrico, desprovidos de significacdo para as criangas. A via mais
correta talvez seja a de conduzir a crianca a criacdo de algo a sua medida, porque € pela
criacdo pessoal que se vive intensamente a masica. “ (...) a criatividade possui uma
forca psicologica que da expressdo as reservas mais intimas da alma, que a alegria e o
impacto de mexer, tocar, cantar, dancar e realizar actividades ltdicas em comum séo
vitais na educacao geral do individuo” (Martins, 1995:11, citado por Sousa & Neto,
2003:36-37).

De acordo com Gainza (1988), a partir do século XX, os principios basicos da
liberdade, atividade e criatividade, passaram a ser fruto direto da intervencdo da

Educacdo Musical.

O conceito criatividade ndo surge do improviso na pedagogia moderna. Metoddlogos
como, Dalcroze, Martenot, Orff, Kodaly, Willems, preocuparam-se em estimular e
desenvolver a capacidade criadora da crianca. Segundo esta autora, « (...) as pesquisas
pedagdgicas deixam o educando em total liberdade para explorar e descobrir as suas
préprias formas de expressdo, as suas proprias regras de jogo, materiais e até técnicas e
estilos”. (Gainza, 1988:107).

Para desenvolver as capacidades criativas dos estudantes, € importante incentiva-los a
dar asas a sua veia artistica. O nosso sistema de ensino foi idealizado em todas as suas

vertentes para os ajudar a adquirir a sua sensibilidade melddica e aperfeicoar a
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imaginacdo - elementos fundamentais da criatividade musical. Segundo Zaragoza
(2009), no atual curriculo, a criacdo musical na aula adquire cada vez maior uma maior
relevancia. Apresenta-se como um conceito educativo complexo que pode ser utilizado

na aula, especialmente em grandes grupos.

Ser criativo

Segundo Weigel (1998), criar é o ato de originar alguma coisa. Ser criativo é viver
adaptando formas de expressdo as necessidades da vida. O processo criativo esta em
desenvolvimento quando somos capazes de criar ou recriar determinada situacdo com a
qual nos deparamos. “Educar a pessoa integral através da arte significa atender as
necessidades de desenvolvimento de todas as nossas potencialidades, conhecidas e

pressentidas, assim como de nossas esperancas sobre a raca humana.” (Glat, 1998:12).

Para estimular a criatividade, é necessario ser criativo, 0 que significa que, antes de
estimular a criatividade na criancga, o professor/orientador deve ser criativo. Tendo a sua
visdo internalizada, torna-se mais facil direcionar outras visdes na construcdo
significativa de algo novo. O orientador criativo pode auxiliar a crianca na reelaboracao
do pensamento para ideias produtivas. Segundo Burnard (2006), a criatividade musical
ndo estd apenas incorporada na atividade contextual de composicdo, improvisacdo e
arranjo, mas também na construcdo de realidades mais amplas nas quais os atos de
execucdo e audicdo ocorrem. A criatividade musical e a forma como ela se desenvolve
durante a infancia, representam conceitos culturais. Na opinido de Gainza (1988), a
atividade criativa por seu lado, baseia-se na exploracdo e culmina com a invencdo e a

criacdo musical.

De acordo com Sousa & Neto (2003), no processo de criagdo e experimentacdo, é
importante selecionar e organizar diferentes tipos de materiais sonoros, para expressar
ideias, sentimentos e atmosferas. Ao utilizar recursos técnico-artisticos elementares e
partindo da imaginagdo e experiéncia, é possivel explorar ideias sonoras e musicais,
inventar, criar e registar pequenas composi¢des, utilizando instrumentos acusticos,

eletrénicos, a voz e instrumentos ndo convencionais.
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2.1.6. Oficina de Musica

Uma oficina pedagdgica apresenta-se como um ambiente destinado ao desenvolvimento
das aptidGes e habilidades dos participantes, mediante atividades orientadas por
professores capacitados, onde se encontram disponiveis diferentes tipos de
equipamentos e materiais para 0 ensino ou aprendizagem, nas diversas areas do

desempenho profissional.

De acordo com Martins (2007), a Oficina € uma modalidade de formacdo continua,
essencialmente realizada na perspetiva do saber-fazer pratico ou processual orientada
para delinear ou consolidar procedimentos de acdo ou produzir materiais de intervencéo,
assegurar a funcionalidade/utilidade dos produtos obtidos, refletir sobre as praticas
desenvolvidas e construir novos meios processuais ou técnicos. A identificacdo prévia e
objetiva das necessidades de formacgdo desempenha um papel relevante na dindmica
presente em cada oficina. Apesar de constituir uma componente essencialmente prética,
possibilita que sejam criadas situacdes de socializacdo, tais como, o relato das praticas
efetivas de cada um dos participantes, a partilha com os seus colegas e a reflexdo

conjunta das suas experiéncias.

Neste sentido, uma Oficina de Mdusica pretende dar a conhecer novos horizontes e
diferentes experiéncias pela vivéncia da musica. Apresenta-se como um processo de
mudanca de padr@es, tendo como principal ferramenta a criatividade. Esta carateristica
pode ser estimulada através de atividades de Composi¢do, que atuam como uma
ferramenta que ndo procura atingir o objetivo. O foco da atividade ndo € o produto final
em si, mas antes a elaboracdo do percurso da criagdo, considerada fundamental na
concecdo do trabalho (Silva, 1983 citado por Roberty, 2006). Este autor apresenta trés
fatores basicos para se entender o processo da oficina. O primeiro indica-nos a
necessidade de mudanca de padrbes tradicionais, o segundo apresenta-se como uma
ferramenta para a mudanca - a criatividade — e o terceiro, aponta para a construcao de
um curriculo recetivo aos estimulos vindos do exterior. Segundo este autor, uma oficina
de masica pode desenvolver-se em diferentes fases. Estas etapas podem envolver i) a
consciéncia da realidade sonora que nos circunda; ii) o levantamento de instrumentos e
as suas possibilidades de utilizagdo de forma convencional e ndo convencional; iii)

exercicios e jogos que visam a improvisacdo e o desenvolvimento do trabalho em
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conjunto; iv) estruturagdo do material sonoro, das frases e das formas com trabalho em
grupo; v) notacdo do material sonoro; vi) gravacdo do material criado pelos alunos; vii)
técnicas eletroacusticas; e por ultimo, viii) a inclusdo de outras areas das artes criando

um contexto multidisciplinar (Silva, 1983 citado por Roberty, 2006).

Para Sobrinho (2005), o conceito de Oficina de MUsica baseia-se em trés carateristicas
fundamentais: liberdade, criatividade e atividade. Para o autor, o ensino da mdsica
através das Oficinas de Musica ndo € uma metodologia totalmente inovadora, uma vez
que, é influenciada por muitas ideias e ideais na década de 60. Este autor destaca ainda
que o que se conhece atualmente como Oficinas de Musica engloba experiéncias
radicais de compositores de musica erudita, especialmente no periodo apds a Segunda
Guerra Mundial. A metodologia da Oficina de Musica € um processo que pode ser
estabelecido em diferentes niveis etarios ou de conhecimento geral de cada elemento,
porém, deverd ser sempre vivenciada antes do estudo sistematico e académico da
musica tradicional. Uma das grandes vantagens da Oficina de Mdsica € romper com 0
ensino tradicional reprodutor (potenciador de uma abordagem excessivamente diretiva e
“eficiente”), que limita a liberdade expressiva e criativa dos seus alunos. Estas
metodologias estdo inseridas no movimento conhecido como Escola Nova, na qual a
aprendizagem dos alunos deixa de ser exclusivamente dependente das indicagdes do
professor para passar a depender mais do trabalho pratico e da pesquisa do proprio
aluno (o aluno é o agente da sua aprendizagem e o professor age como um orientador)
(Sobrinho, 2005).

Uma abordagem as Oficinas de Musica na América do Sul - Brasil

Segundo Fernandes (2000), “a Oficina de Mdsica, surgida na década de 60 e
sistematizada neste periodo, sofreu intimeras transformagdes, (...)” (Fernandes,
2000:13). Para este autor, as alteracGes prendem-se com a pratica das Oficinas de
Mdsica no Brasil. Adicionalmente, podem surgir questfes resultantes da diversidade

encontrada entre a pratica dos professores que dinamizam as Oficinas.

Na opinido de Correia & Bellochio (2007), as Oficinas de Mdasica servem
essencialmente para criarem oportunidades de formacéo, que procura, acima de tudo,

um acréscimo de conhecimentos e competéncias; no entanto, estes autores destacam a
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escassa quantidade de estudos associados a institui¢des de ensino. No Brasil, as Oficinas
de Musica tém vindo a tornar-se uma extensao das disciplinas propostas nos cursos de
Pedagogia, 0 que cria uma oportunidade aos estudantes interessados de
complementarem a sua formacdo, quer na aquisicdo de conhecimentos musicais
tedricos, quer na aquisicdo de conhecimentos musicais praticos. Ainda na opinido destes
autores, as Oficinas de Musica podem ser implementadas, dividindo-se em diferentes
praticas musicais. Todas elas proporcionam aos alunos o desenvolvimento musical e
pedagogico-musical, através de momentos de pesquisa e investigacdo. O
desenvolvimento da atividade das Oficinas de Mdsica, tem vindo a acentuar-se a partir
de 2003, acrescentando-se anualmente novas oficinas. Desde entdo, novas oficinas tém
vindo a ser criadas - como o Grupo Instrumental -, que trabalhou com os estudantes
diferentes tipos de jogos sonoros com instrumentos construidos a partir de material ndo
convencional, visando essencialmente associar as atividades a pratica pedagdgica

futura.

As Oficinas de Musica em Portugal

Atualmente, o conceito nacional de Oficina de Mdsica ndo corresponde exatamente ao
conceito original (verificado no Brasil). Entre nds, este conceito € mais subjetivo
consistindo mais na realizacdo de Seminarios, Workshops, Cursos, Congressos, Acdes
de Formacdo, do que na possibilidade da livre experienciacdo da musica. Além disto,
verificamos que algumas Oficinas de Musica nacionais aparentam estar mais
interessadas na simples apresentacdo de material musical. Este facto contrasta
fortemente com o conceito de Oficina de Musica proveniente do Brasil, no qual, de
acordo com Sobrinho (2005), o objetivo primordial é proporcionar aos elementos
participantes experiéncias livres ativas potenciadoras da criatividade e originalidade dos

alunos.

Embora o conceito de Oficina de Musica ndo esteja ainda muito divulgado em Portugal,
existem alguns grupos e instituicbes onde se desenvolvem estas atividades. Estas
proporcionam geralmente formacdo em diferentes instrumentos e estilos musicais,
criando também a oportunidade aos alunos de tocarem em grupo. As Oficinas de
Mdusica permitem a realizacdo de cursos, workshops, seminarios e concertos,

possibilitando assim a interacdo de diferentes musicos e agentes musicais. Estas oficinas
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contribuem para a formagdo de bons masicos e para a formacdo de diferentes grupos
musicais. Destacamos a Oficina de Musica de Aveiro, criada em 1997, que pretendeu
afirmar-se como um projeto inovador e alternativo do panorama do ensino musical desta
regido e a Oficina de Mdusica da FEUP, projeto promovido pelo Comissariado Cultural
da FEUP, que integra uma orquestra e um grupo coral, abrangendo um repertério que
passa pela musica Pop, Jazz, Blues, Bossa Nova, Funk, entre outros géneros musicais.
Com esta oficina, os estudantes tém acesso a um conjunto de atividades
extracurriculares que contribuem para 0 seu enriquecimento, quer como pessoas, quer

como profissionais (Azevedo, 2012).
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2.2. Enquadramento Empirico

2.2.1. Apresentacdo do projeto

2.2.1.1.Problemética

e Falta de oportunidade e de tempo dos alunos vivenciarem e experienciarem
ativamente a musica;

e Dificuldade na assimilacdo tedrica dos contetidos musicais;

e Desmotivacdo e desinteresse face a utilizacdo de métodos e estratégias de cariz

tedrico.

Atualmente, nas nossas escolas, deparamo-nos com limita¢Ges implicitas na sala de aula
que se transformam num entrave a criatividade dos alunos na Educacdo Musical. A falta
de oportunidade do aluno poder vivenciar e experienciar ativamente e intensamente
momentos musicais, conduz a uma desmotivacdo generalizada limitadora da
criatividade. No desenvolvimento deste plano de investigagédo, pretendemos resolver ou
pelo menos atenuar esta problematica, procurando dar resposta a questdo “Como

potenciar experiéncias e vivéncias ativas no ensino da Educacdo Musical?”.

Pensamos que esta problematica é pertinente, uma vez que nos permite pensar de forma
criativa num leque de possibilidades de forma a responder as necessidades e desejos dos
alunos, e a0 mesmo tempo motiva-los e cativa-los, despertando a sua criatividade

musical.

Pergunta de partida: Como potenciar experiéncias e vivéncias ativas na Educacao
Musical?

“O projecto de investigacdo na forma de uma pergunta de partida, através da qual o
investigador tenta exprimir o mais exactamente possivel o que procura saber, elucidar,

compreender melhor.” (Quivy & Campenhoudt,2003:32).
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2.2.1.2.Hipobteses

Na opinido de Quivy & Campenhoudt (2003), uma investigacao organizada em torno de
hipdteses apresenta-se como a melhor forma de a conduzir com ordem e rigor. Estes
autores dizem-nos ainda que um trabalho para ser considerado uma verdadeira
investigagdo deve ser estruturado em torno de uma ou de vérias hipoteses. Neste sentido

optamos por apresentar duas hipoteses.

12 Hipotese: A vivéncia ativa de experiéncias musicais potencia a motivacdo para a

aprendizagem da Educagdo Musical.

Variaveis em estudo:

Variavel independente: A vivéncia ativa de experiéncias musicais.

Variavel dependente: Motivacgdo para a aprendizagem da Educagdo Musical.

22 Hipotese: A implementacdo de uma Oficina de Musica potencia experiéncias ativas
no ensino da Educacdo Musical.

Variaveis em estudo:

Variavel independente: A implementacdo de uma Oficina de Musica.

Variavel dependente: Experiéncias construtivas no ensino da Educacdo Musical.

Na perspetiva de Quivy e Campenhoudt (2003), “raramente ¢ suficiente uma unica

hipGtese para responder & pergunta de partida.” (Quivy & Campenhoudt, 2003:139).

Dimensdes e varidveis: Pretendemos assim, com o recurso a recolha de dados,
estabelecer uma relacdo de causa-efeito entre as variaveis (experiéncias
ativas/motivacdo). Com a realizacdo das atividades pretendemos analisar, pela
observacao direta e participante, a evolugdo da motivacao e da participacdo dos alunos
nas diversas atividades. Estamos de acordo com Bell (2008), quando considera que “As

hipdteses fazem, portanto, afirmacdes sobre as relacfes entre variaveis e oferecem ao
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investigador uma linha de orientacdo quanto & forma como o palpite original podera ser
testado.” (Bell, 2008:39).

2.2.1.3.Estrutura do projeto

Selec¢éo do tema

A escolha do tema surgiu das observagdes realizadas de didlogos fomentados no
desenvolvimento das aulas com os estagiarios e do desejo de aplicar um projeto que
pensamos ser inovador e dindmico para o ensino da musica. O projeto - Oficina de
Mdsica - foi pensado e apresentado a professora cooperante que achou pertinente e
possivel de aplicar no desenvolvimento do estagio. O tema proposto implicou motivar
os alunos para atividades praticas e ativas que envolveram a consolidacdo de
conhecimentos musicais presentes no programa da disciplina e a0 mesmo tempo
incentivou a experimentacao, a criacdo, a improvisagéo e a exploragdo sonora e musical.
Pretendemos também contribuir para os valores e atitudes dos alunos, no respeito pelo
outro e na convivéncia e trabalho em grupo. Pensamos que desta forma podemos dar um
contributo importante para a aprendizagem da Educacdo Musical e ao mesmo tempo
fomentar atividades participativas e ativas em eventos e projetos da escola, tais como:
concertos inter-turmas (Visitas de Natal), a comemora¢do do Quadro de Honra e o

projeto Eco Escolas.

Principios orientadores

Inmeros pedagogos musicais da atualidade afirmam que a Educacdo Musical é
acessivel a todos, podendo as criancas viver e criar estruturas ritmicas e melddicas
numa relacdo intima com a descoberta do mundo que as rodeia. Tal é possivel
através de uma metodologia educativa integrada, visando uma educacdo global na

vertente musical afetiva e sociocultural.

63



“(...) explorar e responder aos elementos basicos da musica; identificar e explorar as
qualidades dos sons; explorar e descrever técnicas simples de organizacdo e
estruturacdo sonora e musical; identificar, auditivamente, mudangas ritmicas,
melédicas e harmonicas; utilizar vocabulario e simbologias simples e apropriadas
para descrever e comparar diferentes tipos de sons e pe¢as musicais de diferentes
estilos e géneros (...)” (Sousa & Neto, 2003:72).

Justificacdo do projeto

Este projeto foi desenvolvido tendo como objetivo fomentar vivéncias e experiéncias
praticas no ensino da Educacdo Musical. A sua aplicagdo destinou-se aos alunos do
2°ciclo do ensino basico. Com este proposito, pretendemos a exploragdo sonora de um
numero infinito de sons e das combinacGes possiveis, de forma a propiciar a todos 0s
intervenientes vivéncias e experiéncias importantes no desenvolvimento musical
pessoal e social. Os alunos valorizaram a mdsica como meio de expressdo e
comunicacdo bem como o trabalho em grupo, tendo em conta a integracdo, respeito
pelos outros e cumprimento de regras. A decisdo de trabalhar este tema surgiu da
perspetiva de liberdade necessaria para abordar varios parametros considerados
essenciais para o desenvolvimento dos alunos. Deste modo, pretendemos que os alunos
desenvolvessem a sua musicalidade e explorassem a sua capacidade de aprendizagem,
sensibilizando-os a adquirir habitos sociais e musicais. Neste ambito exploramos o
ouvido, o ritmo e a interpretacdo dos alunos, apelando a compreensdo dos conceitos
basicos da musica (dindmica, ritmo, forma, altura e o timbre) e levando-os a aprender a
escutar masica e a explorar as possibilidades do som e do movimento, como elementos

de representacdo para expressar ideias e vivéncias.

Objetivos gerais

e Proporcionar aos alunos atividades e momentos que permitam desenvolver a
aprendizagem musical e o gosto pela masica;

e Vivenciar, experienciar e explorar a criagdo musical atendendo a diversidade
sonora;

e Incentivar a criacdo e a improvisacao;

e Motivar os alunos face a estratégias dinamicas e inovadoras;

e Consolidar os contetidos programaticos contemplados pelo curriculo;
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e Desenvolver os alunos musicalmente e socialmente.

Objetivos especificos
e Construir, explorar e organizar sons com diferentes fontes sonoras;
e Experimentar e executar pecas com instrumental Orff;
e Realizar improvisagdo e composi¢do ritmica e melddica;
e Realizar percusséo corporal,
e Criar e interpretar pecas musicais;

e Participar em atividades e em projetos de escola.
2.2.1.4.Implementacédo do projeto
Metodologias da implementacéo do projeto — Oficina de Musica

Segundo Barreto (2009), o ritmo faz parte da nossa vida e esta presente dentro e fora do
nosso corpo (nos gestos, nos passos, nas palavras, nas reacdes, nas emocdes e nos
pensamentos). Esta no sangue, no pulsar do nosso coragao e ndo é preciso ser musico

para sentir o ritmo.

A técnica da imitacdo é fundamental na aprendizagem da musica. E uma metodologia
valida com alunos de qualquer idade e individuos ndo profissionais. Grande parte da
aprendizagem das criancas faz-se pelo processo de imitacdo - tal como aprender a
lingua portuguesa. Também a primeira etapa do processo de aprendizagem da mdsica
devera ser por imitacdo. E importante que o professor saiba realizar bem e que os alunos
saibam observar e ouvir, para depois imitar. “La actividad imitativa comprende una
amplia gama de posibilidades que van desde la mera alusion y la variacion hasta la

reproduccion fiel y la interpretacion” (Gainza, 1983:12).

A imitacdo de frases ritmicas com uma estrutura regular permite também o
desenvolvimento do sentido da forma. Praticado com regularidade, este exercicio
estimula ainda aspetos como as capacidades de observacdo, atencdo e concentracao,
consideradas necessarias a realizacdo musical e a formagdo global das criangas. Esta
técnica é também uma das metodologias essenciais a aprendizagem ritmica e é tanto

mais eficaz quanto mais simplificada for a realizacdo dos ostinatos.
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“Numa abordagem da mulsica baseada no ritmo, repetimos, e também na linguagem.
Parte-se de uma palavra, procura-se 0 seu acento tdnico, o ritmo; numa fase
posterior escolhe-se uma frase que o professor diz de uma forma monocérdica a fim
de que seja o préprio aluno a redescobrir a acentuacdo que lhe é prépria ou a

encontrar nela acentuaces falsas.” (Gagnard, 1974:133).

Pedagogia Orff

As sugestdes relativas a pratica instrumental sugerem o recurso ao instrumental Orff
com a finalidade da crianca aceder a um conjunto alargado de instrumentos. Podera
também ser criado um ensemble de percussdo, surgindo como uma potencial
proposta de trabalho, uma vez que permite aos alunos experienciar e vivenciar 0s
instrumentos musicais, apresentando-se como uma excelente ferramenta educacional.
Este método recorre a maracas, guizeiras, caixas chinesas, blocos de madeira, clavas,
castanholas, cimbalos, triangulos, pandeiretas, caixas de rufo, bombos, tantans, reco-

reco, timbales, bongos, tamborins, jogos de sinos, metalofones e xilofones.

O prazer de realizar musica em grupo € uma das finalidades do trabalho de Orff e o0s
instrumentos idealizados por si foram desenhados por Kar Maendler com o objetivo

de fazer musica em conjunto (Diaz et Giraldez, 2007).

A pedagogia Orff induz quatro niveis de processos de aprendizagem: imitacao,
exploragdo, alfabetizagdo e improvisacdo. Este facto pode estar relacionado com a
exploracdo da variedade de ideias musicais, utilizando estruturas, sequéncias, padrdes
de movimento, formas de danca e coreografias. Estes elementos devem ser considerados
Gteis pois habilitam previamente o executante a alfabetizagdo musical. A improvisacao,
por exemplo, visa obter habilidades no trabalho para inventar um novo material e é de
tremenda importancia em situa¢@es de aprendizagem de mdsica e movimento. Assim, é
dada a oportunidade aos alunos para trabalharem com uma vasta gama de problemas
musicais. Tanto Dalcroze como Orff desenvolveram a criatividade no aluno, fazendo

uso da improvisagao.
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“A fundamentacdo dos principios Orff, resume-se no agir, reagir, integrar e
colaborar. Nesta fundamentacgéo reside um conjunto de elementos que presidem a
orientacdo de toda a sua metodologia-ritmo, melodia, criatividade, jogo,
improvisacdo e instrumental. A partir da experienciacdo destes elementos, a crianca
cresce e desenvolve a sua aprendizagem musical de uma forma viva e atraente,
partindo do seu proprio mundo e das suas proprias vivéncias” (Martins, 1995, citado
por Sousa, 1999: 13,14).

A percusséo corporal

A percussdo corporal € uma proposta de musicalidade que utiliza o corpo como
instrumento musical. A producéo de ritmos e melodias é criada a partir da voz e da
exploracdo de sons produzidos pelo corpo. Esta € uma forma muito interessante de
trabalhar diversos aspetos da gramética musical. Com ela podemos trabalhar contetdos
como a forma, a altura, intensidade, timbre, duracdo e andamento. A percussao corporal
pode incluir um repertorio de sons corporais, tais como palmas (grave, estrela, estalada,
flecha, costas da mdo, pingo), batidas no peito, estalos com os dedos, sapateados,
vacuos de boca, estalos com a lingua, batidas na bochecha, percussdo vocal, assobios,
sopros e imaginacao e criatividade na exploracdo de todo o potencial sonoro do corpo
humano. Aqui salientamos o grupo brasileiro “Barbatuques” que utiliza esta proposta
em oficinais culturais de arte-educacdo e apresentagdes artisticas. “A composi¢ao para
percussdo, com depurada e insolita notacdo, cria condi¢cGes de extremo objectivismo,
pois é designativa dos materiais e do jogo com eles no tempo e no espago, mas o
percussionista numa expressao desconstrutivista, propde uma nova subjectividade”
(Barreto, 2009:14).

Construcao e organizacio de sons

Nos dias de hoje ainda nos deparamos com extremas dificuldades no que concerne a
existéncia de instrumentos musicais na sala de aula. Pretendemos despertar nos alunos a
tomada de consciéncia para a diversidade de sons ao seu redor e alertar para um maior
aproveitamento de materiais que a partida sdo considerados lixo. Estes materiais, com
um pouco de imaginacdo e criatividade, poderdo ser reaproveitados e reutilizados
tornando-se instrumentos musicais bastante Uteis para as aulas de Expressdo e Educacéo

Musical. A construcdo de instrumentos musicais surge como um processo de exploracéo
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da criatividade sonoro-musical e estética, onde tudo pode ser criado. O timbre, a
estrutura fisica, a técnica do instrumento e a sua composicdo sonora, podem ser
trabalhados com a finalidade de potencializar a criatividade. Desta forma, a exploracéo
de diferentes timbres estimula todas as perce¢des sonoras para a criagdo ladica. Um
simples utensilio doméstico pode reproduzir diferentes efeitos sonoros, tornando-se um
criativo instrumento musical. Neste sentido, a construcdo de instrumentos ndo s6 nos
mostra uma outra forma de nos relacionarmos com o0s objetos, mas também nos oferece
uma nova forma de produzir masica. Os instrumentos ndo sdo comprados, mas criados,
e o criador vive todo processo de construcdo, de idealizagdo e sonorizagéo de algo que
ndo € comercializado. Os alunos, ao participar neste processo, tém a oportunidade de
vivenciar ndo s6 a experiéncia sonora mas também a motivacdo implicita de ter
participado na construcéo do instrumento. A partir de varios instrumentos de percussao,
da exploracdo do corpo enquanto fonte de sons e ritmos e de brincadeiras com varios

objetos, sucedem-se surpreendentes experiéncias de criacdo e exploracdo sonora.

A musica em grupo

A mdasica é um importante instrumento de interacdo, socializacéo e trabalho em grupo.
Segundo Zaragoza (2009), as aulas em grupo apresentam inUmeras vantagens, pois
permitem que as crian¢as mergulhem de forma mais harmoniosa nas experiéncias que a
musica Ihes proporciona. As amizades que estabelecem entre si tocando em ensemble
levam a um forte desenvolvimento da capacidade de trabalho de grupo e a um estimulo
conjunto da compreensdao musical. “Son propuestas que a incitan la motivacion a largo
plazo porque suponen una tarea de trabajo en equipo de toda la clase, cuyo resultado se
verd mas alla en el tiempo. La toma de consciencia de los alumnos y alumnas de que el
esfuerzo se dirige a un objetivo claro, explicito, y que ademéas es querido y no

impuesto” (Zaragoza, 2009:300).

Concerto pedagdégico

O concerto pedagogico apresenta-se como uma estratégia importante pois surge como
uma atividade expressiva que proporciona a crian¢a uma intera¢cdo com 0 grupo e com a
instituicdo (escola/comunidade). Consequentemente, a troca de experiéncias e vivéncias

permite-lhes um melhor entendimento do saber estar, da percecdo do seu espaco e do
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seu lugar e da sua importancia no grupo. A promoc¢do de um ambiente educativo de
conhecimento e de respeito pelo outro, desenvolve na crianca aspetos e capacidades
importantes na sua educagdo e formacdo, que devem ser estimuladas. De acordo com
Glat (1998), “Confiro importancia muito grande a relacdo entre companheiros de
trabalho expressivo. Trocas e reconhecimentos matuos entre eles sdo sempre um fato

fertilizante da condicdo de se expressar e criar” (Glat, 1998:22).

2.2.1.5.Populagdo/Amostra

“Uma amostra ¢ constituida por um conjunto de sujeitos retirados de uma populacéo,
consistindo a amostragem num conjunto de operagfes que permitem escolher um

conjunto de sujeitos” (Freixo, 2011:182,183).

O projeto desenvolveu-se na escola Basica Dr. Costa Matos, em Vila Nova de Gaia. A
populacdo em estudo foram os alunos da turma 6° | e a amostra consistiu em 9 alunos
selecionados. N&o apresentamos a caraterizagdo, uma vez que ja se encontra no primeiro

capitulo.

Optamos por realizar uma amostragem ndo probabilistica e utilizar a técnica de
amostragem; amostra por selecdo racional pelo facto dos elementos da populagédo
selecionada terem caracteristicas que vdo de encontro aos objetivos propostos para a
investigacdo. Este procedimento segue a abordagem de Freixo (2011), quando diz que é
uma “Amostra de tipo ndo probabilistico em que os elementos da populacdo sdo
escolhidos por causa da correspondéncia entre as suas caracteristicas e 0s objetivos do
estudo.” (Freixo, 2011:185).

Populacgédo: Turma 6° |

Amostra: 9 alunos

2.2.1.6.Linhas de atuacgao

Os conteudos foram explicados oralmente e ilustrados com exemplos praticos.
Utilizamos diversos indicadores visuais (desenhos, fotografias, PowerPoints, ...), de

forma a ajudar a compreender 0s conceitos musicais, mas, essencialmente, valorizar a
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experiéncia através da pratica. Neste processo, o professor orientou, ensinou e adaptou
as diferentes técnicas e posturas, ao ritmo da aprendizagem e das competéncias musicais
de cada aluno. Consideramos importante para se atingirem 0s objetivos, que o
participante esteja envolvido e integrado no ambiente social e sonoro do grupo. A partir
de vérios instrumentos de percussdo e da exploracdo de diferentes partes do corpo

humano, sucederam-se surpreendentes experiéncias de criacdo e exploracdo sonora.

Espaco e Equipamento

As sessbes foram realizadas no auditério - uma sala ampla que nos proporcionou as
condicBes necessarias para a aprendizagem da musica, construcdo e organizacdo de
sons, onde foi possivel experimentar diferentes possibilidades de interpretacdo. No que
concerne ao equipamento para a realizacdo e o desenvolvimento do projeto, foram
necessarios computador, projetor, Suporte Audio, Suporte DVD, Musicogramas, objetos
considerados desperdicio (garrafas, tubos em cartdo e em PVC, copos) e instrumentos
Orff.

Descricdo do auditorio:

Apresentou-se como um espago com cerca de 100 m2, preparado acusticamente com
cerca de 76 cadeiras confortaveis e fixas dispostas em filas com diferentes patamares de
altura. Foi constituida por um sistema regularizador de luminosidade e um bom sistema
sonoro, complementado com um quadro interativo. Como recursos materiais ainda
dispds de uma secretaria, um quadro pautado, um computador, um teclado e um leitor

de cds.

Recursos

e Sons Humanizados;

e Sons da natureza,

e Repertdrio de sons corporais;
e Instrumentos Orff;

e Instrumentos reciclados;

e Partituras convencionais;

e Partituras graficas ndo convencionais (musicogramas).
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“El desarrollo de habilidades de interpretacién colectiva como éstas pude
conseguirse eficazmente utilizando partituras gréficas y debe potenciarse desde la
mas tierna edad” (Aréstegui, 2007:72).

Estrutura e Ambiente

O projeto realizou-se durante o estagio, no decorrer do ano letivo 2012/2013. As sessdes
decorreram as 5% feiras, da parte da manhd, das 9:00 as 10:45, com 15 minutos de
intervalo, durante todo o periodo letivo. Pretendemos essencialmente apresentar o
trabalho desenvolvido ao longo do ano, através de apresentagdes. Durante as sessdes
realizaram-se diversas atividades que foram de encontro aos objetivos estabelecidos. A
sala apresentou-se ampla (de modo a permitir a execucdo de atividades), tendo sido
solicitado aos alunos e aos seus pais a recolha e a exploragédo de diversos materiais para
determinadas atividades. Constatamos que, de uma forma geral, os estimulos foram
organizados de acordo com os objetivos e os conteldos da atividade, de forma a

controlar a dispersao dos alunos.

Organizacao espacio-temporal

A organizacdo do tempo apoiou-se nos principios da alternancia entre momentos
coletivos, momentos individuais e 0s espagos para momentos comuns, visando a
socializagdo. Estes momentos apresentaram duracao variavel consoante o interesse dos
alunos e o esforgo exercido. O tempo foi dividido progressivamente a medida dos

ritmos de trabalho dos grupos e dos alunos individualmente.

Parcerias/Intervenientes

Este projeto envolveu diretamente ou indiretamente as seguintes parcerias:

A comunidade escolar da escola Dr. Costa Matos;

e Osalunos;

e Docentes: Eunice Peixoto e Paula Campos;

e Professores Estagiarios: Bruno Alvim, Hugo Santos e Vera Fernandes;

e Encarregados de educacéo.
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Expetativas

Com a implementacdo deste projeto, esperamos que desperte nos alunos o gosto pela
Educacao Musical e que Ihes proporcione uma maior abertura e um maior conhecimento
da diversidade sonora. Pretendemos também uma maior disponibilidade para aprender,
a contribuicdo para a consolidacdo do espirito de grupo e para o desenvolvimento

integral do aluno.

Consideramos que este projeto podera ter aplicabilidade nas diversas escolas, uma vez
que ja tivemos oportunidade de experimentar as ideias-base. Verificamos que foram
recebidas com agrado e as atividades foram desenvolvidas com sucesso. E importante
salientar que existiram algumas lacunas, talvez pelo facto da inexisténcia de um projeto
escrito e devidamente organizado, ja que foi experimentado em contexto normal de aula
sem qualquer tipo de formalidade. Dada a recetividade da ideia de projeto, pretendemos
corrigir os erros cometidos nas atividades realizadas e acrescentar algo de inovador de

uma forma organizada e objetiva.
Condicionalismos

A principal dificuldade na implementacdo do projeto foi a disponibilidade horaria, em
virtude das sessOes terem sido realizadas em contexto extracurricular, logo fora do

horario das aulas letivas de Educagdo Musical.
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2.2.1.7.Plano de acéo

Turma do 6°
Ano

Definigao
do Problema

A falta de Musicais
opurtunidade

dos alunos A
vivenciarem Objetivos

ativamente a Sociais Calendarizacao
mausica. o
Oficina de

Culturais Mdsica / Atividades == Avaliagio
Estratégias

lustracdo 2 - Plano de a¢do
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Planificacéo geral

Quadro 15 - Planificacdo geral

Objetivos Conceitos / Conteudos Estratégias / Atividades Recursos Avaliacdo
- Conhecer a diversidade - Timbre - Fontes sonoras convencionais ndo - Exploracéo de fontes sonoras. - Voz - Observacéo direta
sonora existente. convencionais - Grafismo convencional e ndo - Corpo - Interesse

- Selecionar materiais
sonoros e organizar ideias
musicais para criar
texturas e ambientes.

- Distinguir mistura e
combinacéo timbrica.
-Reproduzir padrées
ritmicos e melddicos.

- Descobrir frases
musicais que se repetem e
que se contrastam.

- Improvisar e criar
pequenos extratos
musicais segundo
estruturas de organizagdo
musical.

(voz, corpo/instrumentos)

- Ritmo - padrdes ritmicos
(Pulsacdo/Ritmo/ Andamentos (lento e rapido)

-Dindmica - Organizacdo de elementos
dindmicos
(Forte/Piano/Fortissimo/Pianissimo/crescendo/d
iminuendo)

- Altura Registo Agudo/Grave (Escala
pentatonica/Escala de D6 Maior)

- Forma (Binéaria/ternaria — Elementos
repetitivos (Frases/ imitagdo/ostinato)

convencional.

- Ensinar ritmos e melodias isolados e
em conjunto através da repeticdo.

- Trabalhar os ritmos e as melodias
utilizando dinamicas diferentes.

- Trabalhar os ritmos e as melodias
utilizando andamentos diferentes.

- Juntar todos os ostinatos ritmicos e
melédicos.

- Interpretacdo vocal e instrumental.
- Concerto final.

-Instrumentos musicais
convencionais e nao
convencionais

- Computador (internet)
- Leitor de CD

- CD audio

- Quadro

- Quadro interativo

- Partituras

- Musicogramas

- Projetor de video

- Participacéo
- Empenho

- Audicéo

- Interpretacéo

74




Calendarizacéo do projeto

Quadro 16 - Calendarizacdo do projeto (1° periodo)

Plano de atividades

Oficina de Musica

Més

Temas

Subtema

Atividades/estratégias

N° de
sessdes

Outubro

Natal
Plano de atividades Apresentacdo musical
(Visitas de Natal)

Timbres corporais

Mergulhar na escala
pentatonica

- Exploracéo dos diferentes timbres corporais;

- Reproduzir ritmos diferentes com timbres corporais;

- Criar pequenos ostinatos ritmicos e trabalha-los individualmente;
- Juntar todos os ostinatos ritmicos e executa-los em grupo;
- Apresentacdo tedrica e pratica dos instrumentos Orff;

- Exploracéo sonora dos instrumentos Orff;

- Ensinar pequenas frases melddicas através da imitagéo;

- Vivenciar a escala pentatdnica;

- Trabalhar e reproduzir frases melddicas separadamente;

- Juntar todas as frases melddicas;

- Interpretacdo em conjunto.

2

Novembro

Natal
Plano de atividades Apresentacdo musical
(Visitas de Natal)

Vivenciar a Escala de
Dé Maior

Cancdes de Natal
Instrumental Orff

- Ensinar pequenas frases melddicas através da imitacéo;

- Vivenciar a escala de D6 maior;

- Estudo das pecas “Instrumental de Natal” ¢ “Hino de Natal”;

- Estudo da parte A,

- Trabalhar e reproduzir frases ritmicas e melddicas separadamente;
- Juntar todas as frases ritmicas e melddicas;

- Interpretacdo em conjunto;

- Estudo da parte B;

- Trabalhar e reproduzir frases ritmicas e melddicas separadamente e em
conjunto;

- Juntar a parte A e a B;

- Interpretacdo em conjunto.

Dezembro

Natal
Plano de atividades Apresentacdo musical
(Visitas de Natal)

Cancdes de Natal
Instrumental Orff

- Ensaio para a apresentacdo do concerto de Natal inter-turmas;
- Apresentacgdo das pecas trabalhadas a algumas turmas da escola, inserido
no plano de atividades de Natal.
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Quadro 17 - Calendarizagdo do projeto (2° periodo)

Plano de atividades

Oficina de MUsica

. . - N° de
Més | Temas Subtema Atividades/estratéegias SessBes
Pop Rock DrumKit - Exploracao dos diferentes timbres vocais; 4
- Reproduzir ritmos diferentes com timbres vocais;
£ | Projeto - Criar pequenos ostinatos ritmicos e trabalha-los individualmente;
S | Quadro de Honra - Trabalhar a acentuacéo;
- Juntar todos os ostinatos ritmicos e executa-los em grupo;
- Interpretacdo da peca DrumKit.
Carnaval - Marcacéo da pulsacéo através do movimento corporal; 2
o Samba - Ensinar ritmos isolados através da imitagéo;
% | Projeto - Trabalhar os ritmos utilizando dinamicas diferentes;
L;% Quadro de Honra - Trabalhar os ritmos utilizando andamentos diferentes;
- Juntar todos os ostinatos ritmicos;
- Interpretacdo da peca com instrumental.
Pop Rock - Contextualizagéo do tema Pop Rock 4
& | Projeto - Audicdo e visualizagéc_J de grupos integrados no estilo Po_p Rock.
g - Estudo da cangdo Let it be dos Beatles para voz, flauta e instrumental Orff.
= | Quadro de Honra

- Ensaio da pega trabalhada a apresentar no Quadro de Honra;
- Apresentacdo da peca trabalhada no evento “Quadro de Honra”.
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Quadro 18 - Calendarizacao do projeto (3° periodo)

Plano de atividades

Oficina de Musica- Calendariza¢do Anual

(0]
Més Temas Subtema Atividades/estratégias sNesgﬁees
Sonoridades - Motivacéo com videos sobre o tema (Apresentagdo de diversos videos, 3
- Projeto Ecol_c')gicas: Reciclar e | entre eles “Stomp”)_; i
s Eco Escolas Musicar - Recolha (Ee mat'erlal do desperdicio pelos_alunos; _
- Construcdo de instrumentos com o material recolhido;
- Experimentacdo e exploracdo do som dos instrumentos;
Sonoridades - Criar pequenos padrdes ritmicos; 5
o Projeto Ecol_égicas: Reciclare | - Trabalhgr 0S ritmos criados pelos_ alynos; o
g Eco Escolas Musicar - Co_nstruw pequenos extratos musicais segundo estruturas de organizagdo
musical,
- Preparacdo para a apresentacdo final.
o Projeto Sono,riQades _ - Aprgsentagﬁo f_inal de uma peca com sons ecoldgicos a realizar no dia 1
< Ecoldgicas: Reciclar e | mundial do ambiente, dia 5 de junho.
S Eco Escolas

Musicar
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PlanificacBes das sessdes

As planificacdes revelaram-se uma estratégia bem conseguida de idealizar, estruturar e

organizar as sessoes, pelo que consideramos pertinente apresenta-las neste relatério.

Pela sua natureza, as planificacGes representam geralmente um método sistematico de
organizar e estruturar aulas, constituindo assim uma boa ferramenta de apoio ao
professor. Apesar do professor poder basear a sua atividade letiva nas planificacGes, é
conveniente que ndo fique demasiadamente focado no seu conteudo em virtude de, na
pratica letiva, ocorrerem frequentemente situacdes ou imprevistos que influenciam as
atividades e a dinamica das aulas, mas que sdo praticamente impossiveis de antecipar.
Neste sentido estamos de acordo com Arends (2008) “a planificagdo ¢ a tomada de
decisbes durante o ensino tém de ser efetuados na maioria das vezes espontaneamente,

sob o impulso do momento.” (Arends, 2008:101).

No desenvolvimento do projeto Oficina de Musica foram realizadas 27 planificacoes e
reflexdes, porém, em virtude do elevado nimero de sessbes, apresentamos apenas

algumas e remetemos a totalidade destes documentos para anexo’.

7 Consultar anexo 2 — Planificagdes/Reflexdes da Oficina de Musica.
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agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educagao, Melhor Futurol

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BAsICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

v

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

Planificacio EDUCAGCAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 = 1° Periodo
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 25/10/2012 Sesséo: 2 | Tempo: 45min Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditério
Snanats MUS'Ca_L Instrumental Orff : A Escala Pentaténica
Tema:

E(zgje?:tilf\ilgc()i)s) Cg:nctiggg‘z)e Atividade(s) e Estratégia(s) Recurso(s) e Material(ais) Instx/rgleigé%(os) e TempzScrj:i rs]essao
Identificar, auditivae | Timbre; Apresentacdo tedrica e pratica do instrumental Orff (Laminas); Instrumentos Orff; Observacdo direta 10min
visualmente, 0s Fontes sonoras
instrumentos de convencionais Exploragdo sonora dos instrumentos Orff; 2 Xilofones baixo Interesse 5min
percussdo e as suas
familias; Altura; Vivenciar a escala pentatonica: 1 metalofone contralto | Participacdo

A escala pentatonica
Experienciar 0s Ensinar pequenas frases melddicas através da imitacao; 1 jogo de sinos Empenho 10min
instrumentos Orff; Forma;

Elementos repetitivos | Trabalhar e reproduzir frases melddicas separadamente; Teclado Interpretacéo 10min
Executar pequenas Imitacdo/ostinato
frases melddicas com Juntar todas as frases melddicas:
a escala pentatonica;

Interpretagdo em conjunto. 5min

Descobrir frases
musicais repetidas e
contrastantes;
Interpretar melodias
em conjunto.

Data: 25 de outubro de 2012

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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GOVERNO DE

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS @ PORTUGAL

AR EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. CoSTA MATOS, VILA NOvA DE GAIA MINISTERIC DA EDUCACAD
agrupamento de escolas dr. costa malos E CIENCIA

Planificaio EDUCAGCAO MUSICAL » Ano letivo: 2012 /2013 = 1° Periodo
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 06/12/2012 Sesséo: 7 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante: Eunice Peixoto Auditorio
i el MUS'C&_I Natal: Hino de Natal
Tema:

E?Ecjaecti:‘\ilgé?s) Conceito(s) e Contetido(s) Atividade(s) e Estratégia(s) I\Ijlz(;grri?l((gise) Ins’[%@ﬁg&%@ e se-ls-seg?)pgo(i?in
Executar frases Timbre; Interpretar a peca “Instrumental de Natal”; Instrumentos Orff Observacdo direta 10min
melddicas com a Fontes sonoras 2 Xilofones baixo
escala de D6 maior; convencionais Estudo da peca para instrumental Orff “Hino de Natal”; 1 Metalofone contralto | Interesse

Estudo da parte A; 1 Xilofone soprano 35min
Realizar frases Ritmo; Interpretacdo individual de cada instrumento da parte A, 1 jogo de sinos Participacdo
musicais repetidas e | Ritmos sincopados Interpretar e trabalhar frases ritmicas e melédicas individualmente; | Tamborim
contrastantes; Figuras ritmicas pontuadas | Juntar todas as frases ritmicas e melddicas; Pandeireta Empenho
Interpretacdo em conjunto;
Interpretar melodias | Altura; Flauta Interpretacéo
individualmente e em | Escala de d6 Maior Estudo da parte B; 35min
conjunto; Interpretacdo individual de cada instrumento da parte B; Teclado
Forma; Interpretar e trabalhar frases ritmicas e melddicas individualmente;
Interpretar uma peca | Binaria (ABAB) Juntar todas as frases ritmicas e melédicas; Guitarra classica
musical em conjunto; | Elementos Interpretacdo em conjunto por partes;
repetitivos/Contrastantes Leitor de CD’s
Adquirir habitos de Interpretacéo integral da peca. 10min
leitura musical e CD éaudio
desenvolver a
audicdo atenta e Partituras
concentrada.
Data: 06 de dezembro de 2012
Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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GOVERNO DE

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS PORTUGAL

EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educagao, Melher Futurol

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 = 1° Periodo

Planificacéo : B . P
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 13/12/2012 Sesséo: 8 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante: Eunice Peixoto Auditorio
Qe G l\{lrl;;l](;a Visitas de Natal: (Apresentacdo das pegas “Instrumental de Natal” e “Hino de Natal”).
Objetivo(s) Conceito(s) e . - Recurso(s) e Instrumento(s) de Tempo da
Especifico(s) Contetdo(s) ATYREGEE) @ B TEEg e Material(ais) Avaliacao sessao 90min
Cantar em grupo Timbre; Dialogo com os alunos sobre o desenvolvimento das sessdes na Instrumentos Orff Observagdo direta 10min

mantendo a afinacdo

Fontes sonoras

Oficina de Musica durante o 1°periodo;

2 Xilofones baixo

e a dindmica; convencionais 1 Metalofone contralto | Interesse
Preenchimento de um inquérito por questionario com o objetivo de 1 Xilofone soprano 10min
Desenvolver a Altura; avaliar o projeto; 1 jogo de sinos Participacdo
audicdo atenta e Melodia Tamborim
concentrada; Ensaiar as pegas “Instrumental de Natal” e “Hino de Natal: Pandeireta Empenho 40min
Ritmo; Interpretacdo instrumental das pecas;
Interpretar pecas em Flauta Interpretacéo
grupo; Preparagdo da atividade “Visitas de Natal”; 20min
Teclado Auto e hétero
Interpretar as pe¢as Auto e Heétero avaliagdo. avaliacdo.
“Instrumental de Guitarra classica 10min

Natal”, e “Hino de
Natal” com
instrumental Orff;

Leitor de CD’s

CD audio
Apresentar as pe¢as
trabalhadas as Partituras
turmas.

Auditério

Inquérito por
questionario

Prof. Eunice Peixoto
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Data: 13 de dezembro de 2012

Bruno Alvim




GOVERNO DE

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS PORTUGAL

EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NovA DE GAIA MINISTERIO D EDUCACAC
agmpa’nenlodﬂes_ml_as dr. costa marlfs ECIENCIA

is Escola, Mais Educagio, Melhor Futurol

Planificacio EDUCACAO MUSICAL P Ano letivo: 2012 /2013 = 2°Periodo
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 10/01/2013 Sessdo: 10 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditério
Oifierra Mrl;f:]? A diversidade timbrica: Timbres corporais e instrumentais
E?Stjaif':‘\i/gg?s) Conceito(s) e Contetdo(s) Atividade(s) e Estratégia(s) SZ(;::;)I((ZS Inﬁfgﬁ;gj) o sel—s?g:)pgo(rjr?in

Conhecer 0s Timbre; Apresentacdo de um PowerPoint com diversos ostinatos Sons do corpo Observaco direta 10min

diferentes timbres Timbres corporais ritmicos;

corporais; Instrumentos Orff: Interesse 5min

Ritmo; Selecdo dos ritmos a trabalhar pelos alunos;

Executar diferentes Pulsacdo Quadro interativo 10min

ritmos com timbres Seminima/Colcheia/Sincopa e | Apresentacdo e estudo de cada ritmo; Participagéo

corporais; ritmos pontuados. PowerPoint 10min

Monorritmia/polirritmia Reproduzir ritmos diferentes com timbres corporais;

Executar diferentes Computador Empenho 15min

ritmos com Dindmica; Interpretacdo de uma pega polirritmica;

instrumental Orff; Acentuacdo Teclado Interpretacdo 10min
Realizacdo de uma improvisag&o;

Executar Forma; 10min

monorritmia e Elementos Reproduzir ritmos diferentes com instrumental Orff;

polirritmia; repetitivos/imitago/ostinato) 10min
Relacionar e adaptar os timbres e 0s ritmos corporais ao

Realizar uma instrumental Orff de altura indefinida;

improvisacéo. 10min
Interpretacéo de polirritmia instrumental.

Prof. Eunice Peixoto
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Data: 10 de janeiro de 2013

Bruno Alvim




agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Est e s

is Escola, Mais Educagio, Melhor Futurol

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

v

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAC
ECIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012 /2013 =

2° Periodo

Planificacdo : - : —
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 21/02/2013 Sessdo: 16 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditorio
Ol &t Mrté?::-l Pop Rock — The Beatles “Let it be” — Quadro de Honra
Obijetivo(s) Conceito(s) e - - Recurso(s) e Instrumento(s) de Tempo da
Especifico(s) Conteudo(s) AISEECE() & SSUEIEgE) Material(ais) Avaliacao sessdo 90min
Executar frases Timbre: Dialogo com os alunos sobre a pega selecionada para trabalhar parao | Instrumental orff; Observacdo direta 15min

melddicas com a
escala de D6 maior;

Realizar frases
musicais repetidas e
contrastantes;

Interpretar melodias
em conjunto;

Adquirir habitos de
leitura musical;

Desenvolver a
audicdo atenta e
concentrada;
Interpretar uma peca
musical em conjunto.

Instrumental Orff
Vocal

Ritmo:
Compasso quaternario
Barra de repeticdo

Altura:
Melodia
Escala de D6 Maior

Forma:
Ternaria ABA

evento — Quadro de Honra -;
Audigdo da cangdo “Let it be” dos Beatles;

Estudo de um arranjo da cangéo “Let it be” dos Beatles para
instrumental orff e flautas:

Estudo da peca por partes;
Estudo individual do ritmo e da melodia de cada linha instrumental;

Interpretacdo das diferentes linhas melddicas em conjunto.

2 Xilofones Baixo

2 Xilofones contralto
3 Metalofones
Contralto

2 Flautas de Bisel
Teclado

Guitarra
Computador

Quadro

Partituras

Interesse
Participacdo
Empenho

Interpretacéo

10min

50min

15min

Data: 21 de fevereiro de 2013

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educagao, Melhor Futurol

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

v

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

EDUCACAO MUSICAL b Ano letivo: 2012/2013 =  2° Periodo

Planificacéo : B . P
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 14/01/2013 Sesséo: 19 | Tempo: 60min Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditério
Qe G 'Y:_:;']? Pop Rock — The Beatles “Let it be” — Quadro de Honra
Objetivo(s) Conceito(s) e . - Recurso(s) e Instrumento(s) de Tempo da
Especifico(s) Contetdo(s) ATYREGEE) @ B TEEg e Material(ais) Avaliacao sessao 60min
Interpretar Timbre: Reflexdo sobre o desenvolvimento da oficina de musica; Instrumental orff; Observacdo direta 10min

vocalmente e
instrumentalmente
uma cangéo;

Realizar pratica vocal
e instrumental
conjunta;

Adquirir habitos de
leitura musical;

Desenvolver a
audicdo atenta e
concentrada;

Preparar 0s alunos
para o concerto
pedagogico.

Instrumental Orff
Vocal

Ritmo:
Compasso quaternario
Barra de repeticdo

Altura:
Melodia
Escala de D6 Maior

Forma:
Ternéaria ABA

Realizacdo de alguns exercicios de técnica vocal (aquecimento da

vV02);

Ensaio e preparagdo para o evento “Quadro de Honra™:

Audicao e acompanhamento da partitura da cangdo trabalhada “Let it

be” dos Beatles;

Interpretacdo vocal da cancéo;

Interpretacdo instrumental;

Interpretacéo vocal e instrumental.

2 Xilofones Baixo

2 Xilofones contralto
3 Metalofones
Contralto

2 Flautas de Bisel
Teclado

Guitarra

Partituras
Computador

Quadro

Leitor de Cd's

Interesse
Participacdo
Empenho

Interpretacéo

10min

5min

10min

10min

15min

Data: 14 de margo de 2013

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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agrupamento de escolas dr. costa matos
b Ex ueacio, Melhor Futurol

is Escoll, Mais Educaco, Melhor Futul

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012 /2013 &  3° Periodo

Planificacdo : - : —
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 09/05/2013 Sessdo: 24 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditorio
OIfEli Ml_l;;? Sonoridades Ecol6gicas: Reciclar e Musicar — Eco Escolas “Mostra da Oferta Educativa e Formativa”
Obijetivo(s) Conceito(s) e - - Recurso(s) e Instrumento(s) de Tempo da
Especifico(s) Contetdo(s) AISEECE() & SSUEIEgE) Material(ais) Avaliacéo sessdo 90min
Criar e executar Timbre; Voz Visualizacdo de um video com sons de instrumentos nao Instrumentos ndo Observacdo direta 10min

padrdes ritmicos com
fontes sonoras nao
convencionais;

Executar esquemas
ritmicos com
diferentes
intensidades e
andamentos;

Interpretar uma peca
musical com voz e
instrumentos ndo
convencionais;

Realizar
improvisacéo ritmica;

Desenvolver a
autonomia e a
coordenacdo
psicomotora;

Fontes sonoras nao
convencionais.

Ritmo; Monorritmia,
Polirritmia, Ostinato,
Improvisacéo,
Composigéo.
Andamento;
Adégio, moderato e
presto.

Altura; Sons agudos
Sons graves.

Dinamica;
Piano, mezzo forte e
forte. Acentuacao.

Forma;
Elementos repetitivos
€ contrastantes.

convencionais;

Experimentacdo dos sons dos instrumentos ndo convencionais
presentes na sala;

Criacdo de diferentes frases ritmicas e execugdo em grupo com as
vassouras.

Realizagcdo de um padrao ritmico com os copos;

Estudo e interpretacdo de uma lengalenga;

Acompanhamento ritmico da lengalenga com as frases ritmicas
trabalhadas;

Interpretacéo em diferentes andamentos.

Execucdo em grupo de diferentes ostinatos com garrafas e copos;
Realizacdo de uma improvisacao ritmica.

Interpretacéo vocal e instrumental de um excerto da cangdo dos
Queen “We will Rock you”.

convencionais:
Copos de plastico
Garrafas de plastico
Vassouras
Computador;
Retroprojetor

DVvD

Interesse
Participacdo
Empenho

Interpretacéo

10min
20min
5min
5min
5min
10min

10min
10min

5min

Data: 9 de maio de 2013

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Escola, Mais Educagac

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BAsICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
E CIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012/2013 =

3° Periodo

Planificacéo s _ a — — ——
da sessio Ano: 6° turma: | | Dia: 23/05/2013 Sessdo: 26 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario: Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditério
IBECE Ml_l::]? Sonoridades Ecoldgicas: Reciclar e Musicar — Eco Escolas
Objetivo(s) Conceito(s) e . - Recurso(s) e Instrumento(s) de Tempo da
Especifico(s) Contetdo(s) ATYREGEE) @ B TEEg e Material(ais) Avaliacao sessao 90min

Criar e executar
padrdes ritmicos com
fontes sonoras ndo
convencionais;

Executar esquemas
ritmicos com
diferentes
intensidades;

Interpretar uma peca
musical com
instrumentos ndo
convencionais;

Realizar
improvisacao ritmica;

Desenvolver a
autonomia e a
coordenacdo
psicomotora;

Timbre; Fontes
sonoras nao
convencionais.

Ritmo; Monorritmia,
Polirritmia, Ostinato,
Improvisagdo,
Composicao.

Altura; Sons agudos
Sons graves.

Dinamica;
Piano, mezzo forte e
forte. Acentuacéo.

Forma;
Elementos repetitivos
e contrastantes.

Peca - Ao ritmo das vassouras

Criacdo de ostinatos ritmicos;

Estudo e organizacao dos ritmos criados;
Interpretacdo da peca.

Peca — Ritmos Ecoldgicos

Criacéo de ostinatos ritmicos com diferentes timbres;
Estudo dos diversos ostinatos ritmicos em grupo;
Interpretacéo vocal e instrumental da pega.

Peca - Uma improvisagdo improvavel
Estudo e execucdo dos diferentes ostinatos criados;
Realizacdo de improvisacéo ritmica;

Realizacdo da préatica instrumental individual e em conjunto.

Instrumentos ndo
convencionais:

Copos de plastico
Garrafas de plastico

Vassouras

Observacdo direta
Interesse
Participacdo
Empenho

Interpretacéo

35min

35min

20min

Data: 23 de maio de 2013

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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agrupamento de escolas dr. costa matos
Mais Est e s

is Escola, Mais Educagio, Melhor Futurol

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DR. COSTA MATOS
EscoLA SEDE: EscoLA BASICA DR. COSTA MATOS, VILA NOVA DE GAIA

GOVERNO DE
PORTUGAL

MINISTERIO DA EDUCACAD
ECIENCIA

EDUCACAO MUSICAL » Ano letivo: 2012 /2013 &  3° Periodo

Planificacéo : - : —
da sessdo Ano: 6° turma: | | Dia: 30/05/2013 Sessdo: 27 | Tempo: 90min Pavilhdo: A5
Estagiario:  Bruno Alvim Professora Cooperante:  Eunice Peixoto Auditorio
Silisinelee Ml'l;?w(:} Sonoridades Ecoldgicas: Reciclar e Musicar — Eco Escolas
Obijetivo(s) Conceito(s) e - - Recurso(s) e Instrumento(s) de Tempo da
Especifico(s) Contetdo(s) AISEECE() & SSUEIEgE) Material(ais) Avaliacao sessdo 90min

Executar padrdes
ritmicos com fontes
sonoras nao
convencionais;

Executar esquemas
ritmicos com
diferentes
intensidades;

Interpretar uma peca
musical com
instrumentos néo
convencionais;

Realizar
improvisacao ritmica;

Desenvolver a
autonomia e a
coordenacao
psicomotora;

Timbre; Fontes
sonoras nao
convencionais.

Ritmo; Monorritmia
Ostinato,
Improvisacéo,
Composigéo.

Altura; Sons agudos
Sons graves.

Dinamica;
Piano, mezzo forte e
forte. Acentuacéo.

Forma,;
Elementos repetitivos
e contrastantes.

Preparacdo da peca para apresentar a comunidade escolar no ambito
do projeto “Eco-Escolas”:

Peca: Ritmos Ecol6gicos

Criaco de novos ostinatos ritmicos com diferentes timbres;
Estudo dos diversos ostinatos ritmicos;

Introducéo e realizacdo de diferentes intensidades nos ritmos;
Realizacdo de improvisacéo;

Estudo da peca por partes;

Interpretacdo integral da peca.

Instrumentos nao
convencionais:

Copos de plastico
Garrafas de plastico

Maracas

Observacdo direta
Interesse
Participacdo
Empenho

Interpretacéo

20min

20min

10min

10min

20min

10min

Data: 30 de maio de 2013

Prof. Eunice Peixoto Bruno Alvim
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Reflexdo do desenvolvimento das sessdes da Oficina de Musica

No desenvolvimento das sessGes procuramos proporcionar um ensino no qual o professor
além de transmitir os conteddos e conhecimentos, orientou 0s seus alunos para
encontrarem, organizarem e gerirem 0s seus saberes. Procuramos, assim, guiar 0s alunos
mas sem o0s modelar, demonstrando grande firmeza quanto aos valores fundamentais que
devem orientar as suas aprendizagens. Esta ideia é partilhada por Delors (1998) gquando
afirma “A forte relagdo estabelecida entre professor e aluno, constitui o cerne do processo

pedagogico.” (Delors, 1998:134).

Depois da autorizacdo dada pelos Encarregados de Educacéo para frequentarem a Oficina
de Musica, iniciamos o projeto no dia 18 de outubro, as 9 horas da manh@, recebendo todos
os alunos interessados com bastante agrado. Os alunos apresentaram-se antes da hora
prevista, ansiosos e expectantes por saber como se iria desenvolver o projeto e quais as

atividades que iriam realizar ao longo das sessoes.

A primeira sessdo foi essencialmente para conhecer os alunos, 0s seus gostos musicais e as
atividades que gostariam de realizar durante as sessdes da Oficina de Musica. Inicialmente

realizamos um diagnostico superficial aos alunos que compareceram.

A oficina iniciou com seis alunos, porem, mais tarde entraram mais trés, cativados pelos
colegas para assistir. Estes alunos acabaram por permanecer nas sessdes seguintes. Num
total a Oficina de Musica contou com nove alunos (sete do sexo feminino e dois do sexo

masculino).

No decorrer das varias sessdes foram realizadas diversas atividades musicais e vivenciados
momentos de experimentacdo e exploragdo sonora. Neste sentido recorremos a uma grande
diversidade de timbres vocais, corporais e instrumentais. Utilizamos como estratégias a
audicdo de sons, a imitacdo, a vivéncia da escala pentatdnica e da escala de dé Maior com
0 objetivo de conhecer melhor os instrumentos Orff de altura definida e executar pequenas
pecas musicais, sem esquecer 0 ato de criar e improvisar ritmos e melodias. Para Zaragoza
(2009), a criacdo musical na aula, adquire no curriculo uma grande relevancia. Na opinido

deste autor, “(...), se da una gran importancia a la préactica musical en la aula, a la
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experiencia musical vivida y compartida en grupo, usando la variedad de instrumentos y

recursos disponibles.” (Zaragoza, 2009:60).

Em articulacdo com as aulas de Educacdo Musical, durante as sessdes, foram trabalhadas
pecas e apresentadas a comunidade escolar, no ambito do PAA “Visitas de Natal”,
“Quadro de Honra” e “Eco Escolas”. Este facto contribuiu para trabalhar a concentragio,

hébitos de leitura e interpretacdo em grupo.

“A medida que a separacdo entre a sala de aula e 0 mundo exterior se tornar menos
rigida os professores devem também esforcar-se por prolongar o processo educativo
para fora da instituicdo escolar, organizando experiéncias de aprendizagem
praticadas no exterior e, em termos de conteldos, estabelecendo ligacdo entre as

matérias ensinadas e a vida quotidiana dos alunos.” (Delors, 1998:132-133).

Consideramos que os objetivos foram atingidos, os alunos mostraram muito interesse,
empenho e satisfacdo na participacdo das atividades. Salientamos o facto dos alunos terem
experienciado ativamente os instrumentos e terem tocado em ensemble varias pecas para a
comunidade escolar, fatores que se apresentaram como motivacdo extra no
desenvolvimento das sessdes. De acordo com Zaragoza (2009), sdo propostas que
incentivam a motivacdo a longo prazo, porque promovem o trabalho em grupo e a tomada

de consciéncia dos alunos de que o esforco se dirige a um objetivo claro.

Durante as sessOes, foram detetadas algumas dificuldades ritmicas na vivéncia da pulsacéo,
na execucdo de ritmos e melodias e na capacidade de abstragdo para com as outras
melodias executadas em simultaneo, concretamente, na execugdo musical em “Ensemble”.
Por outro, lado a grande satisfacdo de poderem tocar e manipular instrumentos musicais,
experimentar novas sonoridades musicais, criarem ritmos, realizarem improvisacoes e
poderem fazer pequenas atuacdes, apresentou-se como um grande fator motivacional para

a aprendizagem da musica.

No desenvolvimento das sessdes verificamos uma evolucéo especifica na execucdo técnica
dos diferentes instrumentos, nas pecas trabalhadas, na percecdo da pulsacdo, na capacidade

de audicéo coletiva e na percecdo do tempo e do espaco de cada instrumento. Salientamos
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a satisfacdo que os alunos sentiram quando conseguiram interpretar as pecas integralmente

e 0 desejo de mostrarem o trabalho realizado a comunidade escolar.

Neste periodo, foram realizadas reflexGes com o objetivo de conhecer melhor os alunos e
melhorar o desenvolvimento das sessdes. No ambito da investigacdo-acdo, foram
recolhidos dados, realizados dialogos reflexivos e aplicados inquéritos aos alunos, com o

objetivo de avaliar o desenvolvimento do projeto.

Em anexo encontra-se o repertério musical apresentado no desenvolvimento da Oficina de

Musica.®

2.2.2. Desenho de investigacao

Na perspetiva de Freixo (2011), “ O desenho de investigagdo ¢ o plano légico elaborado e
utilizado pelo investigador para obter respostas as questdes de investigacdo”. (Freixo,
2011:181). Na opinido de Quivy & Campenhoudt (2008), o investigador deve conceber e
colocar em pratica um meétodo de trabalho capaz de elucidar a realidade estudada. Deve
procurar um melhor conhecimento, aceitando todas as hesitagdes, desvios e incertezas que

o trabalho de investigacdo implica.

O desenho de investigacdo que aqui desenvolvemos foi a investigagdo-acdo. De acordo
com Bell (2008), a investigacdo-acdo ndo se apresenta como um método ou uma técnica,
mas antes como uma abordagem atrativa para os educadores, pela sua énfase pratica na
resolugédo de problemas, que fomentam a pesquisa e visam um maior entendimento e
aperfeicoamento do trabalho. Tem portanto como objetivo provocar mudancas na realidade

estudada.

Na opinido de Freixo (2011), a investigacdo-acdo carateriza-se por um método de
intervencdo e tem como objetivo final produzir mudanca. Este autor identifica diferentes
fases neste modelo de investigacdo: o diagnostico (pesquisa e recolha de dados), com o
objetivo de encontrar um problema ou uma necessidade cuja acdo vai colmatar, a
planificacdo (objetivos, recursos, estratégias e o cronograma), a acdo/execucdo (acdo na
busca da resolugdo do problema), e por fim, a avaliagdo da acdo (demonstracdo de

8 Consultar anexo 3 — Repertdrio Musical.
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resultados). Em suma podemos dizer que os objetivos da ciéncia (analisar, prever, intervir
e agir sobre a realidade), s6 sdo atingiveis no recurso ao método cientifico (Freixo, 2011).
O tema apresentado para o presente plano de investigagdo foi “Como potenciar
experiéncias e vivéncias ativas e no Ensino da Educac¢@o Musical?”. No ambito de procurar
conhecimento relativo a tematica em estudo foi realizada uma pesquisa com o intuito de
fundamentar teoricamente o plano de investigacdo. Neste sentido, partindo do modelo de
investigacdo-acdo, tentamos elaborar um plano de investigacdo centrado neste tema.
Apresentamos 0s objetivos, lancamos a pergunta de partida, formulamos hipoteses,
determinamos as varidveis e as suas dimens@es e selecionamos uma amostra como objeto
de estudo. Seguidamente, no desenvolvimento da metodologia, demonstramos as técnicas
de recolha de dados que pretendemos utilizar no decorrer da investigacdo e apresentamos
um plano de acdo e de intervencdo com o objetivo de colmatar as fragilidades da
problematica em estudo, analisamos os dados e culminamos o trabalho com uma avaliacédo

do projeto implementado.

2.2.2.1.Metodologia de investigacdo

Recolha de dados

Segundo Quivy & Campenhoudt (2003), “Esta operagdo consiste em recolher ou reunir
concretamente as informacdes determinadas junto das pessoas ou das unidades de
observacdo incluidas na amostra.” (Quivy & Campenhoudt, 2003:183).

No desenvolvimento da investigacdo, adotamos uma série de mecanismos de acordo com
as necessidades encontradas, de forma a atingir os objetivos propostos. Neste ambito, no
processo de recolha de dados, utilizamos a técnica de observacdo direta e participante, o
que nos permitiu uma maior objetividade (Lamas, 2011). Registamos num diério de bordo

as observac0es realizadas no decorrer da investigacao, conforme se indica no quadro:
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Quadro 19 - Metodologia de investigacdo

o Planificagéo e
x Diéario de P - N
Observacéao Documentos Diagnostico Inquérito avaliacdo das
bordo L
Atividades
Observacéo Informacéo Registo de Avaliacéo de Questionario / soleoggraa?Z o
direta sobre os alunos observagdes conhecimentos Entrevista Gao p
problema
Informacao . Diagnéstico de ~ P|an.IfICB.~(;aO ¢
x Registo de Questdes realizacéo de
Observacao facultada pela inf ~ problemas/gostos d ividad
articipante comunidade informacao no a&mbito da centracas no atividades.
P concedida N - problema Andlise e
escolar educagdo musical o«
avaliagdo

No inicio da investigacdo, procedemos a realizacdo de dois inquéritos sob a forma de
entrevista, 0 que nos permitiu explorar o tema e determinadas ideias, e investigar motivos.
Estamos portanto de acordo com Bell (2008), ao defender “A grande vantagem da
entrevista ¢ a sua adaptabilidade.” (Bell, 2008:137).

Os destinatarios foram a professora Eunice Peixoto, professora de Educacdo Musical e
cooperante de estagio e a professora Paula Campos, dinamizadora do projeto “Coro e
Orquestra” existente na escola Dr. Costa Matos, por forma a conseguirmos mais
informacdo relativa a comunidade escolar e de analisar e avaliar até que ponto as propostas
de atividades inseridas no projeto a implementar seriam vidveis e bem aceites pela

comunidade escolar.

Ap06s um periodo de observacao a populagdo em estudo e da recolha de dados, no decorrer
das aulas observadas e lecionadas, realizamos um teste diagndstico pratico com vista a
conhecer melhor a populagdo em estudo e avaliar os seus conhecimentos musicais.
Seguidamente, procedemos a selecdo da amostra, onde realizamos um inquérito por
questionario aos alunos da turma 6° I, cuja populacdo foi composta por 7 rapazes e 9
raparigas, num total de 16 alunos. O nivel etario dos alunos situou-se entre os 10 e 0s 16
anos de idade. Este inquérito foi realizado com o objetivo de obter dados relativos a
problemética e procurar solugdes para o problema encontrado. Deste inquérito foi
selecionada a amostra — 8 alunos (os alunos que aceitaram participar no projeto “Oficina de
Musica”). No desenvolvimento da oficina, foram realizados mais trés inquéritos por
questionario aos participantes com o objetivo de recolher dados, analisar os resultados e
proceder a avaliagdo do projeto. Os inquéritos por questiondrio foram de carater

confidencial e andnimo e consistiram no preenchimento de questdes, de escolha mdltipla e
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questdes abertas. As entrevistas foram do tipo semi-dirigidas, com algumas questdes
direcionadas, com o objetivo de obter mais informacdo da populacdo em estudo e analisar
a pertinéncia do projeto. Segundo Bell, “O objectivo de um inquérito é obter informagdes

que possam ser analisadas” (Bell, 2008:26).

2.2.3. Analise e discussao dos resultados

Segundo Guebur et al. (2012), a participacdo dos professores nas atividades pedagdgicas
amplia a formacao dos alunos nos seus espacos e oportunidades de aprendizagem. Como
resultado, atende-se com maior eficicia as necessidades socioeducativas dos alunos e da
comunidade e possibilita-se uma maior integracdo entre alunos, escola e comunidade,
democratizando 0 acesso ao conhecimento e aos bens culturais. O envolvimento dos
professores nas praticas didaticas poderd ainda incentivar o aluno a pesquisa ou a
problematizacdo como instrumento de incentivo a pesquisa, fomentando a sua curiosidade
e desenvolvendo a sua capacidade de andlise e espirito critico, promover a valorizagdo da
leitura nos alunos; articular teoria e pratica, vinculando o trabalho intelectual com
atividades praticas experimentais e utilizar novos midia e tecnologias educacionais, como
processos de dinamizacdo dos ambientes de aprendizagem (Guebur et al., 2012). Segundo
estes autores, a participacdo nas atividades de animagdo pedagdgica podera ainda ajudar a
identificar problemas relativos & gestdo escolar e a aprendizagem dos alunos. A um nivel
operacional, podera apontar de que forma a escola assumird e realizara as mesmas
atividades. Na perspetiva de Arends (2008), “As apresentagdes dos alunos sdo divertidas e

constituem uma fonte rica para a avaliagdo.” (Arends, 2008:405).

Os projetos e atividades educativas da Escola Dr. Costa Matos, estiveram inseridos no
Plano Anual de Atividades.
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2.2.3.1. 1° Periodo

Analise da entrevista realizada a professora cooperante Eunice Peixoto®

A entrevista que aqui apresentamos, realizou-se no inicio do periodo de estagio e teve
como destinataria a professora de Educacdo Musical Eunice Peixoto (cooperante de
estagio), foi composta por sete questBes estruturadas e focalizadas com o objetivo de
averiguar a pertinéncia da implementacdo de uma Oficina de Mdusica na escola Dr. Costa

Matos.

A entrevista foi realizada de uma forma pouco formal mas com uma estrutura de perguntas
abertas pré-estabelecidas e direcionadas a problematica, o que nos permitiu ir de encontro
aos objetivos pretendidos. Pensamos que o0 esquema de perguntas que realizamos
possibilitou adquirir conhecimentos da populacdo em estudo e avaliar a pertinéncia do
projeto. Na andlise das respostas, verificamos, que o0 projeto podera ser importante uma vez
que segundo a entrevistada, os alunos terdo a possibilidade de vivenciar os instrumentos de
uma forma diferente, j& que, durante as aulas de Educacdo Musical, o tempo € escasso,
implicando pouco tempo para a pratica instrumental. Segundo a professora cooperante
(entrevistada), a pratica instrumental € sempre um fator motivacional porque os alunos
adoram tocar instrumentos, mostram bastante interesse e a oficina apresenta-se como uma
boa alternativa para motivar e potenciar a sua criatividade musical. Apresenta-se como um
projeto de grande interesse possibilitando a integragcdo dos alunos com mais facilidade no
trabalho de grupo, na relacdo aluno/aluno e na relacdo aluno/professor. Surge assim como
um potencial projeto capaz de participar no Plano Anual de Atividades (PAA), uma vez
que este tipo de projetos nesta escola sdo sempre bem acolhidos e acarinhados pelos
professores e pelos alunos.

Andlise da entrevista realizada a professora de Educagcdo Musical Paula Campos,

professora e dinamizadora do grupo de Coro e Orquestra da escola Dr. Costa Matos*®

A presente entrevista realizou-se no inicio do periodo de estagio e teve como destinataria a

professora de Educacdo Musical do 3° ciclo e dinamizadora do projeto “Coro e Orquestra”

9 Consultar anexo 4 - Inquéritos (Entrevista realizada a professora cooperante Eunice Peixoto).
10 Consultar anexo 4 - Inquéritos (Entrevista realizada a professora de Educagio Musical Paula Campos).
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da escola Dr. Costa Matos, Professora Paula Campos. A entrevista foi composta por sete
questdes estruturadas e focalizadas com o objetivo de recolher informacéo e averiguar a

pertinéncia da implementacdo de uma Oficina de Musica na escola Dr. Costa Matos.

Para esta entrevista foi utilizado o mesmo processo, com uma estrutura de perguntas
abertas pré-estabelecidas e direcionadas a problematica, o que nos possibilitou adquirir

informac&o da populacdo em estudo e avaliar a possivel implementacéo do projeto.

Com esta entrevista ficamos a saber da existéncia de um projeto musical na escola
denominado “Coro ¢ Orquestra” ¢ que este projeto ja existe desde 0 ano letivo 2009/2010,
precisamente no ano em que a professora Paula Campos (entrevistada) iniciou o seu
percurso letivo nesta escola. A implementacdo do projeto surgiu do desejo de dirigir um
projeto deste género e continuar a desenvolver o trabalho realizado noutras escolas,
embora sem a autonomia total. O projeto foi apresentado ao Diretor da escola, tendo sido
imediatamente aceite e incentivado, 0 que mais uma vez demonstra que a comunidade
escolar é recetiva a este tipo de projetos, tal como mencionado na entrevista a professora
cooperante. Quanto ao objetivos, vao ao encontro do que pretendemos desenvolver na
oficina de musica, fator importante que podera permitir a interacdo destes dois projetos —

“Coro e Orquestra” e a “Oficina de Musica”.

A professora considerou estes projetos extremamente importantes para o desenvolvimento
de competéncias, que, de outra forma, ndo poderiam ser desenvolvidas. E da opinido que
estas competéncias reforcam a autoestima e contribuem para uma melhor rendimento

escolar, permitindo, adicionalmente, abrir novos horizontes culturais e musicais.

Relativamente a questdo da avaliacdo do projeto, a professora avaliou de forma
francamente positiva, tendo notado um crescimento dos alunos a nivel escolar, social e
musical. Salienta, no entanto, a descontinuidade causada pela mudanca de horario de ano
para ano, 0 que nem sempre permitiu estabilidade. Em forma de desabafo a professora
confessou que o projeto ainda se encontra a funcionar, fruto de uma enorme persisténcia e
teimosia. N&o existindo uma cultura de escola para este tipo de trabalho, torna-se uma

tarefa penosa, porém salienta que devemos sempre “perseguir 0S nossos sonhos".
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Resultados do Inquérito 1 — realizado aos alunos da turma 6° 1!

O presente inquérito por questionario foi composto por cinco questdes, trés de carater
fechado e duas de carater aberto e teve como objetivo conhecer a populacdo e selecionar
uma amostra para participar no projeto de investigacao “Oficina de Musica". Na andlise de

resultados apresentamos 0s seguintes dados:

Distribuicdo dos alunos
por sexo

m Masculino

= Feminino

Gréfico 1 - Distribuicdo dos alunos por sexo

Verificamos um maior nimero de alunos do sexo feminino, composto por nove alunos,

enguanto sete sao do sexo masculino.

Achas que a masica é importante?

0

= Muito pouco
6 m Pouco
Mais ou menos

H Bastante

 Muito

Gréfico 2 - Importancia da masica

Em relacdo a primeira questdo, deduzimos que nem todos acham que a musica é muito

importante, sendo que um aluno considerou que a masica é muito pouco importante, seis

11 Consultar anexo 4 - Inquéritos (Inquérito - 1).
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responderam mais ou menos, seis consideraram que a musica é bastante importante e trés

alunos acharam que a musica é muito importante.

Gostas das aulas de Educacéo
Musical?

= Muito pouco

= Pouco

= Mais ou menos
| Bastante

= Muito

Grafico 3 - Gosto pela Educacdo Musical

Na segunda questdo, trés alunos responderam muito pouco, um aluno respondeu pouco,

cinco responderam mais ou menos, cinco responderam bastante e duas responderam muito.

Qual(ais) o(s) instrumento(s) que gostarias de = Guitarra cléssica
experimentar nas aulas de Educacgdo Musical ? = Trompete
= Xilofone
= Violino
= Violoncelo
H Piano
= Harpa
H Tambor
= Bongds
m Tridngulo
= Trompa
= Bateria

Flauta transversal

Bombo

Reco reco
Nada

Né&o responderam

Gréfico 4 - Os diferentes instrumentos que os alunos gostariam de experimentar nas aulas de Educagéo

Musical
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Na terceira questdo verificamos uma grande diversidade de respostas. No que concerne aos
instrumentos que os alunos gostariam de experimentar, os alunos enumeraram uma grande
quantidade de instrumentos distintos, tais como: Guitarra classica, trompete, xilofone,
violino, violoncelo, piano, harpa, tambor, bongés, triangulo, trompa, bateria, flauta
transversal, bombo e reco-reco. Salientamos que os instrumentos mais solicitados foram o

piano e o xilofone.

Qual (ais) a(s) atividades que gostarias de
realizar nas aulas de Educacao Musical?

H Tocar flauta

m dangar

® cantar

m atividades em grupo
® jogos

= tocar guitarra

classica

tocar instrumentos

mUsica para 0
quadro de honra

n&o responderam

Grafico 5 - As diferentes atividades que os alunos gostariam de realizar nas aulas de Educagao Musical

Com a quarta questdo, verificamos que os alunos pretendem realizar diversas atividades,
tais como: dancar, cantar, realizar jogos, atividades em grupo, tocar diferentes
instrumentos e realizar masica para o quadro de honra, este Gltimo incluido no plano de
atividades da escola. Salientamos que cinco alunos ndo responderam a esta questdo e as
atividades mais desejadas pelos alunos sdo cantar, dancar e tocar instrumentos.

98



Se tivesses oportunidade de ter aulas de
musica onde podesses experimentar 0s
diversos sons que o0s instrumentos de
percussdo proporcionam e a possibilidade
de formar um grupo nesta area,
participavas?

\

= Sim

m Ndo

Né&o responderam

Grafico 6 - Alunos que gostariam de participar num grupo de percussao

Na quinta e ultima questdo quisemos saber o interesse dos alunos em participar num grupo
de percussao e aqui pudemos concluir que a maior parte dos alunos mostrou-se interessada
em participar, sendo que 10 responderam que sim, cinco responderam que ndo e apenas um

aluno ndo respondeu.

Conclusao do Inquérito - 1

Podemos concluir que os alunos ndo se sentem motivados para o Ensino da Educagéo
Musical e ndo sentem prazer nas aulas, talvez por estas serem demasiado tedricas, por
outro lado verificamos uma grande vontade dos alunos em experimentar instrumentos
musicais e em realizar diversas atividades praticas. Neste sentido foi importante pensarmos
numa alternativa capaz de resolver ou pelo menos atenuar este problema. A implementagéo
de uma Oficina de Mdsica onde os alunos possam experimentar a musica, tocar diversos
instrumentos musicais e vivenciar momentos musicais praticos poderd contribuir para a

resolucéo do problema.
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Plano de atividades

Visitas de Natal

Dinamizadores e Intervenientes: Professores de Educacdo Musical/Musica e alunos.

Calendarizacdo: De 10 a 14 de dezembro de 2012

Objetivos:
e Desenvolver e aperfeicoar a préatica vocal e instrumental;
e Produzir e participar em diferentes tipos de eventos musicais: vocais e
instrumentais;
e Compreender a musica como constru¢cdo humana, social e cultural e as inter-

relacdes com os diferentes quotidianos e areas do saber.

Resumo das atividades

A atividade decorreu na ultima semana de aulas de Educacdo Musical/Musica, obedecendo
a uma grelha elaborada pelo respetivo grupo de docentes, previamente afixada na sala dos
professores e nas salas de Musica, com a distribuicdo das turmas envolvidas. As visitas
foram efetuadas entre turmas do mesmo nivel de escolaridade, sendo extensivas aos
diversos espacos da escola, nomeadamente, salas de aula, a Direcdo, a Biblioteca, a Sala
dos Professores e o auditério. A selecdo dos temas musicais apresentados foi feita pelo

subdepartamento de Educacdo Musical/Musica.

Com a turma do 6° I, em articulacdo com a Oficina de Musica, foram trabalhadas ao longo
de varias sessdes duas pegas de Natal: “Instrumental de Natal” e “Hino de Natal” para voz,
flauta e instrumental Orff. Os instrumentos utilizados foram: 2 xilofones Baixo, 1 xilofone
contralto, 1 metalofone contralto, 1 jogo de sinos, um tamborim e uma guitarra,
aproveitando o facto de uma aluna estar a aprender a tocar. A apresentacao realizou-se no
auditorio. Neste sentido, foram transportados os instrumentos e organizados todos 0s
recursos necessarios para a realizacdo do evento. Foi convidada a turma 6°D, que se

deslocou até ao auditério e foi presenteada com duas interpretagdes. Primeiro foi
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apresentada ¢ interpretada a pega “Instrumental de Natal” para instrumentos Orff e

seguidamente a pega “Hino de Natal” para flauta voz e Instrumentos Orff.!?

lustracéo 3 - Apresentacéo da turma 6° | (Visitas de Natal)

A interpretacdo correu bem, perante uma plateia bem comportada, os alunos sentiram o
peso da responsabilidade de atuar em publico e encararam com seriedade a atividade que

se desenvolveu em momentos de concentracao e satisfacdo durante a apresentacao.

No final foram aplaudidos pelo momento prestado e foi-lhes dado os parabéns por parte da
professora cooperante pelo trabalho desempenhado.

Avaliacdo das atividades

Esta atividade decorreu como previsto, em articulagdo com os subdepartamentos de
Educacdo Visual e Educagdo Tecnoldgica, com a elaboracdo de postais de Natal para troca
entre alunos nas referidas visitas. Nestas “Visitas de Natal” os alunos participaram com
bastante entusiasmo, interpretaram as cancles e pecas propostas com sentido de

responsabilidade, tendo apresentado uma postura correta.

12 Consultar anexo 3 - Repertério Musical (Visitas de Natal)
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Resultados do Inquérito 2 — realizado aos alunos que participaram na

Oficina de MuUsica no 1°Periodo®

Este inquérito por questionario teve como objetivos recolher dados e avaliar o

desenvolvimento da Oficina de Mdsica no 1° periodo

Foi composto por sete questdes, cinco de carater fechado e duas de carater aberto. Na

analise dos resultados apresentamos os seguintes dados:

Distribui¢do dos alunos por
Sexo

= Masculino

® Feminino

Grafico 7 - Distribuicdo dos alunos por sexo

Dos participantes que compuseram a Oficina, verificamos um maior nimero de alunos do
sexo feminino, composto por seis alunas, enquanto sé dois foram do sexo masculino.
Podemos dizer que 8 dos 10 alunos gque responderam sim no inquérito 1 a possibilidade de
participar numa oficina de muasica compareceram nas sessdes, 0 que demonstrou interesse

e entusiasmo em participar na oficina.

13 Consultar anexo 4 — Inquéritos (Inquérito — 2).
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Gostaste de participar na Oficina
de Musica?

= Muito pouco
m Pouco
= Mais ou menos

m Bastante

m Muito

Graéfico 8 - Gosto pela Oficina de MUsica

Na primeira questdo, concluimos que todos os alunos gostaram de participar, sendo que

cinco responderam muito e trés responderam bastante.

Achas que foi importante para ti?

® Muito pouco
= Pouco
= Mais ou menos

m Bastante

= Muito

Gréfico 9 - Importéncia da Oficina de Musica

Na segunda questdo pretendemos averiguar a importancia da Oficina de Mdusica. Aqui
pudemos verificar que para a maior parte dos alunos a Oficina foi importante. Quatro
alunos responderam que foi muito importante, dois responderam bastante e dois

responderam mais ou menos.
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Consideras que te ajudou a
compreender melhor os conteddos
abordados nas aulas de Educacéo
Musical?

= Muito pouco
= Pouco

Mais ou menos

= Bastante

= Muito

Gréfico 10 - Compreensdo dos contetidos musicais

A terceira questdo teve como objetivo saber se a Oficina de Musica tinha ajudado na
compreensdo dos conteudos abordados nas aulas de Educacdo Musical. Quatro alunos
consideraram que ajudou muito, dois disseram que ajudou bastante e dois responderam

mais ou menos.

Qual(ais) a(s) atividade(s) que gostaste
mais de realizar?

’ m Tocar xilofone
m Hino de Natal

Tocar triangulo

® Instrumental de Natal

Gréfico 11 - Atividades que os alunos gostaram mais de realizar

No que concerne a quarta questdo, a maior parte dos alunos, mais precisamente seis,
respondeu Hino de Natal, um respondeu Instrumental de Natal, um aluno respondeu tocar

xilofone e outro aluno deu como resposta tocar triangulo.
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Se a oficina continuar, Quais as
atividades que gostarias de realizar?

® Tocar flauta

‘ m Tocar xilofone

m Tocar outros
instrumentos

m Cantar

= Nao sei

Gréfico 12 - Atividades que os alunos gostariam de realizar

A quinta questdo surgiu com o objetivo de averiguar as atividades que os alunos gostariam
de realizar nas sess@es futuras. Aqui obtivemos diversas respostas tais como: Tocar flauta,

tocar xilofone, tocar outros instrumentos e cantar.

A oficina correspondeu as tuas
espectativas?

= Muito pouco

= Pouco

= Mais ou menos
m Bastante

= Muito

Grafico 13 - Expetativas da Oficina de MUsica

Na sexta questdo, verificamos que a oficina foi bem correspondida pelos alunos, tendo trés

respondido muito, outros trés respondido bastante e dois mais ou menos.
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Pretendes continuar a frequentar a
Oficina de Musica no 2° periodo?

0

ESim

u Néo

Gréfico 14 - Os alunos que pretendem continuar a frequentar a Oficina de Musica

Na sétima e ultima questdo, quando perguntamos se pretendiam continuar a frequentar a

Oficina de Musica no segundo periodo, obtivemos a resposta sim na totalidade.

Conclusédo do Inquérito - 2

Os dados levaram-nos a concluir que o projeto foi pertinente e bem acolhido pelos alunos.
Pretendemos assim, continuar a desenvolver o projeto, melhorar os processos e estratégias
no decorrer do mesmo e proporcionar momentos de aprendizagem prazerosa para motivar

os alunos para o Ensino da Educacdo Musical.

2.2.3.2.2° Periodo

Plano de atividades

Cerimodnia do Quadro de Honra e geracdo fantastica — Tema Pop-Rock

Dinamizadores e Intervenientes: professores, alunos, funcionarios, associacdo de pais e

encarregados de Educacéo.

Calendarizacao: Dia 15 de marco de 2013
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Objetivos:
e Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal e instrumental;
e Produzir e participar em diferentes tipos de eventos musicais: vocais e
instrumentais;
e Compreender a musica como constru¢do humana, social e cultural e as inter-

relacdes com os diferentes quotidianos e areas do saber.

Resumo das atividades

O Quadro de Honra foi um evento inserido no PAA. O tema escolhido para este ano foi
0 - “Pop Rock”. A cerimonia do Quadro de Honra e Geragdo Fantéstica visou distinguir
os alunos pelos resultados escolares alcancados e pelas atitudes de cidadania que
demonstraram ao longo de um ano letivo. O evento realizou-se no dia 15 de marco, no
saldo dos bombeiros voluntarios de Coimbrdes tendo sido preparado e organizado pelos
professores, alunos, funcionarios, associacdo de pais e encarregados de Educacao.
Contou ainda com a presenca dos presidentes das juntas de freguesia onde os alunos
distinguidos residiram, para além de figuras ilustres do Pop rock portugués, tais como,
Lena de Agua, Jodo Grande (Vocalista do grupo Téxi), e Rui Pregal da Cunha
(Vocalista do grupo Herdis do Mar). Estes ltimos ndo s6 marcaram presenca como
também interpretaram temas musicais e atuaram no palco em parceria com os alunos.
De acordo com Vasconcelos (2006), a relacdo com criadores, intérpretes, grupos e
instituicdes educativas e culturais, construtores de instrumentos, museus, entre outros, é
um meio privilegiado para o incremento nas aprendizagens, desenvolvimento das

competéncias e das préaticas artisticas.

Para trabalhar o estilo Pop Rock, foram desenvolvidas atividades/estratégias com o
objetivo de dar a conhecer aos alunos este estilo musical, de forma a prepara-los e
motiva-los para o evento, nomeadamente a apresentacdo de videos sobre a histéria do
Pop Rock e de grupos nacionais e internacionais que marcaram este estilo musical,

tendo sido dado especial énfase ao grupo “The Beatles”.

Apesar de toda a comunidade estar envolvida neste projeto, nem todos os alunos

participaram no evento. Foi realizada uma selecdo baseada no empenho e interesse de
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alunos de diversas turmas. Todos os alunos que participaram tiveram de ter a devida
autorizacdo dos Encarregados de Educacdo, sendo que cada aluno teve direito a dois
convites. Para este evento, com o objetivo de interpretar uma peca musical, foi trabalhada
com os alunos da Oficina de Musica, uma cancdo, em articulagdo com alguns alunos da
turma 5°H (estagiario Hugo), e 6° G (estagiaria Vera), tendo interpretado uma can¢do dos

Beatles (Let it Be), com um arranjo para vozes, flautas e instrumental Orff.14

llustracdo 5 - Interpretacdo da cangdo Let it be

14 Consultar anexo 3 - Repertério Musical (Quadro de Honra).
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Os alunos receberam com muita satisfacdo a ideia de participarem no quadro de honra e de
poderem apresentar para uma plateia numerosa uma peca trabalhada na Oficina de Musica.
Todos os alunos que participaram no evento, tiveram oportunidade de cantar com o0s
convidados musicais as cangoes:

- Ou isto ou aquilo;

- Amor (Para esta musica foi adaptada uma letra, tendo como objetivo ser 0 hino a escola
“Costa Matos”);

- Chiclete.

No ambito do projeto coro e orquestra tendo como dinamizadora a professora de Educacgéo
Musical Paula Campos, participamos na interpretagdo de duas mausicas como
instrumentista (Guitarra e viola baixo), nas musicas: “Nao ha estrelas no céu” e “I love

rock and roll”.

Avaliacdo das atividades

O evento “Quadro de Honra” apresentou-se COMO um evento muito importante para a
escola. Foi um projeto que envolveu toda a comunidade escolar e local. De acordo com
Delors (1998), “Reforgar a liga¢do entre a escola e a comunidade local constitui, pois, um
dos principais meios de fazer com que o ensino se desenvolva em simbiose com o meio.”

(Delors, 1998:140).

As atividades correram bem, os alunos participaram com bastante entusiasmo,
interpretaram as cancdes e pecas propostas com sentido de responsabilidade e
apresentaram uma postura correta. Consideramos que este tipo de eventos sdo importantes
para os alunos, na medida em que proporcionam uma maior aproximacéo da escola com o
meio, onde os familiares tém oportunidade de participar e de acompanhar de perto as

atividades dos seus educandos.

Para os alunos, o concerto pedagogico é muito importante, pois para além de lhes permitir
apresentar o trabalho desenvolvido na escola, proporciona uma interacdo com o grupo e
com a instituicdo escola/comunidade e consequente troca de experiéncias e vivéncias.
Estas interagcbes promovem-lhes um melhor entendimento do saber estar, perce¢éo do seu

espaco e do seu lugar e importancia no grupo.
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Segundo Delors (1998), “os professores devem também esforcar-se por prolongar o
processo educativo para fora da instituicdo escolar, organizando experiéncias de
aprendizagem praticadas no exterior e, em termos de conteudos, estabelecendo ligacdo

entre as matérias ensinadas ¢ a vida quotidiana dos alunos.” (Delors, 1998:132-133).

Resultados do Inquérito 3 — realizado aos alunos do que participaram na Oficina de

Musica no 2°Periodo®®

Este inquérito por questionario teve como objetivos recolher dados e avaliar o

desenvolvimento da Oficina de Musica no 2° periodo.

Foi composto por sete questbes, quatro de carater fechado e trés de carater aberto. Na
analise de resultados apresentamos os seguintes dados:

Distribuicédo dos alunos por sexo

m Masculino

= Feminino

Graéfico 15 - Distribuicdo dos alunos por sexo

Em relacdo ao inquérito 2, verificamos a entrada de mais um aluno do sexo feminino para
a oficina, no decorrer do 2° periodo, fator considerado importante por ter aumentado o

namero da amostra.

15 Consultar anexo 4 - Inquéritos (Inquérito — 3).
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Gostaste de participar na Oficina
de Mdsica?

B Muito Pouco
® Pouco
Mais ou menos

m Bastante

= Muito

Gréfico 16 - Gosto pela Oficina de Mdsica

Na primeira questdo, quatro alunos responderam mais ou menos, quatro responderam
muito e um respondeu bastante. Depreendemos que alguns alunos ndo ficaram satisfeitos
com as atividades realizadas na oficina no 2° periodo. Consequentemente, tivemos que

repensar e analisar possiveis alternativas para satisfazer as necessidades destes alunos.

Qual (ais) a (s) atividade (s) que gostaste mais
de realizar?

W Participar no quadro de
honra

m Cantar

= cangdo dos Beatles

® Tocar misicas em conjunto

= Tocar instrumentos

= N&o responderam

Gréfico 17 - Atividades que os alunos gostaram mais de realizar na Oficina de MdUsica

No que concerne a segunda questdo, verificamos uma grande diversidade de respostas.
Trés alunos responderam participar no quadro de honra, dois responderam cantar e 0s
restantes apresentaram respostas como, interpretar a cancao dos Beatles, tocar musicas em

conjunto e tocar instrumentos. Apenas um aluno néo apresentou qualquer resposta.
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Gostaste de realizar improvisacao e
composi¢do musical?

® Muito Puco
® Pouco
Mais ou menos

H Bastante

= Muito

Gréfico 18 - Gosto pela improvisacdo e composi¢do musical

A terceira questdo teve como objetivo averiguar se os alunos gostaram de realizar
atividades de improvisacdo e composicao musical. Pelos resultados pudemos verificar que
nem todos os alunos mostraram especial interesse pelas atividades de improvisacdo e
composicdo apresentadas. Mais de metade (cinco alunos), responderam mais ou menos,

sendo que os restantes respostas repartiram-se por bastante e muito.

Achas que te ajudou a compreender
melhor os contetdos abordados nas
aulas de Educacéo Musical?

= Muito Pouco
= Pouco

Mais ou menos

= Bastante

= Muito

Gréfico 19 - Compreensdo dos contetdos abordados nas aulas de Educacdo Musical

A quarta questdo teve como objetivo saber se a Oficina de Musica ajudou na compreensao
dos contetdos abordados nas aulas de Educacdo Musical. Trés alunos consideraram que
ajudou muito, dois disseram que ajudou bastante, trés responderam mais ou menos e um

aluno considerou que ajudou pouco.
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Gostaste de Participar no Quadro de
Honra?

HSim
= Ndo

= N4o Participou

Gréfico 20 - Participacdo no Quadro de Honra

Porgue é que gostaram de participar no Quadro
de Honra

H Foi fixe

H Foi divertido

= Porque cantamos

m porque cantei e toquei

= Porque tivemos oportunidade
de tocar para muita gente

= Porque participei

= N&o responderam

Gréfico 21 - Razdes pelas quais os alunos gostaram de participar no Quadro de honra

Na quinta questdo, pretendemos saber se 0s alunos gostaram de participar no quadro de
honra e quais as razdes. Verificamos que todos os alunos gostaram de participar no quadro
de honra. Um aluno ndo respondeu, porque ndo participou. As razdes que foram
apresentadas foram as seguintes: foi “fixe”, foi divertido, porque cantamos, porque cantei e
toquei, porque tivemos oportunidade de tocar para muita gente e ainda porque participei.

Trés alunos ndo responderam.
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Se a oficina continuar no 3° periodo, qual (ais) a ()
atividade (s) que gostarias de fazer?

u Cantar
m Tocar para o publico

® Tocar piano, flauta e xilofones
alto

B Tocar outra vez para a nossa
escola

u Tocar xilofones baixo

m Tocar novas musicas

Gréfico 22 - As atividades que os alunos gostariam de realizar no desenvolvimento do 3° periodo

A sexta questdo teve o objetivo de averiguar as atividades que os alunos gostariam de
realizar nas sessbes futuras, no desenvolvimento do terceiro periodo. Aqui obtivemos
diversas respostas tais como: Cantar, tocar para o publico, tocar outra vez para a nossa

escola, tocar piano, flauta e xilofones alto e baixo e tocar novas musicas.

Pretendes continuar a frequentar a
Oficina de Musica no 3° periodo?

mSim

mNao

Gréfico 23 - Os alunos que pretendem continuar a frequentar a Oficina de Musica

Na sétima e ultima questdo, quando perguntamos se pretendiam continuar a frequentar a
Oficina de Musica no terceiro periodo, todos os alunos responderam que sim, fator por nés
considerado como indicador que os alunos gostaram de participar na oficina.
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Conclusao do Inquérito - 3

Concluimos que apesar de alguns alunos terem manifestado alguma insatisfacdo por
algumas atividades realizadas, o projeto € pertinente e estd a ser bem acolhido.
Verificamos a necessidade de refletirmos sobre as estratégias implementadas e as
atividades realizadas e apresentarmos alternativas capazes de criar momentos de satisfacéo
e de interacdo com 0 grupo e proporcionar aos alunos que frequentam a oficina, a
possibilidade de realizarem atividades que vao de encontro aos seus desejos e gostos
musicais, por forma aumentar a sua motivacdo. Pretendemos assim, continuar a
desenvolver o projeto, melhorar os processos e estratégias e proporcionar momentos de

aprendizagem prazerosa para motivar os alunos para o Ensino da Educac¢éo Musical.

2.2.3.3.3° Periodo

Plano de atividades

Apresentacdo do tema trabalhado no 3° periodo

Nos dias de hoje ainda nos deparamos com extremas dificuldades no que concerne a

existéncia de instrumentos musicais na sala de aula.

Com o tema “Sonoridades Ecologicas — Reciclar e Musicar”, em interacdo com o0
projeto Eco Escolas, pretendemos despertar nos alunos a tomada de consciéncia para a
diversidade de sons ao nosso redor e alerta-los para a possibilidade de aproveitamento de
materiais que considerados lixo, mas que, quando reaproveitados e reutilizados, podem-se
tornar instrumentos musicais bastante Gteis para as aulas de expressao e educacdo musical.
Este projeto ambicionou a vontade de aprender, conhecer, desenvolver a criatividade das

criancas e despertar o gosto pelas artes e pela diversidade sonora.
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Plano de acdo:

O presente projeto dividiu-se em seis fases distintas:

12 Fase - Sensibilizacdo apoiada na pesquisa, de forma a consciencializar os alunos para o
problema ambiental e alertar para um maior aproveitamento de materiais do

desperdicio e a promogéao no conhecimento da diversidade sonora existente.
Recurso a videos e audios para ouvir e compreender diferentes sonoridades.
2% Fase - Angariacéo e recolha de materiais reciclaveis na procura de novos sons.
32 Fase - Selecdo e organizagéo de sons e objetos sonoros.
42 Fase - Exploracéo dos sons recolhidos.

52 Fase - Criacdo de pegas musicais.

Desenvolvimento:

- Composicdo - Criacdo de padres (ostinatos) ritmicos devidamente trabalhados,

explorados sonoramente de forma a obter uma estrutura;

- Improvisagéo - Introducéo de pormenores sonoros nas estruturas ritmicas;

- Interpretacdo — Realizagdo de varios ensaios de forma a corrigir possiveis erros e a

melhorar a interpretacdo das pecas em grupo.

62 Fase - Concerto pedagdgico para a comunidade escolar de forma a mostrar e divulgar o

trabalho desenvolvido

- O concerto designou-se “Ritmos Ecologicos”

Projeto — Educar “Mostra da Oferta Educativa e Formativa”

Esta iniciativa envolveu vérias instituicdes e apresentou diversas ofertas que proporcionam

a comunidade. O evento decorreu entre quinta-feira (16 de maio) e sadbado (18 de maio),
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das 10:30h as 22:30h, na Praga Eixo Atlantico, junto ao EI Corte Inglés, de Vila Nova de

Gaia.

Dinamizadores e Intervenientes: Toda a Comunidade escolar (professores, alunos,

funcionarios, associacao de pais e encarregados de Educacdo).

Calendarizacdo: De 16 a 18 de maio

Objetivos:
e Produzir e participar em diferentes tipos de eventos;
e Compreender a musica como constru¢cdo humana, social e cultural e as inter-
relacdes com os diferentes quotidianos e areas do saber;
e Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal e instrumental;
e Desenvolver um trabalho colaborativo e cooperativo, de forma a melhorar a préatica
educativa;

e Desenvolver o gosto pelas artes.

Resumo das atividades

No desenvolvimento deste evento, a comunidade teve acesso a uma variedade de ofertas
educativas e formativas assim como a possibilidade de visualizar o trabalho realizado por
alunos das diversas instituicdes de ensino do concelho de Vila Nova de Gaia, incluindo
todas as escolas do Agrupamento Dr. Costa Matos, no qual esteve inserido o projeto
“Oficina de Musica”. Este projeto mostrou e apresentou no palco um pouco do trabalho
desenvolvido. Neste sentido, ao longo das ultimas sessdes da oficina, criamos e
trabalhamos trés pecas ritmicas:

e Ao ritmo das vassouras;

e Lengalenga ritmada;

e Uma improvisacdo improvavel.
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lustracdo 6 - Apresentacéo dos alunos da Oficina de Musica no evento
“Mostra da Oferta Educativa e Formativa”

Na interpretacdo das pecas acima referidas, utilizamos instrumentos ndo convencionais.
Consideramos que esta apresentacdo foi extremamente importante, porque ajudou 0s
alunos a prepararem-se para o concerto inserido no Projeto Eco Escolas, realizado no dia 5

de junho (dia mundial do ambiente).

Tal como no evento “Quadro de Honra”, participamos na apresentacdo do Coro e
Orquestra tendo como dinamizadora a professora de Educacdo Musical Paula Campos.
Interpretamos duas masicas, como instrumentistas (tocando guitarra e viola baixo), as

musicas: “Nao ha estrelas no céu” e “I love rock and roll”.

Avaliacdo das atividades

Este projeto foi extremamente importante para as escolas. Revelou-se um projeto
educativo, com o0 envolvimento de diversas instituicdes, e contribuiu para mostrar o

trabalho desenvolvido e oferecer educacéo e formacéo a comunidade em geral.

Relativamente & apresentacdo da “Orquestra Reciclada”, composta pelos alunos da Oficina
de Musica, consideramos que correu bem. Os alunos revelaram alguma ansiedade antes da
atuacdo mas participaram com muito entusiasmo. Interpretaram as pegas propostas com
sentido de responsabilidade e apresentaram uma postura correta. Apesar de terem havido
alguns enganos, os alunos foram capazes de os ultrapassar, mostrando maturidade musical
para improvisar e continuar. De premiar o espirito de grupo que prevaleceu durante a

apresentacdo. No geral, foi uma atuacdo muito satisfatoria.
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Para os alunos, o concerto revelou-se bastante importante, pois para além de lhes permitir
apresentar o trabalho desenvolvido na escola, proporcionou-lhes uma interacdo com o0s
grupos das outras escolas com consequente troca de experiéncias e Vvivéncias.
Consideramos que este tipo de eventos foi importante para os alunos, na medida em que

Ihes proporcionou uma maior aproximacao da escola com o meio e com a comunidade.

Projeto Eco Escolas

O projeto Eco escolas foi uma iniciativa de ambito europeu, sob a responsabilidade da
Fundacdo para a Educacdo Ambiental na Europa (FEAE), destinado as escolas do ensino
basico, que visou encorajar acdes e reconhecer e premiar o trabalho desenvolvido pela
escola na melhoria do seu desempenho ambiental. A escola Dr. Costa Matos esteve
seriamente envolvida neste projeto e realizou ao longo de todo o ano diversas atividades
dentro e fora do espaco escolar, sob a coordenacao da professora Paula S& Dias. Entre as
atividades, verificamos campanhas de sensibilizagdo, recolha de lixo, visitas de estudo,
reaproveitamento de material reciclado, desfiles de moda com roupa reciclada e

exposigoes.

No dia 5 de junho, realizamos no polivalente da escola Dr. Costa Matos, o Dia Eco
Escolas. Para além da exposicdo dos trabalhos realizados ao longo do ano letivo, a
comunidade escolar dinamizou atividades como atuagéo da Orquestra Reciclada (alunos da
Oficina de Musica), demonstracdo do Projeto Vela por Oleo, Concurso do melhor cartaz
Eco Cddigo e a atuacdo da Orquestra da Escola. Este dia demonstrou como toda a
comunidade se envolveu no Programa Eco Escolas e a sensibilizacdo que promoveu em
torno das questdes ambientais. No &mbito deste projeto, pensamos que atraves da musica
podemos contribuir ativamente para a sensibilizagdo da comunidade escolar, para o

problema ambiental e mostrar como através de material reciclado podemos fazer musica.

Pretendemos mostrar que objetos considerados desperdicio podem ser aproveitados para
criar instrumentos sonoros, assim como explorar a diversidade de sons existentes a nossa

volta e a0 mesmo tempo sensibilizar e alertar consciéncias para a preservagdo do ambiente.

Dinamizadores e Intervenientes: A Comunidade escolar (professores, alunos, funcionarios,

associacdo de pais e encarregados de Educacdo).
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Calendarizacdo: Dia 5 de junho

Obijetivos:

- Promover a educagdo musical e ambiental;

- Alertar para um maior aproveitamento de materiais que a partida sdo considerados lixo;

- Despertar nos alunos a tomada de consciéncia para a diversidade de sons;

- Motivar os alunos para a descoberta de novas potencialidades de interpretagdo musical;

- Viver a aprendizagem em permanente descoberta;

- Fomentar um espaco favoravel a socializacdo, a experimentacao e a criacdo, de forma a
desenvolver a autoconfiancga e a autoestima;

- Desenvolver um trabalho colaborativo e cooperativo, de forma a melhorar a pratica

educativa.

Resumo das atividades

Esta participacdo teve como objetivo geral apresentar uma pega musical com instrumentos
(sons) ndo convencionais, de acordo com a planificagdo do projeto “Oficina de Musica”

para o 3° periodo. Desenvolveu-se em diferentes fases:

Numa primeira fase, efetuamos uma sensibilizacdo apoiada na pesquisa e na visualizacdo
de videos. Seguidamente, procedemos a angariacdo e recolha de materiais reciclaveis, a
exploracdo e selecdo de sons com o material recolhido e a criagdo de pecas musicais,
culminando com uma apresentacdo no dia 5 de junho, no polivalente da escola Dr. Costa
Matos.

lustracdo 7 - Apresentacao dos alunos da Oficina de Mdsica no evento Eco Escolas
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Avaliacdo das atividades

Este projeto apresentou-se extremamente importante para a escola. Foi um projeto
educativo que teve o envolvimento de diversas escolas e contribuiu para um pensar e um
agir de forma ecoldgica e para sensibilizar os alunos na obtencdo de um melhor planeta.
Neste sentido, através da musica, pudemos contribuir para um mundo mais ecolégico. A
apresentacdo do tema “Ritmos Ecologicos” foi composta por sonoridades néo
convencionais, resultantes do trabalho desenvolvido pelos alunos nas sessdes da Oficina de
Mdasica, durante o 3° periodo.’® A apresentacdo contou com a presenca de alunos,
professores e auxiliares, e decorreu no polivalente da escola, num dos intervalos da manha
(11h30-11h45).

Consideramos que a apresentacdo correu bem, pois os alunos participaram com entusiasmo
e interpretaram a peca com sentido de responsabilidade com uma postura correta.
Salientamos o espirito de grupo que mais uma vez prevaleceu durante a apresentacdo. No
geral, foi uma atuagdo bem conseguida. Para os alunos, mais uma vez, o concerto revelou-
se muito importante, porque lhes permitiu mostrar o trabalho desenvolvido e participar

numa atividade inserida no Projeto Educativo da escola.

Resultados do Inquérito 4 — realizado aos alunos que participaram no

projeto Oficina de Musica?’

Este inquérito por questionario teve como objetivo avaliar o desenvolvimento

da Oficina de Mdsica.

Foi composto por nove questdes, seis de carater fechado e trés de carater aberto. Na analise

de resultados apresentamos os seguintes dados:

16 Consultar anexo 3 - Repertdrio Musical (Eco Escolas).
7 Consultar anexo 4 - Inquéritos (Inquérito — 4).
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Distribuicéo dos alunos por sexo

® Masculino

= Feminino

Gréfico 24 - Distribuicdo dos alunos por sexo

Verificamos que o desenvolvimento da oficina contou com a predominancia do sexo

feminino.

Qual (ais) a (s) atividade (s) que gostaste mais
de realizar?

H tocar no quadro de honra

B Ensaios

N\

u Atuacoes
H Tocar instrumental Orff
u Atividade com vassouras

= Cantar

Beatles

Gréfico 25 - Atividades que os alunos gostaram mais de realizar na Oficina de MdUsica

Na primeira questdo, verificamos uma grande diversidade de respostas, sendo que trés
alunos responderam cantar e trés referiram tocar no Quadro de Honra. As restantes
respostas foram repartidas por: ensaios, atuacdes, tocar instrumental Orff, atividade com

vassouras e interpretar a cangdo dos Beatles (Let it Be).
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Achas que esta oficina permitiu
melhorar a tua capacidade para tocar
instrumentos Orff?

® Muito Pouco
= Pouco

Mais ou menos
= Bastante

u Muito

Gréfico 26 - indice de melhoramento da capacidade para tocarem instrumentos Orff

No que concerne a segunda questdo, verificamos que a generalidade dos alunos considerou
que melhorou significativamente. Trés responderam muito, quatro responderam bastante e

apenas dois referiram mais ou menos.

Gostaste de realizar pratica musical
em conjunto?

® Muito Pouco
m Pouco
Mais ou menos

H Bastante

= Muito

Gréfico 27 - Gosto por realizar pratica musical em conjunto

A terceira questdo teve como objetivo averiguar se 0s alunos gostaram de realizar préatica
musical em conjunto. Tal como na questdo anterior, obtivemos geralmente 0s mesmos
resultados. Verificamos que todos os alunos gostaram da experiéncia de tocar em
ensemble. Dois responderam mais ou menos, sendo que os restantes dividiram as suas

respostas entre muito e bastante.
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Permitiu-te conhecer melhor a
diversidade de instrumentos e sons
existentes?

= Muito Pouco
m Pouco
= Mais ou menos

H Bastante

= Muito

Gréfico 28 - indice de conhecimento da diversidade de instrumentos e sons existentes

No que diz respeito & quarta questdo, consideramos o resultado como muito satisfatorio,
uma vez que, seis alunos responderam muito, dois bastante e apenas um respondeu mais ou

menos.

Ficaste com vontade de aprender um
instrumento musical?

= Muito pouco

= Pouco

= Mais ou menos
H Bastante

= Muito

Gréfico 29 - Indice de vontade de aprender um instrumento musical

Quanto a questdo cinco, sete alunos reponderam bastante, um referiu mais ou menos e
outro muito pouco, levando-nos a pensar que os alunos mostraram bastante interesse em

aprender a tocar um instrumento musical.

124



Consideras que te ajudou a compreender
melhor os conteudos abordados nas aulas de
Educacdo Musical?

= Muito Pouco

= Pouco

= Mais ou menos
m Bastante

= Muito

Gréfico 30 - Compreensdo dos contelidos abordados nas aulas de Educagdo Musical

A sexta questdo teve como objetivo averiguar se a Oficina de Musica contribuiu para uma
melhor compreensdo dos contetidos abordados nas aulas de Educacdo Musical. Trés alunos
consideraram que ajudou bastante, dois disseram que ajudou muito e dois responderam

mais ou menos. Apenas um aluno considerou que ajudou muito pouco.

Gostaste de Participar nos concertos
pedagogicos (Visitas de Natal, Quadro de
Honra e Eco-Escolas)?

ESim

= Nao

Graéfico 31 - indice de participagio nos concertos pedagogicos

Com a sétima questdo, pretendemos saber se os alunos gostaram de participar nos
concertos pedagodgicos e quais as suas razdes. Na analise dos dados verificamos que todos

os alunos responderam sim.
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Porqué?

m Porque foram concertos
interessantes e bonitos

® Porque foi uma experiencia
engracada

m Porque foi divertido tocar em
conjunto

H Permitiu mostrar as pessoas o
que nés sabiamos

= Porque cantamos

® Porque trabalhamos todos em
harmonia

" Porque tive oportunidade de de
tocar instrumentos

= N&o responderam

Gréfico 32 - Razdes pelas quais 0s alunos gostaram de participar nos concertos pedagdgicos

As razdes apresentadas foram diversas:

- porque foram interessantes e bonitos;

- porque foi uma experiéncia engracada;

- porque foi divertido tocar em conjunto;

- porque permitiu mostrar as pessoas o0 que nds sabiamos;
- porque cantamos;

- porque trabalhamos todos em harmonia;

- porque tive oportunidade de tocar instrumentos.

Salientamos que dois alunos ndo responderam a esta questéo.

Sentes-te mais motivado para aprender
musica?

= Muito Pouco

= Pouco

= Mais ou menos
B Bastante

= Muito

Grafico 33 - indice de motivagio para aprender musica
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Na oitava questdo pretendemos analisar se os alunos se sentiam mais motivados para
aprender musica. Cinco alunos responderam bastante, trés mais ou menos e um muito

pouco.

Na nona e Gltima questdo, os alunos tiveram oportunidade de realizar uma avaliacdo do
desenvolvimento da Oficina de Musica, na qual verificamos que todos os alunos a
gostaram de frequentar por diversas razdes. As suas respostas encontram-se apresentadas

no gquadro seguinte.

Quadro 20 - Avaliacdo dos alunos a Oficina de Musica

Avaliacéo dos alunos do desenvolvimento da Oficina de Musica

Aluno 1 R: Foi interessante e também gostei muito.

Aluno 2 R: Gostel.

Aluno 3 R: Divertida. Aprender a fazer musica.

Aluno 4 R: A oficina de musica foi muito divertida.

Aluno 5 R: Motivou para a musica e foi divertido.

Aluno 6 R: Gostei, pois foi divertido e motivou-me para a mdsica.

Aluno 7 R: Ajudou a perceber melhor os conteidos das aulas de musica. Foi divertida. Eu
gostei muito.

Aluno 8 R: Gostei muito desta experiéncia, foi muito divertido mas gostava de aprender
muitas mais coisas na oficina de percussdo. O professor foi muito simpatico.

Aluno 9 R: N&o respondeu

2.2.4. Avaliacéo

Segundo Machado (1999), “ O termo avaliagdo também ¢ usado para descrever um
processo que inclui uma recolha cuidadosa de dados acerca da consecucdo de objectivos,
uma formacéo de juizos com base nestes dados e um balango nestes dados, no que respeita

a clarificacdo destes objectivos” (Machado et al., 1999:235).

Quando avaliamos um projeto, é importante basearmo-nos nas aprendizagens dos alunos.
Tudo isto foi possivel atraves da observacao, realizada durante as atividades e tendo em
conta os fatores motivacdo, empenho, interesse e dificuldades existentes. A avaliacdo foi

um processo continuo, em constante transformacdo, com o objetivo de colmatar todas as
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fragilidades verificadas no decorrer do projeto, de forma a torna-lo mais capaz e eficaz.
Neste sentido, seguimos a linha de pensamento de Maisonneuve (2004), que considera que
a investigacdo através da observacdo de pequenos grupos pode permitir “conhecer ¢
interpretar uma vivéncia coletiva e observar experimentalmente os comportamentos e as

produgdes.” (Maisonneuve, 2004:163).

A avaliacdo do presente projeto foi realizada pela observagédo direta e participativa, pela
recolha de informacdo nos dialogos com os intervenientes, na planificacdo e realizacdo de
diferentes atividades e em reflexdes realizadas durante o desenvolvimento do projeto. No
final da oficina, as sessdes foram avaliadas de acordo com os objetivos definidos para cada
sessdo. Terminado o projeto realizamos uma avaliacdo global, na qual procedemos a
elaboracdo de uma reflexdo critica sobre o trabalho desenvolvido ao longo de todo o
percurso e avaliamos a sua pertinéncia. “(...) um trabalho de investigacdo deve,
normalmente, permitir avaliar a problemética e o modelo de analise que o
fundamentaram.” (Quivy & Campenhoudt, 2003:245).

De uma forma geral, ndo s6 respondemos a pergunta de partida, como também verificamos
a veracidade das duas hipdteses iniciais. Por um lado, foi possivel fomentarmos vivéncias e
experiéncias ativas através da participacdo em atividades desenvolvidas na Oficina de
Mdsica, por outro, constatamos que as atividades realizadas potenciaram a motivacdo dos
alunos para aprendizagem da musica. Todos estes resultados puderam ser validados e

confirmados pelos dados estatisticos obtidos.

2.2.5. Sintese conclusiva

Este projeto proporcionou aos alunos experiéncias e vivéncias ativas na Educacdo Musical
e a0 mesmo tempo consolidou na pratica os conteudos programaticos, conseguindo

estabelecer uma relacdo com as aulas de Educacdo Musical.

Das pesquisas efetuadas, verificamos a concordancia da opinido de diferentes pedagogos
abordados ao longo do trabalho, no que concerne a importancia das experiéncias e
vivéncias musicais ativas e construtivas e a sua contribuicdo para o ato de criar e de

potenciar a criatividade na crianca, pelo que confirmamos a importancia destas préticas.
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Depois de analisarmos os resultados, concluimos que o projeto foi pertinente, pois permitiu
realizar uma grande diversidade de atividades e vivenciar ativamente momentos musicais,
permitiu conciliar a aprendizagem tedrica e pratica da musica, melhorar a execucao
individual de instrumental Orff e a pratica musical em grupo, conhecer novos instrumentos
e experimentar novas sonoridades. Adicionalmente proporcionou aos alunos participar
ativamente no processo de criagcdo e improvisacdo musical. Verificamos que a oficina
contribuiu para uma melhor compreensdo dos contetdos abordados nas aulas de Educacao
Musical e contribuiu para motivar os alunos a aprenderem um instrumento musical. Um
aspeto importante a reter, foi o facto de todos os alunos terem gostado de participar nos
concertos pedagdgicos, o que nos leva a concluir que representa um fator motivador para a

aprendizagem da musica.

Consideramos também, que a exploracdo das varias metodologias e a realizacdo de
diversas atividades permitiu satisfazer as diferentes necessidades e responder de uma

forma eficaz para uma melhor formagéo e desenvolvimento musical e social nos alunos.
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CONCLUSAO

As aulas de estagio representaram um ponto central no desenvolvimento da pratica
educativa. Visaram, acima de tudo, aplicar e fomentar praticas educativas adequadas no
contexto escolar e contribuir para a formagdo de professores. Consideramos bastante
pertinente a pratica destas aulas “no terreno”, pois além de terem contribuido para a nossa
experiéncia na docéncia enquanto futuros profissionais da educagdo, permitiram um
efetivo conhecimento das problematicas e circunstancias atuais junto de uma comunidade
educativa. Consideramos que € com a presenca efetiva no terreno que realmente
aprendemos a intervir nas necessidades educativas dos alunos, de modo a transformar as
suas dificuldades na sala de aula em desafios para a nossa profissao, podendo encarar estes

momentos COMO espacos para a nossa propria aprendizagem profissional.

O estdgio representou para nds um conjunto de momentos enriquecedores para a
experiéncia profissional, ao vivenciarmos diferentes atividades e desafios educativos.
Todas estas experiéncias contribuiram deste modo para um melhor desempenho enquanto
futuros profissionais docentes. A pratica educativa permitiu-nos potenciar este desempenho
ao colocar em pratica um conjunto de conhecimentos e experiéncias pedagdgicas, que nos
possibilitaram a obtencdo de capacidades e competéncias qualificadas para intervir no
dominio da educacdo. Destacamos a importante influéncia que esta unidade curricular
despertou na concetualizagdo do ensino musical e na consequente formulacdo e
planificacdo de aulas. Este facto originou alteracdes no modo como lecionamos e ira

certamente influenciar o modo como ministraremos as aulas futuras.

Tal como idealizado, este estagio revelou-se uma excelente experiéncia educativa ndo s6
pela quantidade de ensinamentos, estratégias e metodologias que foram adquiridas (fruto
do contato com o professor orientador, com a professora cooperante e com 0s colegas de
estagio), mas também pelo contato direto com os alunos, que com as suas préprias
vivéncias, experiéncias e opinides, levaram a reformulagcdes de conteddos e abordagens

educativas.

Pensamos que 0s objetivos propostos para esta unidade curricular foram atingidos, tendo

sempre presente a no¢do da necessidade de uma aprendizagem continua e que esta etapa
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foi apenas uma preparacdo para a atividade letiva futura. Consideramos que o estagio
representou uma boa estratégia de preparacdo, permitindo-nos adquirir um conjunto de

ferramentas importantes para desempenhar a tdo importante funcdo de ser professor.

O facto das turmas terem sido algo complicadas, contribuiu para uma maior capacidade
para enfrentar-mos com sucesso obstaculos educativos que possam vir a surgir na nossa
atividade como docentes. Terminamos com a ideia de que desenvolvemos um trabalho
metodologicamente didatico e adequado as carateristicas destes alunos e, ao mesmo tempo,
motivador e cumpridor dos objetivos pretendidos, ainda que por vezes o resultado final ndo

tenha refletido todo o trabalho por tras desenvolvido.

Destacamos a importancia e a exceléncia da docente que nos ministrou as aulas, uma vez
que sempre se mostrou disponivel para ajudar e resolver qualquer dificuldade dos
discentes, sempre utilizou material de qualidade no ensino desta unidade e, acima de tudo,
sempre mostrou entusiasmo e dedicacdo em todos os momentos do estagio e sempre

realizou perante os colegas, uma correta contextualizagdo com a realidade educativa atual.

Este estagio reforcou a convicta opinido que a rotina de qualquer professor que exercga
funcBes de docéncia é e devera sempre ser a consciéncia de um continuar de aquisicdo e
aperfeicoamento de conhecimentos e competéncias e a necessidade de uma reflexdo e

analise constantes.

Os resultados do projeto de investigacdo, confirmaram ndo s6 a importancia das
experiéncias ativas no desenvolvimento da motivacdo para a aprendizagem musical mas
também a importancia da Oficina de Musica na vivéncia de diferentes experiéncias
musicais. O tema por no6s apresentado foi capaz de motivar os alunos para as atividades
praticas e ativas, promovendo simultaneamente a consolidagdo de conhecimentos musicais.
As metodologias implementadas procuraram apoiar-se nos conteddos e competéncias
delineadas no programa de Educacdo Musical. Conseguimos incentivar os alunos a
experimentacdo, criacdo, improvisacdo e exploracdo sonora e musical, com resultados
positivos ao nivel da socializagdo, pois os alunos desenvolveram competéncias, atitudes,
valores e respeito entre colegas, como resultado das suas participacfes nas diversas

atividades em grupo.
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As metodologias por nos adotadas levaram os alunos a desenvolver e explorar toda a sua
musicalidade. Verificamos importantes progressos ao nivel da capacidade de
aprendizagem, através do desenvolvimento das suas sensibilidades ao ouvido, ao ritmo, a
interpretacdo, a compreensdo, a escuta e as possibilidades do som e do movimento, como
elementos de representacdo para expressar ideias e vivéncias. Constatamos na préatica a
grande satisfacdo dos alunos em poderem tocar e manipular instrumentos musicais, em
experimentar novas sonoridades, em criarem ritmos, melodias e pequenas improvisagdes e
nas atuacBes para um publico, como importantes elementos de motivacdo para a
aprendizagem musical dos alunos. Pensamos que desta forma podemos dar um contributo
importante para a aprendizagem da Educagdo Musical e ao mesmo tempo fomentar

atividades participativas e ativas em eventos e projetos de escola.

Na nossa modesta opinido, consideramos que este projeto pode ser incluido no Curriculo
educativo e desenvolvido em diversas instituicdes de ensino, onde pode ser estendido a um
superior nivel de estudos e de investigacdo. Com esta ideia, pretendemos salientar que
ainda ndo existe uma quantidade suficiente de estudos conclusivos sobre Oficinas de
Mdsica, pelo que consideramos que futuros investigadores devem procurar aprofundar o

conhecimento desta tematica e da sua aplicabilidade.
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ANEXOS

Dado o elevado numero de documentos em anexo, consideramos oportuno apresenta-los

integralmente em suporte digital (em formato de Cd).

A organizacdo dos anexos esta estruturada da seguinte forma:

Anexo 1 — Atas
e Atas
Anexo 2 — Planificacdes/Reflexdes

e 59
e 6°
e 8°E

e Oficina de Musica
Anexo 3 — Repertdrio Musical

e Visitas de Natal
e Quadro de Honra

e Eco Escolas
Anexo 4 — Inquéritos

e Inquérito -1

Inquérito — 2

Inquérito — 3

Inquérito — 4

Entrevista Prof. Eunice Peixoto

Entrevista Prof. Paula Campos
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