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Resumo

7

Este trabalho € um Projeto Educativo e Investigativo que tem como
tematica “Musica Pop-Rock na sala de aula”. Foi implementado na Escola
Basica Barbosa du Bocage em Setubal numa turma de 2° ciclo, mais
precisamente num 6° ano de escolaridade composta por 26 alunos. A partir
deste Projeto foi feito um estudo sobre que tipo de aprendizagens artistico-
musicais sdo valorizadas pelas criancas no ambito da pratica musical pop-rock
em contexto de aulas de percussédo. Este projeto centra-se num trabalho que
procura possibilitar em formar na aquisi¢cdo de conhecimentos de musica, sobre
musica e, através da musica contribuir para a motivacéo e interesse. Defende o
ensino da musica como contributo para uma educacdo mais humanizada e
integradora, potenciadora do desenvolvimento pessoal e social. Procura-se no
presente relatorio, descrever o processo educativo e investigativo; analisar e
interpretar dados; revelar, de acordo com as limitagbes do estudo, alteracdes
significativas ao nivel das aprendizagens musicais, aprendizagens sociais e
situacdes impeditivas de eficacia; detetar outras perspetivas sobre o Projeto. O
objetivo principal do processo investigativo foi examinar que tipo de
aprendizagens artistico-musicais foram valorizadas pelas criancas no ambito
da pratica musical pop-rock em contexto de aulas de percussao. Durante o
periodo decorrente do projeto de investigacdo qualitativa, foi necesséaria a
utilizacdo de uma metodologia de investigagcdo-acdo com recurso a notas de
campo, observacdo direta e entrevistas aos intervenientes no processo. Em
suma, a minha expectativa é gque, uma vez consciente do alcance e das
implicacbes desta abordagem relativamente a masica pop-rock portuguesa,
outros professores, em diversos contextos educativos, possam retirar pontos a
serem revistos nas suas proprias praticas pedagogicas, bem como reapropriar
as inimeras propostas de musicalizacdo que surgiram ao longo do século XX e

gue agora precisam ser revistas com olhares do século XXI.

Palavras-chave: educacao musical; professor; aluno; musica pop-rock; ensino-

aprendizagem; instrumentos de percussao; instrumentos Orff.



Abstract

This work is an Educational and Investigative Project which has as its theme
"Music Pop - Rock with percussion instruments ". Was implemented in Barbosa
du Bocage School in Setubal a class of 2nd cycle, more precisely a 6th grade
consists of 26 students. With this project a study on what kind of artistic-
musical learning are valued by children within the pop -rock musical practice in
the context of percussion classes was made. It is a project focused on training
in acquiring knowledge of music, about music and through music contribute to
the motivation and interest. Defends the teaching of music as a contribution to a
more humane and inclusive, potentiating the personal and social development
education. It searches in this report, describe the educational and research
process, analyze and interpret data; reveal , according to the study's limitations
, the significant level of musical learning disorders, social and learning situations
impeding efficiency; detect other perspectives on project . The main objective of
the research process was to examine what kind of artistic- musical learning
were valued by children within the pop -rock musical practice in the context of
percussion classes. During the period of the project for qualitative research,
using an action-research methodology using the field notes, direct observation
and interviews with stakeholders in the process was necessary. In short, my
expectation is that, once aware of the scope and implications of this approach
to the portuguese pop-rock music, other teachers in different educational
contexts, they can draw points to be reviewed in their own teaching practices
and reappropriate musicalizacion the numerous proposals that have emerged
throughout the twentieth century and now need to be revised looks XXI century.

Keywords: music education; teacher; student; pop -rock music; teaching and

learning; percussion instruments; Orff instruments.
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Introducao
“A Musica promove e facilita o relacionamento e comunicacao
entre os individuos de uma forma natural e espontanea”

Anénimo

O presente relatério € o produto final de dois anos de estudo/
investigacdo no Mestrado em Ensino de Educag¢éo Musical no Ensino Basico

na Escola Superior de Educacéo do Instituto Politécnico de Setubal.

O grande objetivo deste Projeto Educativo e Investigativo, cuja
metodologia utilizada foi de investigacdo-acéo, é saber o que é que os alunos
vao aprender e o que vao realizar em torno da tematica “ Musica pop-rock na
sala de aula”. O estudo que se realizou a partir do Projeto Educativo incidiu nas
aprendizagens musicais e sociais e também nas percecdes sobre o trabalho
potenciadas por uma metodologia de musica pop-rock em contexto de aulas de

percussao numa turma de 6° ano, na disciplina de Educa¢ao Musical.

A selecdo da temética “Musica Pop-Rock”, tem sido uma constante na
minha atividade profissional porque este tema, além de musical, € também
fendmeno social que ndo deve ser descurado. Como afirma Shafer (1991) “(...)
a média da humanidade pode nado ser capaz de apreciar o melhor de Bach ou
Bethoven, e a maioria das pessoas poderia passar sua vida procurando
executa-los eloquentemente” (1991; 280). Assim sendo, a Educacdo Musical
precisa ter em conta estas diferencas, permitindo aos alunos o acesso a tudo o

que é “Musica”.

No inicio da minha carreira como docente contratada de Educacéo
Musical no ensino basico, apesar de toda a energia e motivacao, a metodologia
de ensino da masica, por mim utilizada, baseou-se sobretudo em pedagogos
como Wuytack, Orff, Swanwick, entre outros. Segundo Palheiros (2007), estes
pedagogos, “acreditaram no valor da musica para o desenvolvimento da
crianga e advogaram uma educag¢ao musical acessivel a todas as criangas”. As
suas teorias originaram, o “aprender fazendo”, onde a ateng¢do passa a estar
voltada para a aprendizagem, a motivagdo ou o0 desenvolvimento da

criatividade do aluno, de modo a impulsionar o seu éxito educativo. Com o



passar do tempo, desenvolveram-se novas concecdes, por exemplo, as de
Swanwick, Schafer ou Paynter, que continuaram as ideias dos seus
predecessores. Palheiros (2007) confirma este aspeto, ao realgar que “na
segunda metade do século [XX], surgiram outras abordagens que, refletindo o
caracter experimental da “nova” musica, pretendiam motivar as criangas a criar
e experimentar novos sons na sala de aula.” Estas teorias estdo centradas em
aspetos vitais como a criatividade, a composi¢do, a experimentacao, a estética
e a expressao, assim como, a dinamizacdo e organizacao da sala de aula, em
prol de uma educacédo de qualidade. Estes pedagogos, e as suas praticas
pedagdgicas inovadoras, lancaram as bases para toda a Educa¢do Musical

moderna, cujo curriculo tem vindo a adaptar-se.

Hoje, mesmo continuando a ser uma docente contratada, aplico e
investigo diariamente novas abordagens pedagdgicas. Foi nesta vertente que

eu pretendi elaborar este projeto educativo e investigativo.

Este projeto foi dividido em dois grandes momentos, um primeiro de
audicdo e interpretacdo das musicas e outro segundo momento dedicado as
técnicas e aperfeicoamento do manuseamento dos instrumentos de percussao.
Desenvolveram-se atividades de interpretacdo musical e coreografica de obras
oriundas de diversas culturas musicais e respetiva analise estrutural;
audicdes/visualizacdo de obras musicais e coreograficas oriundas de diversas
culturas musicais, com a respetiva andlise e investigacdo do contexto;
propostas de atividades de exploracdo, experimentacdo e criagdo musical e
coreografica com base nos principios, pressupostos e convencdes de diversas
culturas musicais; propostas de investigacdo e comparacao de diversos modos

de organizacéo e estruturacao formal.

No que se refere ao Projeto de Investigacao, através da metodologia de
investigagdo-acdo, pretendi saber se os alunos desenvolviam competéncias
nos campos de audicédo, interpretacdo, execugao e experimentagdo musical, os
quais impulsionam o crescimento de um pensamento musical critico e
estruturado alicercado no conhecimento diferenciado, na mobilidade mental e
na destreza fisica. Este Projeto Educativo e Investigativo culminou num
espetaculo/ apresentacdo musical de musica pop-rock utilizando os

instrumentos de percussdo com o recurso a diversas tematicas do pop-rock
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portugués. Este trabalho pretendeu ser um Projeto Educativo e Investigativo
assente na escola enquanto area de saber e cultura, em que a musica assume
uma acdo educativo-artistica, interventiva na construcdo de equilibrios de

identidade dos alunos.

~

Relativamente a organizacdo da escrita deste relatorio, a mesma
encontra-se estruturada em 4 grandes capitulos: o Enquadramento Tedrico do
relatorio, que servira para proporcionar uma visao global do mesmo e respetiva
compreensao atraveés da fundamentacdo suportada em teorias de pedagogos.
O Capitulo 2, onde é apresentado o Projeto Educativo e suas intencdes. Sao
definidos conceitos e analisa-se diferentes olhares a respeito da tematica e das
dindmicas/ metodologias utilizadas. Contextualiza-se a Escola, a Turma alvo do
estudo. No ponto referente aos Contextos, é descrita também a estratégia
metodoldgica utilizada na implementacdo do Projeto, por ter sido necessaria ao
desenvolvimento do mesmo. Segue-se a descricdo do Projeto Educativo
fazendo-se referéncia ao nimero de sessdes, dindmicas de funcionamento,
objetivos das dinamicas, apresentacdo publica, objetivos gerais do Projeto
Educativo. Apresenta-se a planificacéo, onde indico, de uma forma geral, 0 que
pretendo com esta planificacdo e a sua implementacdo; objetivos de
aprendizagem; aprendizagens a desenvolver; enriquecimento das
aprendizagens; vocabulario musical e conceitos; recursos a utilizar e
competéncias a adquirir. O Capitulo 3 é direcionado a investigacao onde se
carateriza 0 estudo de acordo com a respetiva metodologia e onde sé&o
descritos os procedimentos da investigacao. Segue-se o modelo de andlise,
onde se da relevo aos eixos de recolha utilizados, fotografia, video, relatorio de
observacdo de aula (notas de campo) e entrevistas de acordo com a
pertinéncia do estudo (aprendizagens musicais, sociais e percecdes sobre o
trabalho). E descrito o processo de recolha de informac&o relacionado com as
aprendizagens, documentos e entrevistas. Relativamente as entrevistas, refere-
se a forma como foram estruturadas, o perfil dos entrevistados, a forma como
foram conduzidas e o local onde se realizaram. De forma a compactar a
informacédo deste capitulo e respetiva investigacdo, € apresentada também
uma sintese dos métodos e técnicas da investigacdo. A investigacdo decorreu

segundo quatro procedimentos: agéo, observacao, descricdo e interpretagao.



Estes procedimentos iniciaram-se com o trabalho de campo em Novembro de
2013 sendo concluidos em Janeiro de 2014, mais concretamente no dia 30.
Ainda no Capitulo 3, é feita a andlise e tratamento de dados da investigacao
bem como definidas as categorias que o suportam. Esta direcionado para a
apresentacao dos resultados face as Aprendizagens musicais; Aprendizagens
sociais e Percecdes sobre o trabalho detetando aspetos relevantes e débeis.
Por fim procede-se a apresentacdo das Conclusdes e Implica¢cdes Educativas,
mais especificamente no Capitulo 4, onde se retoma alguns dos pontos
relevantes do relatério e se procura respostas para a questdo investigativa.
Tenta-se tracar uma analise transversal relativa aos resultados deixando em
aberto a reflexdo do processo pedagogico-musical como fenébmeno social, em
ImplicacBes. Os Anexos, que sdo mencionados ao longo do relatério, baseiam-
se em fotografias, videos (registos audiovisuais) do projeto educativo;
planificacdo das sessofes; relatério de observacdo de aula (notas de campo);
guido e tabela de entrevistas constando o0s objetivos com o0s temas
organizadores e questdes/ respostas tipo. E por dltimo, a Bibliografia. A
escolha da mesma esteve relacionada com a sua utilidade e importancia para a
concecdo e realizacdo deste Projeto Educativo e Investigativo. Todos os
autores atras referenciados tém relevancia na area para que foram citados.
Estes pensadores estudaram a preceito determinadas areas da Musica que é
qguase impossivel ndo falar neles. No que diz respeito a este Projeto, autores
como Orff, Schafer, Swanwick, Vasconcelos, Lucy Green, Godinho, Palheiros,
entre outros, sdo de extrema importancia para fundamentar e servir de suporte
ao meu trabalho. Concluo que, por conviccdo firmada, nas investigacdes de
alguns autores e, nas experiéncias pedagogicas vivenciadas, existe uma
necessidade de mudanca e que, em grande parte essa mudanca depende da
atitude dos docentes. A eles compete: fomentar a atitude colaborativa dos
alunos; exercer influéncia, dentro das comunidades escolares em que se
inserem e ultrapassar as fronteiras da escola, motivando a comunidade
envolvente. Este tipo de projetos relacionado com atividades artistico-musicais

€ promotor de aprendizagens diferentes e indutor de outros saberes.
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CAPITULO 1 - ENQUADRAMENTO TEORICO

Neste capitulo, enquadramento tedrico, apresentarei um conjunto de
ideias e pressupostos tedricos que ajudaram a estruturar e a enformar todo o
meu trabalho fazendo uma relacdo entre a tematica do meu Projeto e os
tedricos, pedagogos, investigadores e filosofos e ndo descurando também a
minha parca experiéncia como docente de Educacdo Musical do Ensino

Basico.

1.1. — Educacdo Musical no Ensino Béasico

“A Educacao Musical pode tornar-se um excelente meio de conscientizagéo pessoal (...)
recurso de autoconhecimento que promove a consciéncia de comportamentos e também a
recriacdo dindmica de vinculos, valores, atitudes, contemplando uma formagéo global, efectiva
e integradora” (Kater, 2004; 45)

Para se compreender qual o significado que a designacdo Educacao
Musical transporta mostra-se necessario compreender, em primeiro lugar, o
que é afinal a musica. A musica € uma linguagem organizada pelo ritmo, a
melodia e a harmonia, que desperta no seu ouvinte uma resposta emocional,
tem um carater universal e exprime a vida humana sensivel e criadora
(Hohmann e Weikart: 1997; 657). Para Walter Sessions musica € “(...) o
movimento controlado do som no tempo (...). E feita por humanos que a
querem, apreciam e até amam” (in Hohmann e Weikart: 1997; 657). Na
perspetiva de Shoenberg a musica € “... uma sucesséo e combinagdes de tons
organizados de tal forma que deixam uma impressdo agradavel ao ouvido, e a
sua impresséo na inteligéncia é compreensivel (...). Estas impressdes tém o
poder de influenciar partes ocultas da nossa alma e das nossas esferas
sentimentais.” (idem: 1997; 657).

Tendo por referéncia o que significa a musica, o conceito de Educacéao
Musical tem sido alvo de interpretacfes diferentes com a evolugao dos tempos.
Se por um lado chegou a ser interpretada como a simples pratica de ensinar
mausica, nos dias de hoje, a sua interpretacdo confere-lhe um sentido mais

amplo e interdisciplinar. Foram varios os pedagogos que ao longo dos tempos
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procuraram desenvolver um método de ensino da musica mais proximo da
crianca. Tal como refere Swanwick (1979) “(...) sempre que possivel as
pessoas devem ser encorajadas a envolver-se com a masica no maior numero
de maneiras possivel, especialmente durante a sua formagéo basica” (1979;
47). A Educacédo Musical deve ser vista como algo que se leva ao aluno, que
lhe & proporcionado e que o atrai pelo interesse das suas inUmeras atividades.
N&o procura formar profissionais, nem colocar o aluno ao servico da arte mas
pelo contrario pretende colocar a arte ao servico do aluno. Conforme é
expresso no documento Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias
Essenciais, as artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da
expressdo pessoal, social e cultural do aluno, cujas formas articulam
imaginacdo, razdo e emocdo. A Educacdo Artistica no ensino basico
desenvolve-se da seguinte forma: no 1° ciclo a educacdo musical € abordada
de forma integrada nas quatros areas do ensino artistico, pelo professor da
turma, podendo este ser coadjuvado por um professor especialista. No 2° ciclo
verifica-se um aprofundamento na area da educacdo musical, dando origem a
uma disciplina especifica do ensino artistico. No 3° ciclo a educa¢do musical
surge como disciplina opcional no leque de escolhas oferecido por cada escola
ao aluno.

Deste modo, o aluno ao longo da sua educacdo béasica deve ter a
oportunidade de vivenciar aprendizagens diversificadas, conducentes ao
desenvolvimento das competéncias artisticas, e simultaneamente, ao
fortalecimento da sua identidade pessoal e social. (Ministério da Educacao:
2001). Devera assim promover-se praticas de investigacdo, participacdo em
realizacdes artisticas, diferentes oportunidades de trabalho com tecnologias de
informacdo e comunicacdo, contacto com espetadculos de naturezas e
orientacOes estéticas diversificadas, praticas interdisciplinares, o contacto com
diferentes tipos de culturas artisticas, conhecimento do patriménio artistico
nacional, intercambios escolares e exploracdo de diferentes formas e técnicas
de criagdo e comunicagédo artistica.

Swanwick (1979) afirma que “conhecer musica ndo é apenas escuta-la;
€ envolver-se com ela profundamente”, refere ainda que “ensinando e
aprendendo musica, musicalmente” sdo aspetos fundamentais para o

desenvolvimento musical a luz do seu modelo. Estas citagbes séo primordiais
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para o autor, pois traduzem a esséncia da sua teoria, sendo utilizadas para
intitular uma das suas obras.

Swanwick e Tillman (1986) desenvolveram um modelo em espiral que
traduz o desenvolvimento musical das criancas no decorrer das idades
escolares. Estes sugerem que a crianca atravessa quatro estagios de
desenvolvimento musical, nomeadamente o estdgio do Dominio, da Imitacgéo,
do Jogo Simbdlico e da Metacogni¢do, que por sua vez se subdividem em oito
modos de acordo como apresentado na figura 1. (Swanwick: 1991; 85). Esta
espiral centra-se na livre experiéncia de materiais sonoros, sejam instrumentos
ou nao (até mesmo o corpo), tendo como alicerce o estimulo diario de convivio
de musicas inseridas nos padrfes culturais ou extra culturais, respeitando o
universo sociocultural e afetivo da crianca. Segundo Swanwick e Tillman, o
modelo da “Espiral de desenvolvimento musical”, € a linha criativa da educacao
musical e adveio da andlise qualitativa das composi¢cdes de criancas e
adolescentes que facultou estruturar pioneiramente o0 processo de
desenvolvimento musical, que na perspetiva destes, ocorre de forma faseada e
sequencial através de quatro camadas de crescimento musical, denominados

de Materiais, Expressao, Forma e Valor.

Figura 1 — Modelo Espiral de Desenvolvimento de Swanwick e Tillman

(Fonte: Swanwick (1991): Musica, pensamento y educacion; pag. 85)
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Na perspetiva de Suzuki (1986) in “Educacdo € Amor”, o ensino da
musica tal como a linguagem deverd ocorrer precocemente, fazendo das
criancas, seres humanos mais completos, pois "todas as criangas que sao
educadas com pericia e compreensao atingem um alto grau de conhecimento,
mas essa educacdo deve comecar no dia do nascimento”. A iniciagcdo da
aprendizagem musical em criangas de tenra idade, fomenta uma abertura com
0 instrumento, mesmo sem preocupacdes técnicas e sO posteriormente €&
introduzido a leitura musical e de ritmica escrita, gerando sonoridade musical,
na medida em que, Suzuki refere que criancas pequenas possuem grande
capacidade de aprendizagem e potencial ilimitado.

Na area curricular disciplinar de Educacdo Musical, sendo esta uma area
tedrico-pratica, nem sempre se reunem as melhores condi¢cbes para que 0s
alunos possam experienciar e conhecer um grande numero de instrumentos
musicais e outras ferramentas. De facto, conhecer instrumentos pode ser uma
das competéncias comuns a todos os ciclos de ensino, desde os instrumentos
da orquestra sinfonica, passando pelos Orff e tradicionais, pretende-se que os
alunos identifiquem e reconhecam timbres, caracteristicas, familias e origens
dos mesmos. A Educacédo Musical € uma area onde ndo s6 os conteldos sédo
fundamentais como também os recursos e as metodologias enriquecem e
tornam Unica esta disciplina. Para os alunos ndo basta uma imagem ou um
som isolado para reconhecerem timbres, € necessaria e imprescindivel a sua

inter-relacéo.

Depois de referenciar algumas ideias estruturantes e diversificadas que
existem na literatura sobre a disciplina de Educacdo Musical e o ensino da
Musica ao longo de Ensino Béasico, observo com particular interesse, que 0s
sucessivos Ministérios da Educacao tém dado pouca importancia ao ensino da
Educacdo Musical. Considero que existem ainda muitas lacunas e aspetos a
melhorar. Um dos aspetos que me parece importante alterar é a necessidade
de sistematizacdo e continuidade desta disciplina, no decorrer dos ciclos de
Ensino Basico. Ndo s6 porque os alunos poderiam ter um contato mais
abrangente e continuado sobre a musica, como ainda permitia que matérias

que fazem parte do programa da disciplina de mdusica, pudessem ser
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articuladas de forma diferente. Desta maneira parece-me que existiria também

espaco para efetuar mais e diferentes experiéncias musicais com os alunos.

1.2. — A musica pop-rock e o instrumental orff

O pop-rock € um género musical que mistura elementos da musica pop
com rock, num estilo popular, ou seja, “comercial” com atitudes calmas e um
som suave. Como refere Lucy Green (2000) “Nos ultimos anos, mais de 94%
das vendas de discos, em todo o mundo, sdo de musica popular em geral e
apenas 3,5% sao de musica classica e 1,5% de musica jazz. Atendendo a que
a mausica popular é exatamente isso — popular, € que a sua origem e
desenvolvimento acontece fora de qualquer sistema formal de ensino, julgo que
os educadores poderiam dar mais atencdo a este tipo de musica e dai tirar
algum beneficio para si e para os seus alunos, analisando com mais
profundidade, valorizando aprendizagens dai decorrentes e as atitudes e
valores dos que a ela se dedicam. Se continuarmos a ignorar este género de
praticas, atitudes e valores, corremos o risco de afastar a educacdo musical
daquele brilho e entusiasmo que diariamente atrai tantos musicos e ouvintes
para a muasica popular. Por outro lado, um maior conhecimento e talvez uma
certa adaptacdo as formas de aprendizagem musical informal dentro dos
sistemas formais da educacdo, possa fazer com que mais jovens possam

beneficiar de uma educagao musical.” (2000; 67).

Também €& muito importante fazer referéncia e salientar as principais
linhas de origem do pop-rock para uma melhor compreensdo deste género
musical, o qual se traduziu em um dos motivos para a concecao e realizacao
deste Projeto Educativo e Investigativo.

Como tal, posso comecar por dizer que desde o inicio que a palavra
‘rock” compreende varios géneros musicais do proprio rock, tais como heavy
metal, punk, rock progressivo, hard rock, surf music, classic rock, entre outros.
Existem autores que apontam a dificuldade em delinear fronteiras entre esses
varios géneros do rock, e entre o préprio rock e 0s outros géneros musicais.
Janotti Jr. (2003; 24), por exemplo, define: “(...) a dindmica do rock & uma

dindmica constante entre 0 que era considerado rock e o que é rock. A ideia de
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rock € uma espiral textual que envolve a formacdo dos sentidos e os
investimentos afetivos, moldando assim o que vem a ser rock para certos fas,
mas € inaceitavel para outros.” Assim, entende-se por “Pop-Rock” um estilo
musical que tem suas raizes musicais e liricas derivadas da era classica do
rock e mantém um “status de mercadoria produzida sob pressdo para se
ajustar a industria do disco (pop)” (Friedlander: 2004; 12). Compreende-se,

pois, que o “prefixo” “pop” reflete as relagdes de producdo e de circulacado do
rock. O “pop” fala da forte presenca e importancia que a média e 0s
conglomerados mediaticos adquiriram na cultura contemporanea, a partir do
pés-guerra. A propria “pop art”, que visava diminuir a distancia entre a “alta
cultura” e a “cultura popular” ao abordar temas e imagens do cotidiano,
procurava meios, médias, para a difusdo de sua producédo de forma massiva.
Segundo Simon Frith (1993), o termo “pop”, na musica, pode ser compreendido
como uma configuracao e distribuicdo da producao cultural em um formato que
possibilite atingir o maior nimero possivel de ouvintes. Se “pop” pode se
mostrar simbolicamente um bom prefixo, o rock, por sua vez, se mostra um
poderoso sufixo. O rock, além da mdusica, também reflete uma atitude. Para
Frith, o rock € uma mdusica produzida comercialmente para consumo
simultdneo de um mercado jovem de massas. Mas rock pode também ser
definido, em termos musicais, como um género pop (o som do inicio anos 70).
E rock é, ainda, um sufixo ideoldgico. Acrescentar “rock” a uma descricao
musical (folk-rock, country-rock, punk-rock) é chamar a atencdo ndo s6 para
um som e uma batida, mas também para uma intencdo e um efeito (Frith apud
Farias: 1993; 25).

De acordo com Friedlander (2004; 31), o Rock And Roll teria surgido por
volta dos anos 50, nos Estados Unidos, e foi marcado por uma mistura de
varios estilos musicais, entre os quais o chamado rhythm and blues,
considerado a esséncia da muasica negra — originado, por sua vez, do blues
urbano, o gospel e o jump band jazz — o folk e a masica country, tradicionais
estilos brancos. Para o autor (2004; 18), o pop-rock poderia ser dividido em
cinco marcos principais: 1954-1955 — explosao do rock and roll classico; 1963-
1964 — época em que ocorreu a chamada “invasao inglesa”; 1967-1972 —
amadurecimento do rock, sua era de ouro, época em que se deu a ascensao

dos “reis da guitarra” e a realizacdo do primeiro grande festival de musica (e o
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mais importante também), o Woodstock (1969); 1968-1969 — exploséo do hard-
rock, e, por ultimo, 1975-1977 — exploséo do punk.

Desde sua origem, o Rock teve uma forte ligacdo com a juventude
americana da época, que comecava a se rebelar contra os tradicionais dogmas
dominantes, tanto ligados as questdes de racismo e segregacado racial como
relativos a repressao sexual e a liberdade de expressédo. Na década de 50, por
exemplo, o Rock foi utilizado como verdadeiro grito de guerra e de protesto de
uma geracdo que se considerava sufocada por um falso moralismo e pelos
ideais de trabalho, familia e educacéo, presentes na sociedade americana pos-
guerra. Os idolos dessa época também personificavam a imagem de rebelde
(algumas vezes denominados rebeldes sem causa), como Elvis Presley e Jerry
Lee Lewis na musica, James Dean e Marlon Brando no cinema, e o jovem
reverendo Martin Luther King Jr. na politica. Para Janotti Jr. (2003; 20), a
ligagdo do rock com a juventude procura ressaltar “a valorizacdo mercadoldgica
do segmento juvenil a partir da musica”, a partir da década de 1950. Os jovens
demostram ser um promissor mercado consumidor ao mesmo tempo em que
suas vozes passam a ser valorizadas social e politicamente. Ainda, segundo
este autor: 0s agrupamentos juvenis presentes no rock estabelecem relagdes
tensivas com 0s espacos normativos, pois, a0 mesmo tempo em que se
colocam como “alternativos” ou “independentes” da escola, familia e trabalho,
0s aglomerados juvenis acabam por usar esses espacos como referéncias das
suas proéprias fronteiras. Deste modo, juventude ndo é somente a manifestacéo
de experiéncias adolescentes confrontadas ao mundo adulto, nem tampouco
uma assintonia de geracbes. E a ideia de um corte permanente. Os
posicionamentos juvenis, de modo geral, privilegiam valores de demarcacao do
“outro” em relagdo ao “tédio” que caracterizaria 0os espac¢os normativos. Desta
forma, as identidades da cultura juvenil sdo alicercadas através de um
processo constante de ‘“incorporacdo/ excorporagdao” dos tracos que
caracterizam os espagos normativos (p.21). Dai a famosa “rebeldia” juvenil, tédo
explorada e valorizada pela atitude e pela “industria” do rock, a qual acaba, de
certa forma, delineando os contornos de uma “classe social’.

A partir da década de 60, o rock americano, além do grande
desenvolvimento comercial que alcangou dentro dos EUA gracas a idolos

“brancos” como Elvis Presley, sofreria uma forte influéncia do pop-rock tocado
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e produzido na Inglaterra, primeiramente com os Beatles e depois com o0s
Rolling Stones, bandas que tinham também caracteristicas extremamente pop
e comerciais.

Nascia assim o “Pop-Rock”, uma musica patrocinada e comercializada
por grandes gravadoras, que procuravam enquadrar em uma industria cultural
para vender “pop(ularmente)” e em massa todo o som, o estilo, a rebeldia, e o
Rock and Roll. Com um forte e fiel mercado consumidor, o rock logo virou a
“‘galinha de ouro” das grandes gravadoras, o que acabou impulsionando,
patrocinando e desenvolvendo as importantes mudancas tecnoldgicas
mediaticas do século XX.

Atualmente, dado a que os alunos, com a evolucéo das tecnologias, tém
facil acesso a todo o tipo de musica torna-se cada vez mais necessario ir ao
encontro dos seus gostos e preferéncias musicais: “No sentido de captar a
atencao e o interesse dos jovens pela muasica, bem como de tentar ultrapassar
a fronteira entre a muasica ouvida pelos jovens e a musica ensinada na escola,
sera necessario fazer apelo a outros géneros de musica, nomeadamente o
jazz, o rock, a masica pop, etc. Frequentemente, uma grande distancia separa
a musica “popular’” da musica denominada “séria” ou “erudita”. “No entanto, nao
se podem confundir questdes de validade com questbes de género, em
musica. No fendmeno pop, ha uma grande producédo de segunda ordem, mas
também ha composicdes que tém grande valor. O professor terd de saber
escolher. De qualquer modo, serd mais positivo integrar do que recusar.”
(Wuytack & Palheiros: 1995; 108).

Relativamente ao instrumental Orff, mais precisamente os instrumentos
de percussao, posso comecar por dizer que sao instrumentos de sala de aula.
Estes foram projetados e adaptados para que todas as criangas tenham acesso
a musica. Todos os instrumentos de sala de aula, com excecdo da Flauta de
Bisel, sdo instrumentos de percussao (pois para se tocar tem que se bater/
percutir). Estes por sua vez podem ser classificados de duas maneiras: Quanto
a sua Altura — Definida ou Indefinida; Quanto a sua Familia — Peles, Madeira ou
Metal.

Carl Orff desenvolveu um método baseado fundamentalmente na

atividade e na criagdo dos alunos tendo como base a mdusica tradicional e
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folclorica alem&@ mas cujos conceitos podem ser adaptados a realidade musical
de cada pais onde é utilizado. A improvisacao € introduzida logo cedo nas
primeiras aprendizagens e representa segundo este autor uma experiéncia
musical que deve ser vivida com prazer e continuada por toda a vida. O
trabalho de Orff € baseado em atividades ludicas infantis: cantar, dizer rimas,
bater palmas, dancar e percutir em qualquer objeto que esteja a méo ou
instrumentos de laminas “instrumental Orff” — visou desenvolver destrezas
musicais que serviriam de base experiencial a leitura e escrita da musica. Estes
instintos sao direcionados para o aprendiz, fazendo musica, e sé depois € que
partem para a leitura e para a escrita, a semelhanca da aprendizagem da
nossa linguagem. Orff acredita que a compreensdao deve vir depois da
experiéncia que € a base do processo. O sistema Orff aborda uma visédo geral
do mundo musical resumida ao mais simples possivel, constando
essencialmente de uma iniciacdo através das lengalengas e das cancdes
infantis tradicionais, quase sempre de ritmo simples e repetido, que s&o
cantadas pelas criancas com acompanhamentos de batimentos de palmas,
pés, de maos nas coxas etc. Progressivamente era aumentada a complexidade
das cancbOes e dos acompanhamentos musicais, passando depois para 0s
instrumentos de percussdo mais rudimentares, canones e ritmos
acompanhados pelos ostinatos, evoluindo na natureza dos instrumentos e nas
formas de criacdo musical. No que diz respeito ao movimento, Orff partia do
principio que h& um impulso natural que leva a crianga a acompanhar um
movimento com um som ritmico ou a mover-se ritmicamente ao som de um
ritmo, pelo que estes movimentos deveriam constituir a base motivacional de
toda a atuacdo musical da crianca, movendo-se, cantando e tocando ao
mesmo tempo. Esses movimentos comecam no método de Orff também pela
imitacdo, passando pela pergunta - resposta para evoluir para a livre criacao.
Para terminar, o instrumentarium usado no processo conhecido como
instrumental Orff foi inteligentemente e logicamente pensado. Os instrumentos
séo de facil execucdo, o que permite um desempenho imediato e eficaz pelas
criancas. Quase todos de carater percussivo, ndo requerem grande pratica,
estudo ou formacao para poderem ser tocados. Creio que Carl Orff acreditava
profundamente que a sua metodologia poder-se-ia aplicar em qualquer

contexto musical, ndo apenas manter-se ao seu estilo leal e elementar da sua
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metodologia no uso dos contos infantis, prosddias, baladas e rimas tradicionais,
mas sim ir mais além, na adaptacdo a qualquer circunstancia, adaptada a
qualquer realidade musical, reelaborando os seus principios de modo a
abranger outros estilos musicais. Isto verifica-se alias em algumas
orquestracdes de alguns dos seus discipulos, como Jos Wuytack, com temas
compostos de forma a sugerir estiios como o Jazz, musica Pop e Rock.
Poderemos assim considerar que as técnicas usadas na metodologia Orff
podem ser aplicadas a linguagens do mundo musical contemporaneo,
permitindo assim dar resposta a algumas das dimensfes previstas no atual

curriculo. (Helena Caspurro: 1996).

1.3. — Processos de ensino e de aprendizagem:

Segundo Duarte Roméo (2012) “O processo educativo nasce com
configuracéo inata ao homem, desde a conce¢do humana que 0s progenitores
instruem o0s seus descendentes para as regras socialmente aceites na sua
comunidade e sociedade em que estdo inseridos, envolvendo fenémenos tais
como aprendizagem e ensino.” (2012; 14). Segundo Potter (1999), referenciado
por Ferreira (2004; 126) “aprender é adquirir novos conhecimentos ou
habilidades através da pratica reforcada da experiéncia.” Faria (2001), define
gue a musica € um importante fator na aprendizagem, pois a crianca desde
pequena ja ouve musica, a qual muitas vezes € cantada pela mae ao dormir,

conhecida como “cantiga de embalar”.

- Aprendizagens musicais;

Ao mesmo tempo que, no inicio do séc. XX, a pedagogia infantil se
desenvolvia, surgia uma pedagogia musical centrada na criangca como ser
dotado de necessidades especificas.

Apresentam-se seguidamente algumas ideias defendidas por alguns dos
nomes da pedagogia musical do ultimo século, cujo trabalho de alguma forma

influencia ou subjaz ao projeto aqui apresentado neste documento.
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Jaques Dalcroze (1855/1950), um dos pioneiros da pedagogia musical,
desenvolveu um método baseado na relagdo da pessoa com 0 meio,
denominado de Ritmica Dalcroze, em que os ritmos naturais do corpo humano
sao relacionados com o0s ritmos musicais e com a capacidade criadora da
crianca. Este método tem como objetivo o desenvolvimento harmonioso das
faculdades mentais, sensoriais e afetivas. Para Zoltan Kdodaly (1882/1967) a
voz foi a base do seu trabalho ao nivel da educagdo musical. Nao tendo criado
um processo metodologico, foi responsavel pela formulacdo de principios
educativos. Defendia a musica como parte indispensavel do desenvolvimento
humano, defendendo simultaneamente a iniciacdo da educacdo musical o mais
cedo possivel. Edgar Willems (1890/1978) estabelecia uma relacdo entre a
masica, 0 ser humano e as grandes leis do universo e relacionava o ritmo, a
melodia, harmonia com a vida fisiologica, afetiva e mental do homem,
respetivamente. Este autor defendia o inicio da pratica musical por volta dos
trés ou quatro anos de idade, baseando-se em canc¢fes, experiéncias ritmicas
e auditivas, possibilitando a descoberta ativa da musica, o que implica uma
passagem da pratica a teoria. Carl Orff (1895/1982) idealizou um conjunto de
instrumentos de percussdo com movimentos de execugcao similares aos
produzidos pelos ritmos corporais. Esta abordagem pedagdgico-musical
procura desenvolver um forte sentido ritmico antes que as criancas
compreendam a notacdo musical sendo a relacdo entre a palavra, musica e
movimento privilegiada. Maurice Martenot (1970) apresenta um método
baseado no sentido ritmico e na educacéo auditiva, que deve ser introduzido
nos Jardins de Infancia. Privilegia a voz em detrimento da aprendizagem
instrumental. Keith Swanwick (1991) apresenta uma Teoria Espiral, baseada
em Piaget defendendo um desenvolvimento por etapas. Sustenta, neste
sentido, o desenvolvimento de contetudos de forma articulada, com base no
modelo “CIAsP”, favorecendo o desenvolvimento integral do aluno. Edwin
Gordon € um dos mais importantes investigadores atuais. Criou o0 termo
audiacdo para designar a capacidade de ouvir compreensivamente mesmo
guando ndo ha som fisicamente presente. Apresenta cinco capacidades - ouvir,

interpretar, ler, escrever e criar - que as criancas deverao desenvolver.
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Os autores apresentados previamente defendem, nas suas teorias e
métodos, pontos comuns em relacdo as pedagogias e aprendizagens musicais.
As metodologias criadas por alguns sdo ainda hoje amplamente utilizadas nos
estabelecimentos de ensino, como € o caso da abordagem pedagdgico-musical
de Carl Orff.

- Aprendizagens sociais;

Com o intuito de formar na aquisicdo de conhecimentos de mdusica,
sobre mausica e, através da mdasica contribuir para a motivagdo, interesse
fomentando a socializagdo, assente no principio que “a musica faz parte da
educacao” e que “a educacido deve ser conduzida de forma a despertar o
interesse da crianga”, como refere Martins no livro “Musica para criangas” (Orff:
1950, versado portuguesa, 1961; 2); aproveitando o fato de a escola ser um
lugar privilegiado para encontros e fazeres sociais e consequentemente
musicais ou vice-versa, e através da qual os alunos criam as suas relacdes
sociais, fazendo parte de um processo de socializacdo; por “as praticas de
ensino e aprendizagem musical, serem muito mais do que acc¢des musicais
acompanhadas dos tradicionais elementos pedagégicos que compdem a
educacdo escolar/académica: objectivos e conteudos” (Arroyo citado por Elsa
Mobilha: 2010; 15), sendo reprodutoras e produtoras de significados ligados a
formacdo musical e a socializacdo dos estudantes, foi importante aproveitar e
perpetuar uma pratica musical com que os mesmos se identificaram e através
dela potenciar aprendizagens musicais e sociais. Nomeadamente, no que diz
respeito as aprendizagens sociais, € de extrema importancia referir o trabalho
entre pares e cooperativo, pois este, pode favorecer a aprendizagem do
convivio com 0s outros, valorizando mais o bem de todos do que o interesse
individual. Estudos de Piaget e Vygotsky (1978) influenciaram enormemente o
desenvolvimento de metodologias de aprendizagem cooperativa, por atribuirem
um papel determinante a interacdo social no desenvolvimento cognitivo. As
atividades em pequenos grupos quando organizadas de tal maneira que o
aluno - para adquirir conhecimento necessita trocar informag¢des com 0s outros

membros do grupo; é responsavel pela sua prépria aprendizagem e é motivado
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a contribuir com a aprendizagem dos outros, € caracterizada como uma
aprendizagem cooperativa.

Langford (2005; 33), citando Vygotsky, refere que “o desenvolvimento
cognitivo é produzido pelo processo de interiorizacdo da interaccdo social com
materiais fornecidos pela cultura.” As potencialidades da crianga sao
valorizadas no processo de ensino — aprendizagem, na medida em que a
crianga € ser ativo “versus” interativo, pois produz conhecimentos com base
nas relacdes intra e interpessoais. A luz de Vygotsky, citado por Langford
(2005; 35), evidencia que “o processo de acgao sobre a natureza e suas
mudancgas sob o ponto de vista de cada ser humano contribuem para o
processo organizado da aprendizagem”, no entanto “sdo necessarios
determinados niveis de desenvolvimento para se alcancar determinados niveis
de aprendizagem.” O supracitado autor (2005; 37), acrescenta ainda que “duas
criangas com 0 mesmo desenvolvimento real, atingem desenvolvimentos
diferenciados quando ajudadas por outras pessoas.” A essa diferenga entre o
desenvolvimento real e o desenvolvimento com o apoio de outros, Vygotsky
designou de “zona de desenvolvimento proximal”. Desta feita o processo de
aprendizagem € “organizado no sentido do que a crianga ndo consegue realizar
s6, mas realiza acompanhada”, neste prisma a aprendizagem & o motor para
acelerar o desenvolvimento da crianca.

Vygotsky estrutura o desenvolvimento e aprendizagem por fases como grande
parte dos pedagogos, baseando-se na evolugdo da linguagem e comunicacao
com o meio envolvente, atribuindo significado ao universo social e afetivo;
desenvolvendo por consequente uma aprendizagem que valoriza as relacfes
inter e intra-pessoais do grupo. Para este autor, o desenvolvimento e a
aprendizagem subentende o dominio da linguagem, o que fortalece as relactes
com 0s outros e um sistema de comportamento social através da estimulacéo
ambiental. A crianca nasce, € inserida em VAarios grupos pertencentes a uma
sociedade, em que Ihe sdo atribuidas diversos valores e crengas culturalmente
enraizadas e que culminard com o pensamento verbal, sendo a sintese entre a

atividade pratica e a fala, tornando um pensamento histérico — social.
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- Aprendizagens formais e informais;

Em muitas sociedades, a educacdo musical formal é defendida com
primor com a utilizagdo de um programa curricular escrito, com processos de
avaliagdo rigidos contendo testes e exames nacionais, fundamentados em
teorias com presenca de bibliografia, contudo paralelamente a educacao formal
existem praticas de aprendizagem informal, as quais ndo abundam em
instituicbes de ensino nem tem a preocupacgédo do cumprimento de programas
curriculares, avaliagbes e fundamentacdo bibliografica. No que concerne a
escolaridade da musica popular em sala de aula, Green (2002) medita em trés
aspetos fundamentais: “as praticas de aprendizagem informal e os seus valores
e atitudes; a influéncia da inclusdo de praticas de aprendizagem informal no
processo de ensino da educacdo musical e por fim a préatica de instrumento em
sala de aula passando de um espectador para interveniente do espectaculo.”
(2002; 70). Estes trés aspetos sdo primordiais para o desenvolvimento da
educagéo musical formal de modo a aproveitar, de forma vantajosa, a grande
motivacdo que a sociedade/ populacao atribui a musica. Contudo Green (2002;
71) acrescenta que “ha uma adaptacdo nas formas de aprendizagem informal
dentro dos sistemas formais educativos”, recorrendo a uma mistura de
memoria social e imitacdo. As atividades em grupo sao fundamentais para a
formacdo, mesmo que ndo exista grande preocupac¢do no encadeamento de
acordes, passagens e cancdes, administrando importancia a competéncia
musical e menorizando a faixa etaria. Green (2002) expde que “capacidades de
tocar, improvisar e até compor sdo adquiridas em contacto directo com o0s
colegas.” (2002; 75). E valorizado na metodologia de Green (2002; 76), “o
sentimento, a sensibilidade, o espirito, a autoestima e outros atributos
semelhantes em virtude das competéncias técnicas.” Contudo sao atribuidos
“valores sociais tais como a amizade, a tolerancia e o prazer de trabalho em
grupo”, atributos fundamentais para as relagdes interpessoais e de vivéncia em
sociedade. A envolvéncia da educacdo musical formal em contexto informal,
faz com a escolaridade da educacdo musical, ndo s6 seja acessivel, mas
apetecivel com grandes niveis de motivacdo, desenvolvendo valores sociais
importantes para o desenvolvimento das criangas nos diversos ambitos: social,

moral e ético conferindo primazia estética, criativa e formativa.
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Green (2002; 67) acrescenta ainda que, a "Aprendizagem informal
envolve a assimilagdo de habilidades e conhecimentos de forma pessoal,
frequentemente casual, de acordo com as preferéncias musicais, comegando
com a nogao do todo da musica do “mundo real” (no formal, os jovens seguem
uma progressao do simples ao complexo), mas na verdade e apesar de
procurar encontrar um equilibrio entre as abordagens formais e as informais, a
aprendizagem informal acabou por ter uma posi¢cdo dominante e surgiu quase
sempre em primeiro lugar. Para Lucy Green (2002; 65), os "Aprendizes
escolhem a propria musica, aquela que ja lhes é familiar, de que gostam e
fortemente se identificam com ela", foi aqui que, e de encontro as preferéncias
dos alunos, pude criar um reportério relacionado com a masica pop-rock
portuguesa, e sendo do interesse das criangas aprenderem nos instrumentos

de percusséo, nao foi dificil chegar ao tal “consenso comum”.

- Papel do professor

“Diz-me e eu esquecerei,

Ensina-me e eu lembrar-me-ei,

Envolve-me e eu aprenderei”,

Provérbio chinés

O papel de um professor € variado, complexo mas motivador. Pretende-

se que um professor seja inovador, dinamico, comunicativo, critico e “eficaz”.

Ele deve ensinar mas também educar, transmitir conhecimentos mas também

incutir métodos, instrumentos de trabalho e alguns valores fundamentais nos

alunos, como, por exemplo, a compreensdo e 0 respeito pelo outro, a

entreajuda ou a responsabilidade. E ainda desenvolver o espirito critico, a

reflexdo mas também a criatividade e a curiosidade em termos de

aprendizagem. Entende-se que o professor proporcione um ensino motivador,

que permita a construcdo da aprendizagem dos alunos e que transforme o
saber em saber fazer.

Para Lucy Green “O papel do professor (...) [consiste] em duas grandes

componentes: primeiramente, o papel de ser mais passivo e observar durante

as primeiras sessoOes, e seguidamente, o de diagnosticar, sugerir e demonstrar
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durante as sessdes subsequentes, numa altura em que o papel do professor se
torna mais desenvolvido.” (2008; 31).

Na opinido de Hernandez Diaz (1999; 73), sem se ter “excelentes”
professores “a melhor das reformas, a mais original das iniciativas, a mais
dotada das escolas ficara hipotecada, condicionada e sem efeito real sobre as
criangas e a sociedade. O professor é a chave da educacdo nos centros
escolares”.

Segundo Cunelly & Elbaz (1980, in: Balbas Ortega (1994), o papel do
professor pode ser visto a partir de trés perspetivas: a de um mero executor de
algo que Ihe é fornecido; como implementador ativo; ou, ainda, como agente
curricular, isto €, um perfeito “consumidor do curriculum”.

Ja na perspetiva de Anténio Novoa (2007) “Ha um paradoxo entre o
excesso das missdes da escola, 0 excesso de pedidos que a sociedade nos faz
e, a0 mesmo tempo, uma cada vez maior fragilidade do estatuto docente. Os
professores tém perdido prestigio, a profissdo docente € mais fragil hoje do que
era ha alguns anos. Eis um enorme paradoxo. Como é possivel a escola nos
pedir tantas coisas, atribuir-nos tantas missées e, ao mesmo tempo, fragilizar
nosso estatuto profissional. (...) E por fim ha um outro paradoxo entre a retorica
do professor reflexivo e, a0 mesmo tempo, a inexisténcia de condi¢cdes de
trabalho concretas — desde condicdes de tempo, a matéria-prima mais
importante da reflexdo — e desenvolvimento profissional que possam, de fato,
alimentar a ideia do professor reflexivo. S&o paradoxos que precisamos saber
ultrapassar e, para isso, é importante a mobilizagdo, o combate coletivo dos
professores. (...)". (2007; 12-13). No mesmo artigo, este autor também defende
uma formacao docente mais centrada nas praticas e na sua analise pois “(...) A
formacdo do professor €, por vezes, excessivamente teorica, outras vezes
excessivamente metodologica, mas ha um déficit de praticas, de refletir sobre
as préaticas, de trabalhar sobre as praticas, de saber como fazer. E
desesperante ver certos professores que tém genuinamente uma enorme
vontade de fazer de outro modo e ndo sabem como. Tém o corpo e a cabeca
cheios de teoria, de livros, de teses, de autores, mas ndo sabem como aquilo
tudo se transforma em pratica, como aquilo tudo se organiza numa pratica
coerente. Por isso, tenho defendido, ha muitos anos, a necessidade de uma

formacao centrada nas praticas e na analise dessas préticas (...).” (2007; 14).
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Como tal, os professores ndo podem ser meros recetores e executores
das inovagBes educativas imanadas pelo Ministério da Educacdo. Tém que
fazer parte do processo, como agentes decisivos nas renovacgdes pedagogicas
desejadas.

Wouytack (2005) sugere que “o professor ndo € um mero transmissor de
conhecimentos; deve saber comunicar com os alunos o prazer de fazer musica;
adaptar os materiais a idade e a personalidade das criancas, as caracteristicas

do meio em que ensina” (2005; 5).

Por vezes as aulas, apesar de serem planificadas e preparadas, sao
auténticas improvisacdes mas, apesar de todos 0s improvisos, mais importante
que os erros ou os fracassos cometidos, numa aula ou noutra, sdo as
aprendizagens. J4 segundo Palheiros (2006) “a planificacdo de atividades
oferece ao professor oportunidades para refletir sobre o repertério mais

adequado para motivar as criangas a ouvir, aprender e gostar de musica”.

Para terminar este ponto e como concluséo sobre a profissdo docente,
nada mais adequado do que citar as palavras de Matos (2005) que vao ao
encontro do que se passa na atualidade: “Nos ultimos vinte ou trinta anos
operaram-se na sociedade aceleradas mudancas sociais, politicas e
econdémicas que implicaram recorrentes adaptacfes do sistema de ensino a
realidade em constante mutacdo. Procuram-se constantemente formas de
recriar e readaptar a escola as novas solicitagcdes que a sociedade Ihe impd&e.
(...) Quer-se uma escola democrética, o ensino para todos, a igualdade de
oportunidades, mas em simultaneo exige-se uma seleccdo em funcédo de
critérios de exceléncia cristalizados no tempo e baseados na satisfacdo das
necessidades economico-sociais de formacdo e de encaminhamento
profissional e social. Ora os professores no centro de toda esta controvérsia e
mudancga, sao aqueles que mais claramente sentem na “pele” as contradicoes
do sistema e que a maior parte das vezes séo eleitos bodes expiatorios de tudo
que de mal acontece na educagédo. Confrontamo-nos assim no tempo presente
com uma classe profissional marcada por uma atitude de desilusédo e renuncia

associada a uma acentuada degradacdo da sua imagem social.”
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CAPITULO 2 — PROJETO EDUCATIVO

Este Projeto desenvolveu atividades de pratica musical nos instrumentos
de percussédo (performance musical), no sentido em que ndo € um tipo de
instrumento utilizado no dia-a-dia dos alunos, ao contrario da flauta. Assim
como, o repertério e 0 género musical trabalhados também constituiram um
fator de motivagéo e empenho.

Pretendi com este Projeto proporcionar o desenvolvimento de
competéncias diversificadas e que pudessem contribuir para o0 sucesso
educativo geral, tais como disciplina, rigor, método, coordenacédo, autoestima,

respeito pelos outros, confianga, capacidades comunicacionais e relacionais.

2.1. — Contextos

Neste ponto é importante fazer uma breve e sucinta descricdo sobre a
contextualizacdo deste projeto. O mesmo foi realizado na Escola Basica
Barbosa du Bocage em Setubal com uma turma de 6° ano de escolaridade
composta por 26 alunos (rapazes e raparigas), onde existia e existe a
professora de Educacdo Musical da turma, professora Isabel Duarte. Tive,
entdo, a oportunidade de poder ter presente em todas as aulas que lecionei, a
presenca e colaboracdo desta professora.

Penso que também se torna necessaria fazer uma sucinta descricao da
escola e do meio, assim como da turma onde foi implementado este Projeto
para um melhor conhecimento da prépria turma em que trabalhei. O
Agrupamento de Escolas Barbosa du Bocage localiza-se na cidade de Setubal,
a sua area geografica envolve as freguesias de Sdo Julido e Santa Maria da
Graca e é constituido por 8 estabelecimentos de ensino com cerca de 2150
alunos. Este Agrupamento foi criado em 2004 e sofreu algumas alteracdes
desde essa data. A populacéo escolar provém de familias de condi¢des sociais
muito diversas, predominando, no entanto, os agregados familiares da classe
média. Quanto a formagédo académica dos pais e encarregados de educacao,
31,4% tém formacdo superior, 29,7% o0 ensino secundario e 38,9% a
escolaridade basica (destes, 4,2% correspondem ao 1° ciclo). Estes dados
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foram retirados da pagina oficial da internet do Agrupamento de Escolas
Barbosa du Bocage. Relativamente a turma com a qual eu trabalhei o meu
projeto, o 6° ano 72, posso comecar por dizer que se trata de uma turma com
grande potencialidade para adquirir novas aprendizagens e abordagens
musicais. Claro que ao nivel do ritmo das aprendizagens houve sempre quem
aprendesse mais depressa e com menor dificuldade mas de uma forma geral é
uma turma muito homogénea. Relativamente ao espaco sala onde decorreram
as aulas de Educacdo Musical, posso referir que se tratou de um local amplo
com alguns recursos materiais e didaticos, como por exemplo, um computador,
um retroprojetor e um armario, onde estavam os instrumentos de percussao.
No entanto, apesar de a sala ser ampla, ndo havia muito espaco para circular
pois estava ocupado com as mesas e cadeiras da sala de aula. Quanto a parte
dos recursos materiais e didaticos, também tive que fazer uma adaptacéo a
minha planificagdo pois n&o havia instrumentos para que todos os alunos
pudessem tocar. A solucdo encontrada para tal foi fazer uma rotatividade para

gue todos os alunos pudessem tocar nos instrumentos de percussao.

2.2. - Objetivos do projeto

Este projeto surgiu para identificar algumas questdes relativas a praticas
educativas levadas a cabo na disciplina de Educac&o Musical no que concerne
ao cumprimento dos programas e nao ir de encontro as expetativas dos alunos
em relagdo a esta disciplina. Em virtude disto foram desenvolvidas atividades
de interpretacdo musical de obras e respetiva analise estrutural;
audicdes/visualizacdo de obras musicais, com a respetiva analise e
investigacdo do contexto; propostas de atividades de exploragao,
experimentacdo musical; propostas de investigacdo e comparacao de diversos
modos de organizacao e estruturagdo formal. E, no final, foi feito um espetaculo
musical de apresentacao publica de muasica pop-rock utilizando os instrumentos
de percusséo com recurso a diversas tematicas.

Foram necessarias 10 sessdes de 100 minutos para levar a cabo a
aprendizagem e interpretacdo de 5 temas musicais em estilo pop-rock que
culminou com a apresentacdo publica de um espetaculo musical. Através desta

metodologia, pretendeu-se que os alunos desenvolvessem competéncias nos
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campos de audicao, interpretacdo e experimentacdo musical impulsionando o
crescimento de um pensamento musical critico e estruturado alicercado no

conhecimento diferenciado, na mobilidade mental e na destreza fisica.

2.3. - Organizacéao do trabalho

Depois de pensado o trabalho e escolhida a escola e a turma com quem
iria trabalhar o meu projeto, propus a turma a realizacao deste trabalho. As
criangas mostraram-se entusiasmadas, bastante recetivas e interessadas na
atividade proposta pois para além dos temas escolhidos serem do
conhecimento deles, o tocar nos instrumentos de percussao também tera sido
revelador de uma maior motivacdo. Houve também o fator das gravacdes audio
e video (registos audiovisuais) e da apresentacao publica.

Foram também usadas as tecnologias da informac¢do e comunicacao no
que diz respeito a passagem dos videos e concertos ao vivo assim como para
reproducdo dos playbacks e apresentacdo em PowerPoint dos trabalhos em
grupo sobre os artistas trabalhados. Cada grupo trabalhou sobre um artista,
assim todos teriam acesso a informacédo variada sobre quem iriam interpretar
vocal e instrumentalmente. Ou seja, um pouco de cultura musical... a medida
qgue iam apresentando o trabalho, colegas iam fazendo perguntas pertinentes
sobre o artista/ banda em questéao.

Como foi referido no ponto anterior, foram necesséarias 10 sessdes de
100 minutos para a realizagdo deste trabalho, onde se destacaram as
atividades atras referidas, nomeadamente audicdo, interpretacdo e
experimentacdo musical. Os temas aprendidos foram: “Amor”, de Herdis do
Mar, “Playback”, de Carlos Paido, “Estou além”, de Antonio Variagdes,
“Contentores”, de Xutos e Pontapés e “A Noite”, de Sitiados (consultar Anexo
1). O espetéculo musical/ apresentacdo publica foi feita no Auditorio da escola,
tendo-se realizado no dia 28 de Janeiro de 2014 pelas 18h30, com a presenca
de docentes, encarregados de educacao e funcionarios.

Neste subcapitulo é também importante fazer a consulta a planificacao
aula a aula que se encontra nos Anexos, mais precisamente Anexo 2, para
uma melhor percecédo e compreensao do que pretendi com esta planificacéo e

a sua implementagdo; objetivos de aprendizagem; aprendizagens a
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POP-ROCK

Musica pop-rock na sala de aula

desenvolver;

enriquecimento das aprendizagens;

conceitos; recursos a utilizar e competéncias a adquirir.

vocabulario musical

e

No quadro que se segue, encontra-se a planificacdo geral deste Projeto,

a qual também se fez acompanhar das planificagcdes aula a aula (as quais ja

foram referidas anteriormente).

Vocabulario Musical/ Conceitos

Géneros e subgéneros musicais do

‘ Organizadores da Aprendizagem

Interpretacéo:

— toca/canta sozinho e em grupo ritmos, melodias

E pop-rock. e acompanhamentos com a técnica correta e
=} . A ; .
© | Artistas e temas de referéncia. respeitando o andamento;
() . . ~ -
° Instrumental Orff. — avalia a interpretacdo, usando vocabulario
0
9 .
£ Pop-Rock; improvisagdo ritmica e apropriado.
%] s
& melddica; ostinato ritmico e melddico; | Audi¢éo:
™

Forma binaria e ternaria; Coda e Da | — identifica auditivamente classes de instrumentos

Capo al Segno. através do timbre;

Instrumentos musicais do pop-rock. — identifica auditivamente andamentos, dinamicas

movimen noros;
Instrumental Orff. € movimentos sonoros;
. . . . | — distingue auditivamente compassos;
: Legato; Semicolcheia e sua pausa;
= ( i identifi isticas da base d k
g Sincopa; Ritmos pontuados; | — identifica caracteristicas da base do pop-rock em
S | Contratempo; Semibreve e sua pausa; | MUSICas que ouve e interpreta;
[J) . - . .
© Forma e repeti¢ao. — identifica, num arranjo que interpreta,
3 . o i,
© semelhancas e diferencgas relativas a obra original.
(%]
& Experimentagao Musical:
™
— integra-se na experimentacdo musical individual
€ em grupo;
— experimenta e seleciona materiais para a criacdo

Perspetiva historica, social e musical. musical, de acordo com o contexto;

Antonio VariagOes, Xutos e Pontapés, |- cria  uma pequena frase ritmica para
< |Her6is do Mar, Carlos Paido e| acompanhamento de uma cang&o.
§ Sitiados. “Meddley” do Pop-rock.
g — identifica influéncias musicais nos géneros e
§ subgéneros do pop-rock;
0
3 — analisa e comenta arranjos de uma mesma obra
(2]
™ musical;

— pesquisa, seleciona e organiza informagéo.

Avaliacédo

—interpretacéo
musical
individual e em
grupo, com

registo em

grelha propria;

- trabalho

individual,

— trabalho em
grupo;

- experimentagédo
de pequenas
frases ritmicas,
individualmente

€ em grupo.

Recursos

Computador com

acesso a Web;

Colunas de som;

Projetor

multimédia;

Instrumentos da
sala de aula
(percusséo  de
altura definida e

indefinida).

Quadro 1 — Planificacéo geral do Projeto Educativo

(Anexo 3)

31




CAPITULO 3 — PROJETO DE INVESTIGACAO

“Seleccionar um tema para investigagao ndo é decisdo que se tome apressadamente. A
escolha deve recair sobre um assunto com o qual o investigador esteja preparado para

«conviver»(...)” (Rainbow: 1995)

Todos os Projetos de Investigacdo se iniciam por um problema, “as
questbes levantadas pelos investigadores sdo as que nascem, nao da
ignorancia do investigador, mas do soélido conhecimento do seu contexto
especifico...” (Kemp: 1995; 14). Desta forma, o estudo deriva do trabalho
empirico, resultante do agir didatico-pedagdgico.

Como referi anteriormente, ao longo do processo das sessdes de
trabalho com os alunos, mais precisamente do Projeto Educativo, levei a cabo
também um Projeto de Investigacdo de modo a identificar, compreender e
estudar comportamentos e situacées verificadas nas aulas e no contexto.

Este trabalho parte de um principio em que a Musica é uma arte
performativa muito complexa, e que é compreendida por cada um de forma
singular e Gnica. E certo que todas as criancas s&o consumidoras de Musica
nos mais diversos formatos e estilos. No entanto, no que se refere a disciplina
de Educacdo Musical, esta parece ndo corresponder as expectativas das
criangas, se tivermos em conta 0s casos de total desinteresse pela disciplina.
Neste sentido, Keith Swanwick, citando Dalcroze (1915) refere: “Antes de mais,
asseguremo-nos que o ensino da Mdusica vale a pena. E ndo pode exisitir
confusdo sobre o que é compreendido como ‘Musica’. Nao existem dois tipos
de aulas de musica: uma para adultos (...), € uma para criangas e escolas.
Apenas existe uma Mdsica, e 0 ensino da mesma néo € tédo dificil como as
autoridades escolasticas querem fazer crer (...) a educacdo musical nas
escolas pode tornar-se um sistema fechado que ignora ou deixa para tras
ideias e acontecimentos [musicais] no meio envolvente” (1999; 32). Assim
sendo e, muito resumidamente, a problematica que propus tratar foi investigar
de que modos é que a selecdo/ escolha e interpretacdo de repertorio dentro do
género pop-rock portugués com recurso aos instrumentos de percussao (em
substituicdo dos instrumentos do pop-rock) foi uma mais-valia para a
valorizacdo das aprendizagens artistico-musicais e também da propria

disciplina de Educagéo Musical.
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3.1- Metodologia de investigacao

Com base no que foi referido anteriormente, formulei a minha questao
de partida para esta investigacdo: “Que tipo de aprendizagens artistico-
musicais sdo valorizadas pelas criangcas no ambito da pratica musical
pop-rock em contexto de aulas de percusséo no 2° ciclo?”. O que pretendi
com este estudo foi saber se, com a escolha de outro género de repertério,
nomeadamente o0 pop-rock portugués, com recurso aos instrumentos de
percussdo, as criancas valorizavam mais as aulas da disciplina Educacédo
Musical e suas aprendizagens inerentes. E, com isto, exterminar com a ideia
que se tem, de uma forma geral, sobre a disciplina de Musica ndo corresponder
as expectativas dos alunos.

Para a elaboracdo deste Projeto, utilizei o método qualitativo de
investigacdo-acdo, em que assumi um papel de observadora participante.
Neste tipo de investigacao, os métodos de observacao sao fundamentais, pois
0 contacto com o sujeito alvo da investigacdo e as situacfes transmitem um
ponto de vista muito concreto. Captam a situacao por dentro da acao, e tornam
visiveis bastantes aspetos s6 captados por quem esta efetivamente dentro da
acdo (Bodgan, R; Biklen, S.: 1994). A investigacao qualitativa € descritiva e 0s
dados incluem transcricdes de entrevistas, fotografias, videos, memorandos,
entre outros respeitando a forma como estas foram registadas ou transcritas,
com o principio que se designa por ‘perspectivas participantes” (Erickson:
1986). A investigacdo qualitativa deve questionar com o objetivo de perceber
“‘aquilo que eles experimentam, o modo como eles interpretam as suas
experiéncias e o modo como eles préprios estruturam o mundo social em que
vivem” (Psathas: 1973). Este processo reflete um diadlogo entre o investigador e
0S respetivos sujeitos que serdo abordados de uma forma neutra para permitir

a expanséao e nao limitar a compreensao.

Nesta perspetiva a investigacao-acao procura possibilitar ao professor a
compreensao do seu problema, adotando este uma posicdo exploratéria. Na
investigacdo-acao, torna-se necessario refletir sobre as praticas, mas também
utilizar técnicas de investigacdo que suportem e sistematizem essa reflexao.

Isto implica o uso de técnicas, como manter um diario, recolha de documentos
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relativos a situacdes, uso de questionarios, entrevistas, gravacdes audio e

video, entre outros.

A investigagao-agao no campo da educagao encontra-se orientada para
a pratica educativa. No seu dmago, parte do principio de que €& possivel
conciliar num percurso analogo a investigacdo e a acao. Cohen et al (2004)
definem-na como uma intervencéo efetuada num contexto real, sujeita a uma

andlise sobre os efeitos dessa intervencao.

Assim sendo, o investigador assume, o papel de gestor e
concomitantemente, de observador participante, estando desta forma em
permanente contacto com as necessidades dos alunos e controlando
simultaneamente a aplicacdo do projeto. O investigador tem um papel
preponderante: “o ponto de partida é a propria pessoa que investiga. Todo este
processo é feito com distanciamento experiencial do investigador em relacéo
ao tema” (Afonso: 2005; 48-49). Foi a minha primeira investigagao, e devido a
isso, assumi um papel participativo, estando a trabalhar no campo, a investigar,
a questionar cada situacdo, cada momento. O investigador deve comecar com
perguntas e ndo com hip6teses que quer confirmar. O investigador deve querer
entender essas situacfes através das suas observacfes em contextos naturais
e ndo num laboratoério (Bresler: 2000), sendo que as notas de campo séo téao
importantes, e um bom investigador ndo deve condicionar a pesquisa, nao
deve criar hipéteses, deve esperar pelas respostas e ndo propor alguma
hipotese.

3.1.1- Recolha de dados

A recolha de informacdes pode, desde ja, ser definida como o processo
organizado posto em pratica para obter informacdes junto de mdultiplas fontes,
com o fim de passar de um nivel de conhecimento para outro nivel de
conhecimento ou de representacdo de uma dada situacdo, no quadro de uma
acao deliberada cujos objetivos foram claramente definidos e que da garantias

de validade suficientes (Ketele e Roegiers: 1993; 17). Como tal, em relacéo a
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este ponto, posso comecar por descrever que os instrumentos utilizados para a
recolha de dados foram os seguintes:

- Observacéo direta e participante ao longo do processo

- Notas de campo

- Entrevista “aberta” (aos alunos por grupo de trabalho)

- Registos audiovisuais (fotos e videos)

Para realizar esta investigagdo, a minha metodologia em termos de
recolha de dados, além de ser observadora direta e participante, prendeu-se
em apontar notas de campo das sessfes efetuadas, entrevistas aos sujeitos
participantes ativa e passivamente no processo. Considero que as juncdes
destes métodos de pesquisa ajudaram a compreensdo do projeto, e em

conjunto formaram uma fonte completa de dados.

A observacao “pode muitas vezes revelar caracteristicas de grupos ou
individuos impossiveis de descobrir por outros meios” (Bogdan e Biklen: 1994;
150), pelo que me parece que foi uma excelente técnica de recolha de
informag&o, uma vez que estive presente em todas as sessdes de trabalho com
os alunos, e sao eles o alvo de estudo. A observacdo € particularmente Uutil
porque depende do investigador pois a informacdo obtida ndo se encontra
condicionada pelas opinides e pontos de vista dos sujeitos. Da mesma forma,
Bell refere que a observacao direta “pode ser mais fiavel do que o que as
pessoas dizem em muitos casos. Pode ser particularmente Gtil descobrir se as
pessoas fazem o que dizem fazer ou se comportam da forma como afirmam
comportar-se” (Bell: 2004; 141).

Esta observacdo foi feita em todas as sessbes e devidamente
documentada apds as sessbes, em formato de notas de campo (consultar
Anexo 4). A medida que fui realizando as notas de campo, fui sublinhando as
ideias que se repetiam, as conversas e temas mais relevantes, de forma a
facilitar a posterior analise de dados. Segundo Bogdan e Biklen, € importante
identificar “categorias de codificagéo” que “constituem um meio de classificar os
dados descritivos (1994; 221). As notas de campo encontram-se devidamente
identificadas, com local, data e hora, de modo a facilitar a sua consulta e o tipo

de dados que pretendemos procurar.
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A recolha de informacdes é entdo feita de maneira aberta no trabalho que
elaborei. Para Ketele e Roegiers (1993) a validacdo est4d centrada na
informagédo resultante da recolha de informacdes, sendo que, nestas
investigacdes, uma informacédo é valida quando reflete a realidade. Por este
motivo foram utilizadas varias fontes neste trabalho.

Ketele e Roegiers (1993) fazem referéncia a Tukey que, em 1960, proclamava
a distingao entre dois tipos de investigacoes: “ (...) as investigagbes orientadas
para as conclusdes e as orientadas para as decisdes (Conclusions vs
Decisions, Technometrics, 1960, vol. 2, 423-433) ” (1993; 122).

Procurei nesta investigacao fazer uso de diversos utensilios, visando a recolha
da maior quantidade possivel de informacgéo, dado o curto periodo em que a
referida investigacdo aconteceu.

Outro método utilizado na recolha de dados foi a entrevista (vide Anexo 5 e 6).
De acordo com Bell, “a grande vantagem da entrevista € a sua adaptabilidade”
(2004, 118), e o fato das entrevistas serem pessoais, cara-a-cara, promove 0
acesso a algumas informacfes que uma resposta escrita ndo faz, ou seja, a
postura do entrevistado, 0s seus trejeitos, ou expressdes faciais ou
movimentos de maos transmitem alguns dados que podem ser interpretados de
certa forma. Um inconveniente das entrevistas pode prender-se com o facto de
ser “uma técnica altamente subjectiva, ha sempre o perigo de ser parcial’, uma
vez que a postura e a maneira de ser dos entrevistadores podem “influenciar os
entrevistados” (Bell: 2004; 141-142). Ketele e Roegiers fazem referéncia a
utilizac@o de utensilios concetuais, ou até ndo estruturados. Como no “caso de
uma recolha de informacfes na fase indutiva de uma investigacdo, de uma
entrevista livre, ou mesmo de certas formas de entrevistas semidirigidas nas
quais o investigador se limita a ter na cabeca algumas perguntas referenciais”
(1993; 206). Esta parte do trabalho referente a anéalise documental, permitiu
uma conscientizacdo clara e fundamentada sobre grandes questbes, que
serviram para afinar os varios planos da acéo investigativa.

As entrevistas foram realizadas apdés um olhar analitico e reflexivo face
ao estudo e preparacado de material de observacdo, nomeadamente guidao de
entrevistas, (Anexo 5), com categorias definidas, essencialmente composto por
questOes abertas e tabela de organizacdo de categorias, (ver Anexo 6), de

forma a facilitar o tratamento e andlise da informacéo.
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Nas entrevistas procurou-se uma atitude, de certo modo, imparcial e
neutral em relacdo aos entrevistados, tentando interpretar e compreender 0s

diversos sentidos de forma a descrever os fatos.

Foram entrevistas semiestruturadas a atores capazes de emitir opiniao
por envolvimento e/ou conhecimento/observacdo das acbes do Projeto, de
forma a serem alcancados diversos olhares sobre o estudo. Os entrevistados
estdo definidos por atores executantes e atores observadores nomeadamente,

a Professora de Educacgéo Musical da turma.

Foram entrevistados todos os alunos da turma, organizados por grupos
de trabalho num total de cinco equipas de trabalho, numa sala de aula. N&o
houve nenhum critério quanto a selecao dos grupos, apenas foram organizados

por ordem da pauta, como consta no livro de ponto da turma.

No momento da realizacdo das entrevistas, procedeu-se inicialmente a
uma conversa informal esclarecendo os atores face aos objetivos da
investigagcdo, do tema das entrevistas e dos procedimentos acerca das
mesmas. Desta forma os entrevistados disponibilizaram-se a gravacdo da
entrevista, bem como se manifestaram agradavelmente cooperantes. Dessa
gravacao procedeu-se a transcricdo das entrevistas, tentando-se ser o mais fiel

possivel.

As entrevistas tiveram como objetivos: identificar apropriacdo de
aprendizagens musicais; identificar apropriacdo de aprendizagens sociais;
detetar as percecBes sobre o Projeto (face a apresentacdo publica, a
continuidade das praticas artistico-musicais e detecdo de outros aspetos

relevantes e débeis).

Posto isto, tentei a0 maximo manter uma postura imparcial, tentando
evitar perguntas que pudessem manipular respostas, ou que pudessem ser
encaminhadoras para algum tipo de resposta que néo fosse (til para a minha
investigacdo. No decorrer das aulas, para uma melhor reflexdo a posteriori
também foram feitas gravacfes audio e video (registos audiovisuais) e foram
tiradas algumas fotografias aos alunos em exercicio de atividades inerentes ao

Projeto (ver Anexo 7).
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3.1.2- Analise e tratamento dos dados

Apés a recolha de todos os dados através dos métodos explicados
anteriormente, procedi a analise dos mesmos. Na primeira fase, dividi a
informacéo por categorias e subcategorias, de modo a facilitar a interpretacao
da mesma e posterior apresentacao de dados. As categorias escolhidas foram
aprendizagens musicais, aprendizagens sociais e as percecdes. E as
subcategorias as seguintes: técnicas e reportorio; aprendizagem entre pares e
trabalho cooperativo; apresentacdo publica e percec¢des sobre o trabalho. Esta
andlise resulta do cruzamento da informacdo obtida através da andlise das
entrevistas, da observacdo direta, cruzamento de dados e transcricdo das
entrevistas. E importante ordenar toda a informacéo e compreender os pontos
em comum, e a informacao que se repete, e ter no¢do dos contextos em que a
informacéo foi obtida, uma vez que “divorciar o acto, a palavra ou o gesto do

seu contexto é perder de vista o significado” (Bogdan et al. 1994; 48).

A estrutura das categorias desenvolveu-se em torno de trés dimensoes:
(a) aprendizagens musicais (b) aprendizagens sociais; (c) percecdes sobre o

trabalho. Sintetizando e definindo as categorias:

Quadro 2 — Definicdo das categorias

Categorias Defini¢ao

Percecdo que atores executantes e observadores do Projeto tém face a
Aprendizagens musicais técnica de percusséo, coordenacao, auditiva (atencéo/ concentracéo) e ao

rigor musical (consciéncia musical e pratica musical rigorosa).

Percegdo que atores executantes do Projeto tém face as aprendizagens
Aprendizagens sociais sociais: apresentacao publica; responsabilidade interpretativa e funcional;
interagdo responsavel face as situagbes implicitas pelas dinamicas do

Projeto.

Percegdo da importancia do Projeto no ponto de vista dos atores
Percecdes sobre o trabalho executantes, face as apresentagdes publicas, a continuidade das préaticas
artistico-musicais e detecdo de outros aspetos valorizados e frageis do

Projeto.

Segundo Berelson (1952), para descrever de forma objetiva, sistematica
e quantitativa o conteado da comunicacéo, analise de contetdo € uma técnica
de investigacdo. A analise de conteudo utiliza-se em estudos qualitativos, em

que os dados tomam a forma de texto escrito. E um método de andlise textual
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que se utiliza em questbes abertas de questionarios e sempre no caso de

entrevistas.

Os procedimentos abertos ou exploratérios sdo aqueles que nao fazem
intervir “categorias pré-definidas”, tendo por isso um carater puramente
exploratorio “(...) os resultados sdo devidos unicamente a metodologia de
analise, estando isenta de qualquer referéncia a um quadro pré-estabelecido”
(Ghiglione & Matalon: 1977; 210, citado por blogue Pesquisa em Comunicagéo
— Analise de Conteudo [2009]). Coloca-se em evidéncia as propriedades dos
textos produzidos na entrevista, define-se as diferencas e as semelhancas, que
devem ser interpretadas, de forma a permitir uma caraterizacdo dos

comportamentos observados.

3.2- Apresentagéo e discussao de resultados

Neste subcapitulo, pretendo apresentar os dados e elaborar uma
reflexdo pessoal sobre os mesmos. Fiz novamente uma divisdo dos dados em
diferentes categorias e subcategorias, que envolvem o Projeto em si. Sendo
que irei transcrever algumas respostas padronizadas, “respostas tipo”, para
uma melhor compreensdo e perce¢cdo das minhas conclusdes sobre este

Projeto Educativo e Investigativo:

Aprendizagens Musicais

Considera-se que a escolha do repertério foi adequada ao gosto musical
das criancas, assim como a integracdo e adequacao aos instrumentos de
percussao no dia-a-dia da aula de educacdo musical foi facil e motivadora,

confirmando-se pelas respostas:

G 1 - “Gostei mais de tocar porque ndo é uma coisa que nés fazemos todos os dias e tivemos
a oportunidade de o fazer e até foi divertido (...) gostei mais dos instrumentos de percusséo

porque € mais facil do que a flauta (...)";
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G 2 - “Gostei muito do estilo (...) gostei de interpretar estas musicas porque ja conhecia e foi
facil para mim tocar nos instrumentos (...) com a pratica comecei a sentir mais a vontade (...) a
minha adaptagéo foi boa (...) ndo conhecia este processo e fiquei a saber mais acerca do
mesmo (...) empenhamo-nos mais quando sdo coisas diferentes (...) a musica que tive mais
dificuldade foi o “Playback” (...)".

G 4 — “Estas musicas sdo as que os meus pais ouvem (...) Adoro Xutos! (...) ndo gosto de
tocar flauta e estava sempre a espera de tocar nos outros instrumentos e, aqui fizemos isso

(...) estes sdo mais faceis pois esta la o nome das notas (...)".

No que concerne a apropriacdo de saberes decorrentes dos
desempenhos relativos as interpretacdes, infere-se que as mesmas
constituiram formas de aprendizagens significativas, tal como foi expresso

pelas criancas, como por exemplo:

G 4 - “Desenvolvi a capacidade de ler e tocar as notas na pauta e neste tipo de instrumentos
(...) ao principio achei que iria ser muito dificil tocar no instrumental orff mas depois apanhei o

jeito (...)"s
G 5 -“(...) consegui “compreender” a posi¢do das notas na pauta (...) afinal & simples (...)";
Em consonéancia com as opinides acima expressas:

“Uma aluna, a Ana, pediu para nao tocar xilofone nesta pega pois estava com imensas
dificuldades. Aceitei o seu pedido e troquei com outro aluno, o Manuel. No entanto, disse-lhe
gue na préxima peca ela teria de tocar pois todos tém de tocar nos instrumentos de percusséo.
Ela concordou e referiu que ndo se sentia ainda preparada para aprender este tipo de
instrumentos pois estava muito habituada a flauta” (Nota de campo do dia 14 de Novembro de
2013).

Aprendizagens Sociais

Nos desempenhos individuais e coletivos, salienta-se, como aspeto

relevante, a consciencializagao do “eu” no coletivo. Passo a citar:

G 2 — “Nosso trabalho em equipa correu bem (...)”;

G 3 — %(...) funcionou bem pois cada um pesquisou uma parte e depois juntdmos tudo e um

colega passou para o computador (...) ajudamo-nos uns aos outros (...)".
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Dentro das aprendizagens em aspetos socias, evidenciou-se a influéncia
positiva do trabalho entre pares e principalmente o aprender com o colega
(trabalho cooperativo/ colaborativo). Todas as criangas valorizaram o facto de

trabalharem em conjunto. Como foi verificado numa nota de campo:

“Pus os primeiros a ajudar os segundos e em relagdo aos que s6 cantam, pu-los a fazer
acompanhamento timbrico corporal. Resultado: muito bom pois assim todos estéo a aprender

e aqueles que ja sabem estdo a ensinar” (Nota de campo do dia 19 de Novembro de 2013).
E também como foi dito por algumas criancas:

G 5 — %...) a Catarina e a Mafalda como aprendem mais depressa vieram logo ajudar-nos

naquela parte dos jogos de sinos (...) a professora ndo pode estar em todo o lado! (...)".

Na relacdo interpessoal, constatou-se uma estreita ligagcdo entre
professor/ aluno e aluno/ aluno que facilitou todo o processo de aprendizagem,
pela transmissdo de saberes e de enriquecimento individual e coletivo que foi
possibilitado por esta troca de vivéncias partilhadas. Verificou-se a contribuicdo
individual de todos os intervenientes, para a concretizagédo do trabalho comum.
O trabalho colaborativo promove a interagdo e comunicacdo; fomenta a
seguranca em si mesmo e a integracdo no grupo, afastando o isolamento;
estimula a aprendizagem como didlogo ativo entre professores e alunos;
fortalece o sentimento critico e de solidariedade e de respeito matuo, em suma,
transforma a aprendizagem numa atividade social. Passo a citar uma resposta

de um grupo de trabalho que corrobora com esta reflexdo/ analise:

G 1 - “...) Uns trabalharam mais que outros, como sempre, mas no final correu bem (...)

aprendemos mais alguma coisa com a apresentacao destes trabalhos (...).

Percecbes

Nas entrevistas encontram-se referéncias a percecao sobre o trabalho s
sobre o espetaculo. Foram vérias as apreciacdes que se focaram
essencialmente no resultado da apresentacao publica. Assim sendo, passo a

citar algumas dessas opinides:

G 2 - “(...) com este trabalho de grupo aprendemos mais sobre o cantor (...) eu ndo conhecia

o cantor fiquei a conhecer (...)";
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G 4 - “(...) descobrimos novas coisas, eu nao sabia que esta banda existia (...) a atuagdo em

palco foi boa, cantei bem, toquei bem (...) o publico gostou muito das nossas atuagoes (...)”

G 5 - %...) ndo estava a espera que corresse tdo bem mas todos juntos conseguimos (...)
gostava que este projeto continuasse pois queria voltar a repetir esta experiéncia (...) a
professora Ménica ajudou-nos a valorizar a nossa musica (...) as pessoas esquecem-se da

musica portuguesa pois ligam mais a lingua inglesa (...)".

Relativamente ao dia do espetaculo, mais concretamente a
apresentacdo publica que foi também reconhecida como geradora de

responsabilidade tanto interpretativa como funcional, posso ainda referir que:

G 1 - “(...) Sim, gostei pois o publico também ajudou (...) houve interagéo (...) correu bem e

gostava de repetir este projeto (...)";

G 3 — “No dia do espetaculo estava muito concentrado, acho que foi a vez que toquei melhor!

(...) Estamos todos de parabéns pois chegamos até aqui (...) foi muito fixe!”.

Conclui-se que face ao exposto, foram significativas as aprendizagens
musicais e sociais adquiridas pelos alunos, assim como as percec¢des sobre o
trabalho realizado. A prética artistico-musical foi proporcionadora de um fazer
musical conjunto, onde todos os envolvidos interagiram com motivacao,
responsabilidade, organizacdo e autonomia, como observavel no decorrer da
acdo, patente nos videos das aulas e nos videos referente a apresentacéo
publica/ espetaculo (ver Anexo 7) e descrito e relatado nas entrevistas (Anexo
6).
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CAPITULO 4 - CONCLUSOES

Neste ultimo capitulo, vou falar sobre as principais conclusdes tiradas
sobre o Projeto Educativo e Investigativo. Neste estudo foi preciso averiguar
quais as evidéncias que existem em relagcdo as aprendizagens obtidas por
parte dos alunos em relacdo ao reportério e género musical, artistas a
trabalhar, performance e também as evidéncias que surgiram perante a
utilizacao de determinado tipo de instrumentos que ndo séo os habituais no dia-
a-dia deles (instrumentos de percussao de altura definida).

Outra observacao feita diz respeito a diversidade de contextos deste estudo.
Séo focalizados: grupos e artistas de musica pop-rock e ndo musica erudita, na
aprendizagem musical. Normalmente, ndo se estuda este género musical, pop-
rock, e, como tal, constituiu um fator de motivag&o aos alunos. Palheiros (2007)
confirma este aspeto, ao realgar que “na segunda metade do século [XX],
surgiram outras abordagens que, refletindo o caracter experimental da “nova”
musica, pretendiam motivar as criancas a criar e experimentar novos sons na
sala de aula.” (128-129). Mas, sem duvida, o maior desafio que se enfrentou
com e através deste estudo diz respeito aos instrumentos (instrumentos de
percussao de altura definida e indefinida). Este Projeto desenvolveu atividades
de pratica instrumental com os instrumentos de percussdo (performance
musical), no sentido em que ndo é um tipo de instrumento utilizado, ao
contrario da flauta. “O foco educacional tem, acima de tudo, de estar nos
verdadeiros processos do fazer musical. Somente entédo € possivel dar sentido
ao contexto, seja historico, social, biografico, acustico ou outro.” (Swanwick:
2003; 50). De um modo geral, no dia-a-dia de uma aula de Educacgéo Musical
pratica-se muito a flauta de bisel e da-se muito pouca relevancia a
aprendizagem deste tipo de instrumentos. Verifiquei que grande parte dos
alunos tinha dificuldade no manuseamento das baquetas, em tocar as notas
certas devido a falta de destreza motora. No entanto, no final, todos estes
alunos gostaram desta aprendizagem, apesar de terem tido algumas
dificuldades na parte técnica, pois tiveram a oportunidade de praticar com mais
frequéncia este tipo de instrumentos que estao presentes na sala de aula mas

sdo muito pouco utilizados pelas mais diversas e variadas razdes. Pedi, a
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alguns alunos, que praticassem, em casa, as pecas que aprenderam,
desenhando em uma folha as laminas dos xilofones, metalofones e jogo de
sinos. Realmente, aula ap6s aula, notei progressfes, 0 que se conclui que é
necessario praticar e exercitar nos instrumentos para se obter alguma
evolucdo. Este trabalho visou desenvolver destrezas musicais que serviram de
base a leitura e parte escrita da musica. Segundo Carl Orff, a compreensao
deve vir depois da experiéncia que € a base do processo.

No que diz respeito ao repertorio e género musical trabalhados, estes
também constituiram um fator de motivagdo e empenho. “No sentido de captar
a atencdo e o interesse dos jovens pela musica, (...) sera necessario fazer
apelo a outros géneros de musica (...) sera mais positivo integrar do que
recusar.” (Wuytack, J. Palheiros, G. B.: 1995). A turma, em geral, apreciou
bastante a escolha/ selecdo das musicas a serem interpretadas visto que eram
do conhecimento deles. Relativamente a parte instrumental, inicialmente houve
alguma dificuldade, ou seja, esta parte foi 0 momento mais “fragil’, em relacao
a parte vocal. O manuseamento deste tipo de instrumentos requer alguma
agilidade. E como maioria dos alunos nao tinham acesso ao instrumento em
casa teriam de estudar somente o lugar das notas, o que dificultou e atrasou o
processo ensino aprendizagem. O gque eu penso é que se no dia-a-dia, na aula
de Educacéo Musical, eles praticassem mais neste tipo de instrumentos, o grau
de dificuldade na destreza ndo era tdo grande... Varias técnicas foram
utilizadas e experimentaram-se também outros métodos de ensino “fora do
tradicional” (o professor ensina e o aluno aprende). Alunos com maior
facilidade em aprender ajudaram os colegas com mais dificuldade. Foram
varias sessdes a praticar o mesmo e, no entanto, as vezes parecia que nao se
tinha feito nada nem muito menos avancado. SO0 na aula seguinte € que se
conseguia tirar conclusdes que afinal vale a pena insistir em determinadas
partes que nao estdo como deve de ser (“agradaveis ao ouvido”) e trabalhar
com o colega para facilitar a aprendizagem daqueles que tinham mais
dificuldade. Muitas vezes um aluno nédo entendia determinado trecho ou parte
e, ao ouvi-lo tocado por mim ou pela gravacdo audio (playback), muda
completamente a sua execucao, geralmente melhorando muito em termos de
articulagao do discurso musical, sem necessariamente “copiar’ mecanicamente

a execucgao ouvida.
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Relativamente ao trabalho em grupo realizado sobre os artistas/ bandas
interpretados, deu para entender que, como alguns deles afirmaram, este
trabalho de grupo serviu para conhecer um pouco sobre a musica pop-rock
portugués e também para valorizar a nossa musica jA que se da tanta
importancia e ouve-se muita musica estrangeira. Em suma, no trabalho em
equipa, os alunos, de uma forma geral, manifestaram dois tipos de atitudes.
Uns sentiram que o trabalho em grupo fomentou a entreajuda e cooperacao
(trabalho cooperativo e colaborativo), a capacidade de selecdo e organizacao
de informacé&o a tratar. Outros acharam que, alguns alunos com muito pouca
desenvoltura instrumental, muitas vezes, conseguiram tocar em grupo, um
repertdrio muito acima de suas possibilidades individuais.

Outro aspeto relevante neste estudo foi o entusiasmo que esta turma
criou sobre o facto de irem apresentar estas pecas a um publico. E para além
de isso terem sido feitas gravacbes &udio e video e eles terem sido
fotografados no decorrer das sessfes. Apercebi-me que tudo isto teve grande
impacto sobre eles principalmente na performance deles. Muitos deles
chegaram a dizer aos colegas que se ndo soubessem as musicas mais valia
ndo irem ao espetaculo. Portanto, além de acrescer na responsabilidade deles,
nesta apresentacao, a performance também foi um aspeto muito valorizado por
eles. Ou seja, o facto de eles se irem apresentar perante um publico &
revelador de maior responsabilidade, motivacdo e empenho, dando-lhes a
oportunidade de expressar as suas conquistas musicais em palco, tal como
artistas. Afinal, eles queriam “dar o seu melhor” pois iriam ser “observados”.

Passou-se muito da aprendizagem formal para a informal, como foi
descrito anteriormente. O aprender com o colega é uma estratégia facilitadora
do processo ensino-aprendizagem. Verifiquei isso em diversas ocasides e
também concluo que os alunos assimilam melhor a aprendizagem feita por
pares. Foi muito importante ter havido esta articulagdo entre estes diferentes
tipos de aprendizagens pois s6 assim dificuldades foram ultrapassadas e se
mobilizaram outros saberes e conhecimentos. Citando Lucy Green “(...) um
maior conhecimento e talvez uma certa adaptacao as formas de aprendizagem
musical informal dentro dos sistemas formais da educacado, possa fazer com
gue mais jovens possam beneficiar de uma educag¢ao musical.” (Green: 2000;
67).
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No entanto, nem tudo foi facil, muito pelo contrario, foram mais as aulas
que eu senti insucesso e fracasso do que o contrario. Mas é precisamente com
0s erros que ndés aprendemos e é com eles que evoluimos, pelo menos,
tentamos construir novas estratégias e metodologias e isso ja faz parte de um
progresso no ensino-aprendizagem.

Houve, algumas limitacbes a este Projeto Educativo que também
criaram alguns obstaculos, nomeadamente, a caréncia de instrumentos
musicais e aparelhagem (recursos materiais). Uma analise mais aprofundada
do trabalho de percurso referente a aprendizagens artistico-musicais,
nomeadamente afinacdo vocal e técnica instrumental. E por fim, formacéo
docente na &rea dos instrumentos musicais do pop-rock (guitarra elétrica,
baixo, bateria, entre outros). Penso que esta ultima, foi uma enorme falha, da
minha parte, futuramente, irei investir na minha formacéo nesta area. Os alunos
irlam beneficiar bastante com o contacto ao vivo com 0s instrumentos do pop-
rock e isso também iria trazer outro tipo de aprendizagens, motivacdes e
percecoes.

Futuramente, penso que faz todo o sentido investir no intercambio com
profissionais da musica para aperfeicoar as aprendizagens artisticas e a
apresentacdo publica. Na minha perspetiva, o contacto por parte dos alunos
com estes profissionais é uma mais-valia no sentido de dar outras nocdes da
aprendizagem musical e também de fazer “despertar” a apeténcia para
apresentacdes publicas. Na area de execucdo instrumental a presenca de
modelos parece ser de grande valia. “A realizagdo de projetos artisticos
diversificados como concertos, recitais (...) € um outro tipo de instrumento
fundamental para a colocacédo de saberes e das aprendizagens em acéo, em
articulagdo com diferentes saberes e competéncias, de modo a fomentar as
praticas artisticas (...)” (Vasconcelos: 2006). Ter em vista também que, com
este tipo de Projeto, podera ter-se em projecdo a criacdo de uma oficina
musical para a pratica de instrumentos pop-rock, ja que ndo é possivel fazer-se
numa sala de aulas. Outro fator também importante deste estudo € a
dinamizacao do patrimonio musical portugués (pop-rock portugués). Dar e ter
acesso a este género musical € uma forma de valorizar uma parte da cultura
musical portuguesa, que é tdo pouco divulgada e trabalhada. E, por dltimo mas

nao menos importante, o papel do professor. Este terd sempre de implementar
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e operacionalizar “novas” estratégias e metodologias como a introdugdo de
outros instrumentos musicais e géneros/ estilos musicais para ndo cair no
marasmo... O professor € transmissor de conhecimentos mas também devera
promover a aprendizagem entre pares. O seu papel tem de ser primordial no
crescimento musical e motivacional das criancas. Em suma, a minha
expectativa é que, com este tipo de abordagem relativamente a muasica pop-
rock portuguesa com recurso aos instrumentos de percussao, outros
professores, noutros contextos educativos, possam retirar pontos a serem
revistos nas suas proprias praticas pedagogicas. Tal como referiu Shafer “(...)
se 0 objectivo da arte € crescer, precisamos de viver perigosamente (...)"
(1991, 282).
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