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Reflexdes sobre a arte paleolitica do Coa:
a proposito da superacio de uma persistente

dicotomia conceptual

I ANDRE TOMAS SANTOS
PAVC, IGESPAR. L. P. / CEAUCP - Porto
E-mail: asantos.pavc@igespar.pt

RESUMO Neste trabalho discute-se a pertinéncia
da oposi¢do sagrado/profano nos estudos da arte
paleolitica do vale do Cda. Nesta discussdo é de
extrema relevincia perceber a forma como seria
vivida a arte rupestre pelas comunidades coevas
da regido. Desta maneira apresentar-se-d duas
propostas relativas a forma como se organiza

a arte rupestre no Coa durante a sua fase

ABSTRACT In this text we discuss the relevance

of the opposition sacred/profane in the studies

of the Palaeolithic rock art of the Coa valley.

In this discussion it is of the most importance

to understand how the palaeolithic communities
that lived in the region used the rock art.
Therefore, we present two interpretative proposals
regarding the organization of rock art during the

pré-magdalenense e durante o Magdalenense
Antigo e/ou Médio.

Pre-Magdalenian phase and during the early/
middle Magdalenian phase of the Coa valley.

1. Abertura

A sessdo em que foi apresentada a comunicagdo que deu origem a este texto propunha-
-se a discutir o “sagrado e o profano nos estudos de arte rupestre”. Impde-se assim que se
comece por discutir estes dois topicos e as relacdes que entre eles se possam dar. De acordo
com a Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, “sagrado” é um adjectivo “relativo, inerente
ou pertencente a Deus, a uma divindade”, enquanto “profano” se caracteriza como um adjec-
tivo que, entre outras definicoes, designa algo que “é alheio a religido”, ou ainda “um indivi-
duo nio iniciado em certos conhecimentos, em certas maneiras de pensar e de sentir”. No
mais moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa Contempordnea, as definicdes de ambas as
palavras s3o semelhantes, sendo de destacar contudo que uma das que sio dadas para
“sagrado” redige-se da seguinte forma: “Que é relativo a um dominio interdito, inviolavel e
que suscita a venerac¢do por oposi¢do a profano” (o sublinhado é nosso); nesta tltima obra
“sagrado” remete também para o culto devido a divindade. Ora, “divindade” é definida pela
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira como “uma qualidade do divino”, que por sua vez é defi-
nido como um adjectivo “relativo ou pertencente a Deus ou a um deus”; em sentido figurado,
pode referir-se ao “que parece estar acima das forcas da natureza ou do entendimento
humano”. No Diciondrio da Lingua Portuguesa Contempordnea, “divindade” corresponde a
“natureza ou esséncia divina”, a um “ser mitolégico de caracteristicas e poderes sobrenatu-
rais, que é alvo de culto e veneragao”.

Desta nossa deambulag¢3o enciclopédica serd quanto a nés de reter alguns aspectos per-
tinentes. O primeiro prende-se com a conotagdo do sagrado com algo que estd para além do
(que é considerado) natural ou estd ao alcance do ser humano. O segundo prende-se com
a definicao de profano que, engloba tudo o que é alheio ao sagrado, chegando este a definir-
-se por oposi¢do aquele. Trata-se evidentemente de defini¢des proprias do século XX—XXI.




Poder-se-4, por exemplo, aceitar estes conceitos como operativos no contexto de uma socie-
dade animista, em que a “divindade” se espalha pela natureza™ Nao estamos com isto a suge-
rir que as comunidades paleoliticas tenham sido animistas, apenas procuramos demonstrar
que determinados conceitos entendidos hoje como excludentes podem contribuir mais para
esconder do que para delimitar possibilidades pretéritas.

Trabalho recente de Sauvet e colaboradores (2009) vem demonstrar que a arte rupestre
paleolitica ao nivel da tematica e da sua distribui¢cdo nao é comparavel com a produzida no
seio de diversas comunidades actuais ou subactuais cujo tipo de cosmogonia é conhecido.

Se do que atras foi dito advém a conclusao logica de que nao podemos delimitar como
possibilidade a existéncia do “sagrado”, do “profano” e da sua relag3o actual em tempos pré-
-historicos, somos impelidos a interrogar-nos porque a larga maioria dos autores ainda olha
a arte do Paleolitico superior como algo eminentemente ligado ao “sagrado”.

2. Preltidio

Ha uns anos termindmos um trabalho com as seguintes palavras: “N3o nos custa tam-
bém acreditar que se alguém ler estas paginas daqui por umas centenas de anos, s6 podera
interpretar a nossa interpretacio da arte rupestre beira se perceber o mundo em que habita-
mos e a linguagem que nos forjou.” (Santos, 2008a, p. 141). Da mesma maneira s6 podemos
compreender o porqué da conota¢io da arte do Paleolitico Superior com o sagrado se perce-
bermos o mundo e a linguagem de onde brotou tal conotagdo. Como escrevemos ja em outros
contextos, o “mundo” a que nos referimos corresponde ao “mundo” de Heidegger. De acordo
com este autor, “mundo” é a concretiza¢io existenciaria da “mundanidade”, que corresponde
a um dos elementos constitutivos do ser no mundo. Mundanidade pode ser definida como
um plexo de referéncias significativas, como um sistema de rela¢des (Heidegger, 1998,
p. 103). E, portanto, dentro desse sistema de relagdes que devemos comecar por procurar as
razdes que estdo por tras dessa outra que conota “sagrado” com arte do Paleolitico Superior.

Desde logo, algo que encontramos no plexo actual é precisamente a oposi¢ao a que fize-
mos referéncia no inicio deste trabalho: a que opde “sagrado” e “profano”. E portanto de
esperar que a identificagdo dessa oposi¢do em vestigios materiais do Paleolitico tenha como
base outras oposicdes que neles se manifestassem. Ora, uma destas serd seguramente a que
opoe a superficie a profundidade, que estd intrinsecamente ligada a que opde luz a obscuri-
dade. Na verdade, tera sido o facto da maior parte das manifesta¢des graficas do Paleolitico
Superior ter sido identificada em ambientes subterrdneos o que tera levado os investigado-
res desde S. Reinach (1903) a considerarem-nas como relacionadas com o “sagrado”. Nao se
considera aqui a diferenca entre religido e magia, uma vez que ambas tém em comum o
facto de se relacionarem com “o que parece estar acima das forcas da natureza ou do enten-
dimento humano”, consistindo a diferenca entre ambas na possibilidade de manipula¢io
por parte do Homem dessas forgas sobrenaturais (Gonzéalez Echegaray, 2005, pp. 229—230).
Como apontado por Freeman, tal distingdo podera até nio ter tido sentido em tempos do
Paleolitico Superior (Freeman, 2005, p. 164, n. 4).

Na verdade, na cultura ocidental, a escuriddo em geral, e a noite em particular, até ha
bem pouco tempo estavam conotadas com o mistério, o recolhimento e o sobrenatural. Uma
passagem breve de olhos e ouvidos pela literatura fantastica do século XIX (Mary Shelley,
Bram Stocker, Alan Poe), pela poesia (Goethe, Heine, Schiller) ou até pela musica (Schubert,
Wagner) convence-nos disso mesmo. Nio é portanto de estranhar que os investigadores que
se debrugam sobre a arte ao ar livre sejam os menos atreitos a se deixarem seduzir pela ideia
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do sagrado (Balbin & Alcolea, 1999; Baptista, 1999; Santos, 2008b). A noite nio é o tempo
da vida e do trabalho, a auséncia de luz n3o se coaduna com o quotidiano das gentes.
O mesmo se pode dizer das profundidades. Este aspecto é alids um dos pontos-chave das
actuais teorias que defendem o xamanismo. No seio destas teorias, as profundidades das
cavernas devem ser consideradas como “des passages conduisaient a I'étage inférieur du cos-
mos chamanique” (Clottes & Lewis-Williams, 1996, p. 99).

E isto remete-nos para outra relagdo, a que se verifica entre tempo quotidiano e tempo
sagrado. Socorremo-nos agora de Freeman: “definiré santuario como un “lugar sagrado”: un
lugar simbélicamente estructurado, separado de las actividades de la vida cotidiana [...]” (2005,
p- 164). Dada a existéncia de manifesta¢des graficas longe da entrada das grutas? e por vezes
em locais de muito dificil acesso3, ha-de supor-se que a experienciagio das mesmas nio se
daria todos os dias mas em momentos especiais e, consequentemente, num contexto de sacra-
lidade. A oposi¢3o entre quotidiano e sagrado é de tal forma pertinente que Freeman n3o con-
sidera qualquer gruta com arte como um santudrio, da mesma maneira que este pode nio con-
ter qualquer grafismo (Freeman, 2005, pp. 165-169). O que para ele importa é a relagdo do
sitio com o quotidiano das gentes. Mas como avaliar a relagdo de um sitio com o quotidiano?
“El hecho de que los santuarios habitualmente estuvieran separados de las actividades cotidia-
nas, se sugiere por la ausencia en ellos de restos de actividades estrictamente econémicas”
(Freeman, 2005, p. 165) (o sublinhado é nosso). Esta frase reflecte outra relagdao do nosso
plexo, a saber — a oposicio entre actividades econémicas e actividades cultuais. E aqui a pre-
cedéncia do termo “actividades” n3o é de somenos importancia, uma vez que economia e culto
podem relacionar-se. Por exemplo, a teoria que defende a magia da caca prende-se com esta
relacdo — a magia serve para facilitar uma actividade econémica, neste caso a caca.

Um outro aspecto importante que subjaz a interpretacio da arte paleolitica como algo de
essencialmente ligado ao sobrenatural prende-se com os conhecimentos, recordagdes e asso-
ciagdes iconicas que reconhecemos. Estas tém origem também no plexo a que chamamos
mundo, sendo altamente contingentes (Tilley, 2008, p. 39). E essencialmente este aspecto
que se encontra por tras da identificagdo de animais feridos, “gravid@s”, feiticeiros, etc. Estes
casos foram entdo “lidos” a luz dos conhecimentos que se tinham de outras comunidades —
chamadas a altura “primitivas” — onde a magia da caga era comum (Reinach, 1903).

Um dos factos mais interessantes da Histéria da Arqueologia é que mesmo quando alguns
dos aspectos referidos acima foram criticados — designadamente o da identificagdo de animais
teridos ou “gravid@s” — nunca a ligagdo ao sagrado dos sitios com arte paleolitica foi posta em
causa. Por exemplo, Leroi-Gourhan, que como todos sabemos foi um desses criticos, escreve
praticamente no inicio da sua Préhistoire de l'art occidental: “Lexplication de I'art préhistorique a
partir de sentiments esthétiques sans support religieux s’est repliée devant de noveaux sistemes
d’explication.[...] et c’est Salomon Reinach qui, en 1903, dans L'Art et la magie posa le probleme
sur la base ou il est encore généralement admis: 'abbé Breuil en téte et tous les préhistoriens
jusqu’a nos jours l'ont suivi dans cette voie légitime.” (nosso sublinhado) (19952, p. 31).

Como referimos acima, foram os autores que estudaram (ou estudam ainda) sitios com
arte paleolitica de ar livre que comecaram por questionar esta ligagdo ao sagrado. Desde logo,
uma das mais fortes razdes para esta postura tera sido a oposi¢ao que linhas acima abordamos
— a que a obscuridade opde a luz. Entre os autores que mais contestaram a ligagdo ao sagrado
devemos destacar Rodrigo de Balbin e Javier Alcolea, que inclusivamente estendem a critica a
arte das grutas (v. g. Balbin & Alcolea, 1999). No entanto, n3o é consensual a ndo liga¢3o da arte
ao ar livre a religido. Desde logo, Laming-Emperaire, que foi a primeira a relevar a existéncia
deste tipo de sitios — designadamente no Sudoeste francés — concebe-os como integrados em
contextos ligados ao sagrado, devendo as razdes que estdo por tras da sua existéncia ao ar livre

ANDRE TOMAS SANTOS I REFLEXOES SOBRE A ARTE PALEOLITICA DO COA: A PROPOSITO DA SUPERAGCAO

DE UMA PERSISTENTE DICOTOMIA CONCEPTUAL i PP. 39-67



poderem ter que ver essencialmente com diferengas culturais entre as comunidades que utiliza-
ram as grutas e aquelas que utilizaram os abrigos (Laming-Emperaire, 1962, pp. 291-294).
Também Anténio Martinho Baptista e Marcos Garcia Diez consideraram a arte ao ar livre ndo
s6 como uma forma de ordenamento grafico do territério — este entendido como fonte de
recursos (Baptista & Garcia, 2002, p. 201) —, mas também como manifestacio de um fené-
meno religioso (Baptista & Garcia, p. 203). N6s proprios, com Antonio Martinho Baptista, temos
vindo a valorizar a arte de ar livre como uma forma de criar/reforcar uma cosmogonia, sendo
aqui a existéncia do elemento religioso ndo relevante porquanto, como temos vindo a demons-
trar nas linhas acima, tal conceito operativo é pertinente no nosso plexo, mas podera nio o ter
sido na Pré-Histéria. Quanto a nés, o aspecto a relevar é a importancia social do fenémeno (Bap-
tista, Santos & Correia, 20006, 2008, 2009; Baptista & Santos, 2010; Santos, 2008b, 2008c).

Contudo parece unanime a considera¢io de que a arte paleolitica de ar livre correspon-
deu a um sistema organizado distribuido pela paisagem, passivel de ser analisado a varios
niveis (v. g. Baptista, 1999, pp. 19—20; Alcolea & Balbin, 20006, pp. 229—238; Baptista & Gar-
cia, 2002; Baptista, Santos & Correia, 2009).

Nas paginas seguintes procuraremos, através do aprofundamento desta analise demons-
trar a irrelevincia que é procurar distinguir “sagrado” e “profano” na arte rupestre do Paleolitico
superior, tomando como case-studies a fase pré-magdalenense do Coéa e uma das suas fases
(grosso modo) magdalenenses. Como referimos em trabalhos anteriores, a nossa abordagem
interpretativa da arte rupestre é uma abordagem (também) textual (v. g. Santos, 2008a,
Pp- 23—25) passivel esta de ser entendida, na linha da Hermenéutica de Ricoeur (2000) como
um trabalho jogado no seio da dialéctica entre a “compreensdo” e a “explicacdo” e onde as refe-
réncias que a arte contem relativamente ao mundo donde sobreveio tém uma importincia
excepcional (ou dito de outra maneira, hd que perceber o seu lugar no plexo de onde sobreveio).
Deste modo, ha primeiro que perceber em que mundos esta manifestagdio humana foi vivida,
uma vez que muito provavelmente o mundo do Gravettense ou do Solutrense n3o seria o
mesmo do Magdalenense. Mas antes de passarmos os olhos por esses mundos, comecemos por
justificar a nossa proposta cronoldgica para as manifestagdes sobre as quais iremos trabalhar.

3. O tempo

Se algo se pode caracterizar como turbulento, esse algo é a sucess3o de propostas crono-
logicas em torno da arte do Paleolitico Superior do Coéa. Na origem desta turbuléncia esta
seguramente a impossibilidade actual de se poder proceder a data¢des directas fidveis sobre
gravuras — como manifestamente mostrou o insucesso das tentativas efectuadas no Coa
(v. entre outros, Zilh3o, 1995) — e, consequentemente, a necessidade de recorréncia as for-
mas de raciocinio tradicionais para a atribuico de cronologias, designadamente a valorizacao
do contexto, a comparagdo estilistica e a estratigrafia figurativa dos painéis.

A existéncia de sitios com ocupagio do Paleolitico Superior na regido do Baixo Coa foi um
importante argumento para a datacdo das gravuras existentes no vale (v. g. Zilhdo, 1993,
Pp- 895-890). A precisdo de uma proposta diacrénica da arte do Coa estd altamente dependente
do conhecimento que se tem da diacronia da ocupagdo humana da regido durante o Paleolitico
Superior. Deste modo, serd de toda a pertinéncia lembrarmos o faseamento proposto por T.
Aubry (2009a). De acordo com este autor, podemos distinguir sete fases: as trés primeiras gra-
vettenses (Aubry, 2009a, pp. 348—351), uma quarta proto-solutrense (Aubry, 2009a p. 352), uma
quinta datada das fases média [5(a)] e recente [5(b)] do Solutrense (Aubry, 2009a, pp. 352—353),
uma sexta caracterizada pela existéncia de um conjunto litico onde se “encontra elementos de
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comparagdo nas fases antigas [...] e superiores [...] do Magdalenense” (Aubry, 20093, p. 354) e
uma sétima datavel dos finais do Magdalenense (Aubry, 2009a, pp. 255-356). Mais relevante,
contudo, é o aparecimento de um painel historiado coberto por niveis arqueologicos. Falamos
obviamente da rocha 1 do Fariseu (Aubry, 2009b e bibliografia anterior ai citada; decalque publi-
cado em Baptista, 2009a, p. 67). Esta rocha, profusamente historiada, encontrava-se coberta
por niveis arqueolégicos datados — quer através da analise dos materiais, quer a partir de data-
¢oes absolutas (“4C, TL, OSL) — do Paleolitico Superior. Ora, se as datas provenientes de um
nivel de placas da camadas 6, obtidas por OSL e TL (15 200t1600 BP; 14 300t1100 BP
13 700*1000 BP) jd haviam demonstrado que pelo menos parte das gravuras# seria anterior a
ca de 14 500 anos BP (Mercier & alii, 2009, p. 340), a exumacao na camada 8 de um fragmento
de rocha onde se observa a terminac¢do de um focinho de auroque permite-nos inferir que parte
da rocha ja estaria gravada e até em processo de destruicio antes de 18 4001600 BP (datagdo
obtida por OSL a partir de sedimentos provenientes do topo da camada 8) (Aubry, 2009Db,
p- 368). A grande maioria dos motivos presentes nesta rocha é estilisticamente semelhante,
sejam eles picotados (quase todos) ou incisos (apenas 6), assunto que exploraremos adiante.

A escavagdo também proporcionou a exumacao de 77 pecas historiadas (uma delas pin-
tada e as restantes gravadas), grande parte delas com repertério figurativo. Pese alguns acha-
dos nas camadas 5 (4 exemplares), 6 (um exemplar) e 7 (2 exemplares), a maioria provem da
camada 4 (Aubry, 2009c, pp. 383—386); uma mais foi recolhida durante a limpeza do corte e
serd proveniente de uma das camadas entre a 5 e a 8; e uma ltima foi recuperada durante a
sondagem geolbgica a que se procedeu no sitio em 2005. Podemos portanto inferir que as
placas foram manipuladas essencialmente entre 10 0oo e 12 0coo BPS. Estas pecas apresen-
tam, grosso modo, um estilo muito uniforme entre si e distanciam-se claramente dos grafis-
mos representados na rocha 1 do Fariseu.

Outro dado importante corresponde ao aparecimento de quatro picos na UE 3 da Olga
Grande 4 (Aubry, 2001, p. 262), cuja base foi datada por TL de um periodo entre 26 8oot
2300 BP e 31 ooot2500 BP (Mercier & alii, 2001, p. 2777). A andlise traceolégica destes uten-
silios demonstra a sua aptidao para a gravagao das figuras picotadas e abradidas presentes no
vale (Plisson, 2009).

O segundo aspecto a ter em conta quando discutimos a diacronia da arte pleistocénica
do vale do Coda corresponde ao estilo. Um primeiro conjunto de figuras de caracter marcada-
mente uniforme corresponde ao que engloba a grossa maioria das gravuras da rocha 1 do
Fariseu a que nos referimos atrds. Caracteriza-se, grosso modo, pelos ventres pronunciados
tendencialmente convexos; a representagdo de apenas uma pata por par, sem cascos®; a repre-
sentacio de apenas um corno ou haste em perfil absoluto ou, quando aos pares, em perspec-
tiva biangular obliqua e, mais raramente, em biangular recta; as ancas sio arredondadas; as
cabegas apresentam perfil naturalista e detalhes anatémicos discretos ou mesmo ausentes; as
caudas (dois ou trés tracos horizontais paralelos entre si no caso dos caprineos, foliforme no
dos veados, prolongamento, maioritariamente em arco, a partir da garupa no caso de auro-
ques e cavalos, sendo esta tltima angulosa no caso dos bovideos e convexa no caso dos equi-
deos) sdo bastante formalizadas assim como as cérvico-dorsais (em S no caso dos cavalos,
quase rectas com garrotes e garupas angulosas no caso dos auroques, quase rectas com gar-
rote suave no caso de caprineos e cervideos); as demarcagdes internas dos focinhos e das cri-
nas correspondem as Gnicas divisdes corporais internas identificadas.

A este corpus grafico comegou-se por atribuir uma longa diacronia (Baptista & Gomes,
1997; Baptista, 1999; Zilhao, 1997a). Contudo, em particular apés a revelacio da rocha 1 do
Fariseu, esta tem vindo a ser encurtada, sendo varios os autores que a consideram como inte-
gravel entre o Gravettense e o Solutrense (Balbin & Alcolea, 2002, p. 150; Zilhdo, 2003;
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Baptista, Santos & Correia, 2009; Guy, 2010, pp. 50-51). Pela relevancia que terdo mais a
frente, importa relembrar os argumentos que estdo na base da proposta de Jo3o Zilh3o. Estes
prendem-se essencialmente com a homogeneidade ao nivel das industrias liticas de todo o
SO europeu entre 25 000 e 24 000 BP e entre 23 0oo e 20 ooo BP. De acordo com este
autor, o facto de estes periodos corresponderem a fases climaticas de maior frio terd — devido
a “desarboriza¢do” e as necessidades de maior interacc¢do social — facilitado a circulacio de
pessoas, objectos (onde se devem contar as matérias-primas) e ideias. Deste modo se explica-
ria a homogeneidade detectada por Guy (2002) entre a arte do Coa e a de outros sitios data-
dos de datas recuadas e que vao do sul da Peninsula (Escoural, Nerja, Pileta) ao sul da Franca
(Pair-non-Pair, La Croze a Gontran). Toda uma série de datas de #C disponiveis para figuras
deste tipo, nomeadamente na Peninsula Ibérica, obrigam-nos a alguma cautela, mesmo que
conjuntural quanto a insercao da totalidade destas gravuras no Gravettense. Entre essas datas
refiram-se as de La Pileta ou de Nerja (Sanchidrian & alii, 2001)”. Desta forma, pensamos ser,
de momento, mais prudente situar estas gravuras entre o Gravettense e o Solutrense.

Um segundo corpus bastante homogéneo caracteriza-se, grosso modo, pelo subnatura-
lismo dos animais, a forte presenca de linhas direitas, a representacio de duas patas por
par — com as dianteiras em perspectiva biangular obliqua e as traseiras em biangular obliqua
ou recta —, pelos corpos alongados ou quase quadrados, pelas coxas subtriangulares e pernas
direitas, pelo uso recorrente do estriado interior e pela quase exclusividade da técnica da incis3o.
Este grupo ndo levanta grandes problemas de cronologia, porquanto os seus melhores parale-
los encontram-se precisamente na arte movel recolhida na camada 4 do Fariseu que, como
vimos é datada de um periodo compreendido entre 10 000 e 12 ooo cal BP. Este grupo é talvez
o mais representado no Coa, embora os estudos detalhados por rocha ainda sejam raros.

Entre os exemplos publicados ou parcialmente publicados, devemos citar grande parte da
rocha 10 da Penascosa (Baptista, 2008a, pp. 80-81), a rocha 16 do Vale de José Esteves (Bap-
tista, 2008b, pp. 22—23 e figs. 16 a 29), a maioria do repertério da rocha 14 da Canada do
Inferno (Baptista, 2008a, pp. 78—79) ou a rocha 1 da Vermelhosa (Baptista, 1999, pp. 140—
—141). A estas gravuras estriadas deve, portanto, ser retirado o seu papel enquanto marcadores
cronolégicos do Solutrense Final/Magdalense Inicial. Por um lado, a escavac¢do do Fariseu
demonstra que o preenchimento estriado dos corpos é um recurso de longa dura¢io (pelo
menos de 15 000 a 11 000 BP). Por outro lado, uma anilise cuidada do estriado cantabro, com
o qual estas figuras do Coa foram comparadas, leva-nos a perceber que o estriado é ai utilizado
como forma de criar volumes e sombras, enquanto que no caso do Coa (e nomeadamente da
arte moével do Fariseu), este é plano. Por outro lado, as figuras cantabras apresentam contornos
perfeitamente naturalistas em que abundam as curvas, e detalhes internos varios, como bocas
e olhos. Em contraste, a maior parte das do Cda apresentam corpos subnaturalistas, rectangu-
lares, quase quadrangulares ou ovoéides, faltando-lhes na maioria das vezes qualquer evidéncia
de detalhes internos. Poderiamos pensar numa evolu¢io auténoma deste tipo de grafismos,
como propde Villaverde para Parpalld (1994, p. 333). Contudo, o facto de existirem no mesmo
periodo (Solutrense Final/Magdalenense Inicial) outras figuras — quer da Cantabria, quer do
Coa — tao similares entre si impede-nos de tal. Nao queremos com isto referir que nio exis-
tem gravuras estriadas durante esta época. O que queremos € relevar a ideia de que um recurso
grafico (estriado) nio pode ser confundido com regras formais de construgao dos motivos. Um
bom exemplo de gravuras estriadas muito possivelmente datadas do Solutrense Final/Magda-
lenense Inicial corresponderd as que se encontram no painel A da rocha 1o da Penascosa. Tal
atribui¢do cronolodgica deve-se, contudo, ao estilo e nio ao estriado.

Neste sentido, ganha toda a pertinéncia a chamada de aten¢3o de Bueno, Balbin & Alco-
lea (2007) para a existéncia do “estilo V” ao longo do vale do Douro.
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Finalmente, ha que referir um outro conjunto de motivos do Cda que poderao integrar-
-se grosso modo no periodo IV de Leroi-Gourhan (19952, pp. 283-289). Este grupo, formal-
mente mais heterogéneo, caracteriza-se, grosso modo, pela aten¢do ao detalhe (na cabega, nos
cascos, nas caudas), pela suavizacdo do geometrismo da fase mais antiga, pela representacio
regular das duas patas por par segundo uma perspectiva biangular obliqua ou mesmo unian-
gular, pela existéncia de delimitagdes corporais internas. Entre os exemplos de rochas que
integram este grupo podemos citar parte da rocha 41 da Canada do Inferno (Baptista, 2008a,
pp. 188-189), as rochas de Piscos nimeros 2 (Baptista, 2008a, pp. 102-103), 3 (Baptista,
2008a, pp. 164-165), 5 (Baptista & Gomes, 1997, p. 324), parte da 6 (um dos painéis encontra-
-se publicado em Baptista & Gomes, 1997, p. 325), 7 (Baptista, 2008a, p. 163) e 24 (Baptista,
2008Db, pp. 21-22 e figs. 1 a 15), as rochas de Vale de Cabrdes n.° 4 (Baptista, 2008a, p. 162),
5 (Baptista, 2008a, p. 166), parte da 6 (Baptista, 1999, pp. 136-137), 7 (Fig. 12)® e 32 (Fig. 17),
grande parte da rocha 8 do Fariseu (Baptista, 2008a, pp. 106-107), s6 para citar os exemplos
a que voltaremos mais tarde.

Independentemente da curta ou larga diacronia deste grupo — que nd3o estamos no
actual momento da investigagdo em condi¢des de precisar — parece-nos, no entanto, que
para além das suas claras diferencas formais relativamente aos referidos anteriormente,
temos dados que nos permitem inferir a sua posi¢do cronolégica entre um e outro, desde logo
a estratigrafia horizontal e vertical de algumas rochas. Infelizmente, entre o grupo da fase
mais antiga e este que agora nos ocupa sé identificimos exemplos de estratigrafia horizontal
(facto que se podera prender com a predominancia da picotagem no mais antigo, por oposi-
¢do a incisdo no mais recente). Entre estes exemplos devemos citar o painel 5c da Penascosa
(Baptista & Gomes, 1997, pp. 345-347, 390). Aqui uma cerva incisa com uma cabeca alta-
mente pormenorizada foi gravada em zona periférica relativamente as figuras, maioritaria-
mente picotadas, presentes no sector principal do painel. Outro exemplo corresponde a rocha
56 da Quinta da Barca (Fig. 6) onde um macho inciso de cabra-montés com um trabalho par-
ticularmente esmerado da cabeca foi gravado em zona periférica relativamente as figuras
picotadas anteriores. Relativamente a relagdo entre o grupo intermédio e o mais recente,
podemos citar o caso de estratigrafia vertical da rocha 23 da Quinta da Barca (Baptista, 2008a,
pp. 185-180) e os de estratigrafia horizontal da rocha 41 da Canada do Inferno e da rocha & do
Fariseu. No primeiro caso, uma série de veados estilisticamente inseriveis na fase mais
recente sobrepdem uma outra de cavalos que se distinguem pelo uso do contorno multiplo
(que nao do estriado identificado nos veados), e pelo cuidado visivel na elaboragdo das cabe-
cas e crinas. Na rocha 41 da Canada do Inferno, figuras de “estilo V” s3o gravadas na periferia
inferior do painel. Na rocha 8 do Fariseu uma cerva estriada espacialmente isolada relativa-
mente as outras figuras insere-se também claramente neste “estilo V”, afastando-se assim da
maior parte das figuras da rocha cujo estilo aponta para o periodo IV de Leroi-Gourhan.
Numa outra interessante rocha ainda em processo de estudo (rocha 4 do Vale de José Este-
ves), este fendmeno de isolamento das figuras de estilo V relativamente a outras também atri-
buiveis ao periodo IV é também patente.

Estas inferéncias estratigraficas sdo, por outro lado, confirmadas pelos paralelos formais
com manifestacdes graficas de outros locais. Assim, por exemplo, um bom paralelo para o
macho de cabra-montés da ja referida rocha 56 da Quinta da Barca (e, desde logo, para o da
rocha 5de Vale de Cabrdes e para, pelo menos, um dos da rocha 32 de Vale de Cabrdes) encontra-
-se no sector C da gruta do Buxu, nas Asttrias, datado do Solutrense Superior/Magdalenense
Inicial (Ménendez, 1984; Gonzailez, Cacho & Fukazawa, 2003, p. 164; Rios & Castro, 2007,
p. 180). Nesta mesma gruta, no sector D, um cavalo apresenta uma cabeca muito similar ao da
rocha 77 de Vale de Cabrdes e ao maior da rocha 23 da Quinta da Barca. Também a cerva do pai-
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nel C da Penascosa e, sobretudo, uma das cabecas da rocha 4 do Vale de José Esteves tém um
importante paralelo numa tibia de veado decorada, exumada num nivel datado da segunda
metade do XV milénio BP9 do sitio de La Giielga, igualmente nas Astarias (Menéndez & Mar-
tinez, 1991-1992). Argumentos puramente estilisticos poderiam fazer-nos remeter o auroque
da rocha 32 de Vale de Cabrdes para momentos mais tardios™. No entanto, e embora se encon-
tre também apartado dos machos de cabra-montés a que atras fizemos referéncia, ainda nao
dispomos de dados suficientes que nos permitam asseverar com seguranca tal pressuposigao.
O mesmo pode ser referido da rocha 8 do Fariseu, onde os machos de cabra-montés, designa-
damente o do extremo inferior direito encontra bons paralelos nos da fase V de Llonin, Asttrias
(Fortea, Rasilla & Rodriguez, 2004, p. 22; Rios & Castro, 2007, pp. 106-107), a que foi atribu-
ida uma data¢do do Magdalenense Superior. Também a maioria das gravuras animais da Ribeira
de Piscos a que atras fizemos referéncia se integram bem no periodo IV de Leroi-Gourhan", o
mesmo se podendo dizer dos cavalos da rocha 41 da Canada do Inferno™.

Pensamos serem estes argumentos suficientes para confirmar a existéncia deste grupo
artistico no Coa, tal como ja se tinha verificado no caso vizinho de Siega Verde (Alcolea & Bal-
bin, 2006). Um outro argumento exporemos ainda. Das linhas que atras se escreveram res-
salta a ideia de que um importante corpus artistico do Coa é contemporaneo (pelo menos em
parte) das fases 5b e 6 propostas por Thierry Aubry a que aludimos atras. Trata-se de fases
ainda pouco caracterizadas, o que em parte se deve aos episédios de erosdo e de auséncia de
sedimentagdo verificados durante este periodo no ocidente peninsular, fenémenos que se
deverdo a coeva melhoria climatica verificada (Zilhao, 1997b, pp. 47—70). Seguindo o argu-
mento de Jo3o Zilh3o atrds exposto, estamos agora perante uma situac3o inversa a verificada
durante o Gravettense. A melhoria do clima conduz a uma regionaliza¢gdo dos contactos
sociais e tal verifica-se na arte. Na verdade, o leitor atento terd certamente notado a énfase que
colocamos nas rela¢des entre as Astirias e o Céa. Poderiamos ter, seguramente, recorrido a
outros paralelos da Cantibria mas muito poucas vezes aos que poderdo existir no Sul da
Peninsula, nomeadamente de Parpall6. Na verdade, e como admite Villaverde (1994, pp. 333—
—334) o periodo IV tal como definido para a regido cantabrica nao é passivel de ser identifi-
cado na zona mediterranica da Peninsula. Contudo, e como vimos, no caso do Coa este esta
bem representado. Queremos com isto defender a hipétese de que o definhamento dos con-
tactos sociais — potenciado pelas melhorias climaticas — ter4 apartado o sul da Peninsula,
mas n3o o Cda (e a zona do Douro Internacional), da Cantabria, verificando-se isso nas fortes
similitudes entre os corpora artistico destas tltimas regides. A raz3o por que tanto nos debru-
cdmos sobre as Astirias prende-se, precisamente, com a sua proximidade.

Com o arrefecimento do Dryas III, os contactos sociais voltam a reforcar-se, e os paralelos
para a arte identificada quer na arte mével do Fariseu, quer nas restantes esta¢des do vale do
Douro voltam a ser encontrados por toda a Peninsula Ibérica (Bueno, Balbin & Alcolea, 2007).

Em resumo, pensamos que estamos em condi¢oes de defender a existéncia de pelo menos
trés grandes fases de gravacdo no Cda durante o Paleolitico: uma primeira gravettense ou solu-
trense inicial (correspondente ao periodo II de Leroi-Gourhan); uma segunda que abarca um
longo periodo compreendido entre o Solutrense Final e o Magdalenense Superior (correspon-
dente essencialmente ao periodo IV de Leroi-Gourhan) e uma tltima do Magdalenense Final,
integravel no estilo V do vale do Douro, tal como é proposto por Bueno, Balbin & Alcolea (2007).

Desde logo, estas gravuras nio se distribuem da mesma maneira pelos lugares que cons-
tituem a regido sobre a qual nos debrucamos. Antes de passarmos a uma analise mais fina,
procuraremos em breves linhas caracterizar essa area, identificar os factores que condicio-
nam a nossa analise e proceder a uma primeira caracterizacdo geral da distribui¢do destes
grafismos entre o Gravettense (e/ou Solutrense) e o Magdalenense Final.
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4. O espaco

O rio Coba é o eixo em torno do qual se pode caracterizar a regido sobre a qual nos debru-
caremos. Trata-se de um rio que, na zona que nos importa, corre de sul para norte, embutido
na superficie fundamental da Meseta ibérica, um par de quilometros para leste do seu limite
que, grosso modo, segue o vale da Vila e o graben de Longroiva (Ferreira, 1978, p. 81). O curso
do Coda na area que nos importa segue portanto um tragado paralelo ao do proéprio limite da
Meseta. Este aspecto denuncia desde logo uma das razdes que, a par da natureza geoldgica do
substrato que vai atravessando, estdo por tras da configura¢do do vale do Céa — a tectbénica
(Meireles, 1997, p. 42). Estes aspectos encontram-se também por trds do evidente contraste
entre uma area a montante — granitica e caracterizada por um curso rectilineo do rio, sendo
este bordejado por fortes pendentes — e uma area a jusante, ja perto da sua confluéncia com
o Douro — xistosa e caracterizada pela “meandriza¢io” do rio e pelo perfil em V do vale. Estes
mesmos aspectos condicionam toda a rede hidrografica da regido. Assim, os tributarios do
Douro seguem a mesma direccdo do Coa e os tributdrios deste uma direc¢do grosso modo
sudoeste-nordeste (casos da ribeira de Piscos e do Massueime), fruto também da tecténica
regional. A regido aparece-nos assim como uma imensa platitude (caracteristica de toda a
Meseta) entrecortada profundamente pelos cursos de dgua que a atravessam. A platitude da
Meseta ndo é s6 interrompida “negativamente” pela rede hidrografica; é-o também “positiva-
mente” pela existéncia de relevos residuais, devendo-se destacar na regido o Monte de
S. Gabriel cujos quartzitos ordovicios permitiram a resisténcia a erosdo geral da superficie da
Meseta (Silva & Ribeiro, 1991, p. 8).

Do ponto de vista da Geologia, a maior parte das gravuras sio feitas sobre superficies de
xisto integraveis na facies da Desejosa (Ribeiro, 2001, p. 13). Excepcionalmente ocorrem na
facies de Pinhdao — Penascosa, Foz da Ribeirinha, Quinta da Barca e Ribeira das Cortes — e
em granitos (na sua facies da Ribeira de Massueime — Galegos) (Ribeiro, 2001, p. 30). Os pai-
néis disponiveis estio também dependentes da tecténica, uma vez que correspondem a
didclases que fracturam segundo a direc¢do das falhas mais relevantes da regido, ndo sendo
por isso estranho que a maior parte dos painéis historiados se orientem entre o és-sudeste e
o este, ocorrendo também situagdes em que se orientam para direcgdes opostas (v. g. todas as
rochas da Penascosa e rocha 2 do Fariseu: oés-noroeste) e outras mais raras, fruto da existén-
cia de fenémenos muito localizados de fracturagdo (rocha 22 da Quinta da Barca, orientada
para su-sudoeste) (T. Aubry e L. Luis, informacao pessoal). Esta informagao é pertinente por-
quanto nos indica que ndo podemos valorizar a proeminéncia de umas orientacdes relativa-
mente a outras, uma vez que o nimero de hipdteses possiveis estd longe de ocupar os 360°
da rosa-dos-ventos. Por outro lado, nio é este aspecto que vai determinar a predominincia de
uns temas relativamente aos outros nem a existéncia de mecanismos (designadamente grafi-
cos, como veremos) que relacionam as rochas entre si. Entendemos as manifestagoes rupes-
tre como resultantes de uma negocia¢3o intra e/ou intercomunitaria dentro de um mundo
(que, como referimos, entendemos como um plexo de referéncias significativas) onde obvia-
mente tém lugar de relevo as caracteristicas das paisagens existentes na altura.

Ora, esta Gltima sentenca remete-nos para uma condicionante bem mais forte as anali-
ses a que procederemos em seguida. Referimo-nos aos processos tafonémicos que segura-
mente sio responsaveis quer pela ocultagdo de variadissimas rochas quer pela destruicio de
muitas outras. Ambos os processos terdo causas antropicas e naturais. Relativamente as pri-
meiras, elas ja foram bem identificadas (Baptista & Reis, 2009, pp. 161-164): exploracio da
pedra, trabalhos agricolas (designadamente de vinha), construcio de barragens e de vias de
comunicagdo (com destaque para a linha do Douro). Relativamente as segundas, temos que

ANDRE TOMAS SANTOS I REFLEXOES SOBRE A ARTE PALEOLITICA DO COA: A PROPOSITO DA SUPERAGCAO

DE UMA PERSISTENTE DICOTOMIA CONCEPTUAL i PP. 39-67



riG.1 - Cartas de distribui¢do dos sitios das nossas fases I, II e III. Os circulos correspondem a sitios com arte e os quadrados

a sitios de ocupacdo. 1: Faia; 2: Foz da Ribeirinha; 3: Penascosa; 4: Quinta da Barca; 5: Ribeira das Cortes; 6: Ribeira de Piscos;
7: Fariseu; 8: Vale de Figueira; 9: Vale de Videiro; 10: Canada do Inferno; 11: Rego da Vide; 12: Canada do Amendoal;

13: Meijapdo; 14: Broeira; 15: Quinta das Tulhas; 16: Vale de Moinhos; 17: Moinhos de Cima; 18: Vale do Forno; 19: Foz do Coa;
20: Vale de José Esteves; 21: Vermelhosa; 22: Vale de Cabrdes; 23: Tuddo; 24: Vale da Casa; 25: Canada da Moreira; 26: Ribeira
da Cabreira; 27: Canada do Arrobdo; 28: Canada da Meca; 29: Bulha; 30: Ribeira de Urros; 31: Canada das Corraligas;

32: Vale de Jodo Esquerdo; 33: Vale d’Arcos; 34: Vale Escuro; 35: Quinta da Barca Sul; 36: Cardina; 37: Olga Grande 14;

38: Olga Grande 4; 39: Insula.

contar com processos de sedimenta¢do e de erosdo. Os primeiros, com varias fases ao longo
do Plistocénico e do Holoceno, terdo seguramente ocultado uma parte importante das rochas
situadas na base das encostas, afectando sobretudo as gravadas durante as fases mais antigas,
pelo menos do Fariseu para jusante, admitindo-se, no entanto, que mesmo na Penascosa se
possa vir a encontrar sob os seus sedimentos algumas rochas historiadas (Aubry & alii, 2010,
PP- 139—140). Quanto aos processos erosivos, trabalhos importantes e bem fundamentados
de T. Aubry, L. Luis e L. Dimuccio (2012) vém a demonstrar que sobretudo, e devido a diver-
sos factores, as zonas mais sombrias (a grossa maioria das encostas viradas a oeste) s3o muito
afectadas.

1. MESA-REDONDA | ARTES RUPESTRES DA PRE-HISTORIA E DA PROTO-HISTORIA: PARADIGMAS E METODOLOGIAS DE REGISTO




Estes considerandos tém importantes conse-
quéncias. Por um lado, somos obrigados a matizar a
interpretagdo global que propusemos relativamente a
arte antiga do vale, designadamente quanto a centra-
lidade do Fariseu (Baptista, Santos & Correia, 2008),
mas por outro pensamos que as grandes tendéncias
detectadas serdo de se manter, quer ao nivel das pro-
por¢des tematicas dos sitios com maior nimero de
animais gravados (Penascosa: 73 animais; Quinta da
Barca: 153; Fariseu: 93; Canada do Inferno: 113), quer
ao nivel das relacdes intra-sitio e intersitios no caso
da Penascosa/Quinta da Barca. Ou seja, mesmo
admitindo que uma série de rochas da Canada do
Inferno estejam sedimentadas, n3o nos parece que
se va alterar de sobremaneira a forte preponderincia
do auroque nesse sitio (43, frente a 23 cavalos — a
segunda espécie mais representada), ainda mais
tendo em conta que em termos globais esta mesma
espécie é a mais representada (131, frente a 108 cava-
los) e que sempre que temos acesso a rochas localiza-
das nos sopés da encosta (rochas 1 do Fariseu e
Quinta da Barca) o que nos aparece ¢ um notavel
equilibrio entre equideos e bovideos (Foz da Quinta
da Barca 23 cavalos e 24 auroques; Fariseu: 19 ele-
mentos de cada tema). Da mesma forma o facto de
nao podermos ter acesso as relagdes que se estabele-
cem entre rochas ocultas e visiveis nd3o nos impede
de manter as que estabelecemos entre estas tiltimas.

Por outro lado, uma vez que as rochas do nosso
segundo grupo artistico parecem organizar-se em
clusters que, como veremos, parecem fechar-se sobre
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si, o seu estudo é possivel. Tal ja nio ocorrerad com o
terceiro grupo. Este parece distribuir-se de forma quase indiscriminada na paisagem. Este
facto é n3o s6 corroborado pelo mapa de distribui¢3o de sitios (Fig. 1), como também pelo
facto de apenas rochas deste corpus terem sido identificadas nas encostas mais susceptiveis de
sofrerem efeitos erosivos (neste caso, sempre em situagdes que permitiram a sua conserva-
¢do, como € o caso de se encontrarem sob palas — v. g. rocha 16 do Vale de José Esteves). Dito
isto, comecemos por nos debrugar sobre a fase mais antiga da arte do Coa, focando-nos essen-
cialmente sobre a area da Penascosa/Quinta da Barca.

5. A area da Penascosa/Quinta da Barca

Desde ha uns anos a esta parte que temos vindo a defender uma organizagio espacial da
arte rupestre destes dois sitios (Fig. 2), relacdo essa que denotaria uma relagdo intima entre
os dois (v. g. Baptista, Santos & Correia, 20006). Esta organizacao estruturar-se-ia sobre dois
factores essenciais: a relacio entre rochas que se estabelecia mediante a visibilidade entre elas
e/ou a lateralizagdo dos animais nelas contidos; as diferentes propor¢oes tematicas que se
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FiG.» - Area da Penascosa/Quinta da Barca com a localizagio das rochas da Fase I.

identificam em cada unidade orografica passivel de individualizacdo em ambos os sitios.
Novas descobertas e o aprofundamento das nossas analises vém precisar alguns aspectos
desta organizacdo, assim como reforgar a globalidade das nossas inferéncias.

A primeira unidade orografica que devemos ter em conta corresponde a praia da Penas-
cosa por onde se distribuem dez rochas historiadas durante a fase antiga do Céa®. Se anterior-
mente escrevemos que a cabra-montés era o animal mais representado, a releitura das rochas
obriga-nos agora a corrigir esta asser¢ao para uma maioria de cavalos (21), a que se seguem a
cabra-montés (18 machos e 2 fémeas) e os auroques (16)™. A segunda unidade que diferenci-
amos foi a zona da foz da ribeira da Quinta da Barca, composta pelas rochas 1 (Baptista, 2008a,
pp- 168-169), 2 (Baptista, 2008a, pp. 150-151), 6 (Fig. 3), 9 (Baptista, Santos & Correia, 2009,
p. 103) e 27 (Fig. 4). A estas acrescentamos agora a 25 (rocha solta localizada actualmente no
leito do rio, em face da 1 — Fig. 5) e a 8 (Baptista, Santos & Correia, 2000, p. 182, fig. 7), que
anteriormente fazia parte do grupo da vertente sobre o Coéa. Contudo a distdncia entre por um
lado esta rocha e as restantes da foz (cerca de 10 m a partir da 2) e, por outro entre ela e as res-
tantes do grupo da vertente (c. de 190 m até a 19) fizeram com que alterdssemos a nossa pro-
posta. Por outro lado, a conclusio do estudo da rocha 1 da Quinta da Barca vem reforcar a
nossa inferéncia de que aqui cavalos (23 elementos), auroques (24) e cabras-monteses
(18 machos e 3 fémeas) encontram-se em flagrante equilibrio. A ribeira da Quinta da Barca foi
outra das unidades orograficas identificadas; se anteriormente ja haviamos chamado a atencao
para a auséncia de machos de cabra-montés (substituidos que s3o pelas fémeas) e para o peso
do veado neste sector, os animais representados em uma de duas novas rochas (Figs. 6 e 7)) —
identificadas por Mario Reis — que, por se encontrarem junto de uma das nascentes que ali-
mentam a ribeira, integrimos neste grupo, veio também reforcar este aspecto. De facto, os ani-
mais que encontramos na rocha 56 correspondem a dois veados e dois auroques; este aspecto
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FiG.3- Rocha 6 da Quinta da Barca (ver nota 8). FIG. 4 - Rocha 27 da Quinta da Barca (ver nota 8).
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FiG. 6 - Rocha 56 da Quinta da Barca (ver nota 8). ric.7 - Rocha 6o da Quinta da Barca (ver nota 8).
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a par da identificacdo de um dos quadrapedes da rocha 5 como veado e do aparecimento da
rocha 33 (Fig. 8), que podera fazer a ligacao entre a ribeira e as rochas da encosta, com um
veado e um caprineo de género indeterminado, tornam o veado a espécie mais representada
deste sector™. Para além das rochas referidas no corpo do texto, na ribeira encontramos ainda
as rochas 4 (Baptista, 2008a, p. 133), 5 (Baptista, 2008a, p. 134), 10 (Baptista, 2008a, p. 137),
11 e 12 (ambas publicadas em Baptista, Santos & Correia, 2009, p. 102). A encosta da Quinta
da Barca consistia precisamente numa outra unidade orografica caracterizada pela existéncia
exclusiva de rochas monotematicas, constituida pelas rochas 13 (Baptista, Santos & Correia,
2009, p. 100), 15 (Fig. 9), 16 (Baptista, Santos & Correia, 2009, p. 107, fig. 12) (Baptista,
Santos & Correia, 2009, p. 107, fig. 12) e 17 (Baptista, Santos & Correia, 2000, p. 183, fig. 9).
Outra seria a vertente sobre o Céa. Como referimos anteriormente, retiraimos deste grupo a
rocha 8. Da mesma forma retiraimos também a rocha 18 por falta de certeza quanto ao posicio-
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FiG. 8 - Rocha 33 da Quinta da Barca (ver nota 8). FIG. o - Rocha 15 da Quinta da Barca (ver nota 8).
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FiG. 10 - Rocha 22 da Quinta da Barca (ver nota 8). FiG. 1 - Nova proposta interpretativa da rocha 14
da Quinta da Barca (ver nota 8).
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namento cronolégico da mesma. Talvez seja mais objectiva a identificaco deste grupo como
sector norte. Por outro lado, o peso dos cavalos continua a verificar-se, ainda mais apés a con-
clusdo do estudo das rochas 20 (Baptista, 2008a, p. 132) e 22 (Fig. 10). Este grupo seria ainda
formado pelas rochas 19 (Baptista, Santos & Correia, 2009, p. 104, fig. 8) e 21 (Baptista, San-
tos & Correia, 2009, p. 105, fig. 10). A tltima unidade corresponderia ao terraco fluvial exis-
tente na Quinta da Barca rodeado por trés rochas e onde chamamos a ateng¢do para a predomi-
nancia do macho da cabra-montés. A releitura da rocha 14 levou-nos no entanto a ser mais
cautelosos nesta asser¢do. Por um lado, o que nos resta de um desses machos é muito seme-
lhante ao da rocha 3 deste sitio (que, como defendemos num outro lado, consideramos datada
do Magdalenense — Baptista, Santos & Correia, 2000, p. 158, n. 12); por outro e tal como apa-
rente na Fig. 11, a nossa releitura implica a existéncia de um prétomo de cavalo (situado no sec-
tor direito) abaixo do macho de cabra-montés e de uma cérvico-dorsal cuja curvatura s6 pode
remeter para a de um equideo (situada no sector esquerdo). De qualquer forma, as relagdes
estabelecidas com a Penascosa mantém-se (quer ao nivel da visibilidade, quer ao nivel da capa-
cidade de audiéncia, quer ao nivel da representatividade temética)'®.

Como referimos atrds, uma das bases da nossa assuncio de uma organizacio espacial
prende-se com o facto de termos inferido que grande parte destas unidades nao sao auténo-
mas mas antes relaciondveis através de potenciais percursos impostos pela lateralizagdo das
figuras. Ou seja, admitimos que se numa rocha a maior parte dos animais esta virada para a
esquerda, temos uma indica¢do de que existe uma rocha historiada nessa direccio. Isto é tio
mais importante quanto em grande parte das vezes nao se verifica uma rela¢io de intervisibi-
lidade entre as rochas. Esta hipotese foi, quanto a nds, comprovada mediante verificacio no
terreno apos exposicdo da hipotese, e através de uma anilise estatistica de suma relevancia.
Relativamente a verificagdo no terreno, escrevemos em artigos anteriores que o acesso as
rochas da encosta se daria a partir de uma zona onde alarga a ribeira (Baptista, Santos & Cor-
reia, 2009, p. 104); seria portanto de esperar que pudesse nesta zona de confluéncia existir
uma rocha que tal indicasse. Ora era precisamente esta a discussdo que estdvamos a ter no
local com Luis Luis e Mauro Burcio, quando o primeiro identifica ai uma rocha. O estudo dela
revelou um veado orientado para a esquerda mas com a cabeca virada para a direita e um capri-
neo (ao qual falta a cabeca) orientado na mesma direc¢do. Se o veado orientado para a esquerda
remete para a ribeira, tanto a sua cabeca como o caprineo remetem-nos na direc¢ao onde se
encontra a rocha 13. A hipétese viu-se portanto confirmada no terreno.

Por outro lado, chegou-nos as maos artigo de G. Sauvet (2005-2000) que trata precisa-
mente sobre a lateraliza¢do das figuras. Este autor demonstra claramente que este aspecto
nao é algo de aleatério, na medida em que se o fosse encontrariamos sensivelmente o mesmo
nimero de animais virados para a esquerda e para a direita. Para confirmar tal assercio, o
autor procede a uma série de cilculos estatisticos, recorrendo a varios case studies. Utiliza-
mos exactamente os mesmos calculos para o caso do Cda. Assim, existindo nesta regido 286
figuras orientadas para a direita e 173 para a esquerda, o valor de t é 5,08, havendo por isso
mais de 99,9% de hipoteses de tal nao se dever a razdes aleatérias. Contudo, como o préprio
Sauvet refere, a preferéncia por determinada orientagio pode prender-se com a educa¢io
visual de determinada cultura (Sauvet, 2005—2000, p. 90). Por exemplo, na Europa um indi-
viduo destro tem tendéncia a desenhar os animais virados para a esquerda. Assim, demons-
trar que a lateraliza¢do é intencional, implica perceber até que ponto determinada situacio se
afasta do quadro geral de uma dada area. No nosso caso em particular, em que medida a zona
da ribeira da Quinta da Barca se afasta da tendéncia geral do Coa. Neste calculo juntamos as
figuras da ribeira da Quinta da Barca e as da sua foz de forma a dispormos de maior robustez
estatistica. Os resultados falam por si:

ANDRE TOMAS SANTOS I REFLEXOES SOBRE A ARTE PALEOLITICA DO COA: A PROPOSITO DA SUPERAGCAO

DE UMA PERSISTENTE DICOTOMIA CONCEPTUAL i PP. 39-67



Estacoes

Canada do Inferno

Fariseu

Penascosa

Quinta da Barca — fora da ribeira

Quinta da Barca — ribeira

direita
81
62
44
32

48

esquerda

31

28

27

I1

61

Q(t)
97:15%
80,29%

5%

90%

>99,9%

A zona da ribeira é a inica que se afasta da tendéncia geral do Céa com uma grau de pro-
babilidade maior que 99,9%, e sobretudo é a inica que tem um t negativo, isto é, que se afasta
por ter muitas mais figuras orientadas para a esquerda do que o expectavel. Na verdade, casos
como a Canada do Inferno, Fariseu ou a zona da Quinta da Barca fora da ribeira afastam-se por
excesso de figuras orientadas para a direita’®. Refira-se, contudo que este aspecto s6 vem con-
firmar o que noutro lugar escrevemos sobre estes sitios (Baptista, Santos & Correia, 2009).

Uma vez que também valorizamos as relacdes entre locais das rochas e temas,
propusemo-nos também a avaliar até que ponto a presenca deste ou daquele animal em tal ou
tal sitio se afastava da tendéncia geral do Coa e qual a probabilidade disso nao se dever ao
acaso. Utilizdmos para tal exactamente as mesmas férmulas que anteriormente. Analisemos

os quadros seguintes:

Estacoes

Faia

Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa

Piscos

Fariseu

Vale de Figueira

Vale de Videiro

Canada do Inferno

Rego de Vide

Vale Escuro

Total

Frequéncia

Eq.

RS

21

)

25

108

0,233

Bos

6

24

16

i)

44

132

Cap.C Cap.Q Cer.O Cer.Q Rup. Outros Quad.

18

18

14

)

78

)

0,284 0,168 0,032

35

0,075

14

I0

0,030 0,022

I

5

0,011

o

I0

II

fo)

67

0,144

total
8
88
30
8
14
13
73
1
90

II

114

464

1,00
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CAVALOS

Faia

Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa

Piscos

Fariseu

Vale de Figueira

Vale de Videiro

Canada do Inferno

Rego de Vide

Vale Escuro

AUROQUES

Faia

Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa

Piscos

Fariseu

Vale de Figueira

Vale de Videiro

Canada do Inferno

Rego de Vide

Vale Escuro

CAP.C

Faia

Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa

Piscos

Fariseu

Vale de Figueira

Vale de Videiro

Canada do Inferno

Rego de Vide

Vale Escuro

T

-0,7
0,63
-1,28

-0,7

-0,16

3,92

1,11

0,39

0,2
-1,11

0,55
-0,78
0,89
-0,55

0,68
-0,03

-1,27

0,91

-2,46

1,56
-0,25
-0,14

L79

-0,68

-0,32
1,49
-0,45

-0,04

-0,604

-0,45

Q)
51,60%
47,13%
79,94%
51,60%
12,71%

>99,9%
73,30%
30,34%
15,85%
73,30%
41,76%
56,46%
62,65%
41,76%

Q)

99,64%
18,97%
69,70%
43,13%
75,80%
70,17%
78,50%

7,17%

87,74
94,51%
47,13%
98,36%
50,35%
47,13%

QM)
79,59%
63,72%
98,61%
88,12%
19,74%

11,13%
92,65%
50,35%
25,10%
68,27%
34,73%
3,19%
47,78%
34.,73%

CAP. Q

Faia

Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa

Piscos

Fariseu

Vale de Figueira

Vale de Videiro

Canada do Inferno

Rego de Vide

Vale Escuro

VEADOS
Faia
Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa
Piscos
Fariseu
Vale de Figueira
Vale de Videiro
Canada do Inferno
Rego de Vide

Vale Escuro

VEADOS

Faia

Quinta da Barca — Foz
Quinta da Barca — Ribeira
Quinta da Barca — encosta
Quinta da Barca — Terraco
Quinta da Barca — s. norte
Penascosa

Piscos

Fariseu

Vale de Figueira

Vale de Videiro

Canada do Inferno

Rego de Vide

Vale Escuro
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T
-0,52

0,09

-0,52

-0,68
-0,66

-0,24

-0,61
1,25
-0,61

-0,18

-0,89

-0,26

-0,18

.0’5
-1,03
0,97

-0,5

-0,66
-0,604

0,55

-0,58
2,64

1,18

-0,18
0,79
-0,25

-0,18

-0,81
0,15
2,58
-0,81
-1,07
-1,03
-0,22
1,34
0,48
0,95
-0,29
-1,28
-0,4
3,5

Q(t)
39,69%
7,17%
96,43%
39,69%
50,35%
49,07%
18,97%
45,81%
78,87%
45,81%
14,28%
62,65%
20,51

14,28%

Q)
38,29%
69,70%
66,80%
38,29%
45,15%
47,78%
41,77%
43,81%
99,17%
76,20%
14,28%
57,05%
19,74%
14,28%

QM
58,21%
11,92%
95,45%
58,21%
71,54%
69,70%
17,41%
81,98%
36,88%
65.79%
22,82%
79,95%
31,08%

>99,9%



Os resultados s3o, de igual modo elucidativos. Se olharmos para o grafico dos cavalos,
apenas num sitio existe mais de 90% de probabilidades da sua frequéncia n3o se dever a uma
mera tendéncia de seguir o padrao geral do Cda — trata-se da zona norte da Quinta da Barca
(Q(t)=> 99%). Para o que aqui nos traz sera de olhar também para o grafico dos machos de
cabra-montés. Neste caso apenas dois sitios apresentam mais de 9o% de hipdteses das suas
frequéncias nio se deverem a um mero reflexo da tendéncia geral. S3o a Penascosa (92,65%)
por excesso e a ribeira da Quinta da Barca (98,61%) por defeito. Da mesma forma, apenas
neste Gltimo sitio existe uma probabilidade acima dos 9o% de a frequéncia de fémeas de
cabra-montés n3o se dever a um simples espelhar do que se passa no Coa. Este mesmo sitio é
também o Ginico em que a frequéncia dos veados se afasta da tendéncia geral com um grau de
probabilidade acima dos 90%. A estatistica da-nos assim razio relativamente ao que dissemos
sobre a tematica presente nestes sitios. Mas um outro exercicio se nos imp6s. Tendo noés valo-
rizado o facto de a zona da meia-encosta da Quinta da Barca se distinguir pela ocorréncia
exclusiva de rochas monotematicas, procurdimos também perceber em que medida é que tal
ocorréncia mais ndo era que o expectavel. Para tal, utilizdmos exactamente os mesmos calcu-
los. Estes também foram conclusivos, como se percebe pela leitura dos graficos seguintes:

ESTACOES 1 tema 2 temas 3 temas 4 temas = 5 temas total
Faia I I 2
Quinta da Barca — Foz 3 1 2 o I 7
Quinta da Barca — Ribeira 3 3 2 8
Quinta da Barca — encosta 4 4
Quinta da Barca — Terraco I 1 1 3
Quinta da Barca — s. norte 2 2 4
Penascosa 3 3 3 1 10
Piscos 4 1 5
Fariseu 2 I 3
Vale de Figueira 3 I 4
Vale de Videiro I I
Canada do Inferno 9 5 I 4 I 20
Rego de Vide 2 2
Vale Escuro I I
TOTAL 39 15 12 4 4 74
FREQUENCIA 0,527 0,203 0,162 0,054 0,054 I
UM TEMA T Q(t)

Faia -0,07 5,58%

Quinta da Barca — Foz -0,52 39,69%

Quinta da Barca — Ribeira -0,86 61,02

Quinta da Barca — encosta 1,89 94,12%

Quinta da Barca — Terraco -0,67 49,71%

Quinta da Barca — s. norte -0,IT 8,76%

Penascosa -1,43 84,73%

Piscos 1,22 77:75%

Fariseu 0,48 36,88%

Vale de Figueira 0,89 62,65%

Vale de Videiro 0,94 65,28%

Canada do Inferno -0,69 50,98%

Rego de Vide 1,34 81,98%

Vale Escuro 0,94 65,28%
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Na verdade, o grupo da meia-encosta da Quinta da Barca é o Gnico que ultrapassa os
90% de probabilidade de n3o espelhar a tendéncia do Coa relativamente a frequéncia de
rochas monotematicas em todo o vale do Coa (note-se que no grafico se encontram esta¢oes
de variadas dimensdes, desde aquelas com apenas uma rocha até a sitios como a Canada do
Inferno com 20 rochas).

Durante a Fase Antiga da arte do Cda, a boa visibilidade das gravuras (potenciada pelas
suas dimensdes e técnicas — predominancia da picotagem e da abrasdo) a par do relaciona-
mento evidente entre as rochas, do seu posicionamento em sitios onde ou existe capacidade
para grandes audiéncias ou que correspondem a vias de comunica¢io naturais — a ribeira da
Quinta da Barca e corgos de menor dimens3o) fundamenta o caracter publico das mesmas.
As concentracdes de rochas diferenciam-se entre si ndo s6 porque os sitios onde se encon-
tram apresentam caracteristicas diferentes, como a tematica neles presentes é altamente dife-
renciada também. Por outro lado, estes sitios sio relacionaveis entre si, quer directamente
(a ligac3o entre a Penascosa e a zona da foz ribeira da Quinta da Barca', entre esta e a ribeira
propriamente dita, e entre esta e a zona da meia-encosta da Quinta da Barca), quer por oposi-
¢do (n3o ha relacio entre a zona norte e o resto da Quinta da Barca ou directamente entre a
Penascosa e a meia-encosta da Quinta da Barca, por exemplo). Como veremos seguidamente
a situagdo durante o que designamos como momento II de grava¢do do Cda é sumamente
diferente.

6. A Fase 2 de gravacio da arte do Coa: algumas hipéteses de trabalho

Este momento, ndo tio bem precisado no tempo como o que anteriormente abordamos
nem tao aprofundadamente estudado como o desejavel, apresenta contudo algumas caracte-
risticas que algumas observagdes preliminares relevam e que deverdo ser in/confirmadas e
analisadas em estudos posteriores. Se, dado o actual estado da investigacdo, arriscamos a
apresentar uma proposta interpretativa, tal deve-se, e pegando em sabias palavras de Laming-
-Emperaire, a que “Mieux vaut la soumettre aux attaques, aux critiques, peut-étre aux sugges-
tion, que de la trainer longuement informe” (Laming-Emperaire, 1972, p. 68).

Tendo este aspecto sempre presente, podemos desde ja proceder a algumas observagdes:
em primeiro lugar, se o niimero de sitios aumenta (Fig. 1), o de rochas diminui. Faltando
ainda uma discriminagdo rigorosa que permita perceber a relacio entre as rochas gravadas
neste momento e as que o sio no subsequente, os dados publicados indicam-nos que as
rochas desta fase s3o em muito menor nimero e aglomeram-se — quando existe mais do que
uma — em concentra¢des distantes umas das outras. Assim, uma primeira diferencga relati-
vamente ao periodo anterior reside precisamente nesta concentragdo localizada de rochas em
sitios, que pelo seu isolamento, s3o aparentemente autbnomos entre si. Alguns bons exem-
plos correspondem a rocha 41 da Canada do Inferno (localizada num imenso paredio de
xisto, completamente isolada), a rocha 7 da Canada da Moreira ((inica rocha deste periodo no
sitio)?°, a rocha 32 de Vale de Cabrdes ou aos grupos constituidos respectivamente pelas
rochas 4, 5, 6 e 7 (Fig. 12) de Vale de Cabrdes, pelas rochas 24, 25 (Fig. 13) e 26 de Piscos, ou
pelas rochas 2, 3, 5, 6,7, 8, 10, 11 (Fig. 14), 21 e 22 deste mesmo sitio.

Concentremo-nos na Ribeira de Piscos (Fig. 15). Aqui s3o passiveis de serem individua-
lizados dois grupos: um na margem direita da ribeira com trés rochas — 24, 25 e 26 — ja
orientadas para o Cda, a cerca de 5 m do seu leito actual; e outro composto pelas restantes
rochas referidas. Estas distribuem-se por uma pequena colina situada na margem esquerda
da ribeira a cerca de 250 m da sua confluéncia com o Cda.
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FiG. 12— Rocha 7 de Vale de Cabrdes (ver nota 8).

B

o 20 cm
I

FIG. 13- Rocha 25 da Ribeira de Piscos (ver nota 8).

FIG. 14 - Rocha 11 da Ribeira de Piscos (ver nota 8).

No primeiro grupo, a rocha 24 corres-
ponde certamente ao “centro simbdlico” da
concentracio. Enquanto as rochas 25 e 26 ape-
nas contém signos (a primeira dispde de gru-
pos de tracos incisos rectos e curvos, paralelos
entre si, sendo que um dos grupos é cortado
por forma subtriangular preenchida por tragos
paralelos a sua base; na segunda observam-se
dois ziguezagues horizontais), a rocha 24 dis-
poe de 32 painéis individualizaveis entre si,
alguns deles profusamente historiados. Algo
que tera contribuido para a importincia da
rocha terd sido a sua forma. Na verdade, trata-
-se de um afloramento “que, ao invés de apre-
sentar uma superficie tendencialmente lisa, se
desdobra em multiplos pequenos subpainéis,
em virtude da natureza da fissura¢do da rocha”
(Luis, 2009, p. 84). Nao estando ainda conclu-
ido o seu estudo (Trabalhos a serem desenvol-
vidos pelo autor, Fernando Barbosa e Anténio
Martinho Baptista, sob a direc¢3o deste tltimo),
podemos desde ja referir que uma primeira
contagem revela a existéncia de 50 auroques,
17 antropomorfos, oito cavalos, trés cabras-
-monteses, dois veados, uma possivel lontra,
um animal indeterminado (felideo?) e 22 qua-
drapedes. Trés caracteristicas queremos ja des-
tacar: a forte dominéincia dos auroques; a fre-
quéncia dos antropomorfos, sendo alids estes
os dois inicos temas que aparecem isolados
em painéis; e a relacdo entre cavalos e auro-
ques, correspondendo a mais de seis vezes o
numero dos primeiros relativamente aos
segundos. Pensamos que este facto deve ser
valorizado, até porque outros exemplos deste
periodo no Coa nos permitem inferir a forte
oposigdo entre cavalos e auroques, sendo raras
as vezes em que aparecem no mesmo painel.

Desde logo, este mesmo facto é atestado
na segunda concentra¢do de rochas historia-
das deste periodo em Piscos. Como referimos,
esta segunda concentracio distribui-se pela
colina existente no lado oposto da ribeira.
Aqui, a tinica rocha em que estes dois temas
aparecem associados corresponde a rocha 2
(decalque mais recente publicado em Baptista,
2008a, pp. 102-103), rocha onde voltamos a
encontrar outro dos antropomorfos do Coa
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FiG. 15 - Distribuico das rochas da Fase II da Ribeira de Piscos.

(e alids outros temas como cabras-monteses ou veados). Nas restantes rochas da colina onde
surgem temas animais, as observagdes conduzem a inferéncia desta mesma conclusao.
Assim, nas rochas 3 e 5 apenas aparecem cavalos, na rocha 6 apenas cabras-monteses e auro-
ques, na rocha 7 caprineos (um deles podendo corresponder a uma camurca, sendo os restan-
tes claras fémeas de cabras-montesas) e na rocha 22 um quadriipede indeterminado. As res-
tantes rochas correspondem a signos, uma cerca da rocha 3 (a 8), outras duas cerca do grupo
mais localizado a sudoeste (a 10 e 11) € outra acima da 2 (a 21).

Se observarmos o que se passa ao longo do Coa, e tendo em conta apenas as rochas ja
estudadas ou em vias de estudo que contém cavalos e/ou auroques, observamos esta mesma
situa¢do: Penascosa 10 (painel a) — associa¢do equideo/cervideo; Penascosa 16 (Fig. 16) —
equideo; Penascosa 23: equideo/cervideo (podendo estes, no entanto serem posteriores);
Quinta da Barca 23 — equideo (sendo as restantes figuras posteriores); Fariseu 8 — equideo/
caprineo/antropomorfo (sendo o cervideo claramente posterior); Canada do Inferno 41 —
equideo/caprineo; Canada da Moreira 7 — bovideo/cervideo/caprineo; Moinhos de Cima 10**
— bovideo/cervideo/caprineo; Vale de Moinhos 222 — equideo; Vale de Moinhos 9 — equi-
deo; Broeira 1324 — equideo; Vale de Cabrdes 5 — bovideo/caprineo; Vale de Cabroes 6 —
bovideo; Vale de Cabrdes 7 — equideo; Vale de Cabrdes 32 (Fig. 17) — bovideo/caprineo; Vale
de José Esteves 4 — equideo/caprineo/cervideo. Existe, contudo, um outro caso (voltamos a
frisar — entre os estudados) onde esta “repulsdo muitua” entre auroques e cavalos n3o se veri-
fica. Trata-se da rocha 4 do Fariseu, actualmente em fase de estudo. Aqui, observa-se, tam-
bém, uma associa¢io bovideo/equideo/cervideo/caprineo/antropomorfo, algo que ja tinha-
mos identificado nas rochas 2 e 24 de Piscos.

De todas as formas, para além desta aparente rigidez na organiza¢do tematica dos pai-
néis, existe algo que separa claramente a arte deste periodo do anterior. Referimo-nos a con-
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FiG. 16 - Rocha 16 da Penascosa (ver nota 8).

FiG. 17 - Rocha 32 de Vale de Cabrdes (ver nota 8).

centragdo das rochas em pontos especificos e bem delimitados sem aparente ligacdo espacial
entre si. Como se a compreensio da narrativa (qualquer que ela fosse) dos momentos mais
recuados implicasse o andar pelos sitios, enquanto que para tal desiderato, neste momento,
bastasse apenas chegar ao sitio. Chegar ao sitio mas também ter conhecimento dos significa-
dos que ele denotaria. A forma sugestiva da rocha 24 de Piscos, a colina epénima, o rasgio na
“muralha” de xisto onde se localiza a rocha 41 da Canada, o filio de quartzo da Penascosa ou
a foz da ribeira da Broeira seriam certamente importantes pontos de significacio no mundo
das comunidades do Magdalensense Inicial e Médio do Coa. E como qualquer mundo é um
sistema estruturado de significac3o, estes sitios integrar-se-iam numa ordem mais geral.
O facto de os antropomorfos se concentrarem em Piscos (e dois outros nas rochas 4 e 8 do
Fariseu a cerca de 9oo m apenas da foz de Piscos) assim o demonstra. Este facto e o nimero
de rochas na estagdo historiadas durante este periodo fazem-nos desde logo olhar o sitio
como um local que de alguma forma se relevava relativamente aos restantes. Outros dos
sitios parecem-nos hoje anddinos e sem algo que os destaque (v.g. Canada da Moreira), mas
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isso n3o impede que fossem também eles sitios de potencial valor ao nivel da significacao.
Parte deste valor pode provir de outros factores que n3o as caracteristicas fisicas do terreno,
como sejam as ligagdes destes sitios a uma memoria de algo (Kahn, 1996, pp. 187-193). No
final do Magdalenense, com o advento do estilo V, a arte volta a distribuir-se pela paisagem,
de uma forma muito mais intensa até que no momento mais antigo, mas isso corresponde a
outro problema que os poucos dados ainda disponiveis nos impedem de abordar.

7. Discussao

Acabamos de apresentar dois case-studies onde n3o se verificam algumas das oposi¢oes
identificadas no inicio deste trabalho como estando na origem do caracter sacro atribuido a
imagética paleolitica. Por um lado, ndo temos nem “profundidade” nem “obscuridade” e por
outro nio temos evidéncias nenhumas que atestem o caracter excepcional da experienciacio
destes grafismos. Antes pelo contrario, a eficicia ao nivel da passagem da mensagem contida
na arte implicaria em ambos os casos uma interac¢do importante entre o que nela estd
expresso e o quotidiano das comunidades que a “viveram”. Para aprofundarmos este aspecto
voltemos a olhar para ambos os “mundos” que aqui tratdimos, comecando pelo mais antigo.

Admitimos em textos anteriores a existéncia de percursos durante a fase mais antiga,
que seriam percorridos em periodos especiais. Contudo, temos hoje nogdo que a eficicia da
passagem da mensagem nem sequer necessita que tal ocorra. Na verdade, mais que definir
percursos, a lateralizacdo dos animais relaciona rochas e relaciona sitios. Estas relacoes
inferem-se mediante o simples caminhar pelas esta¢des e quanto mais quotidiano for esse
caminhar mais a mensagem se “entranha” — de forma subtil, mas eficaz — no “espirito” de
quem caminha. A relacio entre o quotidiano e a arte est alids atestada por outras evidéncias
para as quais ja chamamos a aten¢do em textos anteriores, designadamente a ocorréncia de
“picos” que teriam sido utilizados para gravar as figuras da fase antiga (Plisson, 2009) no
sitio de Olga Grande 4 ou a presenca, também nesta esta¢3o (e na de Cardina) de xistos da for-
macio da Desejosa (Aubry & alii, 2004, p. 46)%. Chamamos também a aten¢io para a impor-
tancia que desempenharia o Monte de S. Gabriel neste “mundo” (Baptista, Santos & Correia,
2009, p. 143). Estando profundamente relacionado com o vale e, por outro lado, sendo avis-
tado a partir de um vasto territorio grosso modo situado entre os limites dos planaltos beirdes
e a serra da Marofa, este inselberg poderia ter servido como referente mnemonico durante as
deslocagoes dos grupos pelas zonas fora do vale. Esta importancia do S. Gabriel estd alias,
indirectamente demonstrada pelo achado no local de um pico semelhante aos de Olga Grande
4 (prospeccoes de T. Aubry e J. Sampaio). Finalmente ha ainda que destacar a relagdo directa
entre a arte e os sitios que tém vindo a ser escavados (cfr. Fig. 1). Se a Cardina se encontra a
pouca distincia dos sitios da Quinta da Barca/Penascosa e se as Olgas se localizam junto a
Ribeirinha — que proporcionaria um acesso facil a estes mesmos sitios, a identificacio da
camada 9 no sitio do Fariseu, de cujo topo é proveniente uma amostra datada de 22 317 a
22 724 cal BP?° reforca sobremaneira esta nossa assergao.

Ja durante o nosso periodo IT é mais dificil atestar a estreita relaco entre o quotidiano e
a arte. Na verdade, como fizemos referéncia, s3o parcos os dados provenientes das escavagoes
relativamente a esta fase. Contudo, o facto de as rochas se encontrarem em sitios que de
alguma forma se destacam torna admissivel a hipétese de que os significados emanados des-
tes sitios seriam conhecidos de toda a comunidade. A eficicia do processo que reforcaria a
ligagdo entre o discurso contido na arte e estes sitios, depende alids do conhecimento colec-
tivo quer destes sitios, quer dos seus significados, quer das figura¢des neles presentes.
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Quanto a nos, como referimos em textos anteriores, o que se manifesta nas figuragoes
do Coa e na sua organizacio sio relagdes sociais intracomunitérias. E a prépria organizacio
das comunidades que, mediante mecanismos de analogia, se exprime na estrutura por nés
identificada. Durante a fase mais antiga é possivel a identificacdo dos mesmos processos cria-
dores de um habitus que Bordieu (2002) identificou entre os Cabila do norte de Africa. Neste
caso esse habitus era entranhado mediante o “viver” (n)uma determinada arquitectura e orga-
nizacio urbana dos aldeamentos, enquanto que no Coa o seria mediante o “viver” numa pai-
sagem também ela, de certa maneira, arquitectada. No caso da nossa fase II, pensamos que a
arte também tem que ver com rela¢des sociais. Desta feita, porém, essas rela¢gdes nao sdo tao
“impostas” como “legitimadas”, sendo a legitimac3o dada pela liga¢3o entre os discursos con-
tidos na arte rupestre e as significa¢des emanadas dos locais onde ela se encontra. Trata-se de
um processo de criagdo/consolida¢do de determinada ordem social ja identificado em outros
periodos mais recentes da Pré-Historia (v. g. Tilley, 1994; Santos, 2007, 2008a) e que se
prende com a monumentalizac¢do através da arte rupestre de locais de elevada importincia
simbolica para as comunidades.

Que as relacdes identificadas na arte rupestre poderiam n3o corresponder uma estrutura
metafisica mas a rela¢des sociais foi algo ja aventado por Laming-Emperaire em 1972. Esta
autora levantava a hipétese de nos encontramos perante, “registos” de interac¢des intercomu-
nitarias (como o matrimoénio entre elementos de comunidades diferentes, ou o estabeleci-
mento de aliancas, por exemplo). Seria tentador olhar para a arte do Céa como um bom exem-
plo para ilustrar a proposta daquela autora, ainda mais tendo em conta que a regido poderia
ter funcionado como um importante sitio de agrega¢do (Baptista, Santos & Correia, 2009,
p- 142). Contudo, a profunda estrutura¢io ao nivel da organizac¢io espacial que encontramos
no Céa (e, desde logo, nas grutas) torna dificil o aceitar de tal proposta que parece aplicar-se
melhor quando olhamos para os painéis isoladamente. Nao deixamos, no entanto, de subli-
nhar a imensa relevancia do referido trabalho desta (tao subvalorizada, a nosso ver) autora.
Por um lado, chama a atengdo para as relacdes sociais e por outro apresenta o caminho a
seguir para a confirmag3o de tal proposta, caminho esse que a nosso ver servirad também para
perceber até que ponto as relagdes sociais que parecem estar implicitas na arte s3o inter ou
intracomunitarias. Esse caminho passa, de acordo com a autora, pela identificacdo de rela-
¢Oes (mais do que de temas) e pela averiguacio da existéncia de tais rela¢des nos diversos
sitios e tempos. Passados que est3o praticamente 40 anos desde aquelas palavras, melhor niao
poderiamos sugerir.

Se estas rela¢des sdo passadas mediante um discurso de caracteristicas misticas ou nio,
nao nos parece de todo relevante. O que nos parece ser de aprofundar é o estudo dos meca-
nismos que estdo por trds da manutencdo de uma dada ordem social, da inculcagdo de inevi-
tabilidades, inelutabilidades e outros tipos de fatalidades. E se tais mecanismos podem ter
como base discursos misticos, o que a nossa proépria sociedade demonstra é que os seus ali-
cerces podem ser de outra natureza... De uma natureza muito mais subtil, pese embora iden-
tificavel...

Vila Nova de Foz Coa, Junho de 2011
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NOTAS

As cosmogonias das sociedades animistas caracterizam-se pela assungdo de que a distin¢3o existente entre o Homem e os
outros seres vivos (e mesmo alguns objectos), ter que ver com diferencas ao nivel da aparéncia (Descola, 2010, p. 13).
Como € o caso de La Cullalvera (Cantdbria). Nesta gruta, as inicas representagdes naturalistas (trés cavalos pintados a negro)
encontram-se a 1179 m da entrada da cavidade (Gonzélez Sainz, 2002). Como refere Reynaldo Gonzélez (2001, pp. 361—
—362), mesmo que o acesso a estes grafismos se desse por outra entrada hoje desconhecida, a distincia que os separa da
superficie é de tal forma consideravel que o trajecto ndo seria substancialmente diferente do actual.

Como é o caso dos “antilopes” em Le Combel na gruta de Pech-Merle (Lot, Franca) (Lorblanchet, 1984, p. 469).

A andlise da estratigrafia figurativa revela-nos que pelo menos 44 dos 9o motivos do painel foram gravados anteriormente
a esta data.

Datas TL e OSL para a camada 4 (Mercier & alii, 2009, p. 346, Tab. 6.1-2): 11 coo*1100 BP; 10 8001700 BP; 11 800+900
BP. Datas de ™4C a 2 sigma: Beta-21310 — 12 250-12 260 cal BP (0,5% de probabilidade) e 12 378-12 695 cal BP (99,5% de
probabilidade); Ua-32645 — 10 782—11 037 cal BP (13% de probabilidade) e 11 057-11 755 cal BP (87% de probabilidade);
Gx-32147 — 9745 cal BP (0,006% de probabilidade) e 9765 -10 234 cal BP (99,94% de probabilidade). Calibragdo das datas
publicadas (Aubry, 2009b, p. 367), através do Radiocarbon Calibration Program, ver. 5.0 (fornecido pelo Quaternary Isotope
Laboratory, University of Washington). Quanto a utilizagdo do mesmo, consultar Stuiver & alii, 1998.

Um cavalo com duas patas traseiras, providas de cascos, e dispostas segundo uma perspectiva uniangular encontra-se na
rocha 1 do Fariseu entre dois que compartem as caracteristicas referidas acima. Tratando-se de um unicum, nio devera, de
momento, ser excessivamente valorizado.

A calibragio da data GifA 98162 (auroque do santudrio de Breuil em La Pileta) a 26 dd-nos o intervalo 23 co6 BP-25 038 BP
com uma probabilidade de 97% e o intervalo 25 095 BP—25 324 BP com uma probabilidade de 3%. A calibra¢do a 26 da data
GifA 98191 (carvido de Nerja que os autores admitem ter sido utilizado para pintar) da-nos o intervalo 23 096 BP-24 398 BP.
Os desenhos publicados neste trabalho foram executados no 4mbito do extinto CNART, em trabalhos dirigidos por Anténio
Martinho Baptista. S3o da responsabilidade de Fernando Barbosa, tendo este sido apoiado no campo por vérias pessoas: Ana
Margarida (Quinta da Barca 25), André Santos (Quinta da Barca 14, 15, 33, 56, 60,; Vale de Cabrdes 32), Joana Valdez (Quinta
da Barca 6, 27), Jodo Félix (Penascosa 16; Piscos 11, 25), Mario Oliveira (Quinta da Barca 15, 277), Manuel Almeida (Quinta da
Barca 14, 15; Penascosa 16; Piscos 11, 25; Vale de Cabrdes 77, 32) e Mario Reis (Quinta da Barca, 33, 56 e 60). A excep¢do a esta
regra é a rocha 22 da Quinta da Barca, da autoria de A. M. Baptista, Mério Varela Gomes e Fernando Barbosa.

Datas de “C (Ménendez & Martinez, 1991-1992, p. 66): GrN-17255: 14 020+130 BP; GrN-19287: 14 170*1030/910 BP; GIN-
-19610: 14 090o*190 BP.

Trata-se de um exemplar perfeitamente inserivel no estilo IV recente de Leroi-Gourhan, com claros paralelos, por exemplo
em Teyjat (v. g. Leroi-Gourhan, 19952, p. 57).

A titulo de exemplo compare-se a forma de representar as patas dos cavalos da rocha 3 de Piscos com a do de La Loja nas
Astrias (v. g. Leroi-Gourhan, 19652, p. 545, fig. 866).

Entre outras grutas da regido cantibrica com paralelos para estes cavalos, podemos referir Las Monedas na Cantabria
(Ripoll, 1972), Ekain no Pais Basco (Altuna, 1997) ou Pindal nas Astarias (Gonzalez-Pumariega, 2011).

Trata-se das rochas 1 a 9 e 11. A primeira estd publicada em Baptista, Santos & Correia, 2000, p. 181, fig. 3 e as restantes em
Baptista & Gomes, 1997, pp. 379-3906, 403).

As diferencas relativamente ao grafico apresentado anteriormente prendem-se com o seguinte: na rocha 1 ndo encontramos
apenas trés quadriipedes mas quatro, sendo um destes um auroque, correspondendo outros dois a cavalos; na rocha 3 foi
possivel identificarem-se outros trés quadriipedes mais; na rocha 4 consideramos um dos quadrtpedes como cavalo; na
rocha 5 ocorrem apenas 7 cavalos e 2 machos de cabra-montés, sendo que por outro lado os veados s3o 2 (no painel a, o que
tem vindo a ser interpretado como um macho de cabra-montés, pensamos nés ser um veado; da mesma forma, os quartos
traseiros do quadriipede junto ao peixe s6 podem corresponder aos de um veado), assim como quadripedes também siao
dois; na rocha 6 foi gravada uma fémea de cabra-montés sob um dos machos.

Para além das rochas referidas no corpo do texto, na ribeira encontramos ainda as rochas 4 (Baptista, 2008a, p. 133), 5 (Bap-
tista, 2008a, p. 134), 10 (Baptista, 2008a, p. 137), 11 e 12 (ambas publicadas em Baptista, Santos & Correia, 2009, p. 102).
As duas rochas restantes s3o a 28 (Baptista, Santos & Correia, 2009, p. 108) e 29 (Baptista, Santos & Correia, 2006, p. 183, fig. 10).
Tais calculos baseiam-se numa lei de Laplace-Gauss que diz que f=p + ta, sendo f a frequéncia do que estd a ser analisado,
p amédia e 6 o desvio padrio. Este tltimo é calculado mediante a formula 6 = p* (1 —p) / N, sendo N o universo anali-
sado. Daqui vem que t=[f-p] / 6. Sendo possivel calcular a probabilidade de t [P(t)], é também possivel calcular a sua pro-
babilidade complementar [Q(t)=1-P(t)], isto é, a probabilidade do valor a analisar ndo seguir a lei da média e consequente-
mente ter X probabilidade de se dever a uma intencionalidade. Estes aspectos sio referidos em Sauvet, 2005-2006, p. 91,
nota 1. Calculdmos P(t) recorrendo a pigina http://universalcalc.com, utilizando para tal a fun¢do Norm(x), onde X deve ser
substituido pelo valor de t.

No quadro ndo discriminidmos Piscos, Vale de Figueira, Vale de Videiro, Faia e Vale Escuro porquanto o nimero de figura-
¢Oes destes sitios é bastante baixo. Refira-se contudo que todos eles, com excep¢do da Faia, estdo com grande probabilidade
a seguir a tendéncia geral do Cda. Estes animais foram no entanto tidos em conta para calcular a média e o ¢ do Coa.
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Lembramos que, de acordo com a nossa proposta, a rocha 8 da Penascosa relaciona este sitio com a Quinta da Barca (Bap-
tista, Santos & Correia, 20006, p. 164). De facto, naquela rocha encontramos dois cavalos (orientados em direcgdes opostas)
e uma cabra que olha de face, precisamente na direc¢io da foz da ribeira da Quinta da Barca.

Cfr. http://www.arte-coa.pt/index.php?Language=pt&Page=Gravuras&SubPage=ArteRupestre&Sitio=12 (no mapa escolher
o sitio respectivo).

Cfr. http://www.arte-coa.pt/index.php?Language=pt&Page=Gravuras&SubPage=ArteRupestre&Sitio=12 (no mapa escolher
o sitio respectivo).

Idem.

Idem.

Idem.

Lembramos que os sitios das Olgas localizam-se ja na zona granitica, em plena superficie da Meseta, a uma consideravel
distincia da formag3o xistosa da Desejosa.

Calibra¢do a 20 da data GrA-40167.
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