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Resumo

O tema do presente relatério de investigacdo aborda a importancia das artes
visuais na educacdo de infancia e tem como finalidade compreender quais os contributos
da diversifica¢dao de materiais, suportes e técnicas e de que forma estes podem influenciar

o desenvolvimento das criancas nos contextos de creche e jardim de infincia.

Adotar uma metodologia qualitativa orientada na investigacdo-agao, ao longo dos
estagios realizados, permitiu-me conhecer os contextos e intervenientes da investigacao.
Os procedimentos de recolha de informacao aplicados foram a observagado, as notas de
campo que integram as conversas informais, as reflexdes com as educadoras cooperantes,
a pesquisa documental, os registos multimédia e a entrevista realizada as educadoras

cooperantes.

Nos contextos de estdgio encontrei realidades diferentes, sendo que em creche a
aproximacao das criangas as artes visuais era reduzida, e em jardim-de-infancia esse

contacto era habitual.

As intervengdes descritas e analisadas nesta investigagdo foram selecionadas
considerando a sua pertinéncia relativamente ao tema do projeto, dado que intervim no
sentido de promover a diversificagdo de materiais, suportes e técnicas potenciando a

exploracao das artes visuais em ambos 0s contextos.

Este estudo permitiu observar e refletir acerca do tema principal: a diversificagdo
de técnicas e de materiais e compreender como esta influencia a exploracao das artes

visuais em contexto de creche e jardim-de-infincia.

Palavras-chave: artes visuais; técnicas artisticas; materiais; creche; jardim-de-infancia.



Abstract

The theme of this research project report is the importance of visual arts in early
childhood education, and its purpose is to understand the contributions of the
diversification of techniques and materials and how these can influence the development

of children in the context of nursery and kindergarten.

Adopting a qualitative and action-research methodology, throughout the
internships carried out, allowed me to get to know the contexts and the participants of the
investigation. The procedures for collecting information were observation, field notes that
integrate informal conversations, reflections with the cooperating educators, documentary

research, multimedia records and interviews carried out with the cooperating educators.

In the internships contexts, I found different realities, being that in nursery the
children’s contact with visual arts was reduced, and in kindergarten that contact was

common.

The interventions described and analyzed in this research were selected
considering their relevance to the project theme, since I intervened to promote the
diversification of techniques and materials, enhancing the exploration of visual arts in

both contexts.

This study allowed to observe and reflect on the main theme: the diversification
of techniques and materials and understand how this influences the exploration of visual

arts in the context of nursery and kindergarten.

Keywords: visual arts; techniques; materials; nursery; kindergarten.
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Introduciao

O presente relatorio do projeto de investigagdo-acao foi elaborado no ambito da
pratica de ensino supervisionado do Mestrado em Educagdo Pré-Escolar, da Escola
Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Setiibal. O inicio da elaboracdo do
relatorio ocorreu na unidade curricular de Seminario de Investigagdo e Projeto I, onde se
comecou por delinear a tematica ¢ os objetivos da investigagdo, estabelecendo como
ponto de partida o estadgio vivenciado em contexto de creche e a minha experiéncia

pessoal e profissional.

Primeiramente, importa mencionar o conjunto de motivagdes que me levou a
escolha da tematica da importancia das artes visuais na educagdo de infancia. Em relagao
ao tema da investigagdo, ¢ possivel afirmar que a motivagao inicial para a sua escolha foi
a minha propria experiéncia, uma vez que exerci a funcdo de auxiliar de acdo educativa
por um longo periodo, mais concretamente catorze anos de aprendizagens e de
acompanhamento de varios grupos de criangas e de diferentes educadoras de infancia,

tanto em contexto de creche como em jardim de infancia.

As educadoras de infancia que acompanhei faziam questdo de integrar as artes
visuais no seu curriculo e promoviam diversos momentos de exploracdo desta area,
momentos esses que sempre foram do meu interesse. Era com empenho que auxiliava,
acompanhava e observava o desenvolvimento destes momentos, que considero serem
bastante ricos, visto que era possivel observar as competéncias que as criangas ja
possuiam em relagdo as artes visuais, € que também apelavam a sua imaginagdo € ao
desenvolvimento do seu sentido criativo. Devo salientar, que a nivel pessoal, também
sempre desenvolvi variados projetos, como reciclagem de moveis, pintura de telas,

bordados, o que me proporcionou olhar para as artes visuais como algo mais abrangente.

Devido a minha experiéncia profissional e pessoal em relagdo a este tema ¢ ao
facto da mesma ter sido tdo positiva, tive bastante interesse € uma enorme vontade de
saber mais e de ampliar o meu conhecimento relativamente as atividades de exploragao
das artes visuais que se podem desenvolver com as criangas. Considero ser importante
diversificar os suportes, os materiais e as técnicas utilizadas, uma vez que € importante
proporcionar as criancas oportunidades de apreciacao de diferentes manifestacGes de artes

visuais, partindo de varias modalidades expressivas (Silva et al. 2016).
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A oportunidade de estagiar em contexto de creche, ao longo de dez semanas,
permitiu observar a existéncia de uma situagdo-problema, que se refere a pouca
diversidade relativamente aos materiais e suportes disponibilizados, nomeadamente,
lapis de cera, marcadores, plasticina, papel de cenario ou folhas que as criangas tinham
oportunidade de explorar e manipular . Deste modo, foi possivel constatar que as criangas
exploravam repetidamente os mesmos materiais e suportes, algo que se pretendia mudar

de modo a potenciar a exploragao das artes visuais, para que a mesma seja potenciadora

de aprendizagens significativas para a crianga.

Apos a identificacao e definicao da situagdao-problema do presente estudo, tornou-
se fundamental constituir a questdo de investigagdao: - Como potenciar a exploragao das

artes visuais em contexto de Educacgao de infancia?

Uma das principais intencdes deste estudo € compreender as concegoes
pedagogicas das educadoras sobre as artes visuais € como estas se repercutem nas praticas
educativas, artisticas e nos curriculos para as criancas. Pretende-se com este trabalho
aprofundar as concecdes inerentes dos contextos educativos estudados, na implementacao
de materiais, suportes e técnicas diversificados, destacando as artes visuais enquanto
momento de aprendizagem/desenvolvimento e expressividade. Em suma, atribuir valor
pedagogico e artistico as artes visuais, sustentando esta intencionalidade com a ideia de

Barbieri (2012):

Afinal, a arte ¢ linguagem e linguagem ¢ o trago diferencial da
espécie humana. (...) torna-se imprescindivel que a educagao infantil seja
um espaco de acesso as manifestagdes artisticas e culturais produzidas pela
humanidade. Portanto, somente o trabalho com arte podera fortalecer e
assegurar, por meio das multiplas linguagens, a autoria e expressao das
criancas pequenas, ampliando assim seus referenciais e potencialidades

humanas. (p.38).

Todos estes fatores culminaram no tema do relatdrio que se encontra organizado

em cinco capitulos.

O capitulo I intitula-se de Quadro Teorico de Referéncia, no qual se encontra a

fundamentagdo tedrica que sustenta esta investigacdo, nomeadamente no que diz respeito
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as Artes Visuais, ao desenvolvimento estético e artistico da crianga, a aproximacao da
crianga com as obras de arte, a importancia da diversificagdo das materiais, suportes e
técnicas, bem como a organiza¢do do espago ao papel do educador na valorizacdo das

artes visuais.

No capitulo II, ¢ apresentada a Metodologia de Investigacdo, que visa expor as
opgdes metodoldgicas mobilizadas, destacando a investigacdo qualitativa e a
investigacao-a¢do, bem como os procedimentos de recolha e tratamento da informagao

que foram mobilizados ao longo do processo de investigagao.

O capitulo III, consiste na Caracterizagao dos Contextos Educativos. Em cada
contexto de estagio (Creche e Jardim de Infancia) descrevo, primeiramente, a instituigao,
os grupos de criangas, a organizagdo dos espacos, as equipas, os projetos educativos e
pedagogicos, o trabalho com as equipas pedagdgicas, evidenciando os aspetos variantes

e invariantes nos contextos de estagio.

No capitulo IV, sdo apresentadas as Descri¢oes e Interpretagdes das Intervengdes
realizadas no contexto de creche e jardim-de-infancia, tal como um balango reflexivo

acerca de cada uma delas.

O capitulo V integra as consideragdes finais acerca da investigacao, onde reflito
acerca de todo o percurso de construcdo do projeto de investigacdo. Apresento as
dificuldades e insegurancas sentidas acompanhadas por uma reflexdo critica sobre a
forma como as aprendizagens adquiridas contribuiram para a constru¢do da minha

identidade enquanto futura educadora de infancia e para o meu crescimento profissional.

Por ultimo, sdo apresentadas as Referéncias Bibliogréficas, a partir das quais se
sustenta esta investigacdo e a construcdo do presente relatorio. Posteriormente,
encontram-se os Apéndices que sdo devidamente referenciados no decorrer do documento
e que complementam as informagdes descritas e finalmente os anexos que contém

informacao inerente ao presente relatorio de investigagao.
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CAPITULO I - ENQUADRAMENTO TEORICO DE REFERENCIA

1. Perspetivas tedricas acerca das artes visuais na educacao de infancia

As artes visuais s@o bastante importantes na educacgéo de infancia, representando
um estimulo essencial em vérias etapas do desenvolvimento da crianga. Através desta
area, as criancas desenvolvem a imaginacdo e a criatividade, adquirindo novas
competéncias e formas de olhar o que a rodeia. Permite também que a crianga comunique
através de diferentes meios de expressdao, conhecimentos 0s seus sentimentos, as suas
insegurancas, as suas vivéncias e a cultura da qual faz parte. As artes visuais contribuem
para a formacdo do individuo e é no fazer artistico que acontece essa aprendizagem.
(Ferreira, 2015).

Assim, as artes visuais sdo importantes na escola, principalmente porque
sdo importantes fora dela. Por ser um conhecimento construido pelo
homem através dos tempos, a arte € um patrimonio cultural da
humanidade, e todo o ser humano tem direito ao acesso a esse saber.
(Martins et al., 1998, p.12).

Diversos autores fundamentam a relevancia do trabalho desta area na educacao de
infancia, destacando que as artes visuais proporcionam a “aquisi¢do de competéncias
especificas que favorecem o relacionamento entre as componentes educativas e entre as
artes e as culturas” (André, 2009, p.3). Assim sendo, e de acordo com Oliveira (2007)
este relacionamento permite a crianga, “o desenvolvimento da criatividade, da
comunicacdo e da construcdo de novas ideias, potenciadoras da exploracdo e da
transformacdo do mundo, torna-se uma das formas mais significativas de promocao da

cultura, constituindo-nos impulsionadores do desenvolvimento cultural” (p.264).

Neste sentido, é possivel compreender que uma educacdo que inclui as artes
permite a crianca uma melhor compreensdo da sua propria cultura. Como afirma
Baudrillard (1998), "ndo é possivel escaparmos a nossa propria cultura™ (p. 60). Como
tal, € importante que as criangas sejam incentivadas desde cedo para o desenvolvimento

de competéncias que Ihes consintam compreender o mundo que as rodeia para que possam
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colaborar para o desenvolvimento da sua cultura, de forma refletida e construtiva.
(Oliveira, 2007).

Deste modo, ¢ essencial que as areas das artes sejam trabalhadas nas salas, tanto
em creches como em jardins de infancia, visto que “é fundamental integrar as criangas
em ambientes onde possam contactar regularmente com a arte, com 0s Seus processos e
com os seus criadores” (Godinho & Brito, 2010, p. 9). Considera-se que as instituigcdes
educativas devem proporcionar as criangas diversas experiéncias artisticas para que estas
tenham a possibilidade de executar, criar e apreciar arte. Neste seguimento, as criancas
devem de percorrer por todas as vertentes da experiéncia artistica e didatica, através de
trés formas distintas “através da execucdo (aplicandas técnicas), através da criacao
(fazendo algo novo) e através da apreciacao (contactando com obras de outros)” (Godinho

& Brito, 2010, p. 10).

De acordo com a autora Ana Mae Barbosa, 2022 e a sua teoria sobre a Abordagem
Triangular, a mesma refere que esta perspetiva possui uma importancia Unica, para o
ensino das artes, devido ao facto de contemplar todas as instancias da arte que consistem
no ver arte, no fazer arte e no decodificar arte, o que corresponde aos vértices de um

triangulo na qual esta abordagem esta representada.

Cada vértice possui a mesma importancia de modo igualitario, ou seja, a forma de
como aborda-los ndo necessita de seguir uma ordem sequencial, revela preceitos teoricos

importantes que serao abordados individualmente. (Fonseca et al., 2022).

Quando falo de conhecer arte falo de um conhecimento que nas artes
visuais se organiza inter-relacionando o fazer artistico, a apreciagdo da arte
e a historia da arte. Nenhuma das trés areas sozinha corresponde a
epistemologia da arte. O conhecimento em artes se dad na intersec¢do da
experimentacdo, da decodificagdo e da informagao. Barbosa (2008, cit. por

Fonseca et al. 2022, p. 32).

De acordo com as Orientacdes para a Educacao do Pré-Escolar, (2016), as Artes
Visuais, “sao formas de expressao artistica que incluem a pintura, o desenho, a escultura,
a arquitetura, a gravura, a fotografia e outras, que, sendo fundamentalmente captadas pela

visdo, podem envolver outros sentidos” (Silva et al., 2016, p.49).
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Tendo como objetivos gerais a promocdo de aprendizagens da crianca,
nomeadamente o desenvolvimento das capacidades expressivas e criativas através de
experimentacdes e produgdes plasticas, e o reconhecimento e a mobilizacéo de elementos
da comunicagdo visual, tanto nas suas producdes como em imagens que observa, é
importante proporcionar as criancas oportunidades de apreciacdo de diferentes
manifestagdes de artes visuais, a partir da observagdo de varias modalidades expressivas.

De acordo com a Lei de Bases do Sistema Educativo, no ambito das Expressdes
Artisticas, é referido que é primordial “(...) desenvolver as capacidades de expressdo e
comunicacao da crianga (...) imaginacao criativa, e estimular a actividade ladica” (art.®
5.° da Seccdo I). Assim como, a Lei-Quadro para a Educacdo Pré-Escolar, também
destaca que é fundamental “(...) desenvolver a expressdo e a comunicagdo através de
linguagens multiplas como meios de relagéo, de informacéo, de sensibilizagéo estética e

de compressdo do mundo” (Lei 5/97).

Sabendo que a Educacéo Pre-escolar é considerada “a primeira etapa da Educagio
Basica no processo de educagdo ao longo da vida” (Lei n.° 5/97, de 10 de fevereiro), é
fundamental que esta fase inicial seja marcada por aprendizagens e vivéncias

significativas para as criancas, entre as quais se devem incluir as vivéncias artisticas.

Consideramos as artes visuais uma area transversal a todos 0s contextos
educativos infantis, visto que sdo uma area que pode e deve de ser explorada pelas
criancas desde muito cedo. Esta é uma area que potencia o seu desenvolvimento, mas é
importante ter em consideragdo que “o essencial € a crianga reinventar-Se, brincar com as
artes e deixar-se envolver nas atividades que lhe sao propostas” (Jorge-Ferreira, 2021, p.
102). Posto isto, € fundamental que se crie, organize e oriente intervencdes didaticas que
permitam as mais variadas explorag¢fes, ampliando as possibilidades de expressdo das
criancas, tornando-se necessario um olhar atento por parte do educador, de forma a
promover a exploracdo e conhecimentos das artes visuais, de acordo com a faixa-etaria e

interesses que 0 Seu grupo de crianga apresenta.

1.1. O desenvolvimento artistico e estético da crianca
As criangas tém uma predisposi¢do natural para descobrir, para experimentar,

explorar, mexer e sentir. Quando lhes ¢ permitida esta liberdade, “a crianga exprime-se

livremente, e ninguém melhor do que ela pode responder pelo que faz, porque faz o que
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quer, e €, por conseguinte, a autora dos seus proprios atos, desenvolvendo, além da

autoconfianga, um elevado grau de responsabilizagdo.” (Sousa. 2023, p.167).

Deste modo, ¢ possivel compreender que ¢ essencial criar situagdes que
promovam a autonomia e independéncia para que a crianga consiga alcangar a liberdade
necessaria para se exprimir livremente. As criangas ao terem acesso a material riscador
variado e a tipos de suporte diferentes no seu dia a dia, ¢ uma agdo que potencia a
liberdade de expressao referida pelo autor. Tal como Holm (2004) defende que ““se dermos
as criancas a mesma liberdade para o processo artistico que lhes damos para suas

brincadeiras, as criangas chegardo a exceléncia no aprimoramento do processo criativo”

(p. 83).

Através da expressdo livre, a crianca nao s6 desenvolve a imaginagdo e a
sensibilidade, como também aprende a conhecer-se e a conhecer os outros
aceitando e respeitando a autenticidade de cada um ou um modo pessoal
como cada um se exprime de acordo com as suas ideias, sentimentos e

aspiracgoes. Sousa (2023, cit. por Gongalves, 1991, p. 167).

O desenvolvimento da criatividade nas criancas ¢ muito importante para o seu
desenvolvimento integral. As criancas desenvolvem muitas competéncias que irdo moldar

o seu futuro nos primeiros seis anos de vida, tal como refere Jorge-Ferreira (2020).

Nos primeiros anos de vida, ocorre o processo de maturagdo do sistema
nervoso central sendo uma oOtima fase da plasticidade neuronal. Tanto a
plasticidade quanto a maturagao dependem da estimulacao e o ato de incentivar a
crianga a brincar, desenhar, empilhar objetos, participar ativamente do convivio
familiar, descobrir o ambiente ao seu redor, ouvir musicas, ler livros e entre outras,
favorecendo assim o desenvolvimento motor, cognitivo, sensorial, linguistico e

social, contribuindo para tornar a crianga um adulto saudavel (p.38).

De acordo com Sousa (2023), “a criatividade € uma capacidade humana, cognitiva
que lhe permite pensar de modo antecipatorio, imaginar, inventar, evocar, prever, projetar

e que sucede internamente, a nivel mental” (p.167).

Deste modo, ¢ possivel concluir que a arte influencia positivamente o crescimento
das criangas e funciona como estimulo para a aquisicdo de competéncias e

conhecimentos. Apesar das artes visuais promoverem o desenvolvimento de
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competéncias e conhecimentos necessarios para outras dareas do conhecimento,
concordamos com a autora lavelberg (2013), quando esta afirma que ndo devera ser esta

a justificag@o para a sua inser¢ao no curriculo, mas pelo seu valor intrinseco.

Segundo Barbieri (2012) “a imaginacédo e a criatividade das criangas ndo tém
limites, o que favorece o desenvolvimento de sua poténcia e a exploragéo e apropriacao
de suas multiplas linguagens, ampliando suas formas de expressdo.” (p.18). Segundo esta
autora, o trabalho com arte na educacdo de infancia € um dos passos para cultivar essa
vitalidade natural. E importante promover as aprendizagens com arte na educagio de
infancia, pois assim ajudamos cada crianca a descobrir como é o seu mundo de invencdes

e abrir portas para novos conhecimentos, assim, a crianga aprende a imaginar e a fazer.

As experiéncias estéeticas ocorrem desde que nascemos, porque elas relacionam-

com a estrutura que se vai criando, tanto no nosso pensamento COMO na nossa percecao.

Entre o homem e a natureza, colocam-se simbolos, linguagens. A
linguagem e significacdo que damos existéncia, & o caminho que a crianga
inventa para se colocar. 1sso € a constituicao da linguagem - como a crianga
constrdi esse caminho. Por meio da linguagem, a crianga vai criando o seu
territério expressivo e de acdo, vivendo a sua experiéncia estética.
(Barbieri, 2012, p.37).

De acordo com a autora, fazem parte das experiéncias estéticas, os cheiros, gostos,
sons, temperaturas, texturas, imagens, pois “Em cada gesto demonstramos tudo o que
vivemos, tudo pelo que passamos, o que de alguma forma vai contribuindo para esse

manancial de possibilidades que nds somos.” (Barbieri, 2012, p.37).

Embora todas as criangas sejam naturalmente criativas, existem maneiras de
estimular essa capacidade de permanecer e crescer, cabendo ao educador, “alargar as suas
experiéncias de modo a desenvolverem a imaginagdo e as possibilidades de criagdo.”
(Silva et al., 2016, p.49) Para isso, ¢ importante que as criangas tenham acesso a uma
multiplicidade de materiais e instrumentos, do mesmo modo que, se nesta forma de
expressao artistica se coloca muitas vezes a énfase no fazer, “¢ fundamental que, para
além de experimentar, executar e criar, as criangas tenham oportunidade de apreciar, e de

dialogar sobre aquilo que fazem e o que observam.” (idem, p.49).
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De acordo com os autores, ¢ muito importante que as criangas tenham acesso a
uma diversidade de meios de expressdo, para promover a ampliar o seu percurso criativo,
€ 0 seu repertorio visual.

Quando mostramos obras de arte as criangas, é necessario preparar um ambiente
educativo que podera contemplar a observagdo direta (por exemplo, obra exposta num
museu) e/ou a observacao indireta (por exemplo, uma fotografia impressa da obra), que
dardo a crianca a oportunidade de observar e captar um maior nimero de informacao da
peca. Este olhar das criancas estd sempre disposto a novas descobertas e o ter contato com
a arte ajuda a manter o interesse € a atencao sobre o que observam. Durante esta leitura,
devemos dar tempo para que a crianca fale sobre o que v€ nas imagens, possibilitando

que esta faga uma leitura individual ou em grupo, partilhando assim as ideias que tem.

Barbieri (2012) refere que as “Obras de arte falam sobre a propria arte, sobre
perguntas, ideias, sobre a vida. Para podermos lidar com arte e imagens com as criancas,
devemos nos debrucar sobre o assunto.” (p.129). Compreende-se que tudo o que, de
alguma forma esteja relacionado com a nossa percecao, estd intimamente relacionado

com a nossa propria experiéncia estética.

Portanto, compete ao educador, desenvolver um conjunto de atividades que
estimulem a capacidade de apreciagao de obras de arte por parte das criangas, que passara
por investigar o assunto a abordar, conciliando com os interesses das criangas. Desta
forma, o educador assume-se como fundamental e inclui nas suas planificagdes a
informacao disponibilizada pela crianca e com significado para si, enquanto define
intengdes claras na escolha dos contetidos e das estratégias de apresentagao das obras de

arte.

Uma outra forma de aproximacao com a arte que podemos apresentar as criangas
¢ a exposi¢do dos seus proprios trabalhos. Desta forma ¢ proporcionado um olhar geral
das suas produgdes, ¢ assim, a promog¢ao da relacdo do que estd exposto, onde cada
producdo seja entendida como um produto cheio de histdrias e significados. Tal como
refere Lavelberg (2013) “O desenho de uma crianga particular, ¢ um didlogo com a de
outros desenhos existentes, e se consolida para ela como um fator de socializagdo e
participagdo no mundo da criagdo artistica e da arte” (s.p).Reconhecemos assim, que o
desenho de uma crianga pode agir no desenho de outras criangas e vice-versa, sem perder

a dimensao de desenho autoral.
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Em suma, uma aprendizagem centrada na compreensao da arte permite a crianga
uma constante e inovadora experiéncia que lhe possibilita adquirir um conjunto de
competéncias capazes de enriquecer a sua personalidade. Desta forma, a crianca pode
construir um conhecimento maior do mundo e de si mesma, integrando-se melhor na

sociedade (Oliveira, 2007, p.61).

1.2. Aproximacdo das criancas com as artes visuais

Acreditamos que as Artes Visuais apresentam grandes oportunidades no
desenvolvimento das aprendizagens da crianca, no sentido que permitem ampliar o
conhecimento do mundo que a rodeia e possibilitam a aquisicao de novas competéncias.
As Artes Visuais, € uma forma de arte que esta presente no quotidiano da criancga, através
da qual a crianca se expressa, comunica € demonstra os seus sentimentos. Referindo-se a
Linguagem Gréfica Infantil, Cottinelli (1992) refere que “¢€ uma das formas que a crianga
tem de comunicar com os outros. (...) através dela mostra o seu proprio modo de pensar,

aprender e brincar” (p.7).

Nesta linha de pensamento, acerca da Linguagem Gréafica Infantil Sousa (2023) refere
ainda que, “esta area ¢ essencialmente uma atividade natural, livre e espontanea” (p.158)
através da qual a crianca se expressa transmitindo as suas emocgdes € sentimento. O
educador devera valorizar mais, toda a acdo que denominamos por processo, € nao apenas

o produto final.

Referindo-se a primeira infancia, Dorance (2004) menciona que as atividades
desenvolvidas na area das artes visuais se baseiam “no prazer sentido pela crianga ao
tocar, manipular, olhar, fazer. Permitem-lhe comunicar, manifestar as suas emogdes, a sua
personalidade. Ao criar objetos plasticos, a crianca desenvolve o poder da imaginagdo e

da invenc¢ao, descobre o prazer de se exprimir.” (p. 5).

Deste modo, podemos considerar que a criacdo grafico-plastica proporciona a crianga
um “campo de expressdo de emergéncias psicoldgicas que por outras vias seriam mais
dificeis de exteriorizar” (Sousa, 2023, p.165), permitindo assim, que as criangas contatem
com novas situacdes, satisfazendo a sua curiosidade natural, e a sua procura incessante
pelo conhecimento. Mediante esta ideia, importa realgar, que no ambito da educagdo de

infancia as artes visuais tem como objetivo centrar-se principalmente na crianga,
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promovendo o desenvolvimento das suas capacidades e necessidades, € ndo somente no

resultado das suas produgdes.

De forma que a crianca desenvolva, através das suas produgdes diferentes
competéncias, importa que haja diversidade nas intencionalidades propostas pelo
educador, que estas sejam criativas e possiveis de varias representa¢des simbolicas, para
que motivem a crianga a desenvolver processos criativos significativos e enriquecedores,
que desenvolvem o pensamento critico e reflexivo sobre as suas acdes. Uma das
estratégias do educador podera passar pela utilizagao de diferentes técnicas e materiais.
Segundo Sousa (2023), as técnicas escolhidas e os materiais utilizados estao estreitamente
associados ao desenvolvimento emocional, sentimental e cognitivo da crianga “a medida
que as suas experiéncias se enriquecem, ela vai tendo cada vez mais necessidade de

variedade de técnicas e de materiais para se expressar convenientemente.” (p.181).

Assim sendo, incluir desenhos, pinturas, modelagem, recorte e colagem, entre outras,
torna-se imprescindivel para que a crianca dé sentido as suas criagdes, constituindo-se
como um estimulo, para que a crian¢a crie com as mios o que imagina. E possivel
considerar que a exploragdo de diferentes técnicas e materiais sdo tado importantes para as
criangas, como as palavras sdo importantes para a linguagem oral, durante a primeira
infancia. Como ja foi referido, as Artes Visuais devem assumir uma atitude pedagdgica
diferente, “que ndo esteja centrada na realizagdo de produtos finais, mas sim no
desenvolvimento da crianga, nas suas capacidades e na satisfagdo das suas necessidades”
(Sousa, 2023, p. 160). Neste sentido, Sousa (2011) menciona que, “nao devemos esquecer
que a escola ¢ o local onde as criangas passam a maior parte do seu tempo, tempo esse,
onde devem ser proporcionados momentos que desenvolvam competéncias ¢ aptidoes

criativas para enfrentarem o seu dia-a-dia” (p.3).
E também através destas vivéncias que Oliveira (2007) acrescenta que:

No desenvolvimento do curriculo importa expor as criangas a um grande
nimero de conhecimentos interrelacionados facilitando a sua
transferéncia. Esta transferéncia produz-se quando se verifica que duas
ideias ou conceitos diferentes tém elementos em comum utilizando-se
estratégias diversas com vista a uma aprendizagem significativa por parte

da crianga. (p.65).
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As Artes Visuais ndo podem justificar-se somente por auxiliar outras areas do saber,
e por esta razdo devem estruturar-se de uma forma auténoma. De acordo com Oliveira
(2007), a area das artes visuais na educacdo de uma crianga, “visa essencialmente
potenciar a sua componente sensorial e cognitiva, e ampliar as suas estruturas de
referéncia relativamente ao seu conceito de arte.” (p.66). Varios autores surgem com uma
nova perspetiva que associa a arte a cognicdo. “Este vinculo tende cada vez a mais,
caracterizar a arte como um campo de estudo e ndo meramente como uma atividade
recreativa” Oliveira (2007, cit. Biasoli, 1999, p,63). Contudo, ndo nos devemos esquecer
que esta area invoca a criatividade das criangas, favorecendo o seu desenvolvimento
global e por isso deve ser explorada da mesma forma que as outras areas curriculares,
relacionando-se integralmente com outras aprendizagens, uma vez que a sua articulacao

permite uma melhor aprendizagem por parte das criangas.

2. O espaco, as técnicas e os materiais

A organizacgdo dos espacos adquire uma enorme importancia no que concerne a
sua ocupacao e exploracao, cabendo ao educador, proporcionar as criangas espagos com
propostas diferenciadas e situagdes diversificadas que ampliem as suas oportunidades de
exploracao. Como refere Malaguzzi (1984, cit. por Edwards et al., 2016), o ambiente ¢
visto como algo que educa a crianga, sendo na verdade considerado o “terceiro educador”
(p.148). A fim de agir como um educador para a crianca, o ambiente precisa de ser
flexivel, a fim de permanecer atualizado e sensivel as necessidades da crianga, ¢ deste
modo permitir que a mesma seja protagonista na construcdo de seu conhecimento

(Edwards et al., 2016).

Por outro lado, consideramos também que cada espago ¢ planeado e tem uma
intencdo de orientar a acdo das criangas. De acordo com Barbieri (2012), cada espago
convida a crianga a interagir consigo de determinada maneira, ou seja, se o espaco for
desorganizado suscitard um tipo de acdo, se for um espago cuidado e planeado, a
exploracdo podera ser realizada de forma diferente.

Do mesmo modo que, em espagos livres, que ndo possuem qualquer tipo de
material, equipamento ou recurso, como por exemplo um gindsio, ou um saldo polivalente

ou mesmo um espaco exterior sem nada, as criancas encontram formas de se expressar,
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interagir e explorar, ndo deixando de ser um momento tdo importante como os que sdo
espagos pensados e orientados pelo adulto.

A forma como o educador pensa cada um dos espagos (da sala, da escola, ou
interior ou exterior) sera sempre influenciado pelas suas intencionalidades, pela forma
como as criangas usufruem deles e pelas suas opinides, constituindo-se sempre como um
“espago” que estd em constante mudanga. Neste sentido, € indispensavel que as criangas
aproveitem os espagos, usufruindo e expressando opinides sem restrigoes. Segundo
Barbieri (2012), assume-se que “o ambiente se faz pela ocupacgdo e pelos sentidos que
criamos no espaco: a maneira como os materiais estdo dispostos, o tempo que ali
passamos, as pessoas que o frequentam” (p.50). Assim, ¢ fundamental pensar em espacos
que despertem a agdo, facilitam os processos artisticos e criativos, a pesquisa € a

investigacao por parte da crianca.

2.1. A importancia da diversificacdo dos suportes, materiais e das técnicas

Tanto para a organizacdo de um espago como para o planeamento de uma
atividade, devera ter-se em consideragdo outro aspeto importante que se refere ao facto
de haver uma relacao prévia da crianga com o material que ira ser utilizado, uma vez que
existem suportes € materiais que quando sao usados simultaneamente, ndo permitem uma
exploracdo satisfatoria por parte da crianca. Neste caso, ¢ importante compreender a
diferenca entre eles. De acordo com (Barbieri, 2012, p. 65), “o suporte ¢ a base para uma
acdo poética”, ou seja, ¢ o sitio em que a crianca pode desenhar: papéis, paredes, areia,
jornais, tecidos, madeiras, pedras, plasticos, chdo, entre outros.

Embora estes tipos de suportes mencionados sejam muito ricos para promover
experiéncias enriquecedoras, foi possivel constatar que ndo sao muito explorados pelas
criancas. De acordo com a minha experiéncia profissional, ¢ as vivéncias ¢ observagao
nos contextos de estagio realizados, foi possivel constatar que as folhas de papel, embora
de diversos tamanhos, sdo o suporte que mais sdo disponibilizados as criangas. Desta
forma estamos a condicionar e a afastar mais as criangas das diversas possibilidades de

investigacdo que a variacao de suportes permite. (Bertasi, 2015).

A diversidade de formas, suportes e materiais, desempenham um papel

fundamental, e € necessario perceber por parte do educador que todos os recursos, até os
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mais inusitados no que respeita a sua utilizag@o nas diferentes intervengdes artisticas sdo
validos, basta perceber qual a potencialidade de cada técnica, material e recurso que se
vai oferecer a crianga.

Tal como é referido pelas autoras Dubovik & Cippitelli (2020), a multiplicidade
de materiais, ao estar ao alcance das criancas, ira promover “uma investigagao aberta para
explorar, indagar, experimentar e graficar, permitem trocas e interagdes entre criancas e

os materiais, construindo, assim, uma rede de conexdes e bastante autonomia” (p.72).

De acordo com La velberg (2013), as criangas possuem capacidade para conhecer
meios e suportes diferentes, e essa diversidade cria muitas oportunidades de
aprendizagem. Perante estas situagdes, o educador ndo deverd oferecer somente os
materiais e suportes tradicionais, mas sim, ampliar a sua visdo para as potencialidades
que outros meios, supostamente improvaveis no desenvolvimento de trabalhos na area

das artes visuais, possam trazer para o desenvolvimento do seu trabalho com a crianga.

Lowenfeld & Brittain (1977) afirmam que “o0 material s6 € bom, quando contribui
para satisfazer as necessidades da crianga e a ajuda a transmitir o que tem em mente”
(p.261). Neste sentido, acrescentamos que devera ser o educador a organizar 0s materiais
disponibilizados as criancas, tendo sempre presente a intencionalidade educativa com que

as mesmas os irdo utilizar.

Em suma, o educador tem um papel de grande importancia na organizacao dos
materiais e dos espacos assim como na promocao de atividades propicias a exploracdes
que suscitem nas criancas interesse e motivacdo. Segundo Thiago (2000, cit.por Gralik et
al.,2014), “é importante oferecer espacos com propostas diferenciadas, situagdes
diversificadas, que ampliem as possibilidades de exploracao e “pesquisa” infantis.”
(p.123). E através da organizacdo dos espacos com intencionalidade educativa que as

criancas ampliam a sua autonomia, liberdade e iniciativa.

3. O educador

3.1. O papel do educador na valorizacio das Artes Visuais
E certo que o educador tem um papel fundamental na aproximagao das criangas

com as artes visuais, dado que € este que observa os interesses e as necessidades das

criangas, planifica atividades de acordo com o que observa, prepara o ambiente educativo
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com intencionalidade pedagdgica de forma a promover e estimular a criatividade da

crianca.

Segundo Silva et al. (2016), muitas das aprendizagens das criangas ocorrem
espontaneamente, mas apesar disso, num contexto de educacéo de infancia é fundamental
que exista uma intencionalidade educativa que “se concretiza através da disponibilizacao
de um ambiente culturalmente rico e estimulante, bem como do desenvolvimento de um
processo pedagogico coerente e consistente” (p.9). De acordo com esta ideia, acreditamos
que € essencial que o educador considere também, as artes visuais como uma forma

primordial para aprender.

Relativamente a intervencdo do adulto, os autores Post & Hohmann (2011)
mencionam “os educadores apoiam a interagdo continuada das criangas com materiais €
atividades que manifestem interesse, em vez de se centrarem e obrigarem as criancas a
interagir com coisas que ndo lhes despertem o interesse” (p.83), focalizando-se nos pontos
fortes das criangas e nos seus interesses. Deste modo, devem promover o envolvimento
da crianga num ambiente educativo em que disponha materiais diversificados que
estimulam os seus interesses e curiosidade, bem como dar-lhe oportunidade de escolher
como, com qué e com quem brincar.” Assim, a crianca desenvolve os seus interesses,
toma decisdes, resolve problemas, corre riscos € torna-se mais autonoma” (Silva et al.,

2016 p.11).

Considera-se importante que a crianga possa ver o educador como um adulto a
quem possa recorrer quando precisa, por esta razdo, ¢ necessario o envolvimento do
educador na exploracao da crianga, de forma a estimular as oportunidades que possam

espontaneamente surgir.

Edwards et al. (2016) refor¢am a ideia de que o papel do adulto € acima de
tudo o de “ouvinte, de observador e de alguém que entende a estratégia que as criangas
usam em uma situagdo de aprendizagem. Tem, para nds, o papel de distribuidor de
oportunidades” (p.152). De facto, o papel do educador de infancia devera ser
proporcionar experiéncias relevantes para as criangas, através de trabalho e dedicagdo
diarios. A forma como o educador reflete e organiza cada espago ira refletir-se nas
dindmicas da sua exploragdo, o educador devera perceber o que cada espago tem para
oferecer de maneira a conseguir determinar se a exploragao do espaco devera ser feita de

forma individual, em pequenos grupos ou em grande grupo. Deste modo, sera
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imprescindivel ter em conta as caracteristicas individuais das criangas, uma vez que, “E
preciso oferecer espacos com propostas diferenciadas, situagdes diversificadas, que
ampliem as possibilidades de exploracdo e pesquisa “infantis”. As criangas realmente
ampliam a capacidade de exercitar a autonomia, a liberdade, a iniciativa, a livre escolha,

quando o espago estd adequadamente organizado” (Thiago,2000, p.59).

Segundo Sousa (2003), no que diz respeito a intervengdo por parte do adulto,
quando a crianga solicita ajuda durante o desenvolvimento da exploragdo de uma
atividade de artes visuais, a crianca “estd a fazer-lhe uma solicitacdo no dominio dos
sentimentos, procurando estabelecer uma relagao afetiva e ndo concretamente um apoio
técnico no trabalho.” Deste modo, o melhor apoio que o adulto pode proporcionar a
crianca ¢ “dispensar-lhe atencao de forma motivadora, procurando ajuda-la a procurar nas
suas vivéncias outros caminhos expressivos possiveis” (p.174). Assim sendo, ¢
importante que o educador ndo imponha o que a crianca deve fazer, mas sim que esteja
disponivel, atento, apoiando, estimulando e incentivando as acdes educativas que a

crianga se propde realizar.

Na perspetiva de Rousseau “se a crianga se engana, ndo deveis corrigir os seus
erros; esperai que ela esteja em estado de os ver e de os corrigir por si” Rousseau (s.d,
citad. por Gongalves, 1976, p.15). De acordo com este autor, o educador nao devera
corrigir a crianga, mas sim, orientar € incentivar a mesma a procurar novas solucdes para
o seu problema, ocasionando desta forma, que a crianga continue motivada na realiza¢ao
do seu produto. Um exemplo claro desta orientacdo, poderd ser mostrar a crianga outras
possibilidades, levando a mesma a refletir sobre a sua criagdo e sobre de que forma

poderia melhora-la.

Numa perspetiva pedagogica consideramos que seja essencial definir as
intencionalidades com que encaramos as artes visuais, para que o trabalho com a crianga
seja pedagogicamente valorizado. O educador deve de estar atento as produgdes das
criangas, deve escutar as suas duvidas, os seus interesses as inquietagdes, para que consiga
acompanhar os objetivos que a crianga pretende atingir na sua produ¢do. Deste modo, o
educador tem um papel primordial para o desenvolvimento artistico da crianga, ao
proporcionar que esta contacte com atividades promotoras de diferentes tipologias de

aprendizagem e de diferentes experiéncias motoras, artisticas e sensoriais.
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3.2. Metodologias

Em relacdo as metodologias utilizadas pelas educadoras cooperantes mencionadas

nesta investigacao ¢ importante mencionar a Abordagem Reggio Emilia e a High-Scope.

Em primeiro lugar ¢ importante mencionar que esta abordagem pedagdgica de
Reggio Emilia defende que a crianca se pode expressar, demonstrar o que quer, o que
sente, o que deseja, através da arte. No entanto, as capacidades das criangas niao sdao
exploradas pelo mundo da arte, o que acontece € que arte ¢ o meio utilizado para que,

depois, se consiga transmitir outras competéncias a crianga (Edwards, et, al. 2016).

A proposta central desta abordagem pedagogica consiste em desenvolver “As cem
linguagens da crian¢a”. O poema escrito pelo pedagogo Loris Malaguzzi, (Anexo 1) o
grande impulsionador desta abordagem, pode ser entendido como uma metafora da
pedagogia da relagdo e da escuta, ao mesmo tempo em que ressalta diversas e inimeras
linguagens que mostram uma imagem da crianga competente, tal como Rinaldi (2015)
refere “vemos em Reggio Emilia as criangas como seres ativos competentes ¢ fortes”
(p.235.) Nesta analise, a autora também destaca o importante papel da sociedade, da

escola e do professor, na escuta e na ampliagao dessas linguagens.

A proposta pedagdgica de Reggio, também inclui na sua abordagem criar
constantemente uma rede de comunicagao, ou seja, didlogos desenvolvidos entre crianga-
crianga, crianga-educador e entre educadores” (Rinaldi, 2015, p.235). Estes dialogos sao
essenciais para que os educadores compreendam que as criangas falam para dizer algo,
para comunicar como necessidade basica de qualquer ser humano, e assim, desenvolvem
o que chamam de Pedagogia da Escuta, ou seja, as falas sdo registadas e tornam-se parte

da documentacdo dos projetos, relatdrios e diarios.

A escuta representa o encontro e o didlogo que honra as criancas e as cem
linguagens que potencialmente possuem para encontrar um significado. Representa um
chamamento para a agdo sensivel de ouvir e para o direito de ser ouvido com todos os

sentidos (Rinaldi, 2016).

No que diz respeito a abordagem pedagdgica High-Scope (2011), a mesma propoe

que adultos e criangas partilhem o controlo, reconhecendo que o poder reside na crianca,
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justificando assim a sua proposta pedagogica, que ¢ através da aprendizagem pela acdo,
que a crianga se constroi. “Quando aceitamos que a aprendizagem vem de dentro,
atingimos um balancgo critico na educagdo das criangas” (Hohman & Weikart, 2011, p.1).
Esta abordagem defende que o papel do adulto é apoiar e guiar as criangas através das
aventuras e das experiéncias que integram a aprendizagem pela acdo. Para tal, o adulto

tera de estar envolvido nas suas brincadeiras e nas suas experiéncias ao longo do dia.

A crianca ao viver experiéncias diretas e imediatas e retirar delas significados
através da reflexdo, esta a construir conhecimentos que as ajuda a dar sentido ao mundo.
O poder da aprendizagem ativa vem da iniciativa pessoal, as criangas agem no seu desejo
inato de explorar. “colocam questdes sobre pessoas, materiais, acontecimentos e ideias
que lhes provocam curiosidade e procuram as respostas” (Hohman & Weikart, 2011, p.5).
Deste modo, a crianga resolve os problemas que interferem com os seus objetivos, criando

estratégias para a resolugdo de problemas que possam surgir.

Este estilo de interacdo permite a crianga expressar 0s seus pensamentos com
liberdade e confianga, determinar a direcdo e conteudo de uma conversa e experienciar
uma verdadeira partilha no didlogo. “Os adultos apoiam as suas intervengdes com
encorajamentos de acordo com uma abordagem de resolucao de problemas” (Hohman &

Weikart, 2011, p.5).

Em relagdo as artes visuais, esta abordagem defende que as criangas sentem uma
necessidade poderosa de construir os seus proprios simbolos como substitutos para os
objetos e experiéncias reais, “ao fazer - de — conta, pintar ¢ desenhar, as criancas
constroem os seus proprios textos e imagens e tornam-se conscientes de si proprias como

actoras e construtoras de imagens” (Hohman & Weikart, 2011, p.476).

Em suma, em ambas as abordagens pedagogicas, as criangas assumem-se como
protagonistas do seu proprio processo de desenvolvimento, tendo o apoio do adulto como
metaforicamente um andaime que vai colocando as estruturas para que a crianga suba os
niveis e cres¢a autonomamente, com confianca e respeitando o nivel de desenvolvimento
de cada crianga. Privilegiando também as Artes Visuais nos seus curriculos como uma
area de conhecimento essencial para que seja possivel as criangas, “comunicar as suas
ideias, seus sentimentos, seu entendimento, sua imagina¢do e as suas observacdes por

meio de representacdes visuais” (Edwards, et, al. 2016, p.44)
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CAPITULO Il - METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

Neste capitulo pretendo desenvolver alguns conceitos teoricos relativos a minha
investigacao, que se orienta essencialmente por um método de investigacdo qualitativa e
de investigacdo-acao visto que, sera a metodologia mais apropriada para esta investigacdo
em contexto de educacdo de infancia. A investigagdo teve como objetivo geral
compreender a importancia da diversificacdo de técnicas, suportes e materiais no que
concerne as Artes Visuais em creche e jardim-de-infancia. Primeiramente pretendemos
identificar nos contextos educativos onde foi efetuado o estagio, se existem espacos e
materiais destinados a exploracao das artes visuais e se estdo acessiveis as criangas para
gue as mesmas, autonomamente os possam explorar. Em segundo pretende-se identificar
e analisar se as propostas de atividades promovidas por parte das educadoras cooperantes
incluiam a diversificacdo de técnicas, suportes e materiais. Durante a intervencao nos
locais, pretendeu-se também que as criancas contactassem com técnicas e materiais

variados no desenvolvimento das exploracdes de atividades das artes visuais.

1. Investigacdo Qualitativa

O presente estudo enquadra-se na investigacdo qualitativa uma vez que se
procurou, numa primeira fase, conhecer e compreender as conce¢des das criangas acerca
do tema, analisar a sua forma de pensar e agir perante a problematica para, posteriormente
adequar uma nova metodologia. Esta tipologia € marcada por diferentes metodologias,

técnicas e procedimentos.

De acordo com Alves & Azevedo (2010), os investigadores qualitativos obtém a
informac&o que procuram nos seus estudos e 0s mesmos fundamentam-se “na capacidade
de reflexdo e interpretacdo, na intui¢do, no rigor € na constante abertura a experiéncia”
(p.52). Bogdan & Biklen (1994) acrescentam que a investigacdo qualitativa possui cinco

caracteristicas que a definem como:

a) “a fonte direta de dados ¢ o ambiente natural, constituindo o investigador o

instrumento principal” (p.47). Os investigadores qualitativos consideram ser essencial
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frequentar os lugares de estudo e assim compreender melhor as a¢bes quando s&o

observadas no seu meio natural;

b) “Os dados recolhidos sdo em forma de palavras ou imagens, ndo de nimeros”
(p. 48). Por outras palavras, os dados englobam, notas de campo, transcri¢fes de
entrevistas, videos, fotografias, documentos pessoais, memorandos e outros registos
oficiais. De acordo com os mesmos autores, todos os dados recolhidos sdo analisados
com rigor, respeitando a forma em que os mesmos foram registados ou transcritos. A
descricdo funciona bem como método de recolha de dados, quando se pretende que
nenhum detalhe escape ao escrutinio, dado que neste tipo de investigacdo, nada é

considerado adquirido e nada escapa a avaliacao;

c) Outra caracteristica que a investigacdo qualitativa apresenta € que 0s
investigadores destacam mais 0 modo como 0s processos se desenvolvem, do que
propriamente os resultados dos mesmos. Para alem disso, quando se esta a realizar um
projeto de investigacdo-acao, a maior preocupacgdo dos investigadores € desenvolver os
procedimentos e acompanhar os intervenientes nas interacdes diarias, no sentido de
aprimorar a sua investigagdo, isto ¢, “os investigadores qualitativos interessam-se mais

pelo processo, do que simplesmente pelos resultados ou produtos” (p.49).

d) Os investigadores qualitativos analisam os dados de forma indutiva, ou seja,
os dados sdo recolhidos e agrupados a medida que a investigacdo se desenvolve, de modo
a retirar conclusdes acerca dos mesmos, contrariamente a recolher dados de modo a
confirmar hipoteses previamente estruturadas. Bogdan & Biklen (1994) referem que
mesmo que os investigadores qualitativos pretendam elaborar teorias sobre o objeto de

estudo, “a direcao desta s6 se comeca a estabelecer apos a recolha de dados” (p.50);

e) Por ultimo, “O significado ¢ de importancia vital na abordagem qualitativa”
(Bogdan & Biklen 1994, p.50). Os investigadores nao s6 observam o que é percetivel no
meio, como também evidenciam a importancia dos sentidos dos individuos que sdo objeto

de estudo, conferindo-lhes um peso nas conclusdes retiradas da investigacao.

Em suma, a investigacdo qualitativa consiste ‘“numa pesquisa sistematica,
sustentada em principios tedricos (multiparadigmaticos) e em atitudes éticas, realizada
por individuos informados (teorética, metodoldgica e tecnicamente) e treinados para o

efeito” (Amado, 2014, p.15). O objetivo deste tipo de investigacdes é obter informagdes
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acerca de casos especificos, de modo a compreender os mesmos e implementar

estratégias de melhoria.

2. Investigacdo-Acéao

Eliot (1993) define a Investigacdo-Acg¢ao como um estudo de uma situagéo
social que tem como objetivo melhorar a qualidade de acgéo dentro da mesma;
com Kemmis (1984) a Investigacdo-Acc¢do ndo sé se constitui como uma ciéncia
préatica e moral como também como uma ciéncia critica; Lomax (1990) define a
Investigacdo-Acg¢do como “uma intervengdo na pratica profissional com a
inten¢do de proporcionar uma melhoria”; Bartalomé (2015) define a Investigacéo-
Acgao como “um processo reflexivo que vincula dinamicamente a investigacao,
a acgédo e a formacéo, realizada por profissionais das ciéncias sociais, acerca da

sua propria préatica. (Coutinho et al., 2009, p. 360)

E importante referir que a metodologia de investigagdo-acdo se insere no ambito
da investigacdo qualitativa e, por esse motivo, tem bastantes caracteristicas em comum
com este tipo de investigagdo. Considero relevante destacar as cinco principais

caracteristicas da metodologia de investigacdo-acao.

Primeiramente, ao implicar todos 0s intervenientes no processo, podemos
considerar que € uma investigacao participativa e colaborativa, sendo que o investigador
ndo ¢ um agente externo, mas sim “um co investigador com e para os interessados nos
problemas praticos e na melhoria da realidade” Zuber-Skerritt (1992, cit. Coutinho et al.,
2009, p. 362). Em segundo lugar, outra caracteristica que este processo de investigacao-
acdo apresenta é de se realizar de “forma préatica e interventiva, ndo se limitando ao campo
tedrico, descrevendo a realidade em que se situa e intervindo nessa mesma realidade”
Cortesdo (1998, cit. por Coutinho et al., 2009, p.362). O terceiro ponto refere que a
investigacdo-agao ¢ ciclica, no sentido em que envolve uma espiral de ciclos “nos quais
as descobertas iniciais geram possibilidades de mudanca, que sdo implementadas e
avaliadas como introdugéo do ciclo seguinte” Cortesdo (1998, cit. por Coutinho et al.,
2009, p.362). Em penultimo, esta metodologia tem também como caracteristica o facto
de ser critica, pois permite aos intervenientes da investigacdo pensar sobre o que se pode
mudar e provoca uma mudanca no ambiente. E em altimo lugar, a investigacdo-acao €

auto-avaliativa, no sentido em que as modificaces sdo continuamente avaliadas, numa
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perspetiva de adaptagcdo e de producdo de conhecimentos, tal como é referido por
Coutinho et al. (2009).

De acordo com Coutinho et al. (2009) este tipo de investigacdo pode ser definido
como uma familia de metodologias de investigacdo que incluem acéo e investigacdo em
simultaneo, “utilizando um processo ciclico ou em espiral, que alterna entre acdo e
reflexdo critica” (p.360). A investigagdo-acao € caraterizada por ser uma metodologia de
pesquisa pratica e de ser aplicada na resolucdo de problemas reais. De acordo com
Coutinho (2009), existe uma agdo que visa a transformacéo da realidade, sendo que todos

os intervenientes participam no processo de forma prética e interventiva.

Aplicar a investigagdo-acao implica, tal como refere Zuber-Skerrit (1996), citado
por Coutinho et al. (2009), “planear, atuar, observar ¢ refletir mais cuidadosamente do
que aquilo do que se faz no dia a dia, no sentido de induzir melhorias nas praticas acerca

das suas praticas” (p. 363).

O presente estudo insere-se numa abordagem qualitativa e na metodologia de
investigacdo-acdo, uma vez que foi observado e identificado um problema, presente nos
contextos de estagio e, apos uma recolha e andlise de dados e uma reflexdo detalhada
acerca do mesmo, foram implementadas algumas intervencbes com o proposito de

resolver ou minimizar o problema inicialmente identificado.

3. Procedimentos de Recolha de Informacéo

No que respeita aos procedimentos e técnicas de recolha e tratamento de dados foi
importante determinar os mais adequados, tendo em conta o0s objetivos e
intencionalidades da investigacdo. Como refere Aires, (2011, p. 24), "a seleccdo das
técnicas a utilizar durante o processo de pesquisa constitui uma etapa que o investigador
ndo pode minimizar, pois destas depende a concretizacdo dos objetivos do trabalho de
campo". Entre as diferentes técnicas e instrumentos, destaco aqueles que considerei serem
0s mais importantes para esta investigacdao, reforcando a ideia de que a situacdo
problematica s6 podera ser compreendida se existir cruzamento entre todas as
informacdes recolhidas com as diversas técnicas utilizadas e a sua interpretacdo (Sanches,
2005). Foi priorizada autilizacdo da observagcdo, mais concretamente a observacéo

participante, permitindo o envolvimento da investigadora na rotina diéria das criancas, na
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realizacdo das notas de campo, as conversas informais e reflexdes cooperadas, na
elaboracgdo dos registos multimédia, na pesquisa documental, nomeadamente através dos
Projetos Pedagdgicos e Educativos, dos documentos formais criados pelas educadoras
cooperantes tais como os instrumentos de pilotagem, os portefélios e registos de
avaliacdo individual das criancas. Foram ainda realizadas entrevistas as educadoras
cooperantes, que se revelaram uma mais-valia na aquisi¢cdo de informacéo sobre as
concecdes das educadoras sobre o tema abordado nesta investigacdo. Por altimo, foram

realizados os procedimentos de tratamento e anélise da informacé&o.

3.1 Observacéo Direta

A observacdo é um dos procedimentos mais importante durante o processo de
investigacdo-acdo, pois so através dela, direta ou indiretamente, € que podemos recorrer
a outras técnicas para recolha de informagéo. Carmo & Ferreira (2008), referem que um
dos seus objetivos é “observar e selecionar informagdo pertinente (...) a fim de poder

~

descrever, interpretar e agir sobre a realidade em questao” (p.11).

Importa também referir que existem dois tipos de observacédo, a participante e a
ndo participante. Na observacao participante, “o observador tem um envolvimento
completo com a institui¢do, existindo apenas uma pequena diferenca discernivel entre os
seus comportamentos e os do sujeito” (Bogdan & Biklen, 1999, p.125). Ao contrario das
observagdes nao participantes, em que “o investigador nao participa em nenhuma das
atividades do local onde decorre o estudo. Olha para a cena, no sentido literal ou

figurativo, através de um espelho de um so6 sentido” (idem, p.125).

Deste modo, considero que durante esta investigacdo apenas realizei a observacao
participante, uma vez que participava intencionalmente nas atividades que eram
desenvolvidas com as criangas. Inicialmente foi dificil realizar uma analise critica sobre
0 que observava, visto que me encontrava absolutamente envolvida no contexto e com o
grupo. Posteriormente, ap0ds elaborar a questdo de investigacdo que orienta este relatorio,
a observacdo da investigadora foi focada nos objetivos do estudo, continuando atenta a

outras situac@es igualmente importantes.

Como tal, houve o cuidado em observar a forma como 0s espacos e 0s materiais

da sala se encontravam organizados, as interag0es das criancas, a sua rotina, as
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convivéncias entre equipa pedagoOgica. Neste sentido, foram realizadas diversas
interagBes com a equipa de forma a haver uma maior integracgéo e para melhor perceber

a sua dindmica, o que complementou esta observacéo.

3.2. Notas de Campo

A observacdo € apoiada nas notas de campo, tal como é referido por Bogdan &
Biklen (1994) “O resultado bem-sucedido de um estudo de observacdo participante em
particular, mas também de outras formas de investigacao qualitativa, baseia-se em notas
de campo detalhadas, precisas e extensivas” (p.150). Os mesmos autores também referem
que, nos estudos de observacao participativa, todos os dados sdo considerados notas de
campo. No seu sentido mais global, este termo refere-se coletivamente a todos os dados
recolhidos durante o periodo da investigacao, sendo eles: as notas de campo, transcri¢des
de entrevistas, documentos oficiais, estatisticas oficiais, imagens e outros materiais.
(Bogdan & Biklen, 1994).

As notas de campo ndo deverdo ser sO utilizadas na observacdo participante,
podemos utilizar as notas de campo em conjunto com outras abordagens, como por
exemplo as entrevistas, uma vez que auxiliardo na transcricao de entrevistas gravadas, tal
como Bogdan & Biklen, (1994) referem que “o significado ¢ o contexto da entrevista,
podem ser capturados mais completamente, se, como suplemento a cada entrevista, 0
investigador escrever notas de campo extra, ditos antes e depois da entrevista” (p.150).
Neste caso, além da transcri¢do das entrevistas que foram efetuadas, recorremos a notas
de campo realizadas no momento das entrevistas onde foram registados alguns aspetos
pertinentes, reunindo assim um conjunto de informacéo pertinente relacionado com as

entrevistas.

Relativamente aos contetdos das notas de campo, estas podem ser definidas como
descritivas, nas quais a preocupacdo € captar uma imagem por palavas do local, ou seja,
é descrever 0 que vemos, sentimos e ouvimos. Podem também ser definidas como
reflexivas, sendo gque neste caso se apreende mais o ponto de vista do observador, em
relacdo as suas ideias e preocupacdes, pois € realizada uma reflexdo acerca das notas
descritas (Bogdan & Biklen, 1994).

Ao longo deste estagio, foram efetuadas notas de campo diariamente com o registo

sobre o que se identificava ser mais pertinente e significativo de cada dia. Para além das
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notas de campo descritivas, recorreu-se a notas de campo reflexivas sempre que se sentia

necessidade de refletir sobre as ocorréncias observadas.

3.3. Registos Multimédia

Os registos multimédia, como as fotografias e os videos, também podem ser
considerados métodos de recolha de informagdo, uma vez que o investigador pode
fotografar e/ou filmar o que Ihe parecer importante para desenvolver na investigagéo.

Importa saber que a fotografia estd “intimamente ligada a investigacao qualitativa
(...) ddo-nos fortes dados descritivos” (Bogdan & Biklen, 1994, p.183). Por outras
palavras, podemos utilizar este tipo registo de forma a compreender melhor a
investigacdo, pois permitem-nos ter um olhar mais atento ao analisar as imagens ou a

visualizar os videos.

O registo por fotografia tornou-se uma mais-valia em diferentes momentos desta
investigacdo, no sentido de procurar registar 0 maximo de aspetos pertinentes,

considerando o registo fotogréafico, rapido e eficaz para documentar inumeras situacoes.

Considera-se ainda importante salientar que a investigadora manteve sempre a
espontaneidade dos momentos registados, procurando sempre que a presenca da camara

ndo reprimisse as criancas nem alterasse o seu comportamento.

De acordo com Bogdan & Biklen (1994), se o estudo tiver como “preocupagdo
central as ocorréncias tipicas, tera de se encontrar uma forma de minimizar a distor¢édo
das rotinas causadas pela presenca do fotografo” (p.141). De acordo com 0s autores, 0
investigador terd de passar despercebido através de uma destas estratégias, familiarizar-
se no ambiente ou promover a distracdo. Ao estar sempre presente e integrado no

ambiente, o investigador fotdgrafo acaba por deixar de ser um estimulo especial.

3.4. Pesquisa Documental

Para complementar a investigacdo, recorremos a pesquisa de documentos oficiais,
com o objetivo de melhor compreender os principios orientadores da equipa educativa e
pedagogica, e mais especificamente, perceber qual a importancia dada a Educagédo

Acrtistica, nomeadamente as Artes Visuais. Deste modo, foram analisados o Projeto
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Educativo e o Projeto Pedagogico de ambas as instituicGes, onde foram realizados os
estagios. Segundo Bogdam & Biklen (1994), “Nesses documentos os investigadores
podem ter acesso a perspetiva oficial, bem como as varias maneiras de como o pessoal da
escola comunica” (p. 180). Estes documentos oficiais revelam-se muito importantes para
a recolha de dados qualitativos e quase sempre se encontram disponiveis para o
investigador.

3.5. Entrevista Semiestruturada

Segundo Morgan (1988), cit. por Bogdan & Biklen,1994), “Uma entrevista
consiste numa conversa intencional, geralmente entre duas pessoas, embora por vezes
possa envolver mais que duas pessoas” (p.134). A entrevista € “um dos mais poderosos
meios para se chegar ao entendimento dos seres humanos” (Amado, 2014, p.207).
Segundo o autor, a entrevista € um meio de transferéncia de informacao do entrevistado
para o entrevistador, sendo esta uma “conversa intencional orientada por objetivos

precisos” (idem, p.207).

As entrevistas variam segundo o grau de estruturacdo, podem ser definidas de
diferentes formas, podem ser entrevistas abertas/ndo estruturadas ou entrevistas
semiestruturadas ou semidiretivas. Durante a investigacdo foram realizadas entrevistas
semiestruturadas as educadoras cooperantes, tanto da valéncia de creche como da

valéncia de jardim de infancia.

A entrevista semiestruturada caracteriza-se por questdes que derivam de um plano
prévio, ou seja, é elaborado um guido onde se define e regista, numa ordem logica para o
entrevistador, o essencial de que se pretende obter (Amado, 2014). Este tipo de entrevista
é visto como um dos principais instrumentos de natureza qualitativa e, de acordo com
Amado (2014), ndo existe uma imposicdo rigida de questdes, dando oportunidade ao
entrevistado de discorrer sobre o tema proposto, salientando o que para ele for mais

relevante.

Portanto, a entrevista semiestruturada foi utilizada como “principal meio de
recolha de informacdo que tem o seu mais direto apoio nos objetivos da investigacdo”
(Amado, 2014, p.211). Posto isto, este tipo de entrevista consiste numa técnica capaz de

provocar uma espécie de introspecdo nos entrevistados, isto porque existe desta forma um
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envolvimento, ndo s6 nos discursos, mas também acedemos as suas opinides, atitudes,
recordacgOes, ideais, valores, o que permite perceber o que faz a pessoa comportar-se de
determinada forma (Amado, 2014). Segundo Bogdan e Biklen (1994), a entrevista
permite “recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao
investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0S sujeitos

interpretam aspetos do mundo” (p.134).

Este tipo de entrevista deve ser utilizado em conjunto com outras técnicas de
recolha de informacdo. Bogdan e Biklen (1994) sugerem que, “a entrevista pode ser
utilizada como a estratégia dominante de recolha de dados ou em conjunto com a

observagao participante, com a analise de documentos e com outras técnicas.” (p.134).

Deste modo, apds serem analisadas todas as opg¢des, foi realizada uma entrevista
semiestruturada as educadoras cooperantes dos contextos, com o objetivo de recolher
informagdes mais pormenorizadas sobre as suas concec¢des e informagdes acerca da

problematica estudada.

4. Procedimentos de Tratamento e Analise da Informacio

Ap0s a recolha de informacéo, torna-se fundamental trata-la e analisa-la de modo a

compreender as inferéncias significativas que se podem retirar.

E possivel definir a tarefa analitica, ou seja, “a tarefa de interpretar e tornar
compreensiveis os materiais recolhidos” (Bogdan & Biklen,1994, p.205), como um
processo de organizacao sistematico das informac@es recolhidas como a transcri¢do das

entrevistas, notas de campo e outros materiais.

A analise de dados, tem o objetivo de “aumentar a sua propria compreensao desses
mesmos materiais.” (Bogdan & Biklen,1994, p.205). De acordo com 0s mesmos autores
envolve “o trabalho com os dados, a sua organizacao, divisdo em unidades manipulaveis,
sintese, procura de padr@es e descoberta dos aspetos importantes” (p.205), sendo que este

trabalho de organizacdo, servira para apresentar o que se transmitira aos outros.

Este processo, para o investigador inexperiente, tal como é o meu caso, sera mais
facilitador se, “utilizar estratégias referentes ao modo de analise no campo de
investigacdo, deixando a anélise mais formal para quando a maior parte dos dados tiverem
sido recolhidos” (Bogdan & Biklen, 1994, p.205).
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O tratamento e analise da informacéo recolhida foi fundamental para compreender
concegdes acerca do tema desta investigacdo, bem como para encontrar melhorias a
realizar nas intervengdes e também para refletir acerca do que foi observado e

experienciado ao longo dos momentos de estagio.

Deste modo, foi analisada toda a informacédo, recolhida através das técnicas
mencionadas anteriormente e foram organizadas e selecionadas as informagdes mais
relevantes para compreender um pouco mais 0 objetivo de estudo. Considerando
importante referir que, em relagdo as entrevistas realizadas as educadoras cooperantes
organizando as respostas atraves de categorias, tendo em conta as questdes realizadas,
com o objetivo de facilitar a sua analise (Apéndice D).
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CAPITULO III - CARACTERIZACAO DOS CONTEXTOS DE ESTAGIO

No presente capitulo, sdo descritos os contextos de estagio onde foi realizada as
intervengdes. No que respeita ao ano letivo 2023/2024, apenas foram recolhidos dados
e/ou vao ser mencionadas as variantes e invariantes que dizem respeito a valéncia de
Jardim de Infancia. Importa salientar que este imprevisto se deveu ao facto da educadora
cooperante da valéncia de Creche se encontrar de baixa médica e, por esse mesmo motivo,
nao ter sido possivel regressar a este contexto (ver tabela). No que diz respeito ao contexto
de jardim-de-infancia, a sala foi a mesma nos dois momentos de estdgio, mudando

somente 0 nome.

Tabela I - Organizagdo dos momentos de estagio

Momentos Contexto Duracao
de estagio
Estagio em Instituicdo A 07 novembro 2022
Educacao Creche a
de Infancia Sala dos Peixinhos 18 janeiro 2023
I Grupo de 15 criangas
Faixa-etaria: 24 aos 36 meses (10 semanas)
Ano letivo
2022/2023
Estagio em Instituicao B 13 marg¢o 2023
Educacao Jardim de Infancia a
de Infancia Sala das Conchas 07 junho 2023
II Grupo de 22 criangas
Faixa- etéria: 4 aos 6 anos (10 semanas)
Estagio em Instituicao B 09 outubro 2023
Ano letivo Educacao Jardim de Infancia a
2023/2024 de Infancia Sala Azul 03 novembro 2023
I Grupo de 19 criangas
Faixa- etéria: 4 aos 6 anos (4 semanas)

Consideramos importante referir que, de modo a respeitar as questdes éticas, serd
mantido o anonimato de todos os intervenientes preservando a sua identidade. Sendo
assim, a valéncia de Creche sera referida como instituicdo A e a valéncia de Jardim-de-
Infancia como instituicdo B. As informacdes referentes a cada contexto foram obtidas

através da observacao, de registos multimédia, da pesquisa documental em documentos
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institucionais € também através das entrevistas semiestruturas e de conversas informais

com as educadoras.

1. Contexto de Creche - Instituicio A

A instituicdo onde efetuei o primeiro momento de estagio em Creche, esta sediada em
Setubal e trata-se de uma IPSS — Instituigdo Particular de Solidariedade Social. Fundada
em 1979, ¢ uma das maiores Instituigdes do pais e desenvolve a sua atividade na area da
acdo social. Esta apresenta como missao contribuir para a melhoria da qualidade de vida
e bem-estar das pessoas, ao conceder bens e prestar servigos, através das diversas

respostas, promovendo a inclusdo e privilegiando os mais carenciados.

Quanto a sua infraestrutura, a area de criangas e jovens € composta por trés pisos.
O piso 1 é composto por um corredor paralelo as trés salas de atividade de C.A.T.L. bem
como a sala de apoio ao estudo. O mesmo corredor culmina no atrio de jardim de infancia,
sendo trés salas que fazem parte desta valéncia. No piso 2, situa-se a area de jovens, com
diversos ateliers e gabinetes. O piso 0 € composto por um atrio constituindo-se como a
divisdo principal de acesso a institui¢do e, como tal, tem uma grande afluéncia de
encarregados de educacio e de criangas assim como de funcionarios. E neste piso que se
encontra o corredor de entrada para a creche, que da acesso as trés salas que a compde,
nomeadamente a sala dos indios, com idades compreendidas entre os 5 aos 12 meses, ao
lado encontra-se a sala dos Coelhinhos, dos 12 aos 24 meses, seguindo-se a sala onde foi

efetuado o estagio, que compreende criangas com idades entre os 24 aos 36 meses,

denominada por sala dos Peixinhos.

1.1. Caracterizacio do grupo de Criancas

O grupo com o qual foi realizado o estagio pertencia a sala dos Peixinhos e era
composto por 15 criangas, com idades compreendidas entre os 24 e 36 meses, sendo que
sete eram do sexo masculino e oito do feminino. Relativamente as origens do grupo, este

era na sua totalidade de nacionalidade portuguesa.

As criancas demonstraram interesses diferentes, sendo que os mais velhos tém
tendéncia para preferir propostas de explorac¢ao de jogo simbolico e desafios motores. Os

mais novos sdo mais calmos, mas ativos e tém bastante interesse em interagir com 0s
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brinquedos/materiais da sala e na sua exploragdo sensoriomotora. Globalmente, pode-se
caracterizar este grupo como sendo criangas ativas, muito curiosas e participativas nas
atividades propostas. Para além destas caracteristicas ¢ de salientar as relagdes sociais
desenvolvidas entre as criangas. Em conversa informal com a Educadora, referi que era
muito interessante observar e constatar a preocupagdo que criangas t3o pequenas
manifestavam umas pelas outras. Perante esta afirmacao, a educadora salientou que, algo
que se desenvolve desde cedo ¢ a empatia entre as criangas, 0 que promove o
relacionamento entre pares, expressando o afeto, demonstrando preocupagdo e

solidariedade entre o grupo.

1.2. Equipa (Educativa e Pedagégica)

Focando na valéncia de creche, a equipa educativa contava com trés educadoras
de infancia, e cinco ajudantes de acdo educativa, ou seja, uma educadora por cada
sala/grupo de criancas, duas auxiliares de acdo educativa na sala de berc¢ario, duas

auxiliares na sala de creche e por fim, uma auxiliar na sala onde decorreu este estagio.

A equipa pedagogica era composta pela Educadora de Infancia, e contava com o apoio
de uma Auxiliar de A¢dao Educativa, sem formagdo na area, mas com uma longa
experiéncia. O trabalho em equipa ¢ um processo interativo, tal como ¢ referido por
Hohmann & Weikart (2011) “o trabalho de equipa € um processo de aprendizagem pela
acdo que implica um clima de apoio e respeito mutuo” (p.130). Desta forma, torna-se
fundamental que exista um clima de apoio, confianga e cooperagdo entre equipa. Esta
relacdo entre equipa permitia estabelecer e manter contextos de aprendizagem ativa para

as criangas.

Embora ndo houvesse disponibilidade para a equipa reunir regularmente, ao longo do
dia a educadora, de uma forma informal, partilhava as suas intencionalidades e também
as atividades a desenvolver. Deste modo, a auxiliar da sala poderia acompanhar as

intencionalidades educativas por parte da educadora, tal como foi possivel observar:
Educadora A:

Repara D.! Olha que eles estdo a fazer! (um pequeno grupo de criangas tapavam-

se e destapavam-se com a coberta dos catres empilhados). Auxiliar: Olha! Estdo
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a brincar as escondidas? Educadora: Vamos aproveitar esta brincadeira e

trabalhar o dentro e fora, (sentido espacial) com as tendas.
(Nota de campo, 11 de novembro de 2022).

Em relacdo aos principios orientadores do trabalho em creche, a Educadora
Cooperante orientava a sua pratica educativa sob a Abordagem High-Scope devido ao
facto de representar aquilo que mais acredita, ou seja, que as criangas descobrem nas suas
aventuras diarias de aprendizagem ativa. “A medida que exploram e brincam ganham o
sentido de si proprio (...) estabelecem relagdes sociais (...) envolvem-se em
representacdes criativas (...) descobrem como o movimento e a linguagem funcionam

(...) exploram objetos (...) constroem conceitos” (Post & Homann 2011, p.12).

1.3. Projeto (Educativo e Pedagogico)

O Projeto Educativo da Instituicdo A (2020/2023) tem como tema “Geragdes
Entrelacadas” e o seu objetivo geral ¢ a promocao de cooperagdo e intercambio
intergeracional. Esta tematica alusiva ao desenvolvimento da intergeracionalidade, surgiu
da oportunidade que existe em promover o contato entre idosos e criangas dentro da
propria Instituicao, visto que também € composta pela valéncia de Centro de Dia, onde

sdo promovidos cuidados e apoio a idosos.

Esta promogao ¢ realizada com o contato da area dos idosos, com visitas
frequentes, convivios, como por exemplo a comemoracdao do Dia Internacional da
Terceira Idade e o Dia da Crianga, incluindo nestas visitas experiéncias ludicas e
sensoriais, desenvolvidas também nas salas de creche que envolvam os idosos, respetivas
familias e também familiares das criancas. No conjunto destas dindmicas procuram
também que as familias possam sentir-se parte integrante no convivio com os idosos e no

processo educativo das criangas.

O Projeto Pedagogico foi elaborado em articulagdo com o Projeto Educativo da
Instituicdo. De acordo com o mesmo” Espera-se desenvolver o impeto exploratdrio, bem
como as capacidades sociais € comunicacionais entre geracdes” (Projeto Pedagogico

2020/2023, p.2).
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Neste sentido, prossupde-se um trabalho articulado com a equipa educativa,
familias e idosos da Institui¢do, no sentido de proporcionar, através das vivéncias da

creche, um sentimento de seguranca e de autoestima.

1.4. Organizacio das Rotinas, Espacos e Materiais

As rotinas da instituicdo eram flexiveis, existia uma planificagdo equilibrada do dia-
a-dia, mas que podia ser ajustada sempre que necessario, com o objetivo de respeitar o
ritmo de cada crianca ¢ as suas necessidades. A rotina da Sala dos Peixinhos estava

organizada da seguinte forma:

Tabela 2- Rotina da Institui¢do A

Horario Momento da rotina

7h30 Acolhimento

0%h Momento de reunido no tapete

9h20 Atividades livres ou orientadas/ exterior
11h Tempo de arrumar e higiene

11h30 Almoco

12h30 Higiene e tempo de preparagdo para sesta
13h Tempo de repouso

15h Higiene

15h30 Lanche

16h Atividade livres em sala ou exterior

18h Prolongamento/brincadeira livre

As rotinas do grupo, tanto no momento da manha como da tarde, iam ao encontro
dos interesses das criangas e das suas necessidades, visto que, e de acordo com Hohmann
& Weikart (2011)” A rotina didria oferece um enquadramento comum de apoio as criangas

a medida que elas perseguem os seus interesses € se envolvem em diversas atividades”

(p.224).

Nos momentos de exploragao livre, as criancas tinham a oportunidade de escolher
os materiais e/ou brinquedos que queriam explorar, contando sempre com o envolvimento
do adulto que apoiava as suas brincadeiras e promovia o didlogo, potenciava as suas
descobertas e exploragdes. Estes momentos de exploragdo livre eram fundamentais e
privilegiados para o desenvolvimento das criangas, proporcionando tempo para que estas
pudessem expressar as suas intengdes (Hohmann e Weikart, 2011). As atividades dirigidas

pela Educadora cooperante, contavam sempre com o apoio da Auxiliar de Acdo
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Educativa. Foi possivel verificar que as propostas foram sempre bem aceites pelas

criangas, constituindo-se como um grupo de criangas bastante curioso e ativo.

Em relacdo ao espago, consideramos importante referir que esta sala &,
simultaneamente um espaco de atividades, de refei¢des, de higiene e de repouso. Desta
forma, o material e mobiliario ¢ adaptado e organizado de forma a permitir uma maior
extensdo da sala. O ambiente da sala era bastante acolhedor, cuidado e centrado nos
interesses das criangas. Como a sala dispdoem de um espaco amplo, fornece liberdade e

seguranca para as criangas se deslocarem livremente.

De acordo com as intencionalidades educativas da Educadora, apoiadas na
abordagem High-Scope, as linhas orientadoras para a organizacao dos espacos e materiais
sdo: proporcionar ordem e conforto a criancas e adultos; potenciar a abordagem
sensoriomotora; privilegiar a flexibilidade do espaco, para que deste modo, o ambiente

atenda as necessidades e interesses das criangas. (Post & Hohmann, 2019).

No que diz respeito a organizacao do espago, a sala esta dividida por areas, sendo
a area da casinha o local de eleicdo da maioria do grupo para as suas brincadeiras. A
mesma continha bastantes materiais desta categoria como por exemplo: pratos; copos;
tachos; panelas; talheres, etc. A casa de banho encontrava-se dentro da sala o que era um

elemento facilitador para o seu uso, promovendo a autonomia das criancas.

No que concerne a area das Artes Visuais, ndo existe um espago predefinido, a nao
ser um moével de arrumagao que continha alguns materiais riscadores, folhas e tintas, que
se facultava as criancas quando estas desejavam fazer um desenho. Esta area foi
considerada pouco potenciadora de exploragdo, porque o material ndo estava ao alcance

das criangas, e ndo havia variedade do mesmo, como ¢ possivel observar na Figura 1.
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Figura I- Area das Artes Visuais do primeiro momento de estagio

Segundo Epestein & Hohmann (2019) “Os materiais sdo dispostos para promover
a manipulagdo, o uso direto dos materiais pelas criancas, em vez de estarem somente
dispostos para demonstragcao” (p.179). Gongalves (2023), refere-se a esta questdo como
uma regra a ser cumprida, “o livre acesso aos materiais, t€ém de estar acessiveis as criancas
para que as utilizem sem precisarem do apoio do adulto” o autor defende ainda que, esta
organizacao do espacgo potencia as capacidades criativas das criangas, e isso depende mais

do educador de infancia do que as circunstancias ou limitagdes dos contextos (p.41).

Cabe ao educador/a organizar o espaco de forma a torna-lo acessivel para que as
criancas o explorem com autonomia, prevendo e antecipando o que querem fazer,
mediante os materiais que 14 se encontram. Quando os objetos e materiais estdo
permanentemente acessiveis, as criangas podem concentrar-se Nno processo € nas

interagdes relativas as atividades que escolherem (Epestein € Hohmann, 2019).

Posto isto, houve necessidade de conversar com a educadora cooperante, no
sentido de a questionar sobre se as criangas tinham contato com outros tipos de materiais
e se desenvolviam atividades de artes visuais aplicando técnicas e materiais

diversificados.

Educadora: Sim! E muito importante que haja essa diversificagdo, no entanto,
como as criangas ainda se encontram em processo de adaptacdo a sala, aos materiais,
aos seus pares, e mesmo a propria equipa, e por isso, ainda ndo introduzi essa estratégia

de variacdo de materiais e técnicas.

(Nota de campo, 14 de novembro de 2022).
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Considerando que ¢ importante que as criancas tenham acesso a materiais
diversificados, pois tal como € referido por La velberg (2013) “Uma crianga com diversos
tipos de materiais a sua escolha pode tomar muitas decisoes. (...) sabendo o que ela tem
para trabalhar, terd um espectro mais amplo de agdes possiveis que podem alimentar a
criacdo”. (s.p) No que concerne ao material ndo estar acessivel por parte das criancas,
conseguimos compreender porque a educadora referiu ser uma situacao pontual, devido
ao processo de adaptacdo das criancas ao espago/ambiente da sala. Apos este tempo,
organizacao do espago, nomeadamente a area das Artes Visuais, iria ser alterado para
facilitar a acessibilidade e selecdo dos materiais por parte das criancas e deste modo

promover a exploragao livre da area.

2. Contexto de Jardim de Infancia — Instituicao B

A sala de Jardim-de-Infancia onde foi efetuado o estdgio, foi a mesma nos dois
momentos de estagio, desenvolvendo-se em dois anos letivos contiguos. O primeiro
momento de estagio em Jardim-de-Infancia decorreu no periodo de 27 margo a 6 junho,
enquanto o segundo momento teve a duracao de quatro semanas e decorreu no periodo

de 06 setembro a 04 de novembro no ano de 2023.

A Institui¢dao B que pertence a rede publica situa-se em Setubal e dispde de uma oferta
educativa que abrange as valéncias de Educacdo Pré-Escolar, e de 1°Ciclo do Ensino
Basico. Esta institui¢do funciona no horario das 9h as 15h30, a excegdo das criangas que
usufruem dos prolongamentos no periodo da manha e/ou da tarde. Apenas nestes casos,

essas criangas podem permanecer mais tempo na instituigao.

A Institui¢ao B é composta por dois pisos, sendo que no rés-do-chdo existem duas
salas de Jardim de Infancia e a sala do primeiro ano do 1° Ciclo. Este piso também conta
com o refeitorio, o ginasio, sala de professores/educadores e o gabinete da coordenagdo.
No primeiro andar, encontram-se as salas do segundo, terceiro e quarto anos do 1°Ciclo,

e também uma sala de jardim-de-infancia e a biblioteca escolar.

A Sala 2, denominada como Sala das Conchas no primeiro estdgio, viu o seu nome

ser alterado no segundo momento de estagio para Sala Azul.

No que concerne a estrutura da sala, esta apresenta boas dimensdes € uma

organizagao espacial que facilita as criangas uma circulacdo fluida entre 4reas, bem como
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possibilita a visualizagdo de todo o espago. De acordo com as intencionalidades
educativas da educadora cooperante, apoiadas na abordagem de Reggio Emilia, “O

ambiente ¢ visto como algo que educa a crianga” (Edwards et al. 2016, p.148).

Segundo a educadora cooperante, a organizagdo dos espagos deve ser estimulante,
desafiante e acolhedora, para a crianga se sentir autdbnoma e confortavel nas suas

exploragoes.

2.1. Caracterizac¢iao do grupo de Criancas

O grupo da Sala da Conchas com o qual estagiei no 1° momento de estagio, era
constituido por 22 criangas. No que diz respeito ao género, existia um maior numero de
criancas do sexo feminino do que do sexo masculino, ou seja, treze raparigas € nove
rapazes. As idades das criancas variavam entre os quatro e os seis anos. Relativamente as
origens do grupo, este apresentava diversidade cultural, pois havia trés criancas de

naturalidade ucraniana uma de origem cabo-verdiana.

No 2° momento de estagio, o grupo da Sala Azul, era constituido por 19 criangas, o
grupo era composto por doze raparigas e sete rapazes, sendo que seis das criangas ja
estavam inseridas no grupo desde o ano anterior, doze criangas ingressaram neste grupo
vindos de outras instituigdes, e, por ultimo, uma das criangas ingressou pela primeira vez

em um contexto educacional.

2.2. Equipa (Educativa e Pedagdgica)

A equipa pedagdgica no 1° momento de estagio, era composta pela Educadora e trés
Assistentes Operacionais, no entanto, devido ao facto de uma das assistentes se encontrar
em reabilita¢do, devido a um acidente de trabalho, havia mais uma colega a apoiar. No 2°
momento de estagio, a situagdo acima descrita ja ndo se colocava, e a equipa passou a ser
composta pela Educadora e duas Assistentes Operacionais, que apoiavam a Educadora

nos varios momentos do dia.

A cooperagdo entre a equipa era notodria, na realizacdo das variadas tarefas do dia a
dia e no acompanhamento da rotina didria das criangas. Este clima de colaboracdo e

respeito mutuo apoiava a educadora, ndo sd a operacionalizar as intencionalidades
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educativas com o grupo através da dinamizacdo de propostas de atividades, mas também

no que concerne a promog¢ao do bem-estar geral das criangas.

Em relacdo aos principios orientadores do trabalho em Jardim de Infancia, a
educadora cooperante orientava a sua pratica educativa sob a abordagem Reggio Emilia,
partindo da Pedagogia da Escuta que consiste em observar e registar os interesses da
crianga. Segundo Aragjo et al. (2016), € entendido que “as criangas falam para dizer algo,
para se comunicar, como necessidade basica de qualquer ser humano, e desenvolvem o
que chamam de Pedagogia da Escuta” (p.31). Edwards et al. (2016) referem que “O papel
do adulto ¢ acima de tudo o de ouvinte, de observador e de alguém que entende a

estratégia que as criangas usam em uma situacdo de aprendizagem” (p.152).

Focando na valéncia de Educacao Pré-Escolar, a equipa educativa era composta
por quatro educadoras de infancia e seis assistentes operacionais, ou seja, uma educadora
e duas assistentes operacionais para cada sala/grupo de criancas. A equipa educativa ainda
era reforcada por uma educadora de Infancia de apoio que foi contratada para substituir
as educadoras titulares que gozam o artigo 79, substituicdo que acontece dois dias por
semana, sendo que nos restantes trés dias a educadora apoia nas salas conforme as
necessidades dos grupos de criangas e das educadoras. A equipa conta ainda com um
professor de expressdo fisico-motor, um professor de musica, € uma professora que
pertence ao projeto da Biblioteca Escolar (responsavel pelas sessdoes realizadas

quinzenalmente na biblioteca da institui¢ao).

2.3. Projeto (Educativo e Pedagodgico)

Visto que a Institui¢do B pertence a um agrupamento de escolas, o Projeto
Educativo estende-se a todas as instituicdes, que fazem parte do agrupamento. O Projeto
Educativo do agrupamento da Institui¢do B tem como tema “Escola Azul, Local de

encontro entre a cidade, a Serra, o Rio e 0o Mar...”

A Escola Azul ¢ um programa educativo do Ministério da Economia e Mar que
tem como missdo promover a literacia do oceano na comunidade escolar e criar geragdes
mais responsaveis e participativas, que contribuam para a sustentabilidade do oceano.
Este programa tem como objetivo “estimular a comunidade escolar a compreender a
influéncia do oceano em nds e a nossa influéncia no oceano.” (Projeto Educativo da

Instituicao B, 2019/2023, p.29).
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No projeto Pedagogico da Sala Azul, € possivel verificar que uma das intengdes
da educadora cooperante ¢ desenvolver a educagdo para a cidadania “A construcio de
uma cidadania sé faz sentido sobre um quadro de referéncias, de valores, de principios de
solidariedade, de direitos e de partilha” (Projeto Pedagdgico da Sala Azul, 2022/2023,
p.6). Além do mais, ¢é possivel verificar uma referéncia a inteng¢do de desenvolver com as
criangas a valorizagdo das diferentes culturas e o reconhecimento da diversidade como
algo que pode enriquecer as relagdes interpessoais, fundamentais a autonomia da crianca
e ao respeito pelo outro. Tal como ¢ referido no Projeto Pedagdgico da Sala Azul,
2021/2023, “E a partir da construgdo do seu “eu” em interagio com o “outro” que a

crianca adquire a sua competéncia social.” (p.6).

2.4. Organizac¢ao das Rotinas, Espacos e Materiais

No que diz respeito a rotina, ndo foi identificada nenhuma variante em relagdo aos
dois momentos de estdgio, a educadora cooperante manteve a sequéncia de
acontecimentos e¢ também nao alterou a forma de intervencdo nos momentos de
desenvolvimento de atividades/momentos do dia, mais significativos, como por exemplo

o acolhimento dos bons dias.

A rotina era bastante flexivel e as atividades planeadas poderiam sofrer alteracao se
assim fosse o desejo das criangas, tal como foi referido anteriormente, a educadora apoia
a sua pratica no interesse que a crianca demonstra. A rotina estava organizada da seguinte

forma:

Tabela 3- Rotina da Instituicdo B

Horario Momento da rotina

9h-9h30 Reunido de acolhimento

9h30-10h45 Atividades orientada/livre ou brincadeira
10h45-11h Lanche

11h — 11h40 | Momento de brincadeira no exterior
11h40-12h Momento de higiene

12h-13h Almogo

13h-13h40 Momento de brincadeira no exterior
13h40-14h Momento de higiene

14h-15h20 Atividades orientadas ou livres
15h20-15h30 | Lanche
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Epstein & Homann (2019) argumentam que “Uma rotina didria consistente permite a
crianga o tempo suficiente para perseguir os seus interesses, fazer escolhas e tomar
decisdes, e resolver os problemas que vao surgindo no contexto dos acontecimentos”
(p.224). A rotina da sala Azul, tem varios momentos significativos, sendo bastante
flexivel. As atividades planeadas poderiam até ser alteradas por sugestdo das criangas ou
de outro fator emergente, como foi possivel constatar. A educadora aplicava um curriculo
emergente no sentido de adequar as suas propostas, sempre ao encontro dos interesses das

criangas.

A educadora privilegia a flexibilidade de acordo com as necessidades com as quais se
vai deparando ao longo do dia. No entanto, existiam alguns momentos da rotina em que
esta flexibilidade ficava comprometida, como foi o caso das sessdes quinzenais de musica

e da biblioteca escolar, e das sessdes de fisico-motor que ocorriam semanalmente.

No periodo da manha, no momento de atividades livres e/ou orientadas, as criangas
escolhiam livremente quais as areas que queriam explorar, € se houvesse um projeto a
desenvolver seria também neste periodo da manha que o realizavam. No periodo da tarde,
apods o regresso a sala, as criangas reuniam-se em grande grupo, iniciava-se uma conversa
com as criangas explicando como iria decorrer o momento da tarde ou planeava-se com
a sua ajuda, pedindo a sua participacao para a tomada de decisdo em grupo. ApOs este
momento, existiu varias possibilidades de atividades a realizar, sendo que, quando
existiam atividades orientadas, a educadora dinamizava as mesmas no momento da tarde,
tal como acontecia no periodo da manha. Ocasionalmente, as criangas escutavam uma

historia contada pela educadora e procediam a sua exploragao

Em relacdo ao espago, a Sala Azul apresenta-se como muito ampla, existindo uma
parede composta com janelas, o que faz com que a luz natural incida na sala, promovendo
um ambiente bastante caloroso e agradavel. A sala encontrava-se disposta por areas e com
espaco reservado para a arrumagao de materiais. De acordo com o que foi observado, a
sala apresentava-se com um espaco estimulante, existindo diversos materiais disponiveis
e de facil acesso para as criangas. Em relacdo a area total da sala, encontrava-se bem
dividida pelas areas existentes, dando o melhor aproveitamento a sua dimensao.
Corroborando com esta afirma¢do Horn (2014) refere “O modo como organizamos
materiais € moveis, e a forma como criangas e adultos ocupam esse espagco € como

interagem com ele sdo reveladores de uma concecdo pedagdgica” (p.15). A Educadora
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considera que todos os espacos sdo potenciadores do desenvolvimento, dependendo

também da intencionalidade com que escolhemos usar os espacos.

Relativamente as variantes que encontrei do primeiro momento para o segundo, esta
mudanga diz apenas respeito a disposi¢do dos moveis ¢ a mudanga da localizagdo de

algumas areas.

No 1° momento de estagio, no que concerne aos materiais, o grupo tinha ao seu dispor,
um cavalete que permitia que as criangas realizassem a pintura vertical, um movel com
prateleiras que albergava uma grande quantidade e diversidade de materiais riscadores e
diferentes tamanhos de folhas que se encontravam a disposi¢ao e ao alcance das criangas.
Este espaco permitia que as criangas o usufruissem autonomamente sempre que

desejassem realizar uma atividade de expressao grafico-plastica.

A variante identificada, ndo esta relacionada com os materiais, mas sim com o espaco.
A area das artes visuais foi transferida para outro local na sala, primeiramente encontrava-
se junto a uma das janelas, suavizando o ambiente, permitindo incidir a luz natural as

criangas tinham a oportunidade de ver a luz natural a refletir nas suas produgoes.

Figura 2- Area das Artes Visuais no segundo momento de estagio

No 2° momento de estdgio, esta drea encontrava-se junto a um movel e a porta de
entrada, o que dificultava a sua utilizacdo sem haver interrupcdes, pois cada vez que
alguém entrava na sala, as criangas tinham de se desviar para permitir a entrada ou saida,
interrompendo a atividade que estavam a desenvolver, nomeadamente a pintura sobre

cavalete. Outro constrangimento identificado foi o acesso aos materiais. Como houve
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uma mudanca de moveis, o material destinado a esta drea ja ndo se encontrava tdo

acessivel, como no 1°momento de estagio.

Ao refletir sobre esta questdo, a educadora cooperante explicou que também
partilhava da mesma opinido, e que a localizagdo da 4area das Artes Visuais, no ano

anterior, encontrava-se mais bem organizada e localizada.

Educadora: “Sabes, esta sala tem tantos armarios de arrumagdo que é complicado

)

fazer a melhor organizagdo do espago.’

Estagiaria: “E ndo pode colocar algum dos armarios noutro espago da institui¢do?

E assim ficar com mais espago livre na sala.”

Educadora: “Nao é facil, a coordenagdo destina os armarios a determinadas salas.
Pelo menos enquanto as sementes estdo a germinar, fica assim, depois logo mudo outra

vez.” (Nota de campo, 16 de outubro de 2023)

A intencionalidade desta mudanca foi de promover a area da natureza, que era
constituida por seres-vivos e elementos naturais, tal como plantas, flores e sementes em
fase de germinagdo, € como tal, esta area foi privilegiada porque necessita da exposi¢cao

solar, promovida pelas janelas onde se encontrava anteriormente a area das artes visuais.
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CAPITULO IV —- DESCRICAO E INTERPRETACAO DAS INTERVENCOES

Neste capitulo, irei apresentar as minhas intervengdes nos diferentes contextos de
estagio, refletindo sobre os resultados ¢ e interpretando sobre cada intervencdo, neste
ambito sdo duas em contexto de creche e duas em contexto de jardim-de-infancia. Com o
intuito de determinar a posi¢ao das intervengdes realizadas, considero importante lembrar
que a questdo de investigacao sobre a qual esta pesquisa se sustenta ¢: “Como potenciar

a exploracgdo das Artes Visuais em contexto de Educacio de Infancia?”.

O primeiro estagio, realizado em creche no contexto A, influenciou a decisdo da
escolha do tema a desenvolver, porque ao inicio e pelas minhas observagoes, as atividades
propostas eram repetitivas e o material ndo era diversificado, tal como ja foi mencionado
anteriormente. Apesar desta situacao observada, antes de ter iniciado o estagio ja tinha a
ideia da tematica que gostava de abordar, de qualquer forma foi importante perceber a sua

pertinéncia no contexto de estagio.

Considero que, foi através da observagdo e compreensao dos grupos de criancgas,
das suas caracteristicas e interesses, que tive a possibilidade de planificar atividades
significativas que, ao mesmo tempo, se enquadram no tema do presente relatorio de
investigacao. Foi também essencial, nos primeiros momentos de estagio compreender a
recetividade que as educadoras cooperantes tinham no que diz respeito a realizacao destas

intervencgoes.

Tal como ja referi anteriormente, no primeiro estdgio, que decorreu no contexto
de creche, verifiquei que a area das Artes Visuais era pouco potenciadora da sua
exploracdo no que concerne aos materiais dispostos além de serem pouco diversificados
nao estavam acessiveis as criangas. Em conversa informal com a educadora cooperante,
sobre esta situacao observada, a educadora cooperante referiu que as criangas ainda se
encontravam em fase de exploragdo do ambiente, pois a permanéncia nesta sala s6 se
tinha dado ha um més e meio ¢ nao sentia necessidade de introduzir essa variacdo de
material e de técnicas, uma vez que o grupo ainda se encontrava na fase de exploracdo e
apropriagdo do espaco/ambiente da sala. O facto de estar a estagiar com criangas
pequenas, aumentou a minha inseguranga em implementar estratégias de diversificacdo
de técnicas e materiais, devido a este processo de adaptacdo em que as criangas se
encontravam, € por ndo ser ainda uma pratica da propria educadora. Apesar deste receio,

intervim de modo a proporcionar momentos de contato com materiais diversificados,
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implementando atividades alternativas ao que tinha sido desenvolvido até a data,

procurando sempre junto da educadora perceber se concordava com as minhas propostas.
1. Intervenc¢des em contexto de creche

Como referido anteriormente no contexto de creche as oportunidades de as
criangas terem contato com a exploragdo de materiais e técnicas diversificadas na area
das artes visuais, ndo foram muito visiveis nas primeiras semanas de estdgio. Por esse
motivo, as intervencgdes tiveram como objetivo principal proporcionar o contato com
materiais diversificados e, como suporte pretendia-se que houvesse alternativas ao papel
de cenario usualmente facultado para as criangas pintarem. Deste modo, € como no inicio
do estagio houve uma partilha de informagdo com a educadora cooperante sobre as
tematicas que se estavam a desenvolver com as criangas, esta mencionou que tinha
iniciado um projeto que incluia a promocao de experiéncias sensoriais. Durante cinco
semanas seguidas foram trabalhados cinco sentidos, ou seja, cada semana correspondia
a um dos sentidos. Ao refletirmos sobre o tema, rapidamente percebemos que o objetivo
continuava a ser o mesmo: Como potenciar a exploragdo das Artes Visuais. Deste modo,
uma das minhas intervengdes ajustou-se ao tema do projeto, que assentou em promover
uma atividade em que se diversificasse os materiais, mas que incluisse o tema do projeto,

neste caso o sentido explorado foi o olfato.
1.1 Pintura Aromatica

A primeira intervencao foi planificada e apresentada a educadora cooperante com
antecedéncia para que a mesma tivesse conhecimento do que eu pretendia realizar e
conseguisse ajudar-me, quer na adequacdo da proposta, na implementacdo como também
na reflexao final. A interveng¢ao ocorreu no dia 28 de novembro de 2022, durante o periodo
da manha, pelas 10h e teve uma duragdo aproximada de 30 minutos, com a participacao

de oito criangas, quatro do sexo feminino e quatro do sexo masculino.

Antes do inicio das atividades procedeu-se a preparacao dos materiais e do espago
e ndo foram necessarias grandes mudangas no espacgo, apenas a mesa de refeicdes e o

tapete, local onde iria ser dinamizada a historia.

Deu-se inicio a primeira fase da intervengao, a leitura da histéria “O Piquenique
do Pedrito” cuja autora ¢ Beatrix Potter. Esta historia aborda como tema uma familia de

coelhos que vive perto de uma horta, que certo dia decidem ir explorar e colher alguns
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legumes da horta para o seu piquenique, sentindo todos os aromas que 14 existem. Este
livro também apresenta uma caracteristica na qual eu me apoiei para potenciar a sua
exploragdo, ¢ um livro pop up, que se torna tridimensional. As imagens 3D sdo formadas
por dobras do papel que se transformam em cendrios, observando-se personagens ou

objetos da historia narrada.

Previamente polvilhei as paginas com algumas especiarias, como o caril, canela e
o colorau. Deste modo, iniciou-se com a pré-leitura mostrando a imagem da capa do livro
e questionando sobre o que a historia falava, seguindo para o0 momento de leitura. Ao
contar a histéria, no momento que mostrava as imagens das paginas, aproximava o livro
para perto de cada crianga de forma que sentissem o aroma. As criangas iam cheirando ao
mesmo tempo que se iam divertindo ao ouvir a historia, estimulando e explorando o

sentido do olfato.

“O M. apos a leitura da historia pediu-me para a ver. Continuou envolvido na
historia, pois ao desfolhar as folhas ia sentindo os aromas e dizendo: Que “cheiinho” a

“hota™...”

(Nota de campo, 28 de novembro de 2023)

Figura 3- Exploracéo da historia aromatica

Seguidamente, apds o0 momento anteriormente descrito, desafiei as criangas a fazer

uma pintura.

Estagiaria: “Querem fazer uma pintura com tintas que deitam os cheiros da historia
dos coelhinhos?” As respostas foram positivas e imediatamente, as criangas

encaminharam-se para a mesa de atividades. (Nota de campo, 28 de novembro de 2023).
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Este segundo momento de desenvolvimento de atividade com pintura aromatica, teve
como principio mostrar as criangas as especiarias que foram utilizadas como tintas,
nomeadamente: canela agafrdo; colorau e caril. De seguida foi explicado que as
especiarias serviam para temperar o comer, € que poderiam extrair-se numa horta como a
dos coelhinhos. Todas as criangas cheiraram novamente as especiarias, como ¢ possivel

observar na figura 2.

Figura 4- Exploragdo olfativa das especiarias

ApoOs este momento de elaboracao das tintas e de realizagdo da pintura aromatica, foi
possivel observar as criangas a envolveram-se na atividade e demonstrando interesse na
sua exploracdo. Como evidencias destaca-se o tempo em que estiveram a pintar, mais
precisamente 26 minutos até que a primeira crianga referiu que ndo queria mais pintar e

comecaram a desenvolver outras atividades.

Figura 5- Figura 5- Realizagdo da pintura aromatica
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Durante os 26 minutos que durou a atividade, todos os momentos do processo foram
observados de forma atenta pela estagidria que interveio apenas por um momento, tal

como ¢ referido em nota de campo:

Mantendo a minha posi¢do de observadora, a M. ao verificar que tinha pouca tinta no

recipiente pediu-me que fizesse mais.

Estagiaria: Estd bem! Entdo queres que faca igual ou queres escolher outro cheiro?

(especiaria).
M: Quero igual.

Estagiaria: Entdo destes quatro, qual é o que estavas a pintar? Cheira! (Aproximei
as especiarias uma a uma e, sem muita hesitagdo, a M. ap6s cheirar todas as especiarias,
(caril, canela, colorau e acafrao) a M. selecionou a canela, especiaria que estava a utilizar

anteriormente.

Deste modo houve a possibilidade de potenciar a atividade, aumentando a sensacao

olfativa, e observar se a crianca conseguia distinguir os aromas.

Apos o término desta exploracao, os trabalhos das criangas foram expostos na parede
destinada para este fim. Um aspeto curioso foi que no dia seguinte, emanava um cheiro
ainda bastante forte na sala, fazendo com que algumas criangas ao entrar se referissem ao

cheiro, direcionando o olhar para as pinturas expostas na parede.

Estas interag¢des refor¢aram a ideia de que a possibilidade de criagao de pigmentos
com elementos naturais, permite estimular os sentidos das criangas ao contactar com

novos cheiros e texturas que captam e provocam todos os sentidos.
1.2 Pintura sensorial

A segunda intervengdo planificada teve o mesmo objetivo que a primeira, ou seja a

diversificacao de técnicas, suportes e de materiais em atividades de artes visuais.

Depois de uma reflexao conjunta com a educadora cooperante, foi apresentada a ideia
de se realizar algo que alterasse o ambiente da sala e que fosse potenciador de uma

explora¢do multissensorial, estimulando os varios sentidos em simultaneo.

Mais uma vez, foi apresentada a planificagdo a educadora cooperante com

antecedéncia para que a mesma tivesse conhecimento do que pretendia realizar e que me
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pudesse ajudar, quer na adequagdo da proposta, na implementagdo e também na reflexao
final. A intervencdo ocorreu no dia 10 de janeiro de 2023, durante o periodo da manha,
pelas 10h e teve uma duragdo aproximada de 35 minutos, com a participagdo de catorze

criangas, oito do sexo feminino e seis do sexo masculino.

Como a atividade exigia uma significativa alteracao do espago, cheguei a institui¢ao
com bastante tempo de antecedéncia. Esta alteragdo consistiu em virar as mesas ao
contrario, de forma que os pés da mesa fossem a estrutura para “telas”. De seguida os pés
das mesas foram forrados com pelicula aderente bem esticada, que se constituiu como

suporte para a atividade.

Outro requisito em relagdo a preparagao do espago foi a ocultagdo da luz natural, como
a sala era constituida por uma parede com janelas e sem estores, foi um desafio encontrar
forma para ultrapassar este obstdculo. Com o apoio da educadora que facultou uns
cortinados de feltro pretos, conseguiu-se promover o ambiente previsto ao prender estes

panos escuros na janela escurecendo assim o ambiente da sala.

Ao dar continuidade na preparacao do espago/ambiente, foram adicionadas luzes nos
tampos das mesas para que se refletissem na pelicula aderente e deste modo potenciar
todo o ambiente com estimulos sensoriais, associados a visdo. Neste caso, as cores de
diferentes luzes a incidir nas pinturas das criangas permitiu criar um ambiente de
descoberta estimulante e atrativo. O facto de pintarem numa superficie transparente,
tornou o processo de criagdo ainda mais dinamico o que deixou as criancas ainda mais
envolvidas na proposta. Evidéncia disso, ¢ que todas as criangas permaneceram bastante
tempo envolvidas nesta exploracao, molhando os pinceis na tinta varias vezes, esbogando
sorrisos € olhavam em seu redor ao ver as luzes refletidas em varios locais da sala. Como

¢ possivel observar na figura 6.

Figura 6- Imagem ilustrativa da transformag@o das mesas
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Apds a preparacao do espaco, chegou o momento de dar inicio a atividade. Importa
referir que as criangas, ao chegar a sala pela manha, demonstraram bastante curiosidade

pelo espaco, observando e questionando o que descobriram de novo.

Iniciamos a atividade explicando ao grupo de criangas que iriamos fazer uma pintura,
mas que desta vez ndo seria sobre papel, mas sim num suporte diferente. Primeiramente
foi pensado que seria benéfico fazer uma demonstragdo, ou seja, pintar na pelicula, mas
nao foi necessario porque as criangas de forma espontanea, dirigiram-se para as estagdes
de trabalho, observaram, e comegaram a agarrar nos recipientes de tintas com os
respetivos pincéis que estavam ao alcance de todos numa mesa de apoio colocada
estrategicamente perto das duas estagdes. Ligou-se o radio com uma musica do album
Toada dos Malmequeres e deste modo as criangas comegaram a explorar o material

pintando livremente e preenchendo as “telas” de pelicula aderente com as suas criagoes.

Figura 7- Exploracéo das estacdes de pintura

E importante destacar que, no final da atividade, quando as “telas” ja estavam muito
preenchidas com tinta, observei uma crianga o J., que ao deparar-se com esta situagdo em
vez de sobrepor a tinta, comecou a pintar com o dedo. Foi algo surpreendente pois esta
crianga revelou ter capacidade de encontrar uma nova solug@o para o problema aplicando
assim uma técnica de pintura alternativa a prevista, com o recuso do pincel, tal como se

pode observar na figura 8.

Figura 8- Crianga a aplicar uma técnica alternativa a prevista
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Importa referir que esta exploragdo por parte das criangas, teve de ser interrompida
devido ao horario do almogo, nenhuma das criancas referiu vontade de fazer outra coisa

sendo esta atividade, o que evidenciou o interesse e envolvimento por parte do grupo.
Tal como ¢ apresentado em nota de campo:

Ao comegar a remover os panos pretos da janela, para calmamente dar por terminada

a atividade, a A. manifestou:
A.: Ohh Rosa, tapa a janela. (continuando a pintar).

Compreendemos que esta manifestagdo, por parte da crianga, teve a ver com a

percecao que teve sobre o facto da atividade estar prestes a terminar.
Estagiaria: Mas A. temos de nos despachar para ir almogar.
A.: Ohhh... (continuando a pintar sem olhar para a estagiaria).

Estagiaria: Entdo, podes continuar a pintar mais um bocadinho, enquanto tiro os

panos da janela, pode ser?
(Nota de Campo, 10 de janeiro de 2023)

A crianga assentiu com a cabega, mas foi percetivel que ficou descontente. Depois de
falar com a educadora sobre o facto de explorar a atividade por mais uns minutos, foi
possivel a crianga explorar por mais tempo a técnica, enquanto o espaco foi organizando

e limpo.

Nesta atividade, o papel da estagiaria foi de observadora atenta, intervindo somente
quando era solicitada, nomeadamente perceber se havia tintas suficientes, permitindo

assim a exploracao livre da atividade por parte das criangas.

59



1.3 Balanco das Intervenc¢des em Creche

Sendo o objetivo principal das minhas intervengdes em contexto de creche
proporcionar o contato com materiais, suportes e técnicas diversificadas na exploracdo
das artes visuais, como ja tinha referido anteriormente, considero que o mesmo foi
alcancado com sucesso, devido a introdu¢ao de materiais nao estruturados, desafiadores
e potenciadores de exploragdes e brincadeiras diferenciadas, através de uma preparagao

prévia de todas as etapas:

Neste sentido importa que o adulto prepare antecipadamente uma série de materiais
e desafios, tornado o ambiente e as propostas ricas em possibilidades de criagdo.

(entrevista a educadora cooperante A).

Ao oferecer estas vivéncias enriquecedoras, a crianga esta a manipular e explorar os
diferentes materiais com o intuito de ‘“alargar as suas experiéncias de modo a
desenvolverem a imaginagao e as possibilidades de criagao™ (Silva at al. 2016, p.49).

Assim, ambas as intervengdes, tiveram como ponto de partida esse pressuposto.

ApoOs a sua realizagdo, ficou ainda mais clarificada a ideia de que o contato com
materiais diversos e diferentes daqueles usualmente utilizados em contextos de educagao
de infancia, constituem uma mais-valia a todos os niveis, na medida em que os materiais
e o espago fisico quando bem estruturado, oferecem propostas diferenciadas, situacdes
diversificadas, que ampliam as perspetivas de exploragdo por parte das criangas. (Garlik.

et al. 2014).

Desta forma e, ainda de acordo com Zabalza (1998) que menciona, “as criangas sao
os verdadeiros protagonistas da sua aprendizagem, que aprendem a partir da manipulacio
e da experimentagdo ativa da realidade e através das descobertas pessoais” (p.249), ¢
percetivel que quando sdo dadas oportunidades, a crian¢a atua com progressiva

autonomia e independéncia.

De um modo geral, o balanco destas intervengdes ¢ positivo. Na primeira intervengao
realizada, o objetivo principal foi explorar o sentido do olfato e, ao inserir as especiarias
no interior do livro, conseguiu-se ampliar a experiéncia olfativa, dinamizando a historia
de uma forma sensorial e apelativa ao tema. “As criangas nascem com uma capacidade

genética enorme que lhes permite explorar, discernir e interpretar a realidade através dos
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seus sentidos” (Ceppi & Zini, 2013, p.24). De acordo com os autores, cabe aos
educadores, contribuir para fomentar as percecdes sensoriais ¢ fim de desenvolvé-las e

aprimora-las.

Na segunda parte da atividade, com a elaboragdo das tintas aromaticas, as criangas
tiveram a oportunidade de explorar as possibilidades de criagdo de pigmentos com

elementos naturais, e contactar com tintas de textura e aromas diferentes do habitual.

No que concerne as dificuldades sentidas e aspetos a melhorar, destacamos como
proficuo mostrar as criangas a origem das especiarias para a reforcar o tema dos elementos
naturais através da analise de fotografias confrontando-as com os, pacotes das especiarias

utilizadas associando imagens das arvores/plantas a cada uma delas.

Durante o processo destacamos como dificuldade sentida, a auséncia da auxiliar de
acdo educativa da sala que se encontrava de baixa médica, contando apenas com o apoio
da educadora cooperante. Por esta razdo, houve dificuldades no que diz respeito a
capacidade de conjugar os diferentes procedimentos de recolha de informacao,
nomeadamente o registo das notas de campo e fotografico, diminuindo a quantidade de

informacgodes que poderiam ter sido recolhidas no contexto

ApoOs a intervencao, a educadora cooperante referindo-se a intervencdo das tintas

aromaticas referiu:

Educadora cooperante A.: Conseguiste com a tua intervengdo, captar o interesse do
grupo, e assim favorecer o desenvolvimento do seu impeto exploratorio e de multiplas

aprendizagens.
(nota de campo, 10 janeiro 2023).

No que diz respeito a segunda intervengdo neste contexto de creche, a pintura
sensorial tive como objetivo principal, a promoc¢do de uma experiéncia multissensorial,
estimulando os varios sentidos. Esta interven¢ao também incluia em criar um ambiente
educativo mais exploratério. Os objetivos referidos foram concretizados com sucesso,

tendo como evidéncia o tempo em que as criangas estiveram envoltas nesta exploragao.

Como proposta de melhoria, ¢ importante relatar uma situacdo que ocorreu durante
esta exploracdo. Uma das criangas do grupo que se encontra no espetro do autismo, no

momento da realizacdo da atividade recusou-se a pintar sobre as telas “pelicula aderente”.
to dareal da atividad tar sob telas “pelicula aderente”
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A crianga andava com o pincel na mao, explorava o espaco, mas ndo aplicava o pincel na

superficie disposta.

A educadora cooperante ao reparar nesta situacdo, facultou uma folha de papel a
crianga, que imediatamente pousou a folha numa mesa que tinhamos de apoio as estagoes
de pintura, e comegou a pintar com entusiasmo na folha disponibilizada. Apos refletir e
conversar com a educadora cooperante, entendemos que esta crianga ndo estava preparada
ou simplesmente nao queria desenvolver este tipo de exploragdo diferente do habitual,

estando ela habituada a pintar como suporte a folha e como apoio, uma mesa.

De acordo com Antunes (2018), estas criancas podem apresentar “‘comportamentos
ritualizados, que se traduzem numa mesma acao numa determinada sequéncia “(p.138).
Deste modo presumimos, que a crianca ofereceu resisténcia porque estavamos a fazer
com que saisse da sua zona de seguranga e de conforto, alterando o seu ritual de pintura.
Embora a crianca nao estivesse interessada em realizar a proposta inicial desta
intervencdo, constatamos que nao deixou de estar presente e envolvida no processo
juntamente com o grupo, mas a realizar o proposto de outra forma. Com este episodio foi
possivel compreender a importdncia que a observagdo das criangas tem no
desenvolvimento das atividades, e também a eficacia de encontrar alternativas, que
permitem colmatar alguma resisténcia ou dificuldade por parte das criangas, tal como a

situa¢ao relatada anteriormente.

Em relacdo as dificuldades sentidas, contrariamente a primeira intervengdo, foi
possivel contar com o apoio da auxiliar de agdo educativa e da educadora cooperante,
tendo conseguido nesta intervengcdo um maior numero de registos de observagdo, bem

como notas de campo e registos fotograficos.

Em forma de conclusdo, considero este um tema transversal para a creche, dado que
as artes visuais sao uma area que pode ser explorada pelas criangas desde muito cedo e
que potencia o desenvolvimento das criangas, “E onde s criangas tém oportunidade de
experimentar e explorar os materiais basicos da expressdo artistica, ficar com as maos
sujas e pegajosas e apreciar a sensa¢do de fazer movimentos que deixam marcas” (Post
& Hohmann, 2011, p.151). Através destas experiéncias sensoriomotoras, as criangas
descobrem a esséncia dos materiais, esta descoberta promove a compreensdo sobre as

propriedades dos materiais, ao qual podem recorrer quando chega o momento da
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exploragdo dos mesmos, utilizando-os para representarem as suas ideias, fazerem coisas

para brincar e resolverem problemas (Post & Hohmann, 2011).

2. Intervencao em Contexto de Jardim-de-Infancia

Em relagdo ao jardim de infancia foi possivel compreender que as artes visuais
estavam presentes neste contexto infantil, tanto pela organiza¢do da sala, como pelos
materiais que se encontravam dispostos e de facil acesso as criangas, atribuindo assim,
uma importancia significativa a area e ao desenvolvimento de atividades relacionadas

com as artes visuais.

De forma a compreender melhor o significado que a educadora cooperante dava as
artes visuais, foi perguntado qual a relevancia que esta atribui as artes visuais,

relativamente ao desenvolvimento global da crianca:

“As artes visuais e a sua explorag¢do na educa¢do de infdancia, proporcionam a
crianga o conhecimento e o contacto com diversas formas de arte como a pintura, a
escultura, o desenho e ilustracgdo, o teatro o cinema, a danc¢a e a musica, desenvolve na
crianga o conceito de belo e o sentido estético, desenvolve a criatividade e a expressdo

)

dos sentimentos e emoc¢oes.’
(Educadora cooperante, 15 de margo 2023)

A primeira intervengdo baseou-se em explorar obras de arte. Em conversa com a
educadora cooperante e pelas observagdes efetuadas foi detetado que a mesma
desenvolvia regularmente atividades que envolviam varias formas de expressao artistica.
Durante a observagao neste contexto e apos observar multiplas atividades de artes visuais
propostas pela educadora, decidiu-se que seria enriquecedor desenvolver algo que até ao
momento o grupo de criangas ndo tinha tido oportunidade de observar. Assim, foi
proposto que a intervencdo de sustentasse na exploragdo de elementos expressivos da
comunicagdo visual, em que as criangas tivessem oportunidade de apreciar e dialogar

sobre aquilo que fazem e que observam. (Silva et al. 2016).

A intervengao foi planificada e apresentada a educadora cooperante com antecedéncia
para que a mesma tivesse conhecimento do que pretendia realizar e que, posteriormente,
pudesse ajudar na adequagao e implementacgao da proposta, assim como na reflexao final.

A intervencao ocorreu nos dias 15, 16 e 17 de maio de 2023, no periodo da manha. Esta
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intervengdo teve como titulo “Artistas por trés dias”, tendo sido dividida por trés fases,
mais a frente descritas. Em todos os momentos da intervencdo houve o apoio da

educadora cooperante e de duas assistentes operacionais.

3. Artistas por Trés Dias

A primeira fase desta atividade com a duragdo de 2horas, realizou-se no dia 15 de

maio pelas 9h. Neste dia estavam presentes 19 criangas.

Reunido o grupo de criancas em roda sentados no tapete, chegou o momento de
apresentar ao grupo o artista plastico selecionado Joan Mir6 apoiada por uma fotografia
do mesmo. A selecao deste artista teve como base a diversidade que o mesmo apresenta
nas suas obras de arte relativamente as técnicas que utiliza técnicas como por exemplo a

pintura, a escultura, modelagem ou a assemblage.

Nesta apresentacao, foi explicado ao grupo de criangas as técnicas € os materiais
que o artista utilizava nas suas obras de arte e das suas peculiaridades enquanto artista,
como por exemplo: a utilizagdo de cores primaria que utilizava juntamente com a cor
preta nos contornos nos seus desenhos; pintava também com as maos; fazia uso de
diferentes escalas, diferentes tamanhos, em que uma forma ¢ desproporcionalmente maior
do que outras, estratégia usada pelas criangas quando elas evidenciam os objetos mais
importantes para eles si e por ultimo, que o artista pintava de acordo com a sua prépria
imaginagdo, ou seja, ndo necessitava de olhar para nada. As criangas permaneceram
atentas no momento desta apresentacdo, intervindo com algumas questdes pertinentes

sobre o0 que estavam a ouvir:
S: Mas se ele é adulto, porque ainda desenha como as criangas?
Estagidria: Porque dizes isso?
S: Entao! Estas a dizer que ele faz desenhos como as criangas.
Estagidria: Porque a imaginagdo dele é igual, quando ainda era crianga.
(Nota de campo, 15 maio 2023)

Seguidamente, focamos a apresentacao na analise das obras de Mird. Para esta

atividade foram selecionadas, quatro pinturas de Mir6, com o cuidado de estarem
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adequadas ao grupo de criangas desta faixa-etaria e que fossem potenciadoras em relacao

a pormenores graficos nelas existentes.

De seguida procedeu-se a revelacdo das pinturas, previamente impressas em tamanho
A3, para facilitar a observagao e dar tempo ao olhar da crianga, como € possivel observar

na figura 9.

Figura 9- Momento de observagao e analise das obras de Mir6

Neste momento de apreciacdo, foram apresentadas quatro obras de Mird, que se
designam por: O Cagador; O Carnaval de Arlequim; O Holandés ¢ o Belo Passaro.

(Apéndice O).

Para cada demonstragao foi solicitado as criangas que observassem a obra para captar
o maior numero de detalhes através do olhar. Seguidamente, foi promovido o didlogo
entre o grupo. “As exploracdes e o didlogo entre criangas € com o/a educador/a sobre
elementos visuais e a sua representagao em diferentes formas visuais constituem meios
de desenvolver a sua expressividade e sentido critico” (Siva. et al. 2016, p.49). As criancas

foram partilhando as suas concegdes, descrevendo e refletindo sobre o que viram.

De forma a promover o didlogo e a reflexdo foram previamente preparadas algumas
questdes com o objetivo de despertar o interesse das criancas em relacdo ao que estavam

a observar. Didlogo com as criangas sobre a obra o “O Carnaval de Arlequim”:

Figura 10- Obra de Joan Mir6 “O Carnaval de Arlequim”
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Estagiaria: O que acham desta obra de arte?

C: Vejo muitos circulos.

A.P: E muito gira! Parecem bichinhos.

Estagiaria: As figuras, os bichinhos, parecem estar em movimento ou parados?
X: Parecem estar a dancar e a voar.

Estagiaria: O que mais vos chama a atengdo?

S.: Estou a ver uma janela para a rua.

Estagiaria: E achas que ¢ de noite ou de dia?

S.: De dia, o céu esta azul.

Estagiaria: Temos aqui algumas figuras que faz lembrar objetos da nossa casa.
Conseguem dizer quais sao?

M.: mesa
Estagiaria: Na vossa opinido qual é a personagem principal da obra?
L.: O macaco!
(Nota de campo, 15 maio 2023)

A partir destas sugestdes, e em todas as apresentagdes das obras do artista
anteriormente mencionadas, existiu sempre um momento de apreciagdo e de dialogo

sobre o que estavam a ver. (Apéndice L).

Na etapa de produzir um trabalho pratico o grupo de criangas foi distribuido pelos trés
pontos de trabalho, ou seja, pelos ateliers de arte. Em cada atelier, foram colocadas as
imagens das pinturas analisadas em pequenos cavaletes, tendo o cuidado de referir que as
imagens iriam ficar visiveis, para que servissem somente de inspiragdo e ndo para copiar,

trabalhando desta forma a imaginac¢do de cada um, tal como o artista fazia.

Figura 11- Momento de realizacao de desenho inspirado em Mird
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Em relagdo ao material foram disponibilizados lapis de cor e de cera, canetas de feltro,
marcadores, tintas, pincéis e folhas de papel de tamanho A4 e papel manteiga A3. Foi
possivel constatar que a maioria das criangas optou pelo uso de canetas de feltro, o

material riscador privilegiado pelas criancas.

Figura 12- Exposi¢do dos desenhos realizados

Moeas /3 A
(ie@ig
A

Ap0s a realizagdo desta atividade, as criangas foram reunidas em grande grupo para
apreciar os desenhos ja expostos na parede. A conversa sobre o que estavam a ver,

decorreu da seguinte forma:

Estagiaria: Agora vamos apreciar as obras de arte de todos os amigos. Porque os
artistas sao voces.

N: Nos todos fizemos desenhos pela nossa cabeca!
Estagiaria: Pois foi! Sdo todos diferentes!
A: O do L. estd muito parecido!

Estagiaria: Parecido com o qué?
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A: Com o de Miro!
L: Pois esta! Eu quis assim!

(Nota de campo, 15 maio 2023)

Com esta observagao, o desenho foi removido da parede para que o grupo de criancas
tivesse uma melhor visualizagdo do que se estava a debater, ¢ foi colocado ao lado da

imagem do quadro original, tal como € possivel observar na figura 13.

Figura 13 - Desenho mencionado na observagao e de dialogo das criangas

A determinada altura, foi questionado ao L. autor do desenho se queria falar sobre ele:
L: Eu fiz assim porque gostei do Arlequim!
(Nota de campo, 15 maio, 2023).

Durante a analise e o dialogo anteriormente realizado, foi explicado que a personagem
principal desta obra se chama Arlequim, e que este era uma espécie de bobo da corte, um
palhaco de circo cuja sua fun¢@o seria a de entreter as pessoas em uma festa. Desta forma
foi possivel constatar que esta crianga se encontrava envolvido e concentrado no

momento da analise da obra.

Dando seguimento ao segundo dia de interven¢do, foi proposta uma atividade que

incluisse a modelagem.

O trabalho que Mir6 desenvolveu como escultor ¢ diferente do seu trabalho como

pintor, sendo mais intuitivo, onde o “acaso” desempenha um papel importante.
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A segunda fase da interven¢ao realizada no dia 16 de maio com a duragdo de 1h30

minutos teve inicio pelas 9h30m. Neste dia estavam presentes 19 criangas.

O material foi selecionado e organizado no espaco de trabalho. Em conversa com a

educadora cooperante, foi sugerido que se utilizasse a plasticina e a pasta de modelar.

Preparei outros materiais como molas de roupa, bases de madeira, paus de espetada

ou palitos, para apoiar as criangas na construcao da estrutura das suas produgdes.

Esta opcao de recursos surgiu, devido a uma das esculturas de Mir6, como apresento

na figura 14.

Figura 14- Obra de Joan Mir6 “Chatarrero de Miro”

Tal como no dia anterior, reunimos em roda no tapete e foi explicado o que iria ser
feito. A semelhanga do dia anterior, faldmos sobre o mesmo artista, mas agora com uma

forma de arte diferente.

A imagem da obra foi mostrada as criancas (figura 14), e foi solicitado as criangas
que observassem com atengdo todos os seus detalhes, cores e formas. As criancas
contemplaram por alguns minutos e inicidmos a analise das caracteristicas desta obra de

arte.
Estagiaria: O que tém a dizer sobre esta escultura de Miro?
B.: Nao tem muitas cores, como nas pinturas.
X.: Pois ndo! Aqui so tem, vermelho, preto e azul.
Estagiaria: E o que vos parece a figura?

P.: Um passaro em cima de uma mola da roupa.
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B.: E estd a olhar para o lado.
Estagiaria: Porqué?
B.: Nao vés o nariz, esta virado para o lado.
S.: Nao esta nada! Ndo vés a asa, estd também virado para o lado.
(Nota de campo, 16 de maio de 2023)

Esta etapa durou sensivelmente Sm. Apds o momento descrito, foram mostradas mais
esculturas do artista as criangas através do computador a0 mesmo tempo que eram
pronunciados os nomes das obras e colocadas questdes ao grupo sobre as esculturas.

Diélogo sobre a escultura de Miro. (Figura 15).

Figura 15- Obra de Joan Mir6” O Péssaro”

= Estagiaria: E esta, o que vos parece?

= B.: Parece uma ave!

= Z.P: Parece um passaro!

=  B.: Sim! um passaro com um chapéu.

= S: Ele estd triste.

= Estagiaria: Estd triste. Porque dizes isso?

= S.: Porque falta-lhe o coragdo. Nao vés? (apontando para o buraco na figura).

= Estagiaria: E achas que por ter um buraco no sitio do coragdo, ele esta triste?
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= S.: Sim! porque assim ele ndo sente o amor.
(Nota de campo, 16 de maio 2023)

Este momento foi considerado marcante devido a forma com estas criangas se
expressaram ¢ aprofundaram o seu pensamento, juntando emog¢ao aos detalhes que

observaram.

ApoOs este momento, procedeu-se a realizagdo da parte pratica onde foi pedido as
criancas que ocupassem os lugares distribuidos pelas mesas que previamente ja tinham

sido preparadas de forma a organizar e proporcionar um ambiente motivador e inspirador.

Semelhante a atividade desenvolvida no primeiro dia da intervencao, foram dispostas
pelas mesas imagens das esculturas de Mird anteriormente apresentadas e foi facultada

plasticina e a pasta de modelar.

As criangas demonstraram entusiasmo no desenvolvimento das suas produgdes,
chamando-me vdrias vezes para mostrar orgulhosamente as suas criagdes. A motivacao
durante o processo era tanta que quando finalizavam a sua escultura, voltavam a
desmanchar para recomecgar novamente. Ao reparar nesta situagao, foi explicado que seria
bom termos esculturas para expor e para mostrar aos pais ¢ amigos. Foi dada oportunidade
a quem quisesse construir mais do que uma escultura, pois havia material de modelar
suficiente para as criangas explorarem esta técnica. A intengdo em relagdo a esta agao, foi
dar mais liberdade para desenvolverem a sua imaginagdo, nao limitando as criangas a uma

sO representacao. (ver figura 16).

Figura 16- Momento de desenvolvimento da atividade de modelagem.
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O terceiro dia da intervencao, consistiu na continuagdo da abordagem ao artista
pléstico Joan Mir6 e suas formas de expressdo. Para esta atividade foi selecionada a obra
“O jardim”, que retrata um jardim com figuras coloridas, fantasiosas e fluidas. Mais uma
vez houve uma preparagao prévia de forma a entender melhor as caracteristicas da obra

de arte e as intencionalidades artisticas do autor, recorrendo a artigos do mesmo.

Esta terceira fase da intervengao foi realizada no dia 17 de maio pelas 14h e teve uma

duragdo de 1h30m. Neste dia estavam presentes 19 criangas.

A semelhanga dos dias anteriores, iniciamos a atividade reunidos em grande grupo no
tapete, onde foi apresentada a imagem da pintura e estabelecido um didlogo sobre o que

estdvamos a ver. (ver figura 17).

Figura 17- Momento de contemplar e dialogar sobre a obra "O Jardim".
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O momento de apreciagdo e de didlogo teve uma duracdo de 20 minutos onde foram
colocadas questdes as criancas de forma a estimular a sua curiosidade pelas
particularidades da obra de arte, assim como as criangas tiveram oportunidade de

partilharam as suas ilagdes, como ¢ apresentado em nota de campo:
Estagiaria: O que vos faz lembrar esta imagem?
S.: Um passaro so com um olho!
Estagiaria: E estdo a ver so um pdssaro?
L.: Ndo, estou a ver mais, esta um a voar e outro no chao.
Estagiaria: O fundo da pintura faz lembrar o qué?
H.: O céu
L.: Rosa, ja viste que o Miro punha olhos em tudo!
Estagiaria: Sim! Ja reparei. E que mais é habito encontrarmos nas obras de Miro?
L.: Os passaros e as cores
M.A.: e as estrelas! No Belo Pdssaro também ha uma estrela.
S.: Mas ele aqui também pos uma minhoca.

Estagiaria: Pois foi! Ainda ndo tinhamos visto uma minhoca nas suas obras de arte.

(Nota de campo, 17 de maio 2023)

ApoOs este momento, chegou a altura de desafiar as criangas a realizar mais uma
atividade com inspira¢do no artista. Neste caso, foi a técnica de recorte e colagem, para

recriarem o Jardim de Miro.

Em relacao ao material foi disponibilizado tesouras, colas, sobras de cartolinas, papel
crepe, celofane, musgami, desperdicio de papel de lustro e como suporte folhas de papel
A4 de cor branco, azul, preto e vermelha. Esta sele¢ao foi propositada para perceber que

cor as criangas escolheriam como a base do seu trabalho. (ver figura 18).
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Figura 18- Momento de realizacdo da atividade de recorte e colagem

Foi interessente reparar que algumas criangas escolhiam as mesmas cores primarias
que o artista utilizava, solicitaram marcadores para que conseguissem fazer os contornos
frequentemente usados por Mir¢ e outra especificidade na escolha das criangas, assentou
na escolha do suporte, uma vez que a maioria das criancas escolheu a folha A4 de cor

azul, como € possivel observar na figura 19.

Figura 19- Trabalhos expostos o Jardim de Mird
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Seguindo a metodologia anteriormente aplicada, reunimo-nos perante a exposic¢ao dos

trabalhos e faldmos sobre as produgdes:
Estagiaria: Qual foi a razdo de escolherem a folha de cor azul para o vosso trabalho?
D.: Eu escolhi porque a M. também quis a azul.
S.: Foi para ser o céu.
L.: Os jardins sao na rua!
(Nota de campo 17 de maio 2023)

Os trabalhos ficaram bastante imaginativos, apresentado multiplas cores, e
acrescentaram contornos com canetas de feltro e, mais uma vez, as criangas revelaram
interesse no desenvolvimento desta atividade dado a duragdo em que o grupo esteve
envolvido e onde lhes foi dada oportunidade de criar uma composi¢do através da sua

propria imaginagdo ou servindo-se de inspiracdo a arte do artista abordado.

3.1 Balanco das intervencdes em contexto de jardim-de-infancia

No que concerne a intervengdo em jardim-de-infancia, as estratégias centraram-se
fundamentalmente na exploragdo de elementos expressivos da comunicagdo visual,
apoiados nas obras de arte do artista Joan Mir6. Ao mesmo tempo que este objetivo foi
cumprido contribuimos para o desenvolvimento das exploragdes, do didlogo sobre a obra
de arte e do seu sentido critico. “Este dialogo desperta na crianga o desejo de querer ver
mais e de descobrir novos elementos, (...) levando-a a descrever, analisar e refletir sobre

o que olha e vé. “(Silva et al. 2016, p.49).

Segundo Barbosa (1991, cit. Ledo, 2003, p.2) a “producao de arte faz a crianga pensar
inteligentemente acerca da criacdo de imagens visuais, mas somente a producdo ndo ¢é
suficiente para a leitura e o julgamento da qualidade de imagens produzidas por artistas
ou do mundo que nos cerca. (...)” De acordo com a autora, € essencial que a crianca além
de “fazer” aprecie arte, uma vez que ao analisar uma imagem a crianga desenvolve
habilidades de ver e descobrir as qualidades da obra de arte e do mundo visual que a cerca

e estabelece relacdes com outros conhecimentos.
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A inteng¢do pedagodgica tida em conta nesta intervengao, passou por apreciar, observar
e dialogar sobre o que a crianga vé€, mas também, como intencionalidade educativa, foi
proposto que esta criasse a sua propria arte, desenvolvendo a criagdo de composicdes

visuais expressivas.

Na nossa perspetiva, a intervengdo interligou-se com a proposta triangular de Ana

Mae Barbosa, tendo como referéncia os trés topicos: conhecer, apreciar e fazer arte.

Outro aspeto bastante significativo, foi a resposta positiva recebida ao longo dos trés
dias de intervengdo por parte das criancas. A inseguranca sentida devido ao facto da
intervengao se realizar durante trés dias, ndo fez sentido. Em todos os dias em que se
desenvolveu a intervengao, fazia-se no inicio de cada atividade contextualizacdo do
artista e do tema a explorar e que foi sempre bem recebido por parte das criangas. Em
cada obra apresentada, as criancas observaram com entusiasmo e exploraram os

elementos visuais das imagens.

Também importa mencionar as fragilidades sentidas e a sua resolug¢do no decorrer de
todo este processo. A fragilidade considerada relevante de destacar foi o facto de, por
vezes, nao ser possivel acompanhar todas as criangas no momento de desenvolvimento
das atividades de artes visuais. A posi¢ao de observadora dificultou o acompanhamento
das atividades que estavam a ser desenvolvidas em simultdneo, em que o grupo de
criangas se encontrava dividido pelos trés espagos criados. Perante esta situagao foi dificil
acompanhar e registar as observacdes, optando-se pelo registo fotografico para
complementar com as notas de campo. Através do ciclo de observacao, registo e reflexao
foi possivel avaliar as criangas. Portugal & Laevers (2018, p. 154) referem que a recolha
de informacdo e os registos permitem ao educador “esbocar um retrato descritivo e
narrativo de cada crianca, salientando as suas caracteristicas, relacdes ¢ atividades
preferenciais e principais aprendizagens, assim como objetivos e iniciativas possiveis

para cada especto a melhorar”.
No que diz respeito a diversidade de material, a educadora cooperante, referiu que:

Achei bastante enriquecedor teres dado especial atengdo ao material para as
atividades. Ndo so te preocupaste com a fase inicial da intervengdo, de apreciagdo e
dialogo, como depois, as criangas tinham uma multiplicidade de material disponivel para

utilizar.
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(Educadora cooperante B, 18 de maio de 2013)

Esta interligagdo entre a intervencdo e a pratica desenvolvida pela educadora
cooperante, complementou-se no que diz respeito a proposta de ir ao encontro das artes
visuais, cujo objetivo foi de as criancas desenvolverem em simultdneas atividades
praticas, mas também reconhecerem e mobilizarem os elementos da comunicagao visual,
nas imagens que observam. O contato com as obras de arte, promoveu a capacidade de

observacao, interpretacao e reflexao individual das criangas.
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CAPITULO IV - CONSIDERACOES FINAIS

Este ultimo capitulo representa, fundamentalmente, o fim de um percurso
construido com dedicag¢ao e persisténcia. Este integra uma andlise reflexiva sobre todo o
processo de investigacdo realizado, cuja intengdo foi dar resposta a questdo de
investigacdo, partilhar as aprendizagens e conhecimentos adquiridos, assim como as
experiéncias vivenciadas, as dificuldades encontradas e posteriormente superadas,
resultando em aprendizagens significativas que contribuiram para a constru¢ao da minha

identidade, enquanto futura educadora de infancia.

Em primeiro lugar, destaco a escolha da temadtica a investigar, o que se revelou
um desafio, pois o objetivo foi escolher uma tematica que fosse transversal aos dois
contextos de estagio, creche e jardim-de-infancia, mas também que constituisse um tema
significativo a nivel pessoal, uma vez que o intuito foi aprofundar os conhecimentos

acerca de algo que estimulasse e guiasse a pratica enquanto futura educadora de infancia.

O projeto de investigagdo-acao tinha como objetivo compreender o modo como
as Artes Visuais eram exploradas nos contextos educativos, qual a sua influéncia no
desenvolvimento da crianga, € quais as estratégias a adotar na diversificacao de materiais,
suportes e de técnicas, com o intuito de potenciar aprendizagens significativas. Deste
modo, temos como questao propulsora para a exploracdo do tema “Como potenciar a

exploracao das Artes Visuais em contexto de Educacao de Infancia?”

Num primeiro momento, foi fundamental perceber se as educadoras cooperantes
dinamizavam atividades que incluissem as artes visuais € quais as técnicas, suportes e
materiais aplicadas para o seu desenvolvimento. De seguida, apds observar duas
realidades opostas, dado que em creche nao existia diversificagdo de material nem das
atividades de artes visuais em si, procurei saber qual o motivo para tal se verificar.
Posteriormente, apds conversar com a educadora cooperante deste estdgio as minhas
davidas foram esclarecidas pois compreendi que se relacionava com o facto do grupo de

criangas ainda se encontrar num processo de adaptacdo a sala e a equipa.

No segundo estdgio, deparei-me com uma realidade diferente uma vez que o grupo
de criangas contactava regularmente com atividades de exploragao das artes visuais, visto
que a educadora cooperante privilegiava esta area no seu curriculo e valorizava a

importancia da diversificagdo do material, utilizando também bastante material nao-
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estruturado, como por exemplo objetos inusitados e elementos naturais para a exploragao

desta area.

No que diz respeito as minhas intervengdes, em ambos os contextos, foram
planeadas e apresentadas com antecedéncia as planificagdes as educadoras cooperantes
de modo a obter as suas opinides e sugestoes de melhoria. Considerando todos os aspetos
inerentes, estas intervengdes assentaram na minha convicgdo sobre a importancia da
diversificacdo de técnicas, suportes e materiais nas Artes Visuais em educacdo de
infancia. Considero importante real¢ar a forma de selecdo das intervencdes a mobilizar
neste relatorio. Foram varias as intervengdes que realizei, € por esse motivo foram
selecionadas as que mais se adequava a este estudo. Deste modo as intervencoes
apresentadas no capitulo III foram selecionadas segundo alguns principios, como a
intencionalidade educativa agregada a cada intervengdo e o impacto que teve a sua

realizagao no desenvolvimento e aprendizagens da crianca.

Os momentos de estagio, foram essenciais para observar, registar e implementar
atividades relacionadas com a tematica deste projeto de investigacao-acao relacionado
com as artes visuais. Os comentarios obtidos pelas educadoras cooperantes foram sempre
positivos e esclarecedores salientando o facto de este ser um tema valioso e que fazia todo
o sentido ser investigado, uma vez que as artes visuais sdo uma area a desenvolver tao

importante com o outra qualquer que influencie o desenvolvimento da crianga.

Outro desafio encontrado relaciona-se com o primeiro momento de estagio, pois
senti de imediato que ndo conseguiria registar toda a informagado que pretendia, uma vez
que a auxiliar de educacao esteve ausente da sala o que me permitiu ter um papel mais
ativo, em cooperagdo com a educadora. Para contrariar esta adversidade, foram
delineados objetivos que permitiram focar-me, de facto, em observar e registar, retendo

as informagdes essenciais para interpretar e analisar posteriormente.

Apesar dos momentos de estagio terem a duracdo de doze semanas cada um (dez
semanas no 1.° ano e duas semanas no 2.° ano), o mesmo ndo aconteceu na valéncia de
creche uma vez que no segundo momento de estagio a educadora cooperante adoeceu e
ndo foi possivel regressar ao contexto. Esta realidade foi com tristeza e algum
desapontamento, pois senti que ainda poderia intervir e investigar mais sobre o tema
desenvolvido com o grupo de creche. Considero que o tempo disponibilizado para os

estdgios sdo o suficiente para criar vinculagdo e confianga com as criancas € com 0s
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elementos das equipas pedagdgica e educativa, compreender a rotina dos grupos, a pratica

desenvolvida pela educadora cooperante e investir na investigacao.

Ao longo dos estagios, senti que estava incluida e presente nas dinamicas e nos
tempos de cada crianga, comecando a ter uma maior percecdo dos seus ritmos e
potencialidades individuais, procurando adotar uma postura mais atenta e cuidadosa para
algumas questdes observadas como a rotina do grupo, como se orientava os momentos de
transi¢do, qual o tempo expectavel para o desenvolvimento de determinadas tarefas, a
forma de como se fazia o acolhimento da manha, o acompanhamento das refeigdes o
momento de exterior, se havia envolvimento do adulto ou ndo. Neste sentido, pude
desenvolver a minha capacidade de observa¢do, compreendendo as agdes observadas e,

posteriormente, proceder ao registo, e refletindo sobre o que foi observado.

No que respeita estas experiéncias, tenho de salientar que se revelaram bastante
significativas para o crescimento da minha identidade profissional e pessoal, pois através
delas adquiri aprendizagens essenciais que me irdo apoiar no futuro, nomeadamente a
enfrentar novos desafios, conhecer novas formas de pensar, de educar e cuidar, ver o
mundo pela perspetiva da crianga, transportando estas experiéncias em novos

conhecimentos.

Considero importante referir também, o dificil que ¢ ser trabalhadora-estudante,
estagidria e investigadora em simultaneo. Durante os periodos de estagio tornou-se
bastante extenuante e desafiante para mim conciliar todos os procedimentos que uma
investigacao requer, ndo esquecendo de todos os trabalhos solicitados pelos docentes das
diferentes unidades curriculares, devido ao facto de ter pouco tempo disponivel. Todavia,
a perseveranga € a motivagao com que encarei todo este processo permitiu-me ultrapassar
todos os obstaculos, ndo esquecendo o apoio que tive por parte dos docentes, das
educadoras cooperantes e também das minhas colegas de turma que me acompanharam

neste percurso

Ao longo da produgdo deste relatério, surgiram algumas dificuldades
nomeadamente a elaboracdo do capitulo do enquadramento teérico. Considero que este
capitulo tem uma importancia significativa para esta investiga¢do e, desta forma era
importante que o mesmo ficasse bem organizado e desenvolvido com clareza. A maior
dificuldade sentida na formulacdo deste capitulo foi a selegdo dos conceitos a abordar.

Ap0s algumas incertezas, e com o apoio da minha orientadora foi possivel ultrapassar
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este constrangimento. A medida que construia o texto e correlacionava as diferentes
concegdes, organizei o meu pensamento refletindo sobre os assuntos, relacionando as

perspetivas dos autores a cada conceito abordado.

Apesar das dificuldades, a elaboracdo deste relatorio permitiu-me ampliar os meus
conhecimentos sobre o tema promovendo momentos de reflexdo e aprendizagens

significativas.

Para dar resposta a questdo de investiga¢dao: “Como potenciar a exploragdo das
Artes Visuais em contexto de Educacao de Infancia?”, foi necessario articular todos os
dados obtidos pelos procedimentos de recolha, tratamento e analise de informagdo que
sustentam todo este processo investigativo e ddo resposta a questdo de partida,
nomeadamente, a observagado, as notas de campo, a pesquisa documental e as entrevistas

realizadas as educadoras cooperantes.

Um dos aspetos fundamentais para responder a questdo centra-se no papel do
educador. Numa perspetiva pedagdgica o educador tem um papel fundamental na
concegdo sobre as artes visuais, sendo que ¢ essencial definir as intencionalidades com
que encaramos as artes visuais para que o trabalho com a crianca seja pedagogicamente
valorizado. Tal como refere Barbieri, (2017), o papel do educador € observar e escutar as
pistas que as criangas apresentam, e deste modo acompanhar os objetivos que a crianca
pretende atingir no que concerne a exploragdo das artes visuais. De acordo com a autora,
“Cada crianga € um universo potente de expressao, que oferece pontos de partida” (p.19).
Assim, ¢ importante que a partir dos pontos de partida que as criangas nos oferecem, que
se promova momentos de interagdo e aprendizagem de forma a ampliar as ideias e

imaginacao das criangas.

A organizacdo dos espacos adquire uma enorme importancia no que concerne a
sua ocupagdo e exploragdo, cabendo ao educador, proporcionar as criangas propostas
diferenciadas e situacdes diversificadas que ampliem as suas oportunidades de exploragdo
em diferentes espagos, bem como facultar diversidade de técnicas, suportes e materiais,
porque as estas desempenham um papel fundamental no que respeita a sua utilizagdo nas

diferentes intervencodes artisticas (Silva et al.,2016).

Consegui perceber que, no desenvolvimento das minhas intervencdes em creche,
nas quais privilegiei a manipula¢do de materiais ndo-estruturados e elementos naturais,

promovi experiéncias inovadoras e enriquecedoras, na qual permiti que as criancas
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manipulassem e explorassem diferentes materiais e experimentassem ambientes
multissensoriais, alargando as suas possibilidades de criagdo, como o contato com
aromas e texturas que captam e provocam os sentidos, a exploracdo do espago ¢ a

possibilidades de criacdo grafica com pigmentos de elementos naturais.

Um outro aspeto detetado ao longo desta investigacdo, ¢ que além do fazer,
executar e criar, ¢ fundamental que as criangas tenham contato com obras de arte. Ao
analisar diferentes imagens as criangas tém oportunidade de apreciar e dialogar sobre o
que vém (Silva et al., 2016). Portanto, considero essencial que as criancas tenham contato
com arte, de modo a promover e ampliar o seu percurso criativo € o seu repertorio visual,
pois tal como ¢ referido nos Cadernos sobre Educac¢do de Infancia (2023), a necessidade
de tornar possivel o contato com a obra de arte em contextos infantis, provém da tomada
de consciéncia da importancia que a arte visual tem no desenvolvimento da crianca. “O
potencial de uma obra de arte, influencia o desenvolvimento pessoal, motor, cognitivo e
social da crianga e da oportunidade de desenvolver a criatividade, imaginacao e
materializa¢do da ideia” (Rovisco, 2023, p.208). De acordo com Dubovik & Cippitelli,
(2020), a observagao de obras de arte ajuda a compreender o mundo, ela € um dos pilares
das artes visuais.” (p.33) Assim, entendo que ¢ importante desenvolver esta capacidade
desde cedo, para que as criangas otimizem a capacidade de observar. De acordo com as
autoras, “observar ¢ mais do que captar o que nos informam os cinco sentidos (...) ja que
observar é um exercicio de consciéncia daquilo que se percebe” (p. 33). E uma fonte de

conhecimento inserida no processo de aprendizagem.

Portanto, compete também ao educador, desenvolver um conjunto de atividades
que estimulem a capacidade de apreciagdo de obras de arte, seja na propria sala ou em
visitas de estudo que permitem o contacto direto com a obra de arte. Ao realizar a
intervengdo em jardim-de-infancia, foi possivel constatar que houve uma contribui¢do
para o desenvolvimento do didlogo, despertando o desejo da crianca em querer ver mais,
descobrir novos elementos no que observa, levando-a a descrever a analisar e a refletir
sobre o que vé cada vez com mais detalhes e estabelecendo conexdes com outros

conceitos ou conhecimentos.

Importa referir que a intervengado que realizei no contexto de jardim-de-infancia,
provocou-me alguma inseguran¢a no seu planeamento e na sua dinamizagao, pois nunca
tinha realizado algo semelhante. Foi com bastante empenho e investigagdo que promovi

uma intervencdo com uma duracao de trés dias, através da abordagem do mesmo artista,
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foi gratificante perceber que se consegui manter o interesse das criangas para o que estava
a realizar durante toda a intervengao, apelando ao dialogo na partilha das observagdes por

parte de cada crianga.

Em suma, concluo que este relatorio de investigacdo e todas as etapas inerentes
contribuiram para o meu crescimento enquanto futura educadora de infincia. Ao ter
estagiado em duas realidades distintas permitiram aprofundar a minha concecao sobre a
crianca. Acredito que € através da compreensao da crianca, que estamos a promover seu
desenvolvimento, favorecendo assim a sua consciéncia que sao seres capazes, dando-lhe
importancia no seu proprio processo de aprendizagem, desenvolvendo assim o sentido de

s1 proprio.

Acredito, tal como Post & Hohmann (2011), que todas as criangas sdo seres
competentes cabendo ao adulto apoiar as intencdes das criangas, estabelecer uma relagao
cooperante e criar um clima de confianga. Para isso € essencial construir relagdes
positivas, assentes na atencdo, na confianca e na compreensdo, pois SO assim
conseguiremos guiar a constru¢do do crescimento sauddvel das criangas, para que se

desenvolvam num ambiente confortavel, seguro e que lhes proporcione felicidade.

Termino este mestrado e relatorio com o sentimento € a perspetiva que irei ser
muito feliz na minha futura profissao, com o objetivo de continuar a investir na minha
pratica, valorizando a reflexdao que considero ser o pilar da minha formagao profissional

€ enquanto pessoa.
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APENDICES

Apéndice A — Guido de entrevistas as educadoras cooperantes

Objetivos gerais

= Recolher informagdes acerca das concegdes da educadora cooperante

relativamente qual a importancia das artes visuais na educacdo de infancia;

= Conhecer quais as dindmicas utilizadas, na sua sala, na realizacao das atividades

de artes visuais;

= Compreender com que frequéncia as criancas desenvolvem atividades de artes

visuais;

Objetivos especificos Questoes
- Informar a entrevistada sobre o tema e os

Introdugdo: clarificar o proposito objetivos da entrevista

da entrevista e o protocolo a seguir | - Solicitar a sua colaboragdo, garantindo a sua
confidencialidade e o anonimato.
- Solicitar autorizagdo para a gravagao audio da
entrevista.

1. Na sua opinido qual é a importancia
das Artes Visuais na educacdo de
infancia?

2. Que relevancia atribui as artes visuais
no desenvolvimento global da

Obter informagdes acerca da crianca?

opinido da educadora sobre a

tematica. 3. Que tipos de atividade realiza ou
planeia para promover as artes
visuais?
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4. Faz a utilizacdo de material
diversificado nas propostas de artes

visuais?

5. De que forma inclui as artes visuais na

sua pratica e na sua sala?

Obter informacdes acerca das
dinamicas realizadas com as

criangas.

6. Considera importante existir na sala

uma area destinada as artes visuais?

7. Na sua opinido qual é o papel da
educadora na preparacio do espaco e
na diversificacio de materiais no

desenvolvimento das artes visuais?

8. Chegamos ao fim da nossa entrevista,
gostaria de saber se tem algo a

acrescentar?

Conclusao e agradecimentos

- Quero expressar o meu agradecimento pela
disponibilidade demonstrada, pela colaboragao

prestada e pelas informagdes fornecidas.
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Apéndice B — Transcri¢io da entrevista a educadora cooperante A

1. Na sua opinifio qual é a importancia das Artes Visuais na educacio infantil?

Na minha opinido as artes visuais, a par de outras areas, t€m uma importancia
significativa no desenvolvimento da crianga. E uma area muito explorada nas salas de

creche e jardim de infancia.
2. Que relevancia atribui as artes visuais no desenvolvimento global da crianca?

As “artes visuais” talvez seja a area mais escolhida nas salas, de jardim de infancia e
de creche. Acredito que se traduz em manifestacdes mais sensitivas e criativas da crianca

na forma de entender e interpretar o mundo, de um modo muito proprio, muito pessoal.
3. Que tipos de atividade realiza ou planeia para promover as artes visuais?

Desde a pintura com varios materiais mais ou menos convencionais (tintas, guaches,
aguarelas, café, beterraba, especiarias...), os desenhos com varios materiais riscadores e
sobre diferentes superficies, os recortes e as colagens fazem composi¢des visuais,

exploracdo de massas e plasticinas, exploracao de espumas, bolas de sabao coloridas...
4. Faz a utilizacdo de material diversificado nas propostas de artes visuais?

Sim. Procuro, nas experiéncias que proponho em desafio as criangas ou que elas
proprias manifestam interesse, colocar ao seu dispor uma variedade de materiais e
experiéncias que favorecam o desenvolvimento do seu impeto exploratério e de multiplas

aprendizagens.
5. De que forma inclui as artes visuais na sua pratica e na sua sala?

As artes visuais sdo incluidas desde logo na organizagdo do ambiente educativo, onde
0s espacos sao dispostos para que crianca possa escolher, tomar iniciativa e experimentar

de uma forma progressivamente mais independente.
6. Considera importante existir na sala uma area destinada as artes visuais?
Sim, claramente!

7. Na sua opinido qual é o papel da educadora na preparagio do espago e na

diversificacdo de materiais no desenvolvimento das artes visuais?
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O educador tem como papel principal, nesta e numa outra area qualquer, cuidar e
educar e isto implica conhecer a crianga, descodificar os seus interesses, necessidades e
apoiar o seu caminho na descoberta de si mesma, do mundo, dos outros. Neste sentido
importa que o adulto prepare antecipadamente uma série de materiais e desafios, tornado
o ambiente rico em possibilidades. Que se mantenha sempre atendo a voz da crianga e a

medida que esta vai progredindo, ir adequando materiais € espagos.

8. Chegamos ao fim da nossa entrevista, gostaria de saber se tem algo a

acrescentar?

Nada que ja ndo tivesse partilhado contigo! Obrigada por me proporcionares esta

experiéncia e reflexdo sobre este tema tdo importante.
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Apéndice C — Transcriciio da entrevista a educadora cooperante B

1. Na sua opinido qual é a importincia da exploracio das Artes Visuais na

educacao de infancia.

Esta ¢ uma éarea tdo importante como qualquer outra area de conteudo, que
habitualmente trabalhamos na educagdo de infancia, por isso damos-lhe o lugar que ela
merece, de acordo com aquilo que eu considero ser importante para o bom
desenvolvimento da crianga a todos os niveis. As artes visuais € a sua exploragdo na
educagdo de infancia, proporcionam a crianga o conhecimento e o contacto com diversas
formas de arte como a pintura, a escultura, o desenho ¢ ilustragdo, o teatro o cinema, a
danca ¢ a musica, desenvolve na crianca o conceito de belo e o sentido estético,

desenvolve a criatividade e a expressdao dos sentimentos € emogdes.
2. Querelevancia atribui as artes visuais no desenvolvimento global da crianca?

Através das artes visuais e o contacto com as diversas linguagens artisticas, a crianga
potencia a sua perce¢ao ¢ imaginacdo, criatividade e competéncia expressiva € a sua
capacidade critica. As criancas aprendem a observar, desenvolvem a sua curiosidade,
adquirem novos conhecimentos e tornam-se capazes de perceber o mundo e o que as
envolve com maior sensibilidade para além de adquirirem e desenvolverem a destreza

manual.
3. Que tipo de atividades realiza ou planeia para promover as artes visuais?

Sado diversas as propostas de expressao e linguagens artisticas que apresento em
contexto de sala, a partida os materiais estdo sempre disponiveis para as criancas
utilizarem livremente e sempre que o desejarem, seja materiais riscadores, materiais para
recorte colagem e pintura e utilizam-nos por sua iniciativa. Quando quero fazer a
apresentacao de artistas plasticos e das suas obras, planeio as sessoes utilizando diferentes
recursos e que sao o ponto de partida para a experimentagdo e descoberta das técnicas de
expressdo por eles utilizadas. Da mesma forma utilizo livros e ilustragdes, visualizamos
filmes, fazemos visitas a exposi¢des em galerias e museus, ouvimos musica erudita e ndo

sO, proponho contextos investigativos de luz e sombra, utilizamos as mesas de luz.
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4. Faz a utilizacdo de material diversificado nas propostas de atividades de artes

visuais?

Para além dos materiais que estdo sempre disponiveis, sim, faco propostas de
exploragdo com materiais diversificados ou alternativos e que a partida ndo se imaginaria
poderem ser recursos de expressdo como escovas de diferentes texturas e tamanhos,
esfregdes de arame, esponjas de banho, vassouras, pentes...pinceis feitos com folhas e
paus, tudo pode ser objeto para pintar € expressar, € as criancas através desses materiais

vao poder expressar-se € experimentar.

Todo aquele trabalho que nds desenvolvemos no momento do teu estdgio, como por
exemplo, as tintas naturais, servem para despertar a curiosidade perante os materiais, €
mostrar que de facto os materiais t€ém uma imensa de utilizagdes, que por vezes as
criancas nem imaginam. Os pauzinhos que eles utilizam quando estdo no exterior, as
folhas e sementes, a areia, as pedras, tudo isso lhes d4 imensas hipoteses de trabalho, e

perceberem que de facto a natureza oferece tanta coisa que ndés podemos aproveitar.
5. Como inclui as artes visuais na sua pratica e na sua sala?

As artes visuais fazem parte do quotidiano da sala. As criancas tém sempre materiais
a sua disposi¢ao, aqueles mais usuais e que eles podem ir buscar e usar da maneira que
quiserem, mas depois potenciamos com alguns recursos, como os livros, as historias,
apresentacao das obras de artistas plasticos, tudo isso sdo propostas que levamos para a
sala, umas vezes sim, pensadas e planificadas, pelo menos estas que ndo sdo tao
recorrentes, tal como dar a conhecer um artista plastico, pois nao sera todos os dias que o
fazemos, mas a partir da apresentagao ha todo um processo de construgao e conhecimento

de técnicas e de materiais.

Considero igualmente importante trazer o teatro a escola, visitar galerias, visualizar
filmes, ver exposi¢des, ouvir musica e dancar tudo isto desenvolve a capacidade de
observacdo e a competéncia critica face ao que observam e sentem. o facto de serem
capazes de dar a sua opinido, € significativo porque todos t€ém uma opinido para partilhar.
Sao estas questdes que ajudam a desenvolver a capacidade de fazer escolhas, organizarem

o pensamento, serem culturalmente despertos.

6. Considera importante existir na sala uma area destinada as artes visuais?
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Sim! Claro, sem duvida, existe em sala duas areas destinadas a este dominio. Uma
onde se encontra o cavalete e varios materiais riscadores ao alcance das criangas para que
utilizem esta area sempre que desejem e de forma autonoma e onde estdo também
disponiveis plasticinas para modelagem e uma outra drea, em que estdo disponiveis varias
folhas de diversos tamanhos, tesouras e colas e que as criangas utilizam para os seus
projetos nomeadamente a construgio de livros. E interessante ver e acompanhar a

evolucdo das criangas na idealizagdo e nos processos de construgdo dos seus projetos.

7. Na sua opinido, qual é o papel da educadora na preparacio do espaco e na
diversificacdo de materiais no desenvolvimento das atividades de artes

visuais?

O educador ¢ ou devera ser sempre um facilitador ou mediador dos processos de
aprendizagens das criancas € nas artes visuais também. A criagdo de espacos destinados
as artes deve ser pensada de forma criteriosa, de modo a dar resposta aos interesses e
curiosidade das criangas com a apresentacdo de contextos de investigacao e
experimentacdo com diferentes tipos de materiais. Os espacos devem ser dindmicos,
sugestivos e que apelem a criatividade e ao envolvimento das criancas desafiando o seu
imaginario.

O espaco ¢ importante no que que diz respeito as artes visuais, ndo pode ser estanque,
ele vai evoluindo, conforme a evolugao das criangas sobre aquilo que vao construindo,
vao dando, pedindo. Por isso t€ém de corresponder as necessidades e interesses das
criangas € nao sé os espagos interiores, mas também o exterior com todo o seu potencial
de elementos naturais nomeadamente a luz contrastando e fazendo realgar a sombra. Se
pensarmos no material mesas de luz, sdo um oOtimo material de descoberta e
encantamento, que provoca ¢ desafia a descoberta, do opaco e do translicido por
exemplo. Dar-lhes todas estas alternativas, acho que ¢ de extrema importancia, abrir-lhe
os horizontes, passar para eles aquilo que valorizamos porque também o educador precisa

vivenciar para dar a conhecer.

8. Chegamos ao fim da nossa entrevista, gostaria de saber se tem algo a

acrescentar?

Gostava de acrescentar, e agradecer por me teres proporcionado esta reflexdo, o
pensar sobre as coisas, neste caso as artes visuais, porque nds pensamos sobre as coisas,

sobre o que fazemos e o que queremos fazer, mas ndo desta forma tdo sistematizada, ¢
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diferente, e esta conversa, falar contigo abriu caminho para a reflexao, que por vezes nos
passa um pouco ao lado, assim conseguimos perceber de facto valorizar o que fazemos
e que consideramos tao importante para as nossas criangas e a sua educagdo. A fungio da
Arte na educacdo ¢ de provocar questionamentos ¢ desencadear uma outra educacao do
olhar, uma educagdo que rompa com o estabelecido, com as normas e convengdes sobre
o proprio mundo. Uma educa¢do em arte que faga com que as pessoas continuem &

procura para dar um sentido poético a vida.
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Apéndice D — Anailise do contetido das entrevistas

Categorias

Subcategorias

Resposta da entrevista a Educadora A

Respostas da entrevista a Educadora B

Concecio das
educadoras

Artes visuais

“as artes visuais, a par de outras areas, tém
uma importancia significativa no
desenvolvimento da crianca”
(questao a)

“Acredito que se traduz em manifestagdes
mais sensitivas e criativas da crianga na forma
de entender e interpretar o mundo, de um modo

muito proprio, muito pessoal.”
(questao b)

“As artes visuais e a sua exploracdo, desenvolve a
criatividade e a expressao dos sentimentos e
emocoes.”

(questdo a)

“Através das artes visuais € o contacto com as
diversas linguagens artisticas, a crianca potencia a
sua perce¢do e imaginagao, criatividade.”
(questdo a)

Papel da
Educadora

“importa que o adulto prepare antecipadamente
uma série de materiais e desafios, tornado o
ambiente rico em possibilidades”
(questao g)

“O educador ¢ ou devera ser sempre um facilitador
ou mediador dos processos de aprendizagens das
criangas € nas artes visuais”

(questao b)

Preparacao e
organizacio de
espacos e
materiais

“nas experiéncias que proponho as criangas ou
que elas proprias manifestam interesse, procuro
colocar ao seu dispor uma variedade de materiais
e experiéncias que favoregam o desenvolvimento
do seu impeto exploratério e de multiplas
aprendizagens.”

(questao d)

“Para além dos materiais que estdo sempre
disponiveis, sim, fago propostas de exploragao com
materiais diversificados ou alternativos e que a
partida ndo se imaginaria poderem ser recursos de
expressao”

(questao d)

“as criangas através desses materiais vao poder
expressar-se e experimentar.”

(questao d)

95



Pratica das

Intencionalidades

“As artes visuais sao incluidas desde logo na
organizagdo do ambiente educativo, onde os
espacgos sao dispostos para que crianga possa

“A fungao das Artes visuais na educacdo ¢ de
provocar questionamentos ¢ desencadear uma outra
educacdo do olhar, uma educacdo que rompa com o

educadoras escolher, tomar iniciativa e experimentar de uma | estabelecido, com as normas e convengdes sobre o
forma progressivamente mais independente.” proprio mundo”.
(Questao a) (Questao a)
“Procuro, nas experiéncias que proponho em “Para além dos materiais que estdo sempre
desafio as criangas ou que elas proprias disponiveis, sim, fago propostas de exploragao com
manifestam interesse, colocar ao seu dispor uma materiais diversificados ou alternativos e que a
variedade de materiais e experiéncias que partida ndo se imaginaria poderem ser recursos de
favorecam o desenvolvimento do seu impeto expressao”
exploratorio e de multiplas aprendizagens.” (questao d)
(questao d)
Materiais Organizagio e “tintas naturais, servem para despertar a

diversificacido de
técnicas e
materiais

“Desde a pintura com varios materiais mais
ou menos convencionais (tintas, guaches,
aguarelas, café, beterraba, especiarias...), os
desenhos com varios materiais riscadores e sobre
diferentes superficies, os recortes e as colagens
fazem composic¢des visuais, exploracao de
massas e plasticinas, exploragao de espumas,
bolas de sabdo coloridas...”

(questao c)

curiosidade perante os materiais, € mostrar que de
facto os materiais t€ém uma imensa de utilizagdes,
que por vezes as criangas nem imaginam.”
(questao c¢)

“Os pauzinhos que eles utilizam quando estdo no
exterior, as folhas e sementes, a areia, as pedras, tudo
isso lhes da imensas hipdteses de trabalho, e
perceberem que de facto a natureza oferece tanta
coisa que nos podemos aproveitar.”

(questao c)
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Apéndice E — Planificacdo da intervencio Creche - “Pintura aromatica”

Atividade dirigida — Tema “Pintura aromatica” Intervencéo n°1 — Segunda-feira dia 28 novembro 2022

Duracdo: 10h as 10h30m — Aproximadamente 30m

Areas de Contetdo

Aprendizagem a promover

= Area de Expressdo e Comunicagéo
(Dominio da Linguagem Oral e

Abordagem a Escrita

= Area da expressdo artistica dominio

das artes visuais

— Desenvolvimento da compreenséo oral, escutar a historia.

— Desenvolver capacidades expressivas e criativas atraves de experimentacoes e producdes

plasticas.

— Exploragdo e utilizagdo de diferentes materiais que sao disponibilizados para desenhar ou

pintar, (...) de forma a alargar as suas experiéncias, (...) para o desenvolvimento da

imaginagao e das possibilidades de criagao.

Intencionalidades (de acordo com Silva et al., 2016): “a intencionalidade do/a educador/a é essencial para o desenvolvimento da criatividade

das criancas, alargando e enriquecendo a sua representacdo simbdlica e o seu sentido estético, através do contacto com material diversificado.

Estratégias: Preparacdo do espaco; borrifei estrategicamente as paginas com especiarias; ao
dinamizar a histéria que apelava aos sentidos, as criancas sentiam o aroma da canela, colorau e caril;
As criancas estiveram envolvidas na preparacdo das tintas. Cooperante

Recursos: RF- especiarias; folhas;
pinceis, RH-Estagiaria e Educadora
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Avaliacdo: Avaliar as respostas das criancas no que diz respeito as questdes de analise das obras apresentadas. Avaliar a capacidade de
observacdo, enumerar os detalhes mencionados pelas criangas. Avaliar a criatividade e o empenho investido na realizacdo dos desenhos no

dominio da expressdo pléastica.
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Apéndice F — Registos fotograficos da interven¢ao “Pintura aromatica”.
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Apéndice G- Planificaciao da interven¢ao Creche - “Pintura sensorial”

Atividade dirigida — Tema “Pintura sensorial” Intervencéo n°2 — Terca-feira dia 10 de janeiro de 2023

Duracdo: 10h as 10h35m — Aproximadamente 35m

Areas de Contetido Aprendizagem a promover

— Desenvolver capacidades expressivas e criativas através de experimentacoes e producoes
pléasticas.

— Exploragdo e utilizagdo de diferentes materiais que sao disponibilizados para desenhar ou

= Area da expresso artistica dominio pintar, (...) de forma a alargar as suas experiéncias, (...) para o desenvolvimento da
das artes visuais imaginagao e das possibilidades de criagao.

Potenciar a exploracdo dos materiais

Despertar a curiosidade e interesse das criangas ®

N
N
— Promover a exploragdo sensoriomotora
— Diferentes percecdes de luz

N

Contato com materiais diferentes

Intencionalidades (de acordo com Silva et al., 2016): “a intencionalidade do/a educador/a ¢ essencial para o desenvolvimento da criatividade

das criancas, alargando e enriquecendo a sua representacdo simbdlica e o seu sentido estético, através do contacto com material diversificado.
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Estratégias: Adequar o discurso na andlise das obras de forma simples. Dar tempo de observacdo em | Recursos: RF- Imagens das obras;

cada imagem apresentada. Ouvir atentamente as criancas na manifestagio dos detalhes observados; | folnas A4; material riscador;

acompanhar os pequenos grupos na realizagéo dos trabalhos de expresséo plastica. RH-Estagiaria, Educadora Cooperante
e Assistente da Acdo Educativa

Avaliacao: Duracdo da atividade; Interesse na exploragdo; Curiosidade natural das criangas perante 0 ambiente da sala.; Interesse demonstrado

pela pintura.; promover 0 contato com novas experiéncias de utilizacdo de diferentes suportes. Avaliar a criatividade e 0 empenho investido na

realizagdo dos desenhos no dominio da expressdo pléastica.
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Apéndice H — Registos fotograficos da intervencio “Pintura sensorial”.

g
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Apéndice I- Planificacdo da intervencio jardim-de-infancia “Artistas por trés dias” (atividade n°1)

Atividade dirigida — Tema “Artistas por trés dias” - Pintura Intervencio n°1 — Segunda-feira dia 15 de maio de 2023

Duracio: 14h as 15h15m — Aproximadamente 1h15m

Areas de Contetido Aprendizagem a promover

» Area de Conhecimento do Mundo

» Area de Expressio e “Desenvolve um sentido estético perante manifestacdes artisticas de diferentes tempos e culturas.” (p.40).

Comunicagdo (Dominio )
. = Area da Expressido Artistica
da Linguagem Oral e

Abordagem a Escrita A crianga ao “apropriar-se progressivamente de diferentes técnicas e conhecimentos, através da exploragao,

. N experimentacdo e observagdo” (...) Permite “ensaiar formas de expressividade e solugdes proprias,
= Area da expressao

st integrando e relacionando técnicas, materiais € meios de expressao para criar, recriar ou reinventar.”(...) A
artistica
crianca ao (...)* contactar com obras de outros” (...) ¢ capaz de (...) “desenvolver a capacidade de
observagao, interpretagdo e reflexdo, comunicando os seus sentimentos pessoais e visao critica, de modo a

compreender a possibilidade de multiplas leituras.” (p.48)

Intencionalidades (de acordo com Silva et al., 2016): “a intencionalidade do/a educador/a ¢ essencial para o desenvolvimento da criatividade
das criangas, alargando e enriquecendo a sua representagdo simbdlica e o seu sentido estético, através do contacto com diversas manifestagdes

artisticas de diversas épocas, culturas e estilos, de modo a incentivar o seu espirito critico perante diferentes visdoes do mundo
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Estratégias: Adequar o discurso na analise das obras de forma simples. Dar tempo de observacdo em | Recursos: RF- Imagens das obras;

cada imagem apresentada. Ouvir atentamente as criangas na manifestacdo dos detalhes observados; folhas A4; material riscador;

acompanhar os pequenos grupos na realizacao dos trabalhos de expressao plastica. RH-Estagiaria, Educadora Cooperante

e Assistente da Acao Educativa

Avaliacio: Avaliar as respostas das criangas no que diz respeito as questdes de analise das obras apresentadas. Avaliar a capacidade de
observacgao, enumerar os detalhes mencionados pelas criancas. Avaliar a criatividade e o empenho investido na realizagdo dos desenhos no

dominio da expressao plastica.
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Apéndice J- Planificacio da intervencio jardim-de-infancia - “Artistas por trés dias” (atividade n°2)

Atividade dirigida — “Artistas por trés dias” - Esculturas Intervencio n°2 — Terca-feira dia 16 de maio de 2023

Duracio: 14h as 15h15m — Aproximadamente 1h15m

Areas de Contetido

Aprendizagem a promover

Area de Formacdo Pessoal
e Social

Area da Expressao
Artistica (Dominio das

artes visuais)

» Area de Formacio Pessoal e Social

“Expressa as suas opinides, preferéncias e apreciagdes criticas, indicando alguns critérios ou razoes que

as justificam.” (p.38)

* Dominio das Artes Visuais
(de acordo com Silva et. al (2016): “As criangas t€ém prazer em explorar e utilizar diferentes materiais que
lhes sdo disponibilizados para desenhar ou pintar” (...) de forma que consigam alargar as suas experiéncias,
(...) de modo a desenvolverem a imaginacao e as possibilidades de criagao” (p.49); “A capacidade de criar
e apreciar ¢ ainda alargada através do contacto e observagao de diferentes modalidades das artes visuais™
(p.49); “Proporciona a observagao de diversas formas visuais, de diferentes culturas e tradigdes (natureza,
obras de arte” (p.51); “As criancas t€ém prazer em explorar e utilizar diferentes materiais que lhes sdo

disponibilizados para desenhar ou pintar” (49)

Intencionalidades (de acordo com Silva et al., 2016): cabendo ao/a educador/a alargar as suas experiéncias, de modo a desenvolverem a
imaginacao e as possibilidades de criagao” (p.49); ¢ importante valorizar as produgdes realizadas pelas criangas “Expde os trabalhos das criangas
envolvendo-as na sua escolha e na defini¢do de critérios estéticos da sua apresentacdo” (51); cabe ao/a educador/a alargar as suas experiéncias,

de modo a desenvolverem a imaginagao e as possibilidades de criagdo. “Assim, € importante que as criangas tenham acesso a uma multiplicidade
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de materiais e instrumentos (papel de diferentes dimensdes e texturas; tintas de varias cores; diferentes tipos de lapis (...) como pastel seco,

carvao, barro, plasticina e outros materiais moldaveis. (p.49)

Estratégias: Adequar o discurso na andlise das obras de forma simples. Dar tempo de observacao em | Recursos: RF- Imagens das obras;
cada imagem apresentada. Ouvir atentamente as criancas na manifestacdo dos detalhes observados; | computador; plasticinas; suporte de
acompanhar os pequenos grupos na realizacdo dos trabalhos de expressdo plastica; observar a | mola.

criatividade de cada crianga na elaboragdo das suas esculturas; perceber se aplicam as técnicas do artista | RH-Estagiaria, Educadora Cooperante

ou se utilizam a sua propria imaginacao e criatividade e Assistente da A¢ao Educativa

Avaliacio: Avaliar as respostas das criangas no que diz respeito as questdoes de analise das obras apresentadas. Avaliar a capacidade de

observagao, enumerar os detalhes mencionados pelas criangas. Avaliar a criatividade e o empenho investido na realizagdo das esculturas.
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Apéndice K- Planificacio da intervenc¢ao jardim-de-infancia - “Artistas por trés dias” (atividade n°3).

Atividade dirigida — “Artistas por trés dias” — Recorte e colagem Intervencao n°3 — Quarta-feira dia 17 de maio de 2023

Duracio: 14h15m as 15h15m — Aproximadamente 1h

Areas de Contetido

Aprendizagem a promover

Area de Formacdo Pessoal
e Social

Area da Expressao
Artistica (Dominio das

artes visuais)

» Area de Formacio Pessoal e Social
“Expressa as suas opinioes, preferéncias e apreciagdes criticas, indicando alguns critérios ou razdes que as
justificam.” (p.38)

* Dominio das Artes Visuais
(de acordo com Silva et. al (2016): “As criancas tém prazer em explorar e utilizar diferentes materiais que
lhes sdo disponibilizados para desenhar ou pintar” (...) de forma que consigam alargar as suas experiéncias,
(...) de modo a desenvolverem a imaginacao e as possibilidades de criagao” (p.49); “A capacidade de criar
e apreciar ¢ ainda alargada através do contacto e observagao de diferentes modalidades das artes visuais”
(p.49); “Proporciona a observacao de diversas formas visuais, de diferentes culturas e tradi¢des (natureza,
obras de arte” (p.51); “As criancas t€ém prazer em explorar e utilizar diferentes materiais que lhes sao

disponibilizados para desenhar ou pintar” (49)

Intencionalidades (de acordo com Silva et al., 2016): cabendo ao/a educador/a alargar as suas experiéncias, de modo a desenvolverem a
imaginacao e as possibilidades de criagao” (p.49); ¢ importante valorizar as produgdes realizadas pelas criangas “Expde os trabalhos das criangas
envolvendo-as na sua escolha e na definicdo de critérios estéticos da sua apresentacdo” (51); cabe ao/a educador/a alargar as suas experiéncias,

de modo a desenvolverem a imaginagao e as possibilidades de criagdo. “Assim, ¢ importante que as criangas tenham acesso a uma multiplicidade
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de materiais e instrumentos (papel de diferentes dimensdes e texturas; tintas de varias cores; diferentes tipos de lapis (...) como pastel seco,

carvao, barro, plasticina e outros materiais moldaveis. (p.49)

Estratégias: Adequar o discurso na andlise das obras de forma simples. Dar tempo de observacao em | Recursos: RF- Imagens das obras;
cada imagem apresentada. Ouvir atentamente as criancas na manifestacdo dos detalhes observados; | tesoura: desperdicio de papel.
acompanhar os pequenos grupos na realizacdo dos trabalhos de expressdo plastica; observar a | RH-Estagiaria, Educadora Cooperante
criatividade de cada crianga na elaboragao das suas esculturas; perceber se aplicam as técnicas do artista | e Assistente da A¢do Educativa

ou se utilizam a sua propria imaginacao e criatividade

Avaliacio: Avaliar as respostas das criangas no que diz respeito as questdoes de analise das obras apresentadas. Avaliar a capacidade de

observagao, enumerar os detalhes mencionados pelas criangas. Avaliar a criatividade e o empenho investido na realizagdo das esculturas.
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Apéndice L — Registos fotograficos da intervencio “Artistas por trés dias”.
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Apéndice O — Notas de campo dos didlogos das criancas no momento de apreciacio
das obras apresentadas na intervencio de jardim-de-Infancia

Momento de observacgio e dialogo da pintura: O Belo Passaro

Figura 20 - Obra de Joan Mir¢6 "O grande Passaro"

Estagiaria: De que cor ¢ o fundo?

S.: E amarelo escuro!

L: Tantas bolinhas pretas?

Estagiaria: O que vos parece estas bolinhas?

I.: Parecem estrelas do céu.

P.: Estou a ver olhos! Sdo trés.

Estagiaria: Encontram a serpente?

Pequeno grupo de criangas: Sim! Esta ai em cima.

(nota de campo, 16 de maio 2023)

Momento de observacio e didlogo da pintura: O Interior Holandés

Figura 21- Obra de Joan Mir6 "O Holandés"

Estagiaria: Conseguem identificar uma figura humana nesta pintura?
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S.: Sim! E um homem com bigode!
Estagiaria: E que instrumento musical o senhor esta a tocar?
A.: Uma viola pequenina

T.: Rosa! Estou a ver um cdo também.

(nota de campo, 16 de maio 2023)

111



Anexos

Anexo 1 Poema “ As cem linguagens” de Loris Malaguzzi

A crianga ¢ feita de cem.

A crianca tem cem maos, cem pensamentos, cem modos de pensar,

de jogar e de falar.

Cem, sempre cem modos de escutar as maravilhas de amar.

Cem alegrias para cantar e compreender.

Cem mundos para descobrir. Cem mundos para inventar.

Cem mundos para sonhar.

A crianga tem cem linguagens (e depois, cem, cem, cem),

mas roubaram-lhe noventa e nove.

A escola e a cultura separam-lhe a cabega do corpo.

Dizem-lhe: de pensar sem as maos, de fazer sem a cabeca, de escutar e de nao falar,
De compreender sem alegrias, de amar e maravilhar-se s6 na Pascoa e no Natal.
Dizem-lhe: de descobrir o mundo que ja existe e, de cem,

roubaram-lhe noventa e nove.

Dizem-lhe: que o jogo e o trabalho, a realidade e a fantasia, a ciéncia e a imaginagao,
O céu e a terra, a razdo e o sonho, s3o0 coisas que ndo estdo juntas.

Dizem-lhe: que as cem nao existem. A crianca diz: ao contrario,

as cem existem.
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