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Resumo

O relatorio que se apresenta insere-se na unidade curricular Pratica Pedagdgica,
no ambito do estagio realizado no Centro de Estudos Educativos de Angd, no
ano letivo 2012/2013, através do protocolo outorgado entre esta instituicdo e a
ESEC. Com caracter académico e profissionalizante, tem como foco principal a
pratica de ensino Supervisionado do Mestrado em Ensino de Educacdo Musical
no 3.° Ciclo do Ensino Basico visando a obtencdo de grau de mestre em ensino
de educacdo musical no ensino basico.

O trabalho encontra-se organizado em dois capitulos.

No primeiro é feita uma fundamentacéo tedrica sobre o papel do professor como
impulsionador de aprendizagem do aluno, enfatizando os elementos que se
consideram mais relevantes da carreira docente, nomeadamente, papéis e
funcbes do professor na sociedade e na organizacdo educativa, e as alteragdes
sociais e educacionais/causas de mudanca na carreira docente. Segue-se uma
reflexdo sobre os professores e a importancia da formacédo ao longo da vida.
Neste contexto apresenta-se uma breve sistematizacdo tedrica do valor das artes
na educacédo e enquadramento legal - Orientacdes Curriculares do 3.° Ciclo. A
reflexdo apresentada pretende ainda analisar e compreender a importancia do
contributo do cinema para o ensino/aprendizagem da Histéria da Mdsica no
desenvolvimento escolar, pessoal e social do aluno.

No segundo capitulo, é feita a caracterizacdo da comunidade educativa e €
exposta a atividade referente a pratica pedagogica. Encerra com a reflexdo geral
da préatica pedagogica/pratica profissional de professores que se pretende que
seja reflexiva, promotora de pesquisa e construtora de conhecimento

profissional.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino, Fun¢bes do Professor, Musica, Cinema, Pratica

Profissional Reflexiva, Pratica Pedagdgica.



Abstract:

This report is included in the curricular unit Teaching Practice, in the context of
the practical professional training accomplished at the Centre for Educational
Studies in Ancé, during the academic year of 2012/2013, by means of a protocol
accorded between this institution and the ESEC. With an academic and
professional character, it focuses mainly on the Supervised Teaching Practice of
the Master’s degree in Musical Education Teaching in Basic Education, in order
to obtain a master's degree in the teaching of Musical Education in basic
education.

This work is organized in two chapters.

In the first chapter, it is presented a theoretical foundation about the teacher’s
role as the impeller of student learning, emphasizing the elements that are
considered the most relevant to the teaching career, in particular, the teacher’s
roles and functions in society and educational organization, and the social and
educational changes / changing causes in the teaching career. There follows a
reflection about teachers and the importance of their formation throughout life.
In this context, it is presented a brief theoretical systematization of the value of
Arts in Education and its legal framework - Curriculum Guidelines for 3rd
Elementary School. This reflection also aims to analyze and understand the
importance of cinema for the teaching / learning process of Music History in the
student’s educational, personal and social development.

In the second chapter, it is done the characterization of the educational
community and it is exposed the activity concerning the teaching practice. It
ends with a general reflection about teachers’ teaching/ professional practice,
which pretends to be reflective, promoter of research and builder of professional
knowledge.

Keywords: Teaching, Teacher’s Functions, Music, Cinéma, Reflective
Professional Practice, Teaching Practice.
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A arte deve ser a base da educacéo
(Herbert Read, 1958:13)

O professor defronta-se na sua pratica pedagogica, com situacdes
complexas, instaveis e unicas, que se definem, entre outros aspetos, pela
especificidade dos contextos, dos intervenientes e das culturas. Esta
multiplicidade e complexidade exigem do professor um conhecimento
cientifico, pedagogico, técnico, exigente e uma capacidade de
questionamento, de analise, de reflexdo e de resolucdo de problemas,

obrigando-o a assumir um novo estatuto, o de professor reflexivo.

O conceito de reflexdo, assim como outros conceitos que lhe estdo associados
— prética reflexiva, professores reflexivos, reflexdo sobre a agdo, pensamento
reflexivo, ensino reflexivo — tem vindo a ocupar um lugar cada vez mais
central nos discursos sobre a formacdo de professores. Parece estar
generalizada a ideia de que a abordagem reflexiva na formacdo de
professores desempenha um papel determinante no seu desenvolvimento
profissional (Cunha, 2008:74).

O professor ao fazer a sua reflexdo na acdo, tera necessariamente que se
apoiar na dimensdo da formagdo continua, uma vez que O
desenvolvimento profissional passa por este tipo de socializacao.

A formacdo deve ser encarada como um processo permanente, que
envolve os professores e 0s contextos organizacionais em associagdo com
as instituicbes e a sociedade. Segundo Cunha (2008:94), baseado em
No6voa (1991), da-nos um novo conceito de professor, ativo, reflexivo e

que invista na investigacdo, como seguidamente transcrevemos:

[...] um novo professor e uma nova formagdo cimentada no
desenvolvimento pessoal (investir na pessoa e na sua experiéncia), no
desenvolvimento profissional (investir na profissdo e nos saberes) e no
desenvolvimento organizacional (investir na escola e nos seus
projetos//dimensao ecoldgica).

Tem-se refor¢ado a discusséo em torno dos desafios que se colocam ao

professor atual, seu perfil, conhecimentos e competéncias. Neste
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contexto, procedeu-se a uma fundamentacéo teorica sobre a importancia
de uma formagdo continua capaz de promover, para além de
conhecimentos e competéncias de natureza cientifica e pedagogica, a
autonomia, a criatividade e a reflexdo critica, o espirito colaborativo, a
abertura a pesquisa e a inovacéo e a fluéncia tecnologica.

Com efeito, as metodologias de ensino/aprendizagem, exigem uma
constante e permanente atualizacdo, investigacdo e continua integracao
de diferentes fontes/materiais didaticos na sala de aula. E, pois, essencial,
que varios meios alternativos tornem o processo de transmissdo de
conhecimentos interdisciplinar, dinamico e flexivel. Procurou-se versar a
tematica sobre a importancia do cinema como um recurso pedagdgico em
contexto educativo musical, assim como foi feita uma anéalise e reflexao
sobre o valor das artes na educacdo, a sua importancia do ensino da
musica nas escolas e o valor da musica ao longo da histdria.

No segundo capitulo do presente trabalho, ap6s uma andlise dos
principios e orienta¢des educativas subjacentes a pratica docente, as
competéncias que a educacdo musical visa e promove a partir das
orientagdes curriculares e programaticas.

Relativamente as atividades de PP procedeu-se a uma caraterizacao
prévia do contexto educativo, descricdo das reunides com os professores
orientador e cooperante, reflexdo das aulas assistidas, planificacdo das
aulas e reflex&o critica.

Finalmente sdo apresentadas as consideracdes finais, seguidas das
referéncias bibliogréficas, webgrafia, legislacdo e anexos (integrando
todos os materiais considerados mais pertinentes, entre os quais, as

planificacGes das aulas e materiais didaticos utilizados).
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1. O Papel do Professor como impulsionador de aprendizagem
1.1. O Professor e a “Profissdo Docente”
Segundo o Popkewitz (1992:37), citado por Cunha (2008:17 e 18),

O vocabulo “profissdo” refere-se a um grupo altamente competente,
especializado, dedicado e bem formado, que preconiza uma categoria,
concedendo uma posicao social (confianca) e privilégios a determinados grupos.

Segundo este autor, uma profissdo consiste numa atividade que satisfaz
determinadas necessidades sociais identificadas, pela sua procura. O
ensino € ministrado em instituicbes de carater educativo, permitindo a
especializacdo de um conjunto de conhecimentos nas diferentes areas:
cientifico, técnico, humanistico e artistico. Estes conhecimentos sdo
posteriormente transmitidos/aplicados na préatica profissional e social,
regulada por normas e cddigos deontoldgicos e éticos (pratica da qual
depende a valorizacdo e reconhecimento dessa atividade), garantindo

desta forma a qualidade do desempenho e grupo profissional.

Para ser desempenhada eficazmente, uma profisséo requer formagéo continua e
atualizagdo de conhecimentos e de técnicas, que se vao produzindo no respetivo
setor (Garcia, 1988), conduzindo sempre a um espaco de liberdade, de
solidariedade, de espirito critico, de tolerancia, de honestidade intelectual
(Popper, 1989), e de autonomia dos individuos que constituem sem cair em
autoritarismo ou exclusdo, mas antes na afirmacdo da diversidade e do
pluralismo (Cunha, 2008:18).

Nesta perspetiva, a profissdo “docente” decorreu de uma evolucdo
politica, estratégica e cientifica/pedag6gica, que influenciou a
representacdo da profisséo. A partir do momento que o Estado comeca a
substituir a Igreja como a entidade que tutela o ensino, a profissdo
comeca a delinear-se como tal, no entanto, este tipo de tutoria mais
cientifica/curricular gere-se sob normas administrativas reguladoras que
retiram os privilégios de uma profissdo, coligada aos diferentes papéis e

fungdes dos professores.
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Diz-nos Camilo Cunha (2008:19), na sua obra Ser Professor — Bases
duma Sistematizacao Teorica que,

[...] o corpo especifico de conhecimentos estruturado em torno de um saber
pedagdgico nunca conseguiu afirmar-se do ponto de vista cientifico e social. [...]
Numa perspetiva deontoldgica € importante insistir no facto histérico de que os
professores comecaram por aderir a uma ética e a um sistema normativo
impostos do exterior pela igreja, para em seguida os substituirem por um novo
conjunto de valores, desta vez imposto pelo Estado. Esta instituicdo desempenha
0 papel mediador e socializador nas relacGes internas e externas dos professores,
impedindo que estes construam uma deontologia e uma identidade proprias
capazes de fazer das escolas verdadeiras burocracias profissionais. (...) O que
até agora tem construido a docéncia como profissdo tem sido o estatuto de
funcionario que Ihe tem sido concedido pelo Estado de fora para dentro: os
professores estdo na dependéncia do Estado no que diz respeito a nomeagdo para
0 posto de trabalho, a certificacdo para o exercicio profissional e a garantia dos
publicos-alvo da sua a¢do. Encontram-se ai em pleno processo de socializacéo
heterénoma.

Os professores deixam de desempenhar apenas a sua funcgéo tradicional
de transmissdo de conhecimentos para passaram a desempenhar novas
fungdes como  dinamizadores  culturais, assistentes  sociais,
administrativos e politicos. Estas funcbes resultam das necessidades de
democratizagdo, do desenvolvimento da comunidade, das assimetrias
sociais, de associarem o saber ao saber-fazer, permitindo a formacéo de
cidaddos criticos reflexivos, recetivos a uma atitude de educacdo
permanente. Esta mudanca ficou a dever-se ao aparecimento da escola de
massas (pds Il Guerra Mundial), que originou alteracdes significativas ao
nivel da organizacdo na educacdo, na formacdo e na profissdo dos

professores.

A Crise da Educacéo ndo apresenta um conflito interno do sistema escolar, mas
sobretudo da importacdo pela escola dos problemas sociais — crise social
importada. (...) A escola de massas importou assim problemas sociais do
trabalho infantil, de violéncia marginal do consumo de drogas, para além de
conflitos entre grupos sociais — conflitos entre classes, conflitos raciais e étnicos,
conflitos religiosos, conflitos linguisticos. Mas estes problemas e conflitos ja
existiam na sociedade — a educacdo escolar obrigatoria apenas contribuiu para 0s
tornas mais visiveis ou para os potenciar (Formosinho, 1992 b:2 e 3) ; (Cunha,
2008:20).
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A escola de massas origina novas espectativas sociais como a liberdade,
igualdade social, solidariedade, unidade social e o aparecimento de

heterogeneidades humanas, discentes e docentes.

O que carateriza a escola de massas é a sua heterogeneidade geogréafica (origem
rural ou urbana), social ¢ étnica da sua frequéncia (...) Esta heterogeneidade
arrasta consigo varias consequéncias. (...) uma heterogeneidade académica,
aumentado a amplitude de capacidades, conhecimentos e aproveitamento escolar
em cada turma. (...) traz para a escola, através de varias educacdes informais
familiares, valores e normas muito diferentes, alguns dos quais podem ser
antagdnicos as que a escola vincula. (...) tal heterogeneidade faz surgir na escola
um conjunto de criangas e adolescentes que, vado desvalorizando a escola,
resistem a sua cultura mais ou menos violenta. (...) A massificacdo implica uma
unificacdo de vias de ensino até ai diferenciadas — as representadas pelo liceu e
pela escola técnica. (...) E. Assim, claro que a heterogeneidade docente arrasta a
diferenciacdo curricular e a heterogeneidade docente (Cunha, 2008:21).

De acordo com esta realidade assiste-se a uma defesa pela autonomia e
profissionalismo nas funcdes e papéis desempenhados pelos professores,
nomeadamente a ascensdo do «professor cultural para o professor
transcultural», que motiva os alunos a “aprender a aprender” e a
“aprender a ser” numa dimensdo critica, reflexiva criativa, incentivando
a procura e 0 acesso da informacdo dentro e fora da escola, em
detrimento do tradicional ensino baseado na transmissdo de
conhecimentos.

Os professores (profissdo) continuam a caraterizar-se pela indefinicdo de
uma dindmica/conteudo profissional e identidade profissional, uma vez
que a profissdo é confrontada com divisbes internas e externas de
representacdo social e histérica. Esta representacdo social é visivel nas
condicdes do exercicio profissional, a degradacdo dos niveis salariais, o
estatuto social, a auséncia de perspetivas de construcdo de um projeto
futuro na profissdo, o carater pouco especifico da funcdo docente,
contetdos disciplinares, pelas origens sociais dos seus membros, pelas
diferengas de formag&o e pelas divergéncias acerca da misséo e dos alvos

da educacdo. Tendo por base a crise social e a massificagdo do ensino, a
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profissdo enfrenta dificuldades de organizacdo e funcionamento. Como
refere Cunha (2008:24), «para além de “dar aulas”, professores parecem
“criados para todo o servi¢o”, encontrando-se a atravessar uma “crise de
identidade profissional” devido a ambiguidade do seu papel». Acrescenta

ainda este autor que

A profissdo docente é pois uma profissdo de alto risco. Ndo s6 devido a
complexidade dos espacos sociais da sua intervencdo, mas também pelo facto de
eles manipularem e produzirem saberes que se localizam na fronteira entre o
certo e o incerto, entre o simples e o complexo, entre o determinado e o
aleatdrio. (...) esta sujeita a reducionismos muitos deles de origem estatal que
tendem a impor uma gestdo burocratica — administrativa da riqueza e da

conflitualidade das suas praticas profissionais (Cunha, 2008:25).
O professor vai desenvolvendo ao longo da vida o seu processo de
construcdo da identidade, em espacos diferenciados, confrontando-se
com conflitos que tém subjacentes normas, valores, fungdes e codigos de

comportamentos, coligados ao grupo profissional dos professores.

A identidade profissional nunca estd completamente determinada pelo grupo,
pela instituicdo e/ou pela sociedade a que pertence porque todo o individuo é um
intérprete ativo e criador da sua realidade e ndo s6 um simples mediador entre
decisBes superiores e as praticas das instituicdes (Cunha, 2008:27).

1. 2. Funcdes do Professor e o Estatuto da Carreira Docente
Na sociedade e escola atual em permanente evolucdo o professor sente
uma maior necessidade de acompanhar as transformacoes e apresentar-se
como um elemento dinamizador de mudangas. Ao professor do séc. XXI,
sdo exigidas orientagfes para um permanente questionamento dos
saberes tedrico-praticos, Este facto introduz na profissdo docente uma
pressdo nos professores no sentido de redefinirem os seus papéis, funcdes

e identidade, contribuindo para uma indefinigéo profissional.

10



Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico

Os impactos da reconfiguracdo do mundo contemporaneo, notadamente ao
longo da Gltima década do século XX e primeira década do século XXI, ainda
inconclusa, evidenciam-se nas representacdes cada vez mais negativas sobre
a funcdo docente. A escola, tradicionalmente marcada pelas possibilidades de
ascensdo social e de superagdo das desigualdades sociais, tinha no professor a
imagem da autoridade constituida capaz de conduzir jovens e criangas ao
convivio social e a vida em democracia. Essas praticas democraticas sdo
marcadas pelas formas como 0s sujeitos as representam socialmente; a escola
e 0s professores tém um papel fundamental na construcdo dessas praticas.
Considerando-se que a nocdo de democracia implica num conceito de
cidadania democratica responsavel e que praticas democraticas além de
politicas, sdo também pedagdgicas, pode-se projetar os riscos que corre a
democracia com o descrédito da figura do professor e o desmantelamento dos
sistemas de ensino (Gomes, 2008:3).

Na passagem das sociedades pré-industrializadas para as industrializadas,
as fungbes e o papel exercido pelo professor sofreu grandes
transformacbes. O que se considerava socialmente aceite ao nivel da
transmissdo de valores, de representacdo de um modelo moral e religioso,
passou a orientar e preparar os alunos para as funcdes e profissdes de um
mundo industrializado. A escola de massas, 0 aumento da escolaridade e
oportunidades educativas dinamizou um novo professor. A antecedente
concecdo de professor letrado, bem formado, benevolente, acrescentou-se
o0 professor seletivo, em que distingue os mais aptos e ajuda 0s menos
aptos, caracteristica da democratizagdo das sociedades industrializadas.

Neste contexto Ruivo (1997) citado por Cunha (2008:53), menciona que
atualmente o professor ja ndo € apenas encarado como um especialista
nas matérias que ensina, mas também um técnico altamente qualificado,

em &reas do saber téo diversificadas quanto:

- O dominio dos estilos do ensino;

- O conhecimento dos modelos de aprendizagem dos seus alunos;

- O conhecimento do desenvolvimento psicossocioldgico, condicionando as

aprendizagens;

- O conhecimento das relagdes sociais que se estabelecem entre o aluno e a
escola e entre esta e os diferentes agentes sociais que integram a comunidade;

- O dominio de técnicas e de processos de gestdo de conflitos;

- O dominio de técnicas e de processos de gestdo e administracéo escolar;

- O dominio de técnicas e de processos de avaliagdo dos produtos da
aprendizagem e da eficécia das escolas;

11
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- O conhecimento da gestdo dos curriculos e a busca de solugdes inovadoras no
desenvolvimento curricular;

- A perda das funcdes educativa e social dos resultados da aprendizagem e da
instituicdo escolar.

Formosinho (1992) citado por Cunha (2008:54), refere que,

O professor da escola de massas deve ser um novo professor, uma pessoa
psicologicamente madura e pedagogicamente formada, capaz de ser o
instrutor e o facilitador da aprendizagem, o expositor e o individualizador do
ensino, o catalisador empatico de relagdes humanas e o investigador, o que
domina os conteddos e 0 modo de os transmitir, 0 que ensina para se
aprender e ensina a aprender a aprender (...) um ator, um educador civico,
social, moral, um modelo (...), um formulador do curriculo a nivel da sala de
aula, um avaliador dos alunos e dos processos de ensino-aprendizagem.

Os novos papéis desempenhados pelo professor educador/formador
remete-0 para uma perspetiva humanizada da educacéo.

A evolucdo social alterou consideravelmente o universo da educacéo,
uma vez que, as mudangas da sociedade e da familia pendem para uma
diminuicdo do papel educativo, sendo desta forma, atribuidas novas
responsabilidades aos professores. O professor deixou de ser a Unica
fonte de informacdo, partilhando esta funcdo com o0s meios de
comunicacdo de massas, pondo em causa a intencdo do professor como
Unico agente capaz de transmitir informagdes; assistimos a uma evolucéo
dos agentes de socializacdo, nomeadamente a familia e deixou de existir

consenso social sobre os valores e 0s objetivos da educacao.

Uma sociedade avancada e pluralista supGe a expressdo de opiniBes divergentes
sobre um sujeito, tal como a educagdo que ndo é mais o apanagio “especialistas”

(Cunha, 2008:55).
Este contexto de constante renovacdo e de mudanga movimenta oS
professores para o desempenho de papéis e funcbes de acordo com as
maultiplas situacbes formativas e sdo também o resultado da diversidade

caracteristica da escola de massas.

(...) ha assim cargos de diretores de turma, delegados de disciplina, diretores de
departamento curricular, diretores de instalagBes, animadores culturais,
monitores de formacdo continua, orientadores pedagdgicos, supervisores,
formadores de formadores, professores peritos em orientacdo escolar, professores
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de apoio, professores de apoio a criancas com necessidades educativas especiais,
etc. (...) a diversidade ainda é maior pelo progressivo aparecimento de outros
profissionais da educacdo escolar que trabalham na escola de massas-
psicologos, orientadores escolares, animadores de projetos, monitores de
formagdo continua, pedagogos, assistentes sociais (Formosinho, 1992b):16;
Cunha, 2008:56).

Esta complexidade organizacional remete-nos para uma diversificacéo
horizontal criando uma maior necessidade de coordenacdo pedagogica
(gestores pedagdgicos e coordenadores) ao mesmo tempo que origina
uma diversidade vertical (hierarquia funcional- formacdo continua e
especializada). Este contexto organizacional e funcional encerra um novo
conceito de professor profissional, segundo (Formosinho,1992a):12; e
Cunha, 2008:56, 57),

A concecdo profissional do professor baseia-se nas caracteristicas usualmente
apontadas as profissdes que se podem definir por uma componente cognoscitiva
(formacdo de nivel superior, saber esotérico e atitude de educacdo permanente),
por uma componente normativa (cddigo deontolégico préprio, orientagdo para o
cliente, independéncia na atuacdo em relagdo a consideragdes politico —
partidarias ou religiosas) e uma componente organizacional respeitante ao
controlo sobre as condi¢Ges de trabalho e sobre o acesso a profissdo (controlo
sobre a admissdo de profissionais, autonomia individual e autonomia coletiva no
exercicio da profissdo). O professor é definido como um profissional que
promove a instrucdo, a socializacdo e o desenvolvimento do outrem, tendo uma
formacdo inicial de nivel superior (que inclui a componente especifica de
Ciéncias da Educacdo e Pratica Pedagdgica acompanhada) e procura (auto)
formar-se continuamente de modo permanente.

A necessidade de formacdo continua e especializada, resulta das novas
dindmicas, da Reforma Educativa e dos normativos que a regulamentam,
introduzindo um novo conceito de educacdo, de educando e de
pedagogia. Atribuindo aos professores uma grande diversidade de
funcbes e papéis complexos, resultando da propria complexidade do
sistema social, educativo e escolar.

Cunha (2008:57, 58) sintetizou alguns dos papéis e funcbes remetidas aos

professores no contexto atual da seguinte forma:
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- Mediador no subsistema escolar; agente transmissor de saber e de cultura;
docente como profissional que trabalha com os alunos na aula, pertencente a
comunidade escolar e com associacfes escolares. (Santos, 1988)

- Papel de administrador, de especialista em ensino, cientifico, de difusor de uma
ideologia, (acdo escolar), de instrutor, super-professor. (Santos,1988)

- Transmissor de conhecimentos e criador de condigdes favoraveis ao
desenvolvimento do educando. (Correia da Costa, 1988)

- Conselheiro, incentivo a aprendizagem. (Mialaret, 1981)

- Polivalente e multifacetado, técnico e relacional (Pedagogia participativa).
(Patricio, 1989)

- Estratégias pedagogicas, transmissor de conhecimentos, avaliador, orientador
vocacional e escolar, administrador. (Villa, 1988)

- Ensino, administracdo, gestdo, manutencdo das instalagdes, formacéo, inspecéo,
participagdo nas atividades extracurriculares, reunides. (Braga da Cruz, 1988)

- Investigacao, extensdo educativa e apoio a comunidade, técnico-pedagogico.
(Patricio, 1989)

- Capacidade de expressdo, de desenvolver a autoconfianga/estima, a autonomia,
a toleréncia, de informar, de criar empatia, compreensdo, ser modelo e expresséo
de motivacdo. (Landsheere, 1987)

- Professor pluricultural, cientifico, pedagdgico, biopsicossocial, ético, moral,
deontologico, axioldgico, praxioldgico, cidadania, ideologia, curriculo. (Rubio-
Carracedo, 2000)

- Almofada para a inteligéncia emocional e espiritual. (Laskey, 2000)

- Novas problemaéticas de lideran¢a. (Moller, 2004)

- Preocupado com a justica e os direitos humanos. (Sacavino, 2000)

- Globalizag&o, Tecnologias e Sociedade do Conhecimento. (Nietzsche, 1992)

- Modernidade, P6s-Modernidade, Criatividade, Imaginacdo (Imaginario) e
Utopia. (Perrenoud, 2002)

Na sociedade atual é conferido aos professores uma grande diversidade
de funcdes e papéis complicados, resultando da propria complexidade do
sistema social, educativo e escolar. A escola tem o dever de se inovar e
proceder a mudancas ao nivel curricular, interventivo, de objetivos do
seu projeto educativo, sob ameaca de ndo ser capaz de acompanhar as
transformacdes da sociedade e de ndo ser capaz de formar cidadaos
criticos, reflexivos, na ldgica transformacional e humanizada. A escola
atual transpde os muros que a rodeiam, envolvendo-se cada vez mais na
comunidade conquistando as influéncias de caracter ideoldgico,
cientifico, tecnologico e de valores. Russel (2000), alerta para um

problema do mundo atual, que se designa por Educacéo, geralmente dada
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pelo estado. Nesta posicdo o professor, transforma-se num servidor civil,
cumpridor de ordens superiores, vindas de pessoas sem experiéncia na

area da educacdo e que segundo ele, tomam posic¢Ges de propagandistas.

Para o propagandista, os alunos sdo soldados potenciais de um exército. O
propagandista ndo pretende que os seus alunos observem o mundo por sua
prépria conta, que escolham livremente um objetivo por sua prdpria conta

(Russel, 2000:79).
Neste sentido, o propagandista destréi toda a capacidade de reflexdo e
criatividade, substituindo por sentimentos de inveja, pelo espirito de
destruicdo e pela crueldade. Acredita que a educacdo estatal € necesséria,
mas, alerta para 0s seus perigos, nomeadamente a decadéncia do
internacionalismo cultural, que se tem verificado de forma mais
acentuada a partir da 1.2 Guerra Mundial. O nacionalismo no ensino
(muitas vezes resulta num nacionalismo fanatico) tem vindo a tornar-se
cada vez mais poderoso, consistindo em dar maior importancia a
nacionalidade do que a competéncia na escolha de alguém para o
exercicio de uma determinada funcgdo, é prejudicial a Educacdo, exclui a
ideia de comunidade civilizacional e consiste numa ofensa ao ideal de
uma cultura universal. Nos paises democraticos, esta realidade ndo
atingiu proporgdes significativas, apesar disso, «este perigo s6 podera ser
evitado se aqueles que acreditam na liberdade de pensamento protegerem
a independéncia intelectual dos professores». Russell (2000), acredita
que a natureza humana é construida histdrica e socialmente. E possivel,
por meio de 'instrucdo' e da “formacao” estruturar esta natureza humana
conforme certos ideais dos governos. Tudo isto depende do projeto
educacional, e concecédo de pessoa, que a sociedade deseja implementar.
Acredita-se com frequéncia que as nacgGes se tornam mais fortes com a
uniformizagdo de opinibes e a supressdo da liberdade. Mas no entanto, o que se
verifica, é que a ruina das nacdes se fica a dever mais & insisténcia numa

uniformidade doutrinal acanhada, do que & livre discussdo e a tolerancia de

opinides divergentes (estados democraticos) (Russel, 2000:76).
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Alerta igualmente para o perigo do espirito partidario, sob a forma de
nacionalismo, conduzindo a guerra entre nagoes.

Nesta perspetiva, Russel (2000:77), define como alicergais algumas
carateristicas fundamentais para o bom desempenho das funcbes

atribuidas aos professores:

- Delimitacdo clara das tarefas que se pode legitimar esperar que os professores
desempenhem em beneficio da comunidade.

- Aos professores cabe manter-se fora da luta entre partidos, procurando
fomentar nos jovens habitos de investigacdo imparcial, levando-os a julgar as
questbes pelos seus proprios méritos, a estarem prevenidos contra afirmacdes
«eX parte», aceites apenas pelo seu valor aparente.

- A virtude do professor deveria consistir em julgar com isenc¢éo todas as partes,
num esforco para se elevar acima de toda a controvérsia, para se manter num
nivel de investigacdo desapaixonada e cientifica.

- A fungo do professor ndo é meramente a de mitigar o ardor das controvérsias
em curso na sua época. Ele tem tarefas mais positivas e ndo poderd ser um
grande professor se ndo estiver inspirado pelo desejo de as cumprir.

- Mais do que ninguém, os professores sdo os guardides da civilizagcdo. Devem
por isso estar intimamente conscientes do que esta € e empenhados em
comunicar aos seus alunos uma atitude civilizada de respeito para com ela.

- Ninguém pode ser bom professor sem o sentimento de uma calorosa afeicdo
pelos seus alunos e sem o desejo genuino de partilhar com eles aquilo que, para
si préprio, € um valor.

- Uma das funcBes do professor deveria ser a de abrir novas perspetivas aos
alunos, dando-lhes a conhecer as possibilidades de realizacdo de atividades
simultaneamente agradaveis e Uteis.

Com o objetivo de dar continuidade a democracia, o professor deve criar
nos seus alunos o desejo de compreender os que sdo diferentes de nds.
Este tipo de ignorancia intransigente € a antitese da perspetiva civilizada.
Segundo Russel (2000), uma comunidade civilizada é constituida em
parte de conhecimento e em parte de emocdo, retirando importancia ao
conjunto de auxiliares materiais da componente fisica da vida. No que
diz respeito ao conhecimento, o0 homem civilizado devera ter consciéncia
da sua propria insignificancia e do meio que o rodeia em relacdo ao
mundo; devera ver o0 seu proprio pais entre muitos outros paises; devera

ser capaz de situar a sua época relativamente ao passado e ao futuro;
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deverd ter consciéncia das eras geoldgicas e das distancias abismais
astronémicas, alargando a forma de ver e compreender o mundo que o
rodeia. No que diz respeito as emocdes, € necessario que a sua perspetiva
meramente pessoal sofra um alargamento semelhante para que seja

verdadeiramente civilizado.

Tudo isto deve fazer parte do espirito e do coragdo do professor, pois que, se
assim for, tudo isso sera transmitido durante o ensino aos jovens que estdo sob o
cuidado desse professor (Russel, 2000:79).

De acordo com o presente contexto socioeconémico a globalidade dos
professores esta longe de conseguir atingir os seus objetivos. Uma das
causas € a sobrecarga de trabalho e enorme diversificacdo de tarefas
impossibilitando os professores de comunicar aos seus alunos a sensagéo
de prazer intelectual que resulta da conquista de uma nova compreensao
e de um novo conhecimento. Outra razdo apresentada por Russel (2000),
refere-se a situacdo que € vivida em muitos paises, em que ha
determinadas opinides que séo consideradas corretas e outras perigosas.
Aos professores cujas opinides sdo consideradas incorretas é exigido
siléncio.

Considero impossivel que se possa ser um bom professor se ocultar a verdade em

nome do que se considere ser «ndo-edificante». A ignoréncia cautelosa produz

uma virtude fragil que se perde ao primeiro contato com a realidade (Russel,
2000:82).

Segundo este autor, quando os jovens crescem e descobrem a verdade, o
que quase sempre acontece é que desenvolvem um completo cinismo no
qual se perdem todos os ideais publicos.

Russel (2000), defende que a profissdo de professor deveria usufruir de
maior liberdade, mais oportunidade de autodeterminacdo, maior grau de
independéncia relativamente a sua atuacdo. No campo do conhecimento
torna-se cada vez mais complicado conservar essa autonomia face as
grandes forgas organizativas que controlam a vida dos cidad&os. Isto

implicaria um afastamento deliberado por parte daqueles que detém o
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poder «e uma compreensdo conscienciosa de que € necessario dar, a
alguns homens, grande liberdade de ac&o». Atualmente, assistimos a
uma falta de respeito e confianca por parte de quem controla o poder,
relativamente aqueles que apresentam um talento excecional e gosto pelo
conhecimento, tornando-se cada vez mais dificil encontrar espaco para o
individuo.

Como o artista, o filésofo, e 0 homem de letras, o professor s6 pode realizar o
seu trabalho adequadamente se se sentir um individuo dirigido por um impulso
criador interno e se ndo estiver dominado e acorrentado por uma autoridade
exterior. Todos os sistemas deveriam permitir pontos de fuga e excecfes. Caso
contrario, o que ha de melhor no homem acabara por ser esmagado (Russel,
2000:84, 85).

A complexidade da realidade, ao desenvolvimento permanente da
sociedade, a progressiva diversificagdo e especializacdo dos contetidos da
educacgdo, correspondem sempre novas exigéncias para o professor. Os
professores em primeira instancia, exercem na sua profissdo com o poder
que esta lhes cede, funcbes que lhes sdo confiadas pela sociedade, sendo
0s pais o0s primeiros elementos da sociedade responsaveis pela
concretizacdo da fungdo Educacéo.

As funcbes dos professores aumentam, tornando-se progressivamente
mais complexas. O professor €, assim, de acordo com o0s principios da
Lei da Bases, mandatado, ndo apenas, para instruir, mas também para
educar, ndo apenas para exercer as suas fungdes no interior da escola,
mas alargar as suas fungdes a toda a comunidade educativa. O professor
deve exercer as orienta¢fes que Ihe sdo transmitidas pela administracao,
ndo de forma acritica, apenas transmitir conhecimentos que, previamente
Ihe foram transmitidas, mas sim, deve atuar de uma forma critica,
reflexiva e inovadora. De acordo com a complexidade da sociedade atual
e a progressiva diversificacdo e especializacdo dos conteudos da
educacéo, o professor € chamado a assumir novas fungdes, para as quais

deve assumir uma dimensdo de autoformagéo continua.
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O Estatuto da Carreira Docente define as funcdes do professor quando
estabelece os «Deveres Gerais» (art.° 10.°) e, também, quando define as
atividades que integram a componente ndo letiva do horario do professor
(art.’ 82.° n° 2 e 3). O estatuto refere, ainda, o exercicio de outras
funcbes pedagdgicas (art.° 80.°), assim como, conteddo funcional (art.°
35.9). Através da analise do texto do estatuto, identificamos as funcdes de

instruir, educar e desenvolver uma agdo educativa no meio.

Funcéo de Instruir

O estatuto explana que ao professor compete «QOrganizar e gerir o
processo de ensino-aprendizagem, adotando estratégias de diferenciacao
pedagdgica suscetiveis de responder as necessidades individuais dos
alunos» (art.° 10.° -A al. d, e); reconhece autonomia ao professor em
gerir o programa, mas estabelece limites a essa autonomia, quando
manda «Assegurar 0 cumprimento integral das atividades letivas
correspondentes as exigéncias do curriculo nacional, dos programas e
das orientacfes programaticas ou curriculares em vigor.

O estatuto ndo lhe confere, apenas, o dever de ensinar mas também lhe
entrega a gestdo da aprendizagem, que vai para além do mero ato de
avaliar os conhecimentos do aluno. Esta responsabilidade também se

remete para o professor, conforme pode verificar-se no art.° 82.°, n.° 2:

O trabalho a nivel individual pode compreender, para além da preparagdo das
aulas e da avaliagdo do processo ensino-aprendizagem, a elaboracao de estudos e
trabalhos de investigacao de natureza pedagdgica ou cientifico-pedagogico.

Ao nivel das aprendizagens o estatuto refere ainda, no art.° 10.° -A al. c,
d, que o docente deve promover

O desenvolvimento do rendimento escolar dos alunos e a qualidade das
aprendizagens, de acordo com os respetivos programas curriculares e atendendo
a diversidade dos seus conhecimentos e aptidfes»; Organizar e gerir o processo
ensino-aprendizagem, adotando estratégias de diferenciagdo pedagdgica
susceptiveis de responder as necessidades individuais dos alunos.
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Funcéo de Educar
O estatuto apresenta uma clara preocupagdo com a funcéo de educar, que
transparece em multiplos momentos do texto legal, revestida de vérias

tonalidades, conforme transcrevemos:

Respeitar a dignidade pessoal e as diferencas culturais dos alunos valorizando os
diferentes saberes e culturas, prevenindo processos de exclusdo e
discriminacdo»; «Promover para a formagdo e realizacdo integral dos alunos,
estimulando o desenvolvimento das suas capacidades, a sua autonomia e
criatividade. (art.° 10.° -A al. a, b);

Colaboracdo com os outros parceiros educativos tendo em vista colaborar com
todos os intervenientes no processo educativo, favorecendo a criacdo de lacos de
cooperacdo e o desenvolvimento de relagcdes de respeito e reconhecimento
mutuo, em especial entre docentes, alunos, encarregados de educagdo e pessoal
ndo docente (art.° 10.° al. c);

Conhecer, respeitar e cumprir as disposi¢des normativas sobre educagéo,
cooperagcdo com a administracdo educativa na prossecucdo dos objetivos
decorrentes da politica educativa, no interesse dos alunos e da sociedade» (art.
10.2al. h);

A colaboracdo em atividades de complemento curricular que visem promover o
enriquecimento cultural e a insercdo dos educandos na comunidade». (art. 82.°
al. a);

No (art.° 35 n.° 3 al. a), a fungdo educar aparece em, «Lecionar as disciplinas,
matérias e cursos para que se encontra habilitado de acordo com as necessidades
educativas dos alunos que lhe estejam confiados e no cumprimento do servigo
docente que lhe seja atribuido»;

Aparece também ao nivel dos apoios educativos, (art.° 35 n.° 3 al. g), «Assegurar
as atividades de apoio educativo, executar os planos de acompanhamento de
alunos determinados pela administracdo educativa e cooperar na detecdo e
acompanhamento de dificuldades de aprendizagem».

Funcao Educativa no Meio

Na funcdo educativa do meio ao professor € exigida uma acdo educativa
global, sendo-lhe confiadas multiplos cargos. O professor € muito mais
do que alguém que déa aulas e que se relaciona com os alunos. Compete-
Ihe um papel significativo nas relacbes com a comunidade em que a
escola se insere. (art.° 10.° al. ¢). Sem sairmos do estatuto, mais uma vez

estdo claras estas fungdes pois aparecem com grande transparéncia no
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art.10.° C al. a; b; c; d; e, quando determinam obrigacdo do docente para
com os pais e encarregados de educagdo: «Deveres para com 0s pais e
encarregados de educagdo». E o caso especifico, por exemplo de um
diretor de turma.

O estatuto encara o professor como aquele que deve ter uma preocupagao
global com os problemas da relagdo (dele proprio, alunos, outros
professores, pessoal ndo docente e encarregados de educagdo), o
professor €, apenas, um entre oS varios atores no processo educativo, a
sua profissdo pode considerar-se uma profissdo eminentemente

relacional, como diz Teixeira (1995:92)

E esta relacdo é uma relagdo de respeito, o que significa que é uma relacdo que
se estabelece com base no reconhecimento pela dignidade de cada pessoa, ha
consideracdo que cada um merece pelo simples facto de ser pessoa.

Todavia esté evidenciado igualmente no art. 82.° al. a do estatuto: «A
colaboracdo em atividades de complemento curricular que visem
promover o enriquecimento cultural e a insercdo dos educandos na
comunidade».

O estatuto prevé ainda, que o docente possa colaborar «com as familias e
com as estruturas escolares locais e regionais» com o objetivo de dar aos
alunos «informacdo e orientacdo educacional» (art.° 82 n.° 3 al. b);

No n.° 3 al. e), h) do art.° 35, sob o titulo «Conteido funcional», o
estatuto prevé, «Promover, organizar e participar em todas as atividades
complementares, curriculares e extracurriculares, incluidas no plano de
atividades ou projeto educativo da escola, dentro e fora do recinto
escolar»; «Acompanhar e orientar as aprendizagens dos alunos em
colaboracdo com os respetivos pais e encarregados de educacio».
Também Teixeira (1995:92), diz que

O professor é inequivocamente, chamado a transpor a porta da sala de aula, a
deixar de ser aquele que ensina para passar a ser aquele que educa, aquele de
quem se espera que leve cada um ao melhor de si proprio, no respeito pela sua

irrepetivel originalidade.
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Para alem das funcOes ja referenciadas existem outras impostas aos

docentes e das quais tratamos sumariamente.

Cuidar de equipamentos e instalac6es
Conforme determina a al. f) do art. 10.° ao docente compete «Zelar pela

qualidade e pelo enriquecimento dos recursos didatico-pedagdgicos
utilizados, numa perspetiva de abertura a inovagao».

E pedido igualmente aos professores que potenciem a utilizagdo dos
recursos e nao negligenciem a utilizacdo competente dos materiais.

O estatuto prevé ainda que o professor se «Co-responsabilize pela
preservacdo e uso adequado das instalacGes e equipamentos e propor
medidas de melhoramento e remodelagéo» (art.°10.° -B al. c).

Realizar estudos e trabalhos de investigacdo — A investigacdo ndo
aparece no estatuto como um dever, mas aparece cCOmo uma
possibilidade, conjugada com o reconhecimento dos graus académicos
superiores para progressdo em carreira, contribuindo para a melhoria na
qualidade da educacdo e do ensino. Porém, também nos surge no
Decreto-lei 115/2013 de 7 de agosto, quando na alinea c) do art.° 16
determina que «desenvolvam atividade reconhecida de formacdo e
investigacdo ou de desenvolvimento de natureza profissional de alto
nivel, por si ou através da sua participagdo ou colaboracdo [...]», para a
obtencdo do grau de mestre, este necessario nos dias de hoje para o
acesso a propria carreira docente.

Relativamente ao estatuto, através do art.° 35.° n.3 al. m, a investigacao
aparece no texto legal «Conteudo funcional», como funcdo do professor,
«Participar em atividades de investigacdo, inovacdo e experimentacédo
cientifica e pedagdgicax.

Apesar da investigacdo ndo aparecer como um dever, aparece em
«Deveres» (art.°10.° b, d, e), a formagdo, como um dominio relevante,

devendo o professor,
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Orientar o exercicio das suas fungdes por critérios de qualidade, procurando o
seu permanente aperfeicoamento e tendo como objetivo a exceléncia»;
«Atualizar e aperfeicoar os seus conhecimentos, capacidades e competéncias,
numa perspetiva de aprendizagem ao longo da vida, de desenvolvimento pessoal
e profissional e de aperfeicoamento do seu desempenho»; «Participar de forma
empenhada nas varias modalidades de formagdo que frequente, designadamente
nas promovidas pela Administracdo, e usar as competéncias adquiridas na sua
pratica profissional.
Também no (art.® 35 n° 3 al. n), a formacdo aparece novamente
comtemplada da seguinte forma, «Organizar e participar, como
formando ou formador, em ac¢des de formacgao continua e especializada».
Relativamente a diregdo dos servigos, o art.° 80.°, intitulado «Exercicio
de outras fungdes pedagdgicas», vem esclarecer o facto de os professores
poderem desempenhar funcdes em dérgdos de gestdo e administracdo das
escolas, vindo confirmar que a gestdo das escolas é uma fungdo dos
professores e ndo de outros.
Partindo do principio de que a identidade profissional dos professores
resulta de um mandato que a sociedade lhes confia e dos termos do
contrato que estabelecem com a tutela, espera-se deles que desempenhem
a sua atividade orientados por preocupac6es de educar, instruir e exercer
uma atividade de intervencdo educativa no meio. As funcdes dos
professores resultam da sua interacdo com 0s outros intervenientes no
processo educativo, resultando deste processo fungdes de relacdo,
(ligadas ao facto de o professor ser uma pessoa), de promoc¢édo (na sua
interacdo com o0s alunos), de cooperacdo (decorrente da relacdo que
estabelece com os pares), de complementaridade (com os pais), de
descoberta (do lugar a oferecer aos outros trabalhadores da educacao), e

de extensdo (pela sua relagdo com o meio em que a escola se insere).
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1.3. Fungdes do Professor na Sociedade e Organizacao Educativa
As constantes alteragc0es e mudancas das sociedades modernas séo
encaradas como uma condicdo essencial de funcionamento porque é
sentida como uma condicdo de progresso. As fungdes do professor na
sociedade atual foram significativamente mudadas devido a evolugéo dos
conhecimentos, as mudangas sociais e escolares, expansdo da
escolarizacdo, aparecimento da escola de massas e das novas condicfes
culturais, fazendo com que o papel/funcdo desempenhado pelo professor

possa ser entendido, distintamente, por varias pessoas.

Quando a alternativa aos valores tradicionais é representada pelos valores da
juventude atual, as divergéncias sdo evidentes e ndo é de acreditar que a
definicdo do papel do professor possa ser facil. O consenso sobre valores entre 0s
dirigentes, a familia e os jovens, muitas vezes dissociado, seria no entanto
desejavel, tanto quanto possivel, baseado numa agdo conjunta entre aquelas
entidades e o professor, no sentido de, pelo menos, serem encontradas
alternativas validas aquelas que se exterminam, considerando-se o professor, ou
outro agente de uma moralidade convencional, ou como um agente subversivo de
novas moralidades ndo comprovadas (Cunha, 2008:60).

Ao nivel da instituicdo educativa as funcdes do professor deixaram de ser
as tradicionalmente atribuidas. O professor deve democratizar e igualizar
0 conhecimento de todos os seus educandos, eliminando a tradicional
reproducdo social da escola/ensino.

Neste contexto de dualidade sociedade/instituicdo educativa (escola de

massas) as func¢des do professor devem evidenciar:

A Perspetiva Normativa — diz respeito ao facto do professor ndo poder ser
“neutro” e de ter um “papel politico” a desempenhar (Baptista, 1988, citado por
Cunha (2008:61).

A Constata¢do Socioldgica:

- A uma funcdo de transmissdo do patriménio cultural juntam-se as
fungdes de promocdo e de selecdo, caracteristicas de uma perspetiva de
desenvolvimento econémico e cultural, (Formosinho, 1987 b) citado por
Cunha, (2008:61);

- Destaca-se uma nova formagdo e funcdo intelectual condicionada pelas
transformagdes da sociedade. Organizador politico, moral, humano, técnico de
um processo cultural, que relaciona o desenvolvimento do individuo com o
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desenvolvimento e as contradicbes da sociedade. Professor como figura
intelectual técnico e politico, (Cunha, 2008:61);

- Um novo conhecimento - para além do conhecimento aprofundado da sua
disciplina, o professor devera ter conhecimentos e capacidade didatica,
metodolégica, pedagdgica, psicoldgica, socioldgica, isto é, um professo cultural,
ou melhor, transcultural, (Pacheco, 1993, citado por Cunha (2008:61);

- Um professor eficaz — a eficacia do professor estara diretamente interligada as
transformagdes que a sua acdo pedagdgica produz nos alunos. Estas
transformagdes devem ser realizadas ndo s6 no dominio do conhecimento, mas
também no da atividade, da personalidade e da vontade. O professor como um
intelectual e como pensador por esséncia, um ser aberto as exigéncias do espirito.

A Constatacdo Curricular — deve procurar-se que todo o professor seja um
dinamizador de projetos curriculares livres, fora da sala de aula ou de atividades
de ocupagdo de tempos livres, (Cunha, 2008:61);

A Constatacao das Necessidades Educativas Especiais — todo o professor deve
ter incorporado na sua formacdo inicial uma disciplina ou moddulo que o
sensibilize para esta problematica.

A Constatagio do “para além da escola” — 0 professor deve ser um membro
ativo da comunidade escolar, um participante empenhado nos problemas da
turma, um animador cultural, um estudioso do meio social e cultural dos seus
alunos, uma porta entre a escola e a familia.

A Constatacdo da Marginalidade — todo o professor deve estar habilitado a ser
um companheiro dos seus alunos, de modo a poder prevenir a delinquéncia e
toxicodependéncia.

A Constatacdo Organizacional — todo o professor deve ver incorporado na sua
formac&o inicial uma componente de administragéo escolar que o prepare para 0s
cargos de gestdo pedagdgica na escola (Formosinho, 1992 c); e Cunha, 2008:62,
63).

O conhecimento do professor assenta num fendmeno complexo,

resultando da juncdo de todas as funcdes anteriormente referidas, sendo

as mesmas cada vez mais multifacetadas, uma vez que ndo se limitam ao

conhecimento especifico das diferentes areas do saber, nem ao conjunto

de metodologias e estratégias pedagdgicas mais apropriadas a

transmissdo desse conhecimento. Ao professor é exigido uma acéo

participativa ao nivel da promoc¢do do desenvolvimento de pensamento

critico, criativo, reflexivo e autbnomo, em consonancia com 0 meio

social e profissional.
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Ao referir-se a esta tematica, Cunha (2008:63) salienta que,

O professor para ensinar, tem que dispor de um saber, de conhecimentos
organizados em diversas dimensdes e delimitados por critérios profissionais,
sociais, institucionais e pedagégico - didaticos. [...] O conhecimento
profissional do professor ndo € um conhecimento limitado temporalmente, nem
se pode dar como terminado em termos de aquisi¢cdo. Ele depende, acima de
tudo, de um contexto de acdo, que exige constantes atualizacBes e adaptacdes,
orientando-se numa perspetiva prética, reflexiva, tendo sempre como questfes
inerentes “O que ensinar?”, “Em que sentido?”, “Como?”, “A quem?”, “Onde?”,
“Porqué?”.

1.4. O “Professor” e sua “Profissionalidade”. O “Perfil Etico” do
Professor

[...] existe no discurso pedagdgico dominante uma hiper-
responsabilidade dos professores em relagdo a prética pedagdgica e
a qualidade do ensino, situacdo que reflete a realidade de um sistema
escolar centrado na figura do professor como condutor visivel dos
processos institucionalizados de educacdo (Sacristan, 1991:63).

A explicacdo das implicacdes dos professores na pratica estd ligada a
crescente autonomia dos professores como grupo, ao desenvolvimento da
sua profissionalidade e a maior qualidade do ensino.

Segundo Sacristan (1991:64), profissionalidade na acdo docente, «é 0
conjunto de comportamentos, conhecimentos, destrezas, atitudes e
valores que constituem a especificidade de ser professor».

Na préatica docente o conceito de profissionalidade esta em constante
elaboragdo, devendo ser contextualizado em fungdo do momento
histérico concreto e da realidade social que o conhecimento escolar
pretende reconhecer, partindo do pressuposto que os professores ndo sao

passivos e também participam na mudanca de contextos.
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Sacristan (1991:64), afirma que o conhecimento escolar da pratica

pedagdgica, e a possibilidade de a alterar, implica a compreensao das interacoes
entre trés niveis ou contextos diferentes:

a) O contexto propriamente pedagdgico, formado pelas préticas quotidianas da
classe, que constituem o que vulgarmente chamamos “pratica”.

b) O contexto profissional dos professores, que elaboraram como grupo um
modelo de comportamento profissional (ideologias, conhecimentos, crencas,
rotinas, etc.), produzindo um saber técnico que legitima as suas praticas.

c)Um contexto sociocultural que proporciona valores e conteidos considerados
importantes.

Na sociedade atual a profissdo “professor” tem sofrido alteracdes
consideraveis ao nivel da prética educativa. O professor como orientador
e facilitar de aprendizagens deve recorrer a métodos interativos, a aderir
a novas tecnologias, a utilizar estratégias e métodos de intervencéo tendo
em conta os diferentes contextos sociais e escolares.

Segundo Cunha (2008:48-49), ao professor sdo exigidos outros tipos de
desempenho educativo de natureza psicossocial e/ ou psicossocioldgica.
As fungdes assentes nas ideias do “Professor Pedagogo” e do
“Professor Psicologo” deixaram de ser predominantes, passando a
existir com base nas funcOes fixadas nas ideias do “Professor Socio —
psicologo” elou “Professor Psicossociologo” (dinamizador de grupos,
extensdo do papel de supervisor). Ao nivel da sala de aula o professor
utiliza cada vez mais técnicas de animacéao do grupo/classe. Fora da sala
de aula as suas fungOes estendem-se ao desenvolvimento organizacional

da escola e a comunidade circundante.

Refere Cunha (2008:49), que

Ao professor sdo agora exigidas competéncias ou uma postura de psicélogo
social e de sociélogo da acdo educativa num duplo sentido: por um lado, a
compreensdo dos fendmenos ligados a inser¢do sociocultural e socioinstitucional
dos alunos e, por outro, a intervengdo na escola e na comunidade envolvente
como agente de mudanga, de inovagdo e de desenvolvimento.
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Nesta perspetiva a escola deve assumir uma nova orientagcdo ao nivel da
intervengdo profissional (tedrico/pratico), com ligagdo a comunidade,
através de novas dimensfes confiadas a escola (dimensdes relacionais,
valorativas, culturais, estruturais) e ao nivel da alteracdo das praticas dos
professores.

Apresentamos, ainda, diversas formas de organizacdo e atuacao por parte
dos professores na sociedade atual, no desenvolvimento de algumas
dindmicas de profissionalidade e competéncias, de acordo com Cunha
(2008:50), tais como:

- Trabalho Pedagégico e cientifico reforcado pelas dimensdes reflexivas da
fungdo docente em “detrimento” de definicdo técnica do professor (N6voa, 1991
a).

- Produtor de materiais de ensino, criador de instrumentos pedagdgicos,

profissional critico e reflexivo em “detrimento” do consumo, execucdo, técnico

(N6voa, 1991 a).

- Profissional auténomo, com salérios justos e vivéncia interior fértil em

“detrimento do funcionario defensivo, proletarizado, desprofissionalizado

(N6voa, 1991a).

- Diferenciagdo, especializagdo e hierarquizacdo da funcdo e do estatuto

(concecdo profissional (Formosinho, 1992 b).

- Ser indutor da escola de massas num quadro de igualdade, de democraticidade
e de qualidade de ensino em “detrimento” da massificacdo (burocracia,
insucesso) (Formosinho, 1992 b).

- A avaliagdo docente deve ser realizada dentro (interior) da profissdo em

“detrimento” do controlo dos corpos politicos e administrativos e dos cientistas

pedagogicos (Névoa, 1991 a).

- Profissional da participagdo (avaliacdo, curriculos) numa perspetiva de

descentralizacdo e de desconcentracdo em detrimento “detrimento” da execugéo

(Tanner & Tanner, 1980).

- Profissional que toma decisdes, resolve problemas, numa atitude de constante

reflexdo (cientista, artista, sabio, técnico) Alarcédo (1991 a).

Ser portador de uma nova mensagem (quem sabe faz, quem compreende ensina e

faz). Alargamento das competéncias genéricas para o alargamento da escola e

multicultural em “detrimento” da uniformidade, da indiferenciacdo e do controlo

central (Formosinho, 1992 c).

Refletir sobre educacdo, a escola, o ensino, desenvolvimento profissional
significa uma intervencao na dindmica pedagogica no contexto de sala de

aula, no contexto profissional (tedrico-pratico, reflexivo, metodoldgico) e
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no contexto sociocultural (comunidade). Ao professor do séc. XXI &
exigido um constante questionamento dos saberes tedrico-préaticos face a
enorme evolucdo da sociedade atual em todos os setores. A formagéo de
professores deve assumir um papel fundamental na pratica docente, nos
seus modelos, concegdes no ambito de formacdo inicial,
profissionalizacdo em servico, formacdo continua e especializada,
capacidade de questionamento, influenciando a eficdcia do processo
ensino/aprendizagem.

Cunha (2008:51) refere que,

Os novos mecanismos organizacionais e profissionais tendem para uma nova
ordem, que podera e devera ser adotada pela profissdo docente, no sentido de
melhorar as suas “performances” pessoais, profissionais e sociais.

Acrescenta, ainda, este autor que,

Perspetivar para o desenvolvimento profissional significa acima de tudo
reconhecer que a profissionalidade docente, entendida como o conjunto de
comportamentos, conhecimentos, atitudes e valores relativos a educagdo e ao
ensino, estd em permanente elaboracdo, devendo ser analisada em funcdo do
momento histérico e da realidade social que o conhecimento escolar pretende
legitimar (p. 52).

Falar sobre o perfil ético do professor € chamar a atencdo para o
professor enquanto sinal daquilo que vale a pena. O perfil ético do
professor mostra-o enquanto significado do que vale a pena através da
sua funcdo mais caracteristica: falar e expor-se perante 0s outros
(comunidade educativa). Nesta funcdo ndo se expde apenas através da
sua palavra mas também como uma pessoa dedicada a sua acdo,
remetendo-o para um papel tdo influente e vulneravel simultaneamente.
Tradicionalmente dir-se-ia que o professor é o sinal do que vale a pena
ensinar — o proprio termo «ensinar» remete para a razdo de ser do
professor: sendo ensina, é porque, no mais profundo rigor da expressao,
“ndo esta la”» (Veiga, 2005:191).

Aceita-se que o professor ndo s6 ensina um determinado conteddo, com

determinadas palavras, como também ensina uma forma de estar na vida.
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A sociedade espera que o professor emita juizos do que pode ser bom e
mau, e exemplifique o0 que apresente teoricamente. Espera-se que 0
professor seja “exemplar”. Este conceito ndo se pode separar da questao
da sua “personalidade de base”, e contexto histérico. Em cada momento
da historia é-nos apresentado uma imagem de “homem educado”, que
aparece como uma exigéncia da sociedade e ndo de um grupo especifico,
valorizando tudo o que é valorizado num determinado contexto histérico.
Todo aquele que, por vocacdo escolhe dedicar-se a enfrentar e revelar aos
outros 0 seu conhecimento “ser luz para todos os outros” — € 0
professor.

Os gregos antigos utilizavam o vocabulo «phds» ou «phds» para
significar o Homem: «phds» é propriamente “luz” ¢ “revelagdo” (Veiga,
2005:191). O Homem, ndo so pela palavra, sua prerrogativa «milagrosa»,
como diz Ricoeur (1987:27, 28), «mas simplesmente por ser homem,
toma posicgdes, elabora juizos, age como um ser que escolhe». Para Veiga
(2005), apoiando-se em estudos de pedagogia e de filosofia da educacéo,
diz que «o professor tem que ser, como condi¢do sine qua non da
educacdo, exemplo do processo educativo». Nesta funcdo de exemplo é

que Veiga acredita radicar o caréater ético do professor.

Como profissional, o professor é alguém que procura incansavelmente a
fundamentacdo, que transmite aos seus alunos. Mas s6 é plenamente professor se
ele proprio ndo parar de crescer, de pdr em causa o que diz e de se por em causa
a si proprio, admitindo assim a sua possibilidade de erro e os limites da sua
propria a¢do como educador (...). Por outro lado, ao expor-se perante outros
seres humanos, mesmo quando estes sdo apenas os classificados como
educandos, expfe o seu ato de juizo sob o fogo do ato de juizo de outros, e
nomeadamente daqueles que se encontram formalmente numa situacdo de
procura de cada vez mais correto exercicio da faculdade de julgar. Por outro
lado, ao saber relativizar todas as coisas, ao saber escolher quando ndo se dao
evidéncias, o professor afirma a sua preocupacdo por se orientar por algo que
valha a pena (Veiga, 2005:194).

O “bom professor” deve também sentir e transmitir a alegria de

viver, e de construcdo do projeto pessoal. Nesta medida, o
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professor «é& mestre e mestre de mestre», pois «muitos e para além
do pedagogo, o Mestre é aquele que obriga alguém a educar-se»
(Balsemado, 1989:5), na medida em faz sentir o apelo daquilo que

nos falta.

1.5. Alteragdes Sociais e Educacionais/Causas de Mudanca

Ao longo do processo histérico em que as mudangas sociais
transformaram profundamente as fungdes dos professores, 0s mesmos
sofreram alteracfes no seu trabalho, na sua imagem social e ao nivel do
valor que a sociedade atribui a propria educacdo. Estas transformacdes
obrigam os professores a uma reflexdo sobre o sentido e o significado do
seu proprio trabalho, com o objetivo de clarificar os objetivos, as metas e
os valores educativos prioritarios, bem como o0 modo de se adaptarem as
mudancas que a sociedade exige.

A passagem de um sistema de elite para um sistema de ensino de massas
originou um aumento quantitativo de professores e alunos. Ensinar hoje é
diferente do passado porque trabalhar com um grupo de criancas
homogéneas (elite) é diferente trabalhar com um grupo de criancas
heterogéneas, que trazem para 0 contexto sala de aula todos os problemas
sociais. Esta mudanca originou dificuldades e mudangas qualitativas no
trabalho docente, que segundo Alvin Toffler (1972), citado por Novoa
(1991:96), se define como “o choque do futuro “como um efeito da
mudanca social acelerada, cuja principal consequéncia € o
desajustamento do individuo, quando perde as referéncias culturais
conhecidas.

O papel dos fatores contextuais, nomeadamente a mudanca acelerada do

contexto social influi significativamente no papel a desempenhar pelo
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professor no processo de ensino, levando muitos professores a sentir
dificuldades de adaptacdo a estas mudancas, a0 mesmo tempo, as
autoridades educativas ndo tragaram estratégias de adaptacédo, levando ao
desajustamento dos professores relativamente ao significado do seu
trabalho. Este sentimento de descontentamento e inseguranga afeta
muitos professores, quando comparam a realidade das escolas ha uns
anos atrds com a realidade quotidiana das escolas em que trabalham,
levando-0s a uma recusa das novas politicas de reforma educativa.
Segundo Novoa (1991), distinguem-se dois grupos de fatores de pressao
da mudanca social sobre a funcéo docente:
Fatores de primeira ordem — os que ocorrem diretamente sobre o seu
desempenho em contexto de sala de aula, alterando as condic¢bes de
trabalho e originando tensGes associadas a sentimentos e emocgoes
negativas.
Fatores de segunda ordem — referem-se ao contexto em que se exerce a
docéncia, situacbes ambientais. Este fator atua de forma indireta,
afetando a motivacdo, originando um sentimento de desajustamento e de
impoténcia no professor.
Os fatores contextuais alcancam uma importancia muito significativa,
uma vez que se tratam de fendbmenos sociais que afetam a imagem que o
professor tem de si préprio e do seu trabalho profissional, provocando
uma crise de identidade que pode originar uma desvalorizacdo pessoal e
profissional.
Novoa (1991), resume em doze indicadores basicos as mudangas mais
recentes na area da educacao:
1) Aumento das exigéncias em relacdo ao professor — Ao longo
do percurso histérico verifica-se um aumento das exigéncias que se
fazem ao professor. O professor ndo pode afirmar que a sua tarefa se

reduz apenas ao dominio da transmissdo de conhecimentos. Para além
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desta funcdo, pede-se ao professor que seja facilitador da
aprendizagem, pedagogo eficaz, organizador do trabalho de grupo, e
que para além do ensino, cuide do equilibrio psicoldgico e efetivo dos
alunos, da integracdo social e da educacdo, inclusdo dos alunos com

necessidades educativas especiais, etc.

Como resultado deste aumento das exigéncias em relacdo aos professores,
produziu-se um aumento de confusdo respeitante as competéncias de que o
professor necessita para exercer a complexa funcdo que se lhe atribui (N6voa,
1991:100).

Neste mesmo raciocinio, Merazzi (1983) citado por N6voa (1991:100)
defendeu a tese de que «nas circunstancias atuais um dos aspetos mais
importantes da competéncia social dos docentes € a capacidade de
enfrentar situacGes conflituosas».
2) Inibicdo educativa de outros agentes de socializagdo -
Atualmente sdo atribuidas a escola maiores responsabilidades
educativas, nomeadamente no que diz respeito a um conjunto de
valores, regras que, tradicionalmente, eram transmitidos pela familia.
3) Desenvolvimento de fontes de informagcéo alternativas a escola
O professor deve rever a sua acdo de modo a facilitar a aprendizagem
e a orientacdo do trabalho do aluno, tendo em conta o
desenvolvimento de fontes de informacdo alternativas, basicamente
dos meios de massas obrigando-o a alterar o seu papel de transmissor
de conhecimentos tradicional.
4) Rutura do consenso social sobre a educacdo — Nas Ultimas duas
décadas perdeu-se o consenso sobre 0s objetivos das instituicdes
escolares e sobre os valores que devem prevalecer. Ao contrario do
processo de socializacdo convergente em que se afirmava o carater
unificador da atividade escolar no campo cultural, linguistico e
comportamental, atualmente estamos perante uma socializacdo

divergente. Por um lado, vivemos numa sociedade pluralista que
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defendem modelos de educacdo opostos e em que se da prioridade a
valores diferentes, por outro lado, a propria aceitagdo ao nivel da
educacdo da diversidade da sociedade multicultural e multilingue,
obrigando os professores a rever os materiais didaticos, a diversificar
0s programas de ensino e a uma diversificagdo na atuacao do proprio
professor.

5) Aumento das contradicdes no exercicio da docéncia — Devido a
falta de consenso sobre a educagéo, as contradi¢des do professor no
exercicio das suas funcdes docentes aumentou, uma vez que nao foi
possivel integrar nas escolas todas as exigéncias resultantes das de
diferentes modelos educativos. Perante esta situagdo, o professor
estard sempre sujeito a criticas, tanto no plano dos valores como no
plano metodoldgico, independentemente do modelo que escolher.
Como refere N6voa (1991:103), «pela primeira vez na histéria, a
sociedade ndo pede aos educadores que preparem as novas geracoes
para responder as necessidades atuais, mas para fazer frente as
exigéncias de uma sociedade futura, que ainda nao existe».

6) Mudanca de expetativas em relacdo ao sistema educativo — A
formato do sistema educativo mudou completamente, na passagem de
um sistema de elite para um sistema de massas, mais flexivel e
integrador, mas incapaz de assegurar, em todas as etapas do sistema,
um trabalho adequado e individualizado ao nivel do aluno.
Atualmente a obtencdo de um determinado grau académico néo
assegura 0 «status» social e as compensagdes econdmicas como
acontecia anteriormente. As expetativas em relacdo ao sistema de
ensino mudaram com a evolugdo do contexto social e criaram a
necessidade de adaptacdo a mudanca, por parte dos professores,

alunos e pais.
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7) Modificacdo do apoio da sociedade ao sistema educativo — O
apoio do contexto social sofreu alteragdes relativamente ao ensino, por
um lado, os pais sentem-se enganados em relagéo ao futuro dos filhos,
e por outro lado, a massificagdo ndo produziu a igualdade e a
promocdo social como estava prevista inicialmente. Como
consequéncia, os professores tém sido alvo de julgamento social e
responsabilizados pelas mdltiplas deficiéncias e degradagdo do
sistema educativo.

8) Menor valorizacao do professor — A valorizacdo do professor tem
vindo a diminuir, no momento atual poucas pessoas dao valor ao saber
e ao conhecimento. O «status» social é estabelecido, primordialmente,
a partir de critérios econémicos.

9) Mudanca dos contetdos curriculares — O enorme avango das
ciéncias, tecnologia e as exigéncias sociais exigem uma mudanca
profunda dos conteldos curriculares. E importante o bom
funcionamento do sistema de formagdo permanente dos professores
para garantir uma compreensao adequada dos objetivos e das reformas
curriculares.

10) Escassez de recursos materiais e deficientes condicdes de
trabalho — A melhoria dos recursos materiais e das condigdes de
trabalho ndo acompanhou a massificacdo do ensino, fomentando o
mal-estar docente. Os professores denunciam a inexisténcia dos meios
necessarios ao desenvolvimento da renovacdo metodolégica que a
sociedade e o sistema educativo exigem.

11) Mudancas nas relagOes professor-aluno — As relagdes entre
professores e alunos sofreram grandes mudancas. Anteriormente o
professor tinha todos os direitos e o alunos s tinha deveres (situacéo
injusta), atualmente assistimos a outra situacdo igualmente injusta, em

que o aluno pode permitir-se, com bastante impunidade, a diversas
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agressoes verbais, fisicas e psicoldgicas aos professores e colegas. As
relagdes na escola tornaram-se mais agressivas e conflituosas.

12) Fragmentacéo do trabalho do professor — Assiste-se atualmente
a uma enorme fragmentacdo da atividade do professor. Muitos
professores ndo conseguem dar uma resposta de qualidade, por
incapacidade de cumprirem, simultaneamente, um enorme leque de
fungdes (administrativas, avaliar, reciclar-se, orientar alunos, receber
pais, organizar atividades, planear aulas, reunibes, assistir a

formacdes).
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2. Os Professores e a Formagao ao Longo da Vida

A formacao dos professores ao longo da vida é um aspeto fundamental
que deve acompanhar as mudangas sociais, econdémicas, tecnoldgicas e
educativas. Segundo Cunha (2008:93),

A formacdo de docentes e a construcdo da profissdo pressupde fatores internos e
externos da dimensdo “ser professor”, manifestados pelas variaveis éticas e
deontoldgicas, pela identidade profissional, pela constru¢do de programas, pelo
desenvolvimento do professor, pelas componentes prética e tedrica da formagéo,
pelos papéis e fungbes dos professores, bem como pela formulagdo a nivel
organizacional, curricular e institucional, pelos momentos histéricos, pelos
espacos geogréaficos, pelas filosofias formativas, pelas razdes cientificas,
pedagdgicas, politico - administrativas e organizacionais, pelas questfes
epistemoldgicas gerais e especificas, pela organizacdo e gestdo de formacdo,
pelas carateristicas organizacionais, pela formacdo inicial, pela indugdo, continua
e especializada.

A formacéo de professores constitui um problema complexo, uma vez
que interfere com os diferentes contextos em que o professor se forma e
mobiliza. Atualmente o professor deve construir a sua formagdo com
base numa investigacdo préatica dentro da l6gica construtivista, ativo e
reflexivo. Segundo Cunha (2008:94),

Um novo professore uma nova formagdo cimentada no desenvolvimento pessoal
(investir na pessoa e na sua experiéncia), no desenvolvimento profissional
(investir na profissdo e nos seus saberes) e no desenvolvimento organizacional
(investir na escola e nos seus projetos/dimensao ecologica).

Nesta perspetiva a formacgédo do professor deve promover 0 processo de
auto e hétero - formacdo, proporcionando o desenvolvimento pessoal,
profissional, competéncias reflexivas, analiticas e investigativas, criando
novos objetivos, apoiados em estratégias que possibilitem uma maior
capacidade de adaptacdo a diferentes contextos. O termo “formagdo” tem
evoluido ao longo dos tempos, conforme os envolvimentos sociais,
politicos e ideoldgicos a que os sistemas educativos e formativos tém

estado sujeitos.

A formacdo deve ser entendida de acordo com as necessidades de uma sociedade
em permanente modificacdo pelos novos valores, empregos, equipamentos e
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técnicas do modo de trabalho, apoiada pela concegdo de uma “ontogénese”
permanente Simdes (1979), Pineau (1988), apresentando-se como condic¢des que
elevam e particularizam a necessidade de uma formagdo em paralelo com a
instrucdo, o ensino e a educacdo (Cunha, 2008:97).

Os professores ocupam uma posicdo importante na formagdo e
desenvolvimento social e pessoal dos jovens. No papel de formadores, os
professores transmitem informacGes e valores alicercais, contribuindo
para que 0s jovens adotem o0s seus proprios valores, desenvolvam a
capacidade de produzir juizos de valor, de refletir sobre as informacdes, a
vida e 0 mundo sempre em permanente mudanca. Atualmente a formacéo
de professores é considerada uma das prioridades das sociedades
modernas, visando responder aos desafios sociais. Atualmente, a
diversidade de fungdes atribuidas aos professores exige um elevado nivel
de profissionalidade, ultrapassando as fronteiras das matérias a lecionar e

dos métodos e técnicas de ensino. Segundo Cunha (2008:99),

Espera-se que o professor de hoje seja diferente: “jovem, ativo, capaz de liderar
as situagBes informais neste labirinto de acontecimentos; alguém capaz de
transmitir uma pedagogia humanista que assente num principio de
desenvolvimento e de aperfeicoamento, possibilitando uma vivéncia de
liberdade, tolerando e aceitando o outro; alguém que possa exprimir livremente o
pensamento sem qualquer tipo de coacdo. Pretende-se um professor capaz de
fazer com que os jovens reflitam e apliquem tais principios.

Nesta perspetiva, a formacao do professor € um processo muito pessoal,
construido pelo proprio individuo, baseado nas suas Vvivéncias,
motivacOes, experiéncias e projetos de vida, tendo como objetivo o
desenvolvimento pessoal, ético, profissional e cientifico.

A sociedade multicultural atual coloca novos desafios aos professores e
as escolas. As salas de aula passaram a ser o local de encontro de
criangas das mais variadas origens, diferentes estratos sociais, diferentes
culturas, estilos de aprendizagem, formas de relacionamento entre pares,
niveis de rendimento, diferentes formas de olhar o mundo e de
comunicar. A escola atual consiste numa escola multicultural abrangendo

diferentes formas de heterogeneidade. Para os professores esta realidade
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tem inameras implicacdes, tais como, a necessidade de tomar consciéncia
da sua propria identidade para que lhe permita compreender melhor os
diferentes pontos de vista dos alunos; aumento do conhecimento sobre o
conhecimento das condig¢des socioculturais que desconhece; capacidade
de reflexdo que consequentemente produz critica, autocritica, observacao
e auto-observagdo. No fundo, o professor deve questionar-se sobre as
suas certezas, adquirir mais estratégias de acdo e maior capacidade de
cooperar. Segundo Cunha (2008:111),

A formacéo de professores deve assentar em vdrias componentes inseparaveis,
que influenciam o carater pluridisciplinar e multidimensional do ato formativo e
educativo e que estdo na base da estruturacdo de outras orientacGes formativas,
nomeadamente assentes nos contributos e nas influéncias da escola, do curriculo,
da cultura profissional, da cultura politica e do desenvolvimento social.

O mesmo autor (2008:111), evidencia ainda o seguinte modelo de

formacédo de professores:

A Formacdo Cientifica (académica) — esta preconiza a atitude objetiva dos
factos que leva o individuo a interrogar-se a partir das suas observaces, a
procurar solugdes por meio de uma atividade racional, a avaliar objetivamente a
sua acao ou os resultados da acéo;

A Formagéo Pedagdgica — é entendida como um conjunto de processos que
conduzem o sujeito a exercer qualificadamente a sua profissdo (professor),
baseada em conhecimentos gerais, independentemente da matéria e do grau de
ensino;

As Formacdes Pedagdgicas e Cientifica (académica) — estas estdo ligadas e ndo
simplesmente justapostas, pois a formagéo profissional deve ultrapassar o plano
de iniciacdo e de algumas técnicas ou a pratica de gestos profissionais simples
para integrar a acdo e 0 pensamento — a prética e a teoria.

A Formacao Pratica — pde em destaque a ligacao entre os seus aspetos tedricos
e a sua aplicacdo afetiva no local de trabalho, tomando como referéncia a
dimensdo cientifica e pedagdgica de formacdo assente na ldgica
pratica/reflexiva;

A Formacéo Pessoal e Social — pde em relevo o alargamento de horizontes de
compreensdo do envolvimento pessoal, social e profissional, bem como a
dimensdo moral e ética da profisséo e da intervencéo.

A formagdo da profissdo docente e o desenvolvimento do professor
constituem, uma problematica complicada que se constréi ao longo da

vida profissional, tendo o seu inicio antes mesmo da entrada para um
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curso formal (instituicdo), envolvendo contextos organizacionais,
temporais, profissionais, pessoais, sociais e historicos. Esta dinamica ira
ter repercussdes no futuro ao nivel das concecbes sobre a identidade
profissional, no ser e no tornar-se professor.

Segundo Cunha (2008:114):

A formacdo de um professor constitui, atualmente, uma tarefa ardua e delicada,
que desafia o horizonte temporal da sua vida profissional. Vivemos num mundo
em continua transformacdo em que, perante as exigéncias crescentes da
formacao do “homem completo” e da “cidade educativa”, a profissdo docente se
tem complexificado gradualmente, exigindo do professorado o desenvolvimento
e 0 aperfeicoamento de uma gama variada de competéncias de ordem cientifico —
pedagdgica, pessoal e social.
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3. O valor das Artes no Ensino

3.1. A Importancia do Ensino da Musica nas Escolas

A Arte é uma linguagem eminentemente simbélica de sentimentalismos. A
Educacdo pela Arte proporciona, portanto, todo um vasto leque de vivéncias
simbolicas e emocionais, que contribuem de modo muito especial, ndo sé para o
desenvolvimento afetivo-emocional e intelectual da crianga, como permitem o
colocar em agdo toda uma série de mecanismos psicoldgicos de defesa (catarse,
compensacdo, deslocacdo, ab-reacdo, sublimacéo, etc.) que robustecem a crianga
na sua luta contra as frustracbes e conflitos da vida. Como bases
psicopedagégicas da sua acdo, a educacdo pela Arte utiliza sobretudo os
principios da espontaneidade, da criatividade, do ludismo, da criacdo e da
expressividade, em todas as Aareas artisticas, globalizadamente: expressao
musical, expressdo dramatica, expressdo dancada, expressdo verbal, expressdo
plastica, expressdo literaria (Sousa, 2003:83).

A vivéncia pela Arte é indispensavel no desenvolvimento da expressao
pessoal, social e cultural do aluno. Consiste numa forma de saber que
articula imaginacéo, razdo e emocédo. A Arte penetra na vida das pessoas,
permitindo-lhe obter novas perspetivas e formas relativamente ao
ambiente e a sociedade em que se vive.

A vivéncia artistica influencia no modo como o ser humano aprende,
como comunica e como se interpreta os significados do quotidiano.
Contribui para o desenvolvimento de diferentes competéncias e retrata-se
no modo como Se pensa, N0 que Se pensa e no que se produz com o
pensamento. O contacto com as artes permitem participar em desafios
coletivos e pessoais, que contribuem para a formacdo da identidade
pessoal e social, permitindo a compreensdo das tradicdes de outras
culturas, sendo uma area de opc¢do no ambito da aprendizagem ao longo
da vida. A Arte como forma de apreender o Mundo permite desenvolver
0 pensamento critico e criativo e a sensibilidade, explorar e transmitir
novos valores, entender as diferencas culturais e constituir-se como
expressao de cada cultura.

O valor da Educacdo pela Arte ajuda a crianca a descobrir os vinculos

entre as emocdes e a linguagem para os exprimir — A Arte.
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E necessario que a escola e todos os agentes educacionais se consciencializem de
que a aprendizagem ndo pode ser exclusivamente racional, porque a razdo tem,
geneticamente, um ponto de partida emocional (Sousa, 2003:84).

A relevancia das Artes no sistema educativo centra-se no
desenvolvimento de diversas dimensGes do sujeito através da
fruicdo/contemplacéo, producéo/criacao e reflexdo/ interpretacao.

A escola, nas suas multiplas experiéncias educativas, deve proporcionar o
acesso ao patrimonio cultural e artistico, abrindo perspetivas para a
intervencdo critica. Deste modo, o aluno ao longo da sua educagéo bésica
deve ter a oportunidade de vivenciar aprendizagens diversificadas,
conducentes ao desenvolvimento das competéncias artisticas, e

simultaneamente, ao fortalecimento da sua identidade pessoal e social.

Os pedagogos defensores da integracdo das Artes na educacdo consideram que a
formacdo da pessoa deve ser global e ndo especializada, pelo menos nos anos
escolares bésicos, devendo proporcionar-se as criangas uma organizacao
curricular equilibrada, homogénea e voltada essencialmente para uma forte
cultura geral, onde Letras, Ciéncias e artes coexistem em igualdade de
circunstancias, de importancia e em convergéncia educacional. O seu objetivo é
0 enriquecimento da crianca a nivel da sua cultura geral e ndo a sua canalizacéo
precoce para 0 mundo artistico do adulto (Sousa, 2003:88).

Deverd assim promover-se praticas de investigacdo, participacdo em
realizacbes artisticas, diferentes oportunidades de trabalho com
tecnologias de informacdo e comunicagdo, contacto com espetaculos de
naturezas e  orientacbes  estéticas  diversificadas,  praticas
interdisciplinares, o contacto com diferentes tipos de culturas artisticas,
conhecimento do patrimonio artistico nacional, intercambios escolares e
exploracdo de diferentes formas e técnicas de criacdo e comunicacao
artistica. A arte ndo existe isoladamente, mas relaciona-se com as ideias e
tendéncias de uma determinada época e localidade. A arte da-se como
fendbmeno imerso na cultura, que se revela nas conexdes e interagdes

existentes entre o local, o nacional e o internacional.
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Falar em conceito de arte é falar da extensdo que a propria palavra arte
exprime. No seu sentido mais lato arte significa determinada habilidade

para fazer ou produzir alguma coisa. Na Grécia Antiga Platdo diz que

O belo é algo de natureza espiritual e ndo material. N&o se concebe como bela
uma obra de arte, que é apenas uma producdo material, mas o estado espiritual

que essa obra de arte produz em quem a contempla (Sousa, 2003:20).

Aristoteles, seqguidor desta mesma concecéo, considera

A arte como imanente, propria do homem e ndo dos deuses, possuindo uma
dimensdo psicoldgica. Para ele também ndo ha uma beleza das formas fisicas,
mas uma beleza de natureza emocional que essas formas fisicas despertam nas

pessoas que as contemplam (Sousa, 2003:20).
Os filésofos gregos valorizavam o fendmeno da arte e procuravam
atribuir-lhe um significado.
Alberto Barros de Sousa (2003:20) investigador nas areas de expressao

artistica, vai ao encontro deste pensamento filosofico,

O belo platénico, é, pois, um belo espiritual, um estado afetivo de prazer, de
satisfacdo e de bem-estar, intimamente ligado a aspetos morais e sociais (0 bem),
numa dindmica desenvolvimental dirigida para a evolucdo espiritual. O belo
supremo (espiritual) confunde-se, portanto, segundo Platdo, com o bem supremo
(moral), o que esta de acordo com a sua concecao de substancia do ser, existente
na espiritualidade divina, com uma luminosidade tal que o homem se sente
extasiado perante alguns dos seus reflexos e em particular — a arte.

Na mesma linha de conce¢do encontra-se Herbert Read (2001), critico e
estudioso de arte, sendo referenciais os seus estudos nas areas da filosofia
da arte, da historia da arte, da sociologia da arte e, principalmente da
educacdo pela arte. Na sua dissertacdo em defesa da tese intitulada “ 4
arte deve ser a base da educag¢do” propde como metodologia de uma

educacéo pela arte,

A expressividade livre, 0 jogo, a espontaneidade, a inspiragdo e a cria¢do, ou
seja, que numa educagdo em que a base seja a arte, esta devera ser proporcionada
a crianga sob a forma ludica-expressiva-criativa, de modo livre, num clima que
proporcione a inspiracdo, motive a expressdo de sentimentos e estimule a
criatividade (Sousa, 2003:24).
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Herbert Read, citado por Sousa (2003:24, 25),

Preocupa-se fundamentalmente com a educacdo, vendo-a como formacédo
integral, em cujo processo a arte desempenha um papel primordial, sob todas as
suas formas expressivas, para a adequada formacdo da personalidade,
sustentando que esta s6 se desenvolve equilibradamente num processo de
individualizacdo e integracdo, ou seja, da reconciliagdo da singularidade
individual com a unidade social.

Na perspetiva de valorizacdo da educacéo e da arte, H. Read, citado por
Sousa (2003:25), refere-se ao papel da arte na educacdo geral do homem
numa dimensdo vasta, “educacdo estética “como uma educacdo que
engloba todos os modos de expressdo individual: musical, dramaética,
plastica, verbal, dancada, poética e literaria. Uma educacdo em que se
realize, no seu pleno sentido, a relacdo harmoniosa do ser humano com o
mundo exterior, para se poder chegar a construir uma personalidade
integrada, ou seja, ligada a situacdes e a valores que obrigam o individuo
a tomar com independéncia as suas proprias resolugoes.

O professor deve ter uma atitude natural em relacdo as obras expressivo-
criativas dos seus alunos, privando-se de qualquer julgamento ou
comentério de natureza critica ou de avaliacdo estética. A expressdo de
sentimentos pertence ao ambito afetivo, enquanto a sua avaliacdo é um
conceito de natureza cognitiva, sdo no ponto de vista de H. Read
incompativeis. Neste sentido, «a educacdo pela arte aparece como um
modelo metodoldgico educacional, ndo com o propdsito de ensinar Arte,
mas de utilizar esta como meio de promover a educacdo» (Sousa
2003:80).

Segundo 0 mesmo autor, a «Educacdo pela Arte [...] ndo tende a formar
profissionais, a pOr as criancas ao servico da arte, mas sim a arte ao
servico das criangas» (Sousa, 2003:80).

Atualmente e de acordo com o vigente curriculo do ensino basico as
Artes sdo em geral pouco valorizadas, e consideradas uma perda de

tempo. N&o existem nas escolas espacos adequados as artes,
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continuando-se a atribuir um sentido depreciativo as disciplinas e aos
professores de arte, como se ocupassem um lugar secundario. Segundo
Sousa (2003:81),

A educacdo pela Arte € uma educagdo do sensivel, tendo em vista a estimulagao
e enriquecimento do racional, numa interagdo benéfica entre o pensar, o sentir e
0 agir, dirigindo-se com especial interesse para os problemas que afetam a
crianga e o adolescente.

Acrescenta o autor, chamando a atencdo para os riscos prejudiciais que
uma educacdo construida sem valores artisticos pode vir a ter na
formacédo do ser humano. E visivel na sociedade atual com o aumento da
delinquéncia, da droga, da prostituicdo, das doencas mentais e outros
sofrimentos porque passam os adolescentes e jovens. Comportamentos
que refletem muitas vezes a falta de reflexdo na educacdo, de uma Arte
voltada para a expressao, para 0 Bem e para o Belo.

O preco que pagamos por esta distorcdo do espirito do adolescente esta a subir:
uma civilizagdo de objetos horrorosos e de seres humanos infelizes, de espiritos
doentes e familias infelizes, de sociedades divididas armadas com armas de
destruicdo em massa. NGs alimentamos estes procedimentos de dissolu¢do com o
nosso conhecimento e a nossa ciéncia, com as nossas invencdes e descobertas, e
0 nosso sistema de educacdo tenta acompanhar o holocausto; mas as atividades
criativas que podiam sarar 0 espirito e tornar belo o nosso ambiente, que unem o
homem com a natureza e nacdo com nacdo, demitimo-las por serem feias,
irrelevantes e vazias (Sousa, 2003:95).
O professor de educacdo musical deve ter a capacidade de valorizar as
artes em geral e a masica em particular, enquanto atividade fulcral como
vivéncia quotidiana e de reconhecimento da capacidade da arte enquanto
promotora do conhecimento, impulsionadora da curiosidade cientifica
permanente, da recetividade ao novo, as ruturas com as convencoes,
quando promotoras de melhorias qualitativas dos padrdes existentes. O
contacto com a arte desde a primeira infancia nada tem de prematuro, a
crianga que tem contacto com o mundo atraente da musica erudita, nele
reconhece as diferentes correntes estéticas e aprende a manifestar as suas

preferéncias musicais.
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O direito a arte € um direito que lhes assiste; 0 acesso a musica enquanto arte é
uma obrigacdo que se nos impfe quando falamos de expressdo e educacdo
musical, na genuina ace¢do do conceito, enquanto area disciplinar curricular
(DEB, 2004, 1997).

E nesta perspetiva conceptual da arte, mais concretamente da musica que
ganham sentido afirmacgdes como:

A crianca tem o direito a liberdade de expressdo. Este direito compreende a
liberdade de procurar, receber e expandir informagdes de toda a espécie, sem
consideracdes de fronteiras, sob forma oral, escrita, impressa ou artistica ou por
qualquer outro meio a escolha da crianca (Unicef, 1989:11).

A arte/musica deve acompanhar todo o percurso de ser humano. Segundo
0 pedagogo e compositor Z. Kodaly, citado por Sanuy (1996:15, 16),

Hace mas o menos 16 ands durante una conferencia sobre educacién musical
organizada por la UNESCO se me pregunt6: Cuando conviene iniciar el estidio
de la musica? Y respondi. ‘nueve meses antes del nascimiento’. Si hoy me
volviesen a hacer la misma pregunta, responderia: nueve meses antes de nacer la
madre.

A linguagem consiste numa forma de relagdo na qual as pessoas
comunicam entre si. Existem varios tipos de linguagem para a nossa
comunicacdo, sendo cada um deles formado por um conteido e uma
forma especifica com as suas proprias possibilidades expressivas. A
linguagem escrita ou verbal pretende transmitir conceitos, ideias, que
possam ser compreendidos e abrangidos pelo recetor. Como meio de
expressao e comunicacdo, tenta transmitir todas as emocgfes que se
possam sentir, apesar de nem sempre 0 conseguir. Em contrapartida, a
musica, apesar de ser considerada como meio de expressdo e
comunicagdo, ndo tem a mesma funcdo, pretende gerar emocbes no
ouvinte, conseguindo-o com maior eficiéncia do que qualquer outra

forma de linguagem.

Possui uma maneira prépria de representar o seu conteido e de fazer
compreender como instrumento interpessoal a0 mesmo tempo que transmite
emogao e permite a expressdo criativa. (...) A musica, como linguagem, tem as
suas proprias possibilidades expressivas: ndo precisa de se apoiar noutro cddigo
para transmitir toda a emogdo do seu conteddo e tem forca suficiente por si
mesma. (Matos, 2000:1309, 3010).
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Atualmente, a escola, promove um determinado tipo de linguagem
codificada, principalmente a verbal e a numérica, enquanto remete para
segundo plano as linguagens artisticas. Nao existem atualmente duvidas
em relacdo ao significativo papel desempenhado pelas artes no
desenvolvimento pessoal, e que, para além disso, através delas podemos
manifestar o0 que pensamos e o que sentimos.

E neste sentido que a comunicagdo, encontra na arte a sua mais sublime
expressdo. Urge por isso, enquanto profissionais do ensino, que nos
rodeemos de arte. Trabalhar teméticas como a promocdo do sentido
estético musical nos diferentes estilos e épocas musicais, compreenséao da
masica como construgdo social e como cultura, incidindo na promocéo
da formacdo e socializagdo de criancas e jovens, abordando a formacao
global e as relagdes interpessoais numa perspetiva paralela com o ensino
da mausica, obriga-nos a capacitarmo-nos de uma atitude contributiva
para a resolucdo de problemas de ordem (micro e macro) dentro de um

determinado contexto social.

Concebe-se hoje a educacdo pela arte, ndo como formagdo contemplativa de
beleza, mas ativamente, procurando despertar a criatividade na crianca. E a
educacdo pela arte, que decorre do encontro da pedagogia moderna com as novas
experiéncias, promoverd a formacdo humanistica do individuo, pela integracéo e
harmonia de experimentacbes e a aquisigdes, facilitando mesmo o
aproveitamento geral e especial num equilibrio fisico e psiquico (Arquimedes
Santos, 1981, citado por Sousa, 2003:30).

Sousa (2003), refere A. Garret, (grande pedagogo, poeta e pensador), na
obra «Da educagdo» em 1829, como 0 primeiro a incluir na educacao
uma formacdo estética e a defender o papel da arte na educacdo. Nos
anos 50 do século XX, comegaram a aparecer em Portugal as primeiras
ideias sobre educacdo pela arte, defendidas por variadissimos pedagogos
que, em 1956, fundaram a Associagdo Portuguesa de Educacao pela Arte.
O seu modelo pedagogico foi para além do ensino das artes e das artes na

educacdo, para recomendar uma educacdo efetuada através das artes. O
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objetivo deste modelo séo as artes, mas a educacao considerando as artes
como as metodologias mais eficazes para atingir uma educacéo integral a
todos os niveis: afetivo, cognitivo, social e motor. O seu principal
objetivo consiste na educacdo afetivo-emocional, «propondo como
técnica educativa para tal proposito a expressdo (dos sentimentos, dos
afetos, das emocgdes) artistica (pelas artes, através da arte)» (Sousa
2003:30). E oficialmente aceite em Portugal, que a Arte é um fator
importante na formacgéo integral da pessoa, a partir da LBSE (Lei n.°
46/86 de 14 de outubro), devendo por isso fazer parte integrante do
sistema educativo. A lei determina que nos curriculos dos diferentes
niveis de ensino sejam integradas areas disciplinares com o objetivo de
desenvolver capacidades de expressdo ladica, imaginagdo criativa,
estética, artistica. Finalmente os responsaveis pela educacdo em Portugal,
tinham compreendido as perspetivas de Garret quanto a uma educacao
artistica e estética global, mas a forma como esta atualmente a ser posta
em prética esta ideia ao nivel curricular, esta certamente a colocar em
causa 0s seus principios gerais. Perante a sociedade atual, e fazendo
frente aos novos desafios que a mesma nos coloca, o professor de
educacdo musical deve assumir funcdes significativas e decisivas num
profundo exercicio de reflexdo, para que possa angariar novas
perspetivas para a importancia da educacdo pela arte, importancia do
ensino da mdsica, por forma a revelar e testemunhar que a Educacao
Musical continua a ser uma meta inapagavel e significativa na formacéao

global das criancas e adolescentes.

O problema da educacédo é vasto e complexo. A mlsica merece ocupar nela um
lugar importante. Ela enriquece o ser humano pelo poder do som e do ritmo,
pelas virtudes proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel cultural pela
nobre beleza que emana das obras-primas; d& consolacdo e alegria ao ouvinte, ao
executante e ao compositor. A musica favorece o impulso da vida interior e apela
para as principais faculdades humanas: vontade, sensibilidade, amor, inteligéncia
e imaginacéo criadora (Willems, 1970:11, 12).
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3.2. O Valor da Musica ao Longo da Histdria

A musica €é tdo antiga quanto a histéria do Homem e esté ligada a origem
das suas atividades fundamentais: a comunicacao e a linguagem. N&o se
conhece nenhuma civilizagdo que ndo tenha manifestado interesse pelo
canto, pela danga ou pela criagdo de instrumentos musicais, mesmo que

rudimentares.

Na antiguidade classica a educacéo era antes de tudo «uma educa¢do moral, uma
formacao do carater e da personalidade [...], um modo de integracdo progressiva
na vida social, que aparece como o prolongamento natural da procriacdo e
impde-se aos pais como um dever, a semelhanga da obrigacdo de alimentar o
filho» (Monteiro, 2005:11).
Apoiada na obra A afinagdo do mundo (2001), de Murray Schefer,
relativamente a origem da musica explicada atraves de dois mitos gregos,
Costa (2010:9), diz-nos que, no primeiro mito a mdsica é o resultado
«das propriedade sonoras do universo», enquanto que, no segundo mito
ela é considerada «como um resultado de uma emocéo subjetiva». Desta
forma fica evidente que a masica assim continua ao longo da historia.
Refere ainda Manuela Costa, que «a musica na Grécia era entendida
como a primeira responsavel pelo desenvolvimento do Homem no seu
todo, do corpo e da alma. O conceito de Paideia implicava a procura de
um Homem ideal através da educacado».
Cabe aqui referir as primeiras escolas publicas surgiram e
desenvolveram-se no periodo Helénico, ou seja, entre o século IV a. C.
até a época romana, sendo a educacdo musical dos jovens helenos
integrada pela aprendizagem do canto, aprendizagem em coros de
criancas e adultos cuja funcdo principal era 0 acompanhamento de grande
namero de festas e ceriménias religiosas.
Uma nova concecdo de vida e de arte, embora com influéncia da

antiguidade classica, integra o conhecimento sobre a musica na ldade
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Média. Nesta integrava a educacdo as sete artes liberais que, segundo
Rocha Pereira (2006:538), «satisfizeram o discutido ideal de enkyklios
paideia, isto é o conceito de Paideia».

Como refere Amparo Carvas Monteiro (2012:325),

a musica fazia parte do quadrivium onde foi lecionada no ambito das artes
liberais juntamente com outras ciéncias “de nimeros”, a Aritmética, Geometria e
Astronomia. Neste contexto assumiu posi¢do particular, uma vez que 0s seus
elementos constituintes, ou seja, as proporcBes e numeros, refletiam na
experiéncia real e recetivel pelos sentidos humanos uma concretizagéo acustica
das proporc¢des da divina ordem cosmica. No entanto a sua presenca e orientacéo
cientifico-filoséfica nas instituicbes de entdo dizia respeito principalmente a
musica especulativa, com carater académico, e também a manifestacdes praticas
da ars masica.

A semelhanca do que foi sendo feito na Europa e em outros continentes,
mas a nads interessa-nos particularmente o continente Europeu e a musica
no Ocidente, mais especificamente em territorio nacional lusitano, desde
o0 principio da nossa nacionalidade, «os grandes modelos culturais s&o 0s
monges e 0s nobres, também orientadores da sociedade a qual impunham
regras de procedimento e valores hierarquizados» (Carvas, 2012b: 59).
Efetivamente o ponto de viragem aconteceu no século XVI quando
predominio da igreja catélica esmorecia & medida que a Reforma se
impunha, num periodo de constantes guerras religiosas.

Embora o ensino e as artes estivessem voltados para gloria de Deus, ja o
papel feito pelas escolas episcopais e das ordens monasticas surtiam o
seu efeito, pois algumas delas originaram universidades.

Os novos grandes centros da cultura, por exemplo, ndo eram 0s mosteiros
do Norte de Franca, mas sim as cidades-estado de Italia. A musica
dependia agora de outros patronos, dos varios duques e principes. No
seio das proprias cortes aristocraticas, a musica continuava ainda
centrada, em grande medida, na religido, e o papa continuava a ser

principal patrono.
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No periodo Barroco, com a Opera, a musica profana adquiriu uma forma
mais popular e expressiva contribuindo para a perda de poder que a igreja
exercia, a favor das cortes e dos principes e, eventualmente, do publico
em geral.

A masica instrumental, adquiriu na primeira metade do século XVII a
mesma importancia que a musica vocal. Com o desenvolvimento da
masica instrumental o ensino passou a basear-se na relacdo entre o
professor e o aluno.

No inicio do século XVIII com o aparecimento do lluminismo a mdsica
passa a apresentar novas carateristicas, como a leveza, a simplicidade e
as formas instrumentais sobrepuseram-se as formas vocais, carateristicas
do Classicismo (1750-1800). Neste periodo, 0 homem passa a questionar
a forma como a sociedade se organiza e reflete sobre os seus direitos,
pondo em causa o poder ilimitado da Igreja e da Monarquia,
desempenhando tanto os filsofos como os cientistas um papel relevante
nesta forma de questionar os pressupostos tradicionais.

O compositor Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) influenciou o ensino
da mdsica, sendo o0 «primeiro autor a apresentar um esquema pedagdgico
especialmente direcionado para a educacdo musical, segundo o qual as
cancOes deviam ser simples e ndo draméticas, de forma a assegurarem
uma flexibilidade, uma sonoridade, e uma igualdade de vozes. A leitura
musical deveria ocorrer mais tarde» (Costa 2010:19).

Foi igualmente o grande inspirador da psicologia moderna, iniciando
uma nova forma de pensar ao nivel da pedagogia, dando enfase as
diferencas individuais, a espontaneidade, a sensibilidade artistica, ao
desenvolvimento do ser humano e a uma educagdo que ia ao encontro

dos interesses da crianca e do jovem.

Rousseau elaborou curriculos escolares a partir de uma suposta organizagdo do
desenvolvimento psicolégico, abrindo espaco para a aprendizagem e a préatica da
estética, para o ensino profissional, para a educacdo moral e a educagéo politica,
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associados aos principios revolucionarios de liberdade, igualdade, e
fraternidade. (Fonterrada, 2005:51, citado por Costa, 2010:17)

Durante o século XVIII, verificam-se grandes alteracbes ao nivel da
superioridade da pratica musical, em relacdo a teoria, independéncia da
musica em relacdo a danca e a poesia, € 0O ensino comeca
progressivamente a integrar-se nas ideias de Rousseau e Johann Heinrich
Pestalozzi, (pensador da educagdo alemdo (1746-1827), que criaram a
base da educacdo moderna, passando a infancia e a adolescéncia a ser
reconhecidas. Com o afastamento da musica das igrejas e dos palécios,
aparecem as salas de espetaculos publicas, a criacdo de conservatorios de
masica e a propagacao do ensino publico.

Surgiram, entdo, as primeiras tentativas de incorporar o ensino da masica

na escolaridade (Costa, 2010:19). Acrescenta a autora que

No seculo XIX, verificaram-se mudangas fundamentais nas atitudes
relativamente as criancas e & natureza e finalidades do ensino em geral, e da
musica em particular. A educacdo geral passou a centrar-se no que é natural na
crianga. A educacdo musical e a musica passaram a ter um papel importante no
sentido de proporcionarem a expansdo do potencial intelectual e imaginativo da
crianga. O ensino da musica estabelece-se como uma disciplina escolar.
Estabelecem-se também os padrGes modernos da organizacao escolar e do ensino
(Costa, 2010:19).

Por toda a Europa, reconhecem-se os beneficios do estudo da mdsica no
desempenho académico dos alunos, generaliza-se a ideia de que 0 seu
estudo deve ser acessivel a todas as criangas e jovens. Assiste-se a uma
crescente reflexdo teorica sobre a natureza da musica e do seu ensino,
contribuindo para uma melhor compreensdo e clareza dos processos
envolvidos na Educacdo Musical. Para que esta mudanca se tornasse
possivel, foi indispensavel um longo periodo temporal para que 0s
diferentes intervenientes na educagdo musical se estruturassem e
consolidassem. Ao nivel da didatica musical, entendida como a aplicacao
pratica da pedagogia e da metodologia especifica, verificou-se uma

mudanca substancial no século XIX.
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As tendéncias intelectuais e racionalistas francesas influenciaram o
desenvolvimento dos métodos de solfejo como base para uma educagao
repetitiva, em que o conhecimento teoérico estava desligado de qualquer
vivéncia. A partir do século XX, como refere Matos (2000), as ideias da
Escola Nova fizeram-se sentir também ao nivel da educacdo musical,
contrariando as tendéncias do século anterior. Apoiam-se no
conhecimento antecipado das carateristicas do desenvolvimento fisico e
psiquico da crianca ou do adolescente, dos seus interesses e capacidades.
Posteriormente, estabelece o processo didatico para a sua formagéo
musical, através da experiéncia. Os responsaveis pela profunda
modificacdo das rigidas estruturas da educagdo musical, foram
essencialmente: E. Jacques-Dalcroze (1865-1950), compositor e
pedagogo suico, que, desenvolveu um sistema de educacdo musical
através do ritmo, em que se associa 0 movimento corporal ao ritmo da
masica; Z. Kodaly (1881-1967), juntamente com B. Bartok, iniciou um
profundo trabalho de investigacdo folclorica definindo a identidade
musical do seu pais (Hungria), o Método Kodaly apoia-se no treino
sistematico do ouvido, da mente, da sensibilidade e da habilidade
manual; C. Orff (1895-1982), compositor e diretor de orquestra alemao,
profundamente interessado na pedagogia musical escolar. O fundamento
pedagdgico que serve de base a sua obra consiste em que para motivar as
criancas devem potenciar-se atividades nas quais musica, linguagem e
danca estejam unidas, trabalhando-se conjuntamente o ritmo; M.
Martenot (1898-1980), compositor, os conteldos e os elementos de
trabalho que prop6e no seu método englobam-se no desenvolvimento da
sensibilidade, na limitacdo dos elementos teoéricos, na separacdo das
praticas, na importancia da improvisacdo, na utilizacdo de meios
audiovisuais e na analise da audi¢cdo musical; E. Willems (1890-1978),

nasceu na Bélgica, mas desenvolveu o seu trabalho na Suiga. As suas

53



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

propostas na area da educacdo musical baseiam-se no desenvolvimento
psiquico e social do individuo e na influéncia da musica para a sua
evolucdo. Prop6e um método ativo de educacdo musical, em que por
meio de uma iniciacdo pratica, a mesma requer a participacdo de todas as
faculdades humanas (dindmicas, sensoriais, afetivas e mentais), pelo que
contribui para o seu desenvolvimento, harmonizando-as entre si,
contribuindo para o desenvolvimento da personalidade, como refere
Matos (2000). Estes compositores dedicaram grande parte do seu tempo a
investigar formas e sistemas de educacdo musical que despertassem o
interesso do aluno e contribuissem para a expansdo social e cultural da
musica. Compositores com uma soélida formagcdo musical, consideram
que uma formagdo musical ativa exerce sempre uma influéncia decisiva
no desenvolvimento intelectual e emocional do individuo. Esta influéncia
deve ser dirigida tanto aos futuros profissionais da musica, assim como a
toda a gente, por meio de uma sensibilizagcdo e de uma educacdo musical
viva, especialmente as carateristicas das fases infantil e da adolescéncia.
Outros musicos-pedagogos seguiram as suas ideias e objetivos com as
suas metodologias, conseguindo deste modo, um enorme
desenvolvimento e evolugcdo no campo educativo musical. Um dos
exemplos mais notaveis, € Keith Swanwick, (1937), professor jubilado
do Instituto de Educacdo da Universidade de Londres e formado pela
Royal Academy of Music, 0 mais reconhecido conservatério musical da
Gré-Bretanha, pesquisador e educador musical, um dos autores que mais
marcou a reflexdo contemporénea sobre a educagdo musical e sobre a sua
natureza, criou teorias sobre o desenvolvimento musical de criancas e
adolescentes e investigou diferentes formas de ensinar a pratica musical.
Inspirou-se na obra de Piaget, e propds a teoria do desenvolvimento
musical de criangcas e adolescentes, investigando a0 mesmo tempo

diferentes maneiras de aprender musica. Segundo a Teoria Espiral do
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Desenvolvimento Musical, proposta por Swanwick, 0 homem
desenvolve-se por etapas como uma espiral. O seu pensamento sobre a
masica deu origem a uma teoria acerca da educagdo musical e requisitos
de um curriculo no ensino da musica.

Swanwick defende uma reflexdo, por parte dos professores, sobre o
significado da musica, sobre a natureza e valor da experiéncia musical. O
ensino da musica decorre do que se entende por musica e, se 0S
professores ndo fizerem essa reflexdo, certamente que serdo maus
professores. Considera que se ndo reflectirmos sobre as ideias que temos
sobre a musica, essas ideias «ndo serdo mais que preconceitos e podem

Ser responsaveis por mas praticas musicais (Costa, 2010:28).

A autora refere ainda que

Swanwick define a musica a partir de trés condi¢Oes necessarias, cada uma delas
por si sO insuficiente, mas que, juntamente, permitem definir a mdsica. Essas
condicBes sdo a selecdo de sons, a relacdo entre 0s sons, e a intencdo (de que 0s
sons sejam musica). Realca a ideia da intencdo, porque a musica ao ser uma
atividade humana, néo pode, estar desprovida dessa intengdo [...] Considera que
a musica ¢ uma forma de discurso, «como argumento, troca de ideias,
conversacao, expressao do pensamento, e forma simbélica» (Swanwick, 1999:2).
A musica como discurso «permite e enriquece a nossa compreensao do mundo e
de nos proprios» (Swanwick, 1999:3). A musica ndo esta separada da vida. Pelo
contrario, é uma parte integrante dos processos cognitivos, «é um modo de
conhecer, um modo de pensar, e um modo de sentir» (Swanwick, 1999:7)
(Costa, 2010:28, 29,30)

Keith Swanwick defende através da sua teoria a Educagdo Musical
enquanto disciplina essencial na formacé&o pessoal e social das criancas e
jovens, ajudando-os a viver e a conviver, realcando a importancia dos
contextos de aprendizagem. Como ja foi referido anteriormente, a sua
teoria de desenvolvimento esta apoiada nas ideias de Piaget, segundo as
quais 0 conhecimento se organiza por etapas e é construido pelo

individuo na sua relagdo com o meio. Segundo Swanwick,

O desenvolvimento musical dos alunos depende das oportunidades de interacdo
com a musica, do ambiente musical que o rodeia, da sua educacéao e da sua faixa

55



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

etaria. Cada faixa etaria corresponde a um estagio de desenvolvimento. O
primeiro estagio vai até mais ou menos 0s 4 anos, em que a sua caracteristica
principal consiste nas experiéncias, exploracdo e possibilidades de producdo dos
sons de cada instrumento. O segundo estagio, vai dos 5 aos 9 anos, esta fase
apresenta-se como uma forma de manifestagcdo do pensamento, dando origem as
primeiras composicfes, idénticas as que conhecem de tanto cantar, tocar e
escutar. A partir dos 10 anos, as criagdes musicais tornam-se mais elaboradas e a
fase para uma etapa mais especulativa. No inicio da adolescéncia, as mudancas
passam a respeitar os padrdes de algum estilo especifico, muitas vezes o pop ou
0 rock, géneros musicais, em que é possivel estabelecer conexdes com outros
jovens. Por fim, a partir dos 15 anos, € possivel desenvolver um quarto estagio,
gue engloba os outros trés, em que a misica representa um valor importantissimo
para a vida do adolescente, marcado mais por uma relacdo emocional individual
e menos influenciada pelos gostos do grupo ou de algum consenso social (Costa,
2010:46, 47).

O processo de ensino/aprendizagem da musica devera respeitar o estagio
em que cada aluno se encontra e o desenvolvimento musical de cada um
depende das oportunidades de relacdo com a mdsica, com 0 ambiente
musical que o rodeia e da sua educacao.

As criancas devem compreender a musica como algo significativo na
vida das pessoas e da sociedade, como uma forma de interpretacdo do
mundo e de expressdo de valores, que reflete culturas e que, a0 mesmo
tempo, proporciona novas formas de representacdo na vida. A mdsica
ocupa um lugar primordial na educacdo, na obra de Swanwick, todas as
suas ideias e propostas para as praticas musicais na sala de aula
representam um todo, com sentido.

Em termos de sintese, Swnanwick que valoriza a experiéncia musical na
educacdo musical, vista segundo duas perspetivas: a perspetiva na qual a
musica existe e estd relacionada com a tradicdo cultural, constituindo
desta forma o primeiro nivel de significado estético da musica; e a
perspetiva baseada na realidade individual, subjetiva, em que o individuo
tem qualquer objeto musical, sendo através deste segundo nivel que é

encontrado o significado estético na masica. Este metodologo acentua e
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valoriza a ideia de que os professores na sala de aula devem estar
conscientes das duas perspetivas acima descritas (Swnanwick, 2006:130).
Reconhece também que embora ndo seja indispensavel os professores
serem eximios executantes de um instrumento especifico, considera
fundamental o saber tocar algum. Refere também que «as competéncias
cientificas sdo igualmente indispensaveis, nomeadamente ter
conhecimentos de Histéria da Musica, saber relacionar diferentes
momentos historicos e estilos» (Costa, 2010:34).
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4. O contributo do Cinema para o Ensino da Histéria da Musica

4.1. O Educador e o Cinema
Diversas metodologias historiograficas foram introduzidas no século
passado. O suporte escrito deixou de ser a Unica fonte de investigacao
historica. O historiador passou a incluir novos meios e novos objetos
como: fotografia, mdasica, televisdo, artes plasticas em geral. O
conhecimento histdrico para os antigos historiografos fundamentava-se
na observacédo indireta dos factos historicos recolhidos dos testemunhos
preservados, designadas de fontes documentais.
O conceito de documento historico foi alargado pela Escola dos Annales.
Le Goff afirmou que a “Histéria Nova” substituiu a historia de Langlois
e Seignobos, por uma historia baseada numa pluralidade de documentos e
salientou o imperativo da critica documental. Refere este historiador ser
imperativo «tomar a palavra 'documento’ no sentido mais amplo,
documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, a imagem ou de
qualquer outra maneira» (Le Goff, 2001:318).
Ciro Flamarion (1992) afirma que as fontes histdricas sdo todos os tipos
de informacdo que nos chegaram: papiros, tijolos de barro, paredes de
monumentos, pergaminhos, papéis, objetos materiais diversos, registos
gravados em audio e video e até mesmo o cinema.
Matta (2009:67), apoiado em Paulo Sales Gomes (1996:2), situa o
advento do cinema como forma de lazer, no final do século XIX, data a
partir da qual considera ser o marco do surgimento da industria do
cinema de entretenimento. Acrescenta aquele autor, ter sido através do

esclarecimento de Rosenfeld (2002) que

[...] uma histéria do cinema deve tomar em consideragcdo que o0 seu objeto &,
essencialmente, uma inddstria de entretenimento, que também faz uso de meios

estéticos para obter determinados efeitos e satisfazer um grande mercado de
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consumidores, sem visar, todavia, na maioria dos casos, a criacdo de obras de
arte (Matta, 2009: 67).

Passado um século ap0ds a sua invencdo é considerado atualmente uma
tecnologia, uma inddstria e uma arte. Desde a sua primeira exibi¢do, em
1895, em Paris, o cinema desempenha cada vez mais um papel cultural e
educativo na sociedade atual. O filme passa a obter um estatuto de fonte
valiosa para a compreensdo dos comportamentos, das visdes de mundo,
identidades, ideologias, e dos valores de uma sociedade ou de um
momento historico.

Assim, o alargamento do conceito de documento histérico gerado pela
Ecolle des Annales vem reforcar o papel do cinema na historiografia
recente. Parece-nos que o filme historico é uma representacdo do passado
e, portanto, uma analise sobre 0 mesmo e, como tal, estd imbuido de
subjetividade. Sob a capa de filmes historicos, coexistem numerosos tipos
de filmes que se diferenciam bastante quanto ao seu conteudo, forma e
suas possibilidades de tratamento e utilizacdo. Surge, assim, a
necessidade de se classificarem os filmes historicos. A mais geral, € a
distingdo entre documentarios e ndo-documentérios. Os documentarios
sdo os filmes cujo tema n&o se baseia numa historia representativa (com
0s atores a representar personagens histéricas), mas na descri¢cdo ou na
analise de um acontecimento historico. Esses filmes, geralmente, sdo
realizados através de montagens de imagens do passado, de documentos
filmados e de cenas do presente, que possuem um texto de fundo narrado
e sdo, muitas vezes, intercaladas por entrevistas realizadas
contemporaneamente a producdo do filme. Os nao-documentarios
correspondem a todos os filmes cujo tema possui uma historia. E preciso
que se tenha presente que essa classificacdo ndo € estanque e absoluta e
que muitas producdes podem se enquadrar concomitantemente nos dois

tipos de filmes. Também se podem classificar os filmes histéricos néo-
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documentarios, tendo em conta critérios que consideram o conteddo

historico dos mesmos.

Apresentamos seguidamente uma tipologia classificativa de filmes:

reconstrucdo historica, biografia histérica, filme de época, ficcdo

historica, filme-mito, filme etnografico e adaptacGes literarias e teatrais.

Num breve apontamento, fazemos uma descricdo suméria de cada um

dos indicados na tipologia apresentada.

>
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Os filmes no ambito da reconstrucdo historica sdo os que abordam
acontecimentos histéricos cuja existéncia é comprovada pela
historiografia e contam com a presenca de personagens historicos
reais no seu tema (interpretados por atores), cuja fidelidade é relativa e
se altera de um filme para outro. N&o se trata apenas dos filmes em
que se realiza uma reconstrucdo audiovisual do passado ou mesmo dos
fatos, mas também daqueles em que sdo projetadas interpretacdes
historicas, utilizando fatos comprovadamente reais. Podemos, entéo,
referenciar A lista de Schindler (1993, S. Spilberg), Spartacus (1960,
S. Kubrick), 1592: A Conquista do Paraiso (1992, Ridley Scott) ou A
rainha Margot (1994, Patrice Chéreau).

Relativamente aos filmes de Biografia historica, estes debrucam-se
sobre a vida de um individuo e suas relacbes com 0S processos
histéricos. Na maior parte dos casos, esses filmes limitam-se a
abordagem de grandes personagens da historia destacados pela
historiografia escrita e, principalmente, a tradicional. Como exemplos,
referimos Napoledo (1927, Abel Gance), Cromwel (1970, Ken
Hughes), Lamarca (1994, Sérgio Resende) ou Rosa Luxemburgo
(1986, Margareth von Trotta).

Quanto ao Filme de época, o referente histérico ndo passa de um
elemento alusivo, e cujo argumento nada possui de histérico no

sentido mais amplo do termo. S&o inimeros os exemplos de filmes de
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época: Sissi (1955, Ernst Marishka), A amante do rei (1990, Axel
Corti) ou Angélica e o rei (1965, Borderie). Mesmo assim, alguns
deles podem possuir elementos interessantes para o historiador,
principalmente aqueles em que existe uma preocupacdo formal maior
com a reconstrucdo ambiental e dos costumes, como é o caso de
LigacgOes perigosas (1988, Steaven Frears).

Nos filmes de Ficcéo historica, a historia é inventada, mas que, ao
mesmo tempo, possui um sentido historico real. Como exemplo deste
tipo de filme, indicamos: O nome da rosa (1986, Jean-Jagues
Annaud), A greve (1923, Eisenstein), A guerra do fogo (1981, Jean-
Jagques Annaud), Lili Marlene (1980, Fassbinder), entre outros.

O Filme-mito versa sobre a mitologia e pode conter elementos
importantes para a reflexdo histérica. Muitas vezes, o mito €
apresentado em paralelo a fendmenos histéricos reais. Destacamos,
por exemplo, El Cid (1961, Antonny Mann) e A guerra de Troia
(1961, Giorgio Ferroni).

Os Filmes etnogréaficos sdo realizados com interesses cientifico-
antropoldgicos. Como exemplo, podemos citar a producdo pioneira de
Flaherty (Nanouk, o esquima).

H4, ainda as AdaptacGes literarias e teatrais que sao provenientes de
uma adaptacdo de obras literarias e teatrais do passado, de que
apresentamos como exemplo, Os miseraveis (1978, Gleal Joadan),
Hamlet (1990, F. Zeffirelli), Henrique V (1945, Laurence Olivier).

A classificacdo apresentada tem como objetivo exemplificar as possiveis

diferencas dos filmes historicos que exigem tratamentos diferenciados.

Contemporaneamente, 0 mundo vive um periodo dominado pelas novas

tecnologias. Neste contexto, o ensino deve também sofrer progressos,

adaptando-se as novas linguagens, novas formas de conhecimento,
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tornando-se mais atrativo e dindmico com o objetivo de facilitar o
processo de ensino/aprendizagem.

O cinema, passou a fazer parte das novas tecnologias, como meio de
formagdo do individuo, contribuindo para a construcdo de valores
socioculturais, educando a sensibilidade e a percecéo estética.

A experiéncia estética através do cinema, mais do que uma atividade
mental e sensorial, interage com a sensibilidade, cognicéo, subjetividade,
emocdes e sentimentos do individuo.

O cinema é uma pratica social que produz e reproduz significados
culturais, sendo considerado uma das importantes formas de apreensao,
reproducdo e consolidagdo da cultura na atualidade. O cinema possui
mensagens filmicas individuais e multiplas, mensagens que traduzem
valores culturais, sociais e ideologicos de uma sociedade.

O filme torna-se num objeto sociolégico, uma vez que o0s temas sao
reflexos das sociedades que os produziram. Embora reflita os diferentes
contextos do quotidiano e das suas ideologias, nem sempre o filme é fiel
a esse contexto ou realidade. O homem tem a capacidade de ocultar,
alterar ou transformar situacdes e personagens historicas usando a
imagem de acordo com os interesses econdmicos, sociais, politicos ou
culturais. As reflexdes sobre a relacdo cinema-histdria aceitam como
verdadeiro principio de que o filme consiste num documento, desde que
0 mesmo corresponda a um vestigio de um acontecimento que teve
existéncia no passado, seja ele imediato ou remoto. No entanto, esse fator
ndo é suficiente para que um filme seja considerado um documento
valido para a investigacdo historiografica. O conceito historiografico de
documento relaciona-se fundamentalmente com dois pontos: a concecao
de histdria do historiador e o valor intrinseco do documento, tornando-o

objeto de pesquisa e anélise.
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O filme transpBe ao nivel sensorial, emocional, intuitivo e racional
formando um elo entre o presente, que consiste no momento da
apresentacdo do filme e o passado e futuro, que constitui um objeto de
reflexéo.

O recurso do cinema no contexto de sala de aula torna-se uma ferramenta
de apoio essencial para a contextualizagdo dos temas propostos pelo
professor e de analise posterior dos alunos.

Utilizar o cinema como recurso de ensino/aprendizagem na sala de aula
modera o antigo metodo de aprender historia exclusivamente através da
leitura de textos escritos, livros didaticos, instrumentos de trabalho
indispensaveis na visdo docente.

A prética didatica aliada a uma metodologia que utiliza diversas
linguagens, amplia a visdo do professor ao nivel da reflexdo, trabalho
interdisciplinar e das representacdes culturais que adquirem significados
e importancia para a caracterizacdo de povos e sociedades.

No entanto, o cinema ndo deve substituir a aula formal, mas sim, ser
utilizado como um instrumento  adicional no  processo
ensino/aprendizagem.

Todos os filmes relatam uma historia, e partindo do principio, onde tudo
é considerado uma fonte e documento que levam a historia Ecolle des
Annales, entdo o filme é um documento de pesquisa e reflexdo. Para que
o filme possua caracter historico, o professor deve utilizar textos de apoio
relacionados com o tema levando & andlise e reflexdo, recorrendo a
interdisciplinaridade.

As vantagens da adocdo do cinema em sala de aula sdo numerosas. O
recurso audiovisual e cinematogréafico liga diferentes linguagens como a
forma, os sons, a fala, a luz, etc. O cinema possui um grande poder de
aumentar e desenvolver a capacidade imaginativa e critica do educando,

pois a interpretacdo filmica ndo é uma descricéo literal, j& que estimula a
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criatividade e a percecdo do observador, ultrapassando as indicacfes
delineados pelo educador.

A utilizagdo do filme nas escolas requer do professor um certo
conhecimento da linguagem cinematografica, das abordagens das
relacdes entre cinema e historia.

Napolitano (2003:11), diz que «trabalhar com o cinema em sala de aula é
ajudar a escola a reencontrar a cultura a0 mesmo tempo cotidiana e
elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e
os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa obra de arte».

O filme como documento exige método, recortes, selecdo de temas,
estabelecimento de objetivos e adequacao as situagdes pontuais de ensino
e aprendizagem. Estas questdes colocam o cinema como fonte histérica
representacional do mundo, elaborada por um conjunto de pessoas
inseridas em determinadas condi¢bes de producdo e contexto social,
resultando de visbes do mundo e de posi¢Bes institucionais, politicas,
ideoldgicas que assumem.

A leitura cinematografica, distintamente da andlise historiogréfica,
envolve o trabalho gestual e interpretativo dos atores, a constru¢do do
cenario, do figurino, 0 movimento das camaras em cena pelas variagdes
de plano, a edicdo de imagem, 0s sons, a banda sonora e os dialogos.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais,

Um filme abordando temas histéricos ou de ficcdo pode ser trabalhado como
documento, se o professor tiver a consciéncia que as informacgdes extraidas estdo
mais diretamente ligadas a época em que a pelicula foi produzida do que a época
retratada. E preciso antes de tudo ter em mente que o filme esta impregnado de
valores, compreensdes, visdes de mundo, tentativas de explicagdo, de
reconstituicdo, de recriacdo livre e artistica, de insercdo de cendrios histdricos
construidos intencionalmente ou ndo pelos seus autores, diretores, produtores,
pesquisadores, cendgrafos, etc. (MEC,1998:88).

E indispensavel que historiadores e professores discutam a credibilidade
dos filmes histéricos. O filme histérico trabalha com acontecimentos e

personagens que foram reais e que estdo documentadas, portanto, ainda
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que o cinema tenha a liberdade de criar a sua propria realidade, o cineasta
ndo se pode desresponsabilizar com algum compromisso com o passado
que representa o seu filme. Os docentes, ao usarem o filme em contexto
de sala de aula, devem questionar-se se 0 conteudo ajuda ou ndo a
compreender o periodo ao qual se referem, devendo continuamente
fundamentar as suas andlises na documentacdo e na historiografia

referente ao tema ou época tratada.

O filme cria no espectador a sensacdo de empatia entre ele, a histéria narrada e
os personagens. No caso especifico de filmes histéricos, baseados em eventos
que objetivamente aconteceram, —podem produzir um efeito de real, pois, ao
apresentarem eventos do passado de um modo encadeado e explicativo d&o
materialidade a esse passado (Rossini, 2006:117).

A visualizacdo de um filme em contexto de sala de aula, grande grupo,
pode beneficiar das vantagens da chamada terapia de grupo, funcionando
como um meio de evasdo, a0 mesmo tempo que a discussdo em grupo
permite uma melhor projecdo da personalidade. O educador possui dois
elementos que se completam, o filme e o grupo, interagindo mutuamente,
contribuindo para o desenvolvimento de uma formagéo cultural mais
ampla, uma melhor compreenséo dos factos e problemas que preocupam
muitos adolescentes (familiares, vocacionais, entre outros), uma melhor
integracdo nas atividades da turma, uma descompressao sadia das
energias ocultas, incentiva a imaginagdo, estimula a inteligéncia e
desperta para novos ideais. A presenca do educador, estabelecendo um
didlogo com os alunos, torna-se imprescindivel. Assuntos filoséficos,
morais, sociais, psicoldgicos de maior profundidade exigem sempre a
possibilidade de didlogo, com o objetivo de esclarecer os aspetos que
fogem a percecédo imediata.
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4.2. Contributo do cinema no ensino da histdria da musica

N&o existe siléncio total
porque ha sempre algo que emite um som.
John Cage

A fase do desenvolvimento humano que marca a transicdo entre a
infancia e a idade adulta é a adolescéncia. Caracteriza-se por alteracdes
em diversos niveis, fisico, mental e social.

Para os humanos, representa um processo de afastamento de formatos de
comportamento e privilégios tipicos da infancia e de aprendizagem de
caracteristicas e competéncias que o capacitem a assumir os deveres e

papéis sociais do adulto.

A adolescéncia é, pois, aquele que esta a crescer, a madurecer do ponto de vista
organico, psicolégico, social e humano. A adolescéncia é, pois, um crescer para a
maturidade humana que passa por trés fases de maturacgéo: orgénica, psicoldgica
e social. Em cada uma destas fases verifica-se um determinado estadio de
transicdo da crianga para a idade adulta. Distinguimos nesta faixa etaria que se
estende dos 11/12 anos aos 19/20 anos, trés fases: uma fase inicial (puberdade ou
fase inicial), uma fase intermédia (adolescéncia) e uma fase final (juventude),
verificamos que em cada uma delas a ideia de transicdo determina
profundamente a personalidade do adolescente (Tavares e Alarcdo, 1985:39).

Esta etapa da vida é caracterizada por uma grande inquietacdo, davidas
existenciais essenciais, emog¢des permanentes e momentos ora de
desequilibrio, ora de equilibrio, num caminho fértil de descobertas,
sentimentos intensos, animado ao som da musica, dada a ligacdo entre a
adolescéncia e a musica. A musica é primordial na formacdo da
identidade pessoal e social, no estimular da sociabilidade e na
socializacdo na adolescéncia. A musica ouvida em grupo, nos grandes
concertos de rock, € um exemplo deste processo. Esta pode escutar-se em
qualquer momento, isoladamente, acompanhado ou em grupo, em

viagem, a trabalhar, a estudar, num local de convivio ou divertimento. A
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tecnologia atual, portatil e sem fios, deixa qualquer tema favorito ao
alcance de qualquer pessoa.

A musica, sendo muitas vezes escolhida conforme o que se sente no
momento, influencia sempre no estado emocional do ouvinte.
Dependendo da qualidade, intensidade, ritmo e frequéncia dos estimulos
sonoros, a masica tanto pode induzir efeitos construtivos e positivos
como desestruturantes e negativos no ser humano.

A musica pode aproximar os membros de um grupo de adolescentes,
unindo-os em torno de uma tarefa ou objetivo comum, compensando ou
prevalecendo sobre aquilo que os separa ou distingue, de acordo com 0
seu meio social, referéncias ideoldgicas, simbdlicas ou outras. A dilecdo
por certas musicas e estilos musicas, as ideias e 0s comportamentos que
se lhe agregam, podem variar consoante a etnia, a cultura, a religido, o
contexto, a idade e 0 sexo.

Os adolescentes procuram na mdusica alguma autenticidade, afirmacéo,
um meio de integragéo ou distin¢do na sociedade.

Em meados do século XX quando surgiu o estilo designado por pop/rock,
enquanto contracultura ou contestacdo social, revelou-se essencial na
procura identitaria adolescente, passando a ser genericamente utilizado
para definir a masica dos jovens. A combinacdo de ritmos, vozes e
melodia é tdo importante como as letras para originar uma preferéncia
musical e, consequentemente, a criacdo de uma banda sonora. Os
ingredientes estdo 14 todos: sons, didlogos e musica.

Como refere André Baptista (2007:102),

Os dialogos sdo importantes para a compreensdo de uma narrativa que seja
baseada em texto. Ao criar a mdsica para um filme, o compositor acrescenta um
elemento na soma: que é o total da banda sonora e que ndo pode ser perdida de
vista, pois a compreensdo da narrativa é determinada também pela clareza desse

resultado.
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E primordial que o professor tenha em conta as preferéncias musicais dos
seus alunos, o que os conduz a essas preferéncias, que motivacgdes tém, o
gue pensam sobre o que ouvem, 0 que as musicas lhes fazem sentir.

Aprender musica, ou sobre masica, implica, antes de mais, saber escutar.

A Mdsica aprofunda a nossa humanidade, faz-nos mergulhar na nossa
consciéncia, para Ihe sondar os abismos. E ao contemplar a nossa dor, volvida
em poemas de harmonias, sentimo-nos acompanhados, porque toda a gente sofre
como nds, e medimos o alcance universal das nossas inquietac6es. E achamo-nos
eleitos, porque o0 nosso martirio aumentou o patrimdnio de beleza do mundo. A
grande Musica, mais que uma invencdo ou criacao, afigura-se um descobrimento
de nesgas do absoluto (Figueiredo, 1958:59).

Percebe-se aqui quéo distante se est4 daquilo que Bourdieu' chamou de
uma estética erudita pura. E como ele lembra, a arte € também uma
«coisa corporal, e a musica, a mais ‘pura’ e mais ‘espiritual’ das artes é
talvez simplesmente a mais corporal» (Bordieu, 1979:86) pois estados da
alma sdo estados de corpos e por isso ela se situa no espaco dos
movimentos, do gesto e do ritmo.

Percebendo a musica como algo que integra a vida, em todas as
dimensGOes, eles pressentem o seu poder mobilizador nas sensacoes,
emogcdes e sentimentos, no pensamento, vontade e imaginagéo.

A integracdo no 3.° ciclo, constitui uma fase importante que marca o

inicio da adolescéncia. Normalmente o jovem tem pressa em viver esta

! Na estética pura, reflete Bourdieu (1979:18), a musica esta ligada a “interioridade”; é
considerada a mais “profunda” das artes — a arte “pura” por exceléncia. Privilegiando a
forma em detrimento da funcéo, ela ndo diz nada e ndo tem nada a dizer; ndo tem uma
funclo expressiva. A estética da arte moderna, na visdo do autor; é uma recusa
sistematica de tudo que ¢ “humano”, como as paixdes, as emogdes, os sentimentos
comuns da existéncia comum. A estética pura se enraiza numa Gtica, num ethos da
distancia das necessidades do mundo natural e social. Rejeitar o humano, na reflexdo de
Bourdieu «é rejeitar o que é genérico, 0 que é comum, facil, imediatamente acessivel, 0
que reduz o animal estético a pura e simples animalidade, ao prazer sensivel, ao prazer
sensual». Ja a estética popular estd fundada na continuidade da arte e da vida; numa
subordina¢do da arte a fungdo, e numa “recusa da recusa que esta no préprio principio
da estética erudita e na disposicao propriamente estética» (Bourdieu, 1989:32).
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fase e mudanca, temendo-a ao mesmo tempo devido ao facto de entrar
numa fase da vida desconhecida que envolve mudancas significativas
fisicas, psicolégicas e sociais. As infancias destes jovens estdo
impregnadas e definem-se em alguns aspetos, pelos modernos meios de
comunicacgdo — a televiséo, o video, 0s jogos de computador, a internet,
os telemdveis, a musica e a enorme variedade de produtos relacionados
com os media. As experiéncias com as novas tecnologias nestes jovens,
tém lugar fora da escola, 0 que muitas vezes origina um desfasamento
entre 0 que acontece dentro e fora da sala de aula, relativamente as
experiéncias com as novas tecnologias. Neste sentido a escola deve
oferecer uma plataforma para a comunicacdo aberta, contribuir para a
democratizagdo do acesso & tecnologia e, ainda, desempenhar um papel
ativo na promocao de perspetivas criticas sobre a tecnologia e de
oportunidades criativas para as utilizar. Os media representam o mundo,
ndo se limitam a refleti-lo. Oferecem interpretacbes e selegdes
particulares da realidade, que inevitavelmente expressam valores e
ideologias implicitas. Os utilizadores informados - o professor — deve ter
a capacidade de avaliar o material que encontram, analisando, por
exemplo, as motivagdes daqueles que o criaram e compara-lo com outras
fontes de informagé&o, incluindo a sua experiéncia direta. Na utilizagdo do
cinema em contexto sala de aula para o ensino da historia da masica,
implica questdes de rigor, imparcialidade e objetividade.

Segundo Napolitano (2003:14), «a peculiaridade do cinema € que ele,
além de fazer parte do complexo da comunicagdo e da cultura de massa,
também faz parte da industria do lazer e constitui ainda obra de arte
coletiva e tecnicamente sofisticadax.

Neste sentido Fonseca (2003:17), adverte

[...] como manifestacdo, registo e leitura de uma época, a obra cinematografica
pode ser lida de forma cautelosa e criticamente, pois, assim como um texto de
época, ela permite desvendar a realidade nos seus aspetos menos percetiveis.
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Para tanto, exige uma articulagdo com a vivéncia e a motivacdo de alunos e
professores com a bibliografia selecionada, além de demandar uma adequagao a
tematica em estudo.

A utilizagdo do filme ndo ser4 uma fonte de informacgdo una, mas um
complemento que desperta um maior interesse nos adolescentes no
estudo da histdria da musica. A sociedade atual vive num mundo
intensamente mediatico, dominado por imagens e sons de facil produgéo
e circulacdo, levando os professores a ceder espago as fontes audiovisuais
na pesquisa e estudo da historia. Os jovens educados nesta era da
globalizacdo tornam-se “pessoas audiovisuais”, pessoas que possuem
facilidade de aprendizagem atraves dos sons e das imagens. A

historiadora Fonseca (2003:14), refere que

A formacéo do aluno/cidaddo se inicia e se processa ao longo de sua vida nos
diversos espacos de vivéncia. Logo, todas as linguagens, todos os veiculos e
materiais, frutos de multiplas experiéncias culturais, contribuem com a
producdo/difusdo de saberes histéricos, responsaveis pela formacdo do
pensamento, tais como os meios de comunicacao de massa — radio, TV, imprensa
em geral, literatura, cinema, tradigdo oral, monumentos, museus etc. Os livros
didaticos como fontes de trabalho devem propiciar a alunos e professores o
acesso e a compreensdo desse universo de linguagem.

E essencial que no processo de ensino/aprendizagem, o professor amplie
0 campo do conhecimento, complementando o livro didatico ao utilizar
outros meios alternativos no ensino, fazendo com que os contetdos
lecionados tenham uma maior aproximacdo e identificacdo com a
realidade dos alunos, aumentando desta forma, a sua capacidade
compreensiva do processo histérico musical e despertando neles o
sentido critico e a consciéncia de agente histdrico na sociedade.

Para Castro (2010:281),

A utilizacdo de fontes audiovisuais na sala de aula deve ser regida pela intencdo
pedagogica de “preparar o aluno/professor/cidadao para ver os media (a noticia,
o filme, o andncio, etc.) como uma mediagdo, uma aproximagdo da realidade e,
dessa forma, exige uma apreciagdo critica e um esforgo para relacionar o que se
V& e ouve com seus proprios conhecimentos e valores pessoais.
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O cinema como possibilidade de recurso no ambito do processo de
ensino aprendizagem na disciplina de Histéria da Musica, consiste num
notavel contributo, uma vez que é uma linguagem (Histdria), muito
ligada a construcédo dos filmes.

No caso da historia, o cinema elegeu-a como tema preferido, pelo seu
carater espetacular que lhe permite adquirir com facilidade, dando
origem ao g@énero cinematografico histdrico, responsavel pelo
aparecimento de uma imagem mais popular a historia. Os filmes de
carater histérico ddo ao professor a possibilidade de abordar diferentes
aspetos: 0 conceito de tempo em cinema e a analise historica; a
historicidade do filme; o filme como reflexo da sociedade; o filme como
discurso historico; o passado ressuscitado; o cinema, a historia e a sua
conjugacdo sob a forma de espetaculo; o ponto de vista do sujeito no
cinema historico.

O cinema com a sua possibilidade Unica de nos fazer viajar no tempo e
no espaco, permite-nos ligar o passado histérico dos povos e as situacdes
atualmente vividas, assim como, o alargamento do horizonte cultural e a
compreensdo do mundo contemporaneo e da realidade sécio- histérico
musical. O cinema como meio de formacao do individuo é indispensavel,
contribuindo na constituicdo de valores s6cio humanitarios, educando a
sensibilidade e a percecdo estética.

O professor ndo deve esquecer, no entanto, que levar o cinema para a
escola ndo consiste numa tarefa facil. A atividade escolar com o cinema
deve ir para além da experiéncia cotidiana, assistir a um filme na escola
ndo pode ser como fazé-lo em casa ou no cinema. O professor
desempenha um papel fundamental nesta atividade, posicionando-se
como mediador, incentivando o educando a tornar-se num espetador mais
exigente e critico. N&o existe apenas um caminho para a leitura critica de

um filme, o0 mesmo acontece em ndo existirem vantagens em defender
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esquemas rigidos de abordagem de uma obra cinematogréfica,
principalmente com publicos jovens. As carateristicas do grupo com que
se trabalha (idade, interesses, conhecimentos prévios, motivagdo...)
poderdo condicionar o tipo de abordagem.

Entre muitas das propostas possiveis para analise de um filme com
jovens, para serem utilizadas em contexto de sala de aula, indicamos a
proposta feita por Mariolina Gamba, no artigo publicado na revista
“Cinema”, no nimero 20, de maio de 1992. A proposta de analise de um

filme, divide-se em dez pontos com a seguinte sequéncia:

1. Divisdo do filme em episddios (sequéncias ou capitulos). Procura das cenas
principais (a cena carateriza-se por uma unidade ambiente).

2. Individualizagdo das personagens que aparecem no filme. (entende-se por
personagem todo o ser que tem uma acdo individual no filme. Como tal, pode ser
uma pessoa, um animal, uma coisa, um grupo).

3. Individualizacdo do protagonista (elemento central do filme a nivel narrativo,
a volta do qual se desenrola a histéria. Pode coincidir com uma personagem ou,
em casos extremos, ser uma relagdo entre personagens.

4. Conclusdo da anélise narrativa — o filme é a historia de ...

5. Procura das caracteristicas das personagens, das relagcdes entre si e com a
protagonista, com o fim de individualizar os aspetos técnicos do filme.

6. Formulacdo do “tema” do filme, aquilo que o autor quis comunicar-nos
através da obra.

7. Reflexd@o sobre o contetdo do filme. O tema central e outros eventuais temas
serdo validos ou discutiveis? Consideragdo dos comportamentos das personagens
e do protagonista.

8. Reflex@o sobre os aspetos linguisticos e estéticos (unidade do filme ou sua
falta, uso da linguagem das imagens, interpretacdo dos atores, mdsica, etc.).
Consideracdo estética — como se exprime o tema central do filme e outros
eventuais temas. H& harmonia no filme relativamente ao emprego dos diversos
elementos da linguagem cinematografica.

9. Confronto entre o que o filme exprime e a prdpria experiéncia pessoal e social.
10. Outras considera¢Bes julgadas oportunas (sociais, historicas, educativas,
musicais ...).

Em qualquer area disciplinar inscrita nos diferentes curriculos, é possivel
encontrar filmes mais ou menos diretamente ligados aos conteddos neles
lecionados. Desta forma, o cinema deve ser, por um lado, encarado como

um complemento enriquecedor e atraente para o trabalho do professor,
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recorrendo com frequéncia a imagem em movimento. Por outro, esta
pode ser uma forma de colocar os alunos em contato com obras
cinematogréaficas escolhidas com critério e que, paralelamente ao
objetivo de apoio a lecionagédo de determinados conteudos, enriquecam a
sua experiéncia, normalmente arbitraria e pouco criteriosa, de
espetadores de cinema. Cada vez mais 0 cinema se deve juntar ao
crescente processo de integragdo dos “media” nos contextos educativos,
tanto quanto possivel numa perspetiva de formacdo geral dos alunos.
Deste ponto de vista, ndo se trata de propor uma atencao ao cinema que
seja meramente didatica, mas que considera de forma objetiva ao seu
valor como patrimonio cultural e artistico.

Santos (1996:69), apresenta alguns dos principais objetivos a estabelecer
para o trabalho do professor com o cinema como recurso em contexto

sala de aula:

1. Introduzir aos alunos, de forma orientada, no conhecimento mais atento de
uma das formas de criagdo artistica mais importantes deste século, a primeira
verdadeiramente de massas e cujo conhecimento pode ser determinante para uma
mais aprofundada compreensdo de muitos acontecimentos da época
contemporanea;

2. Ajudar os alunos a aprenderem a ver cinema de forma mais critica e
interessada, por forma a serem mais seletivos nas suas escolhas;

3. Apresentar algumas das carateristicas mais importantes de um meio de
comunicagdo e entretenimento fundamental nos nossos dias;

4. Abordar alguns aspetos centrais da indUstria cinematografica e do seu peso em
termos econdémicos e sociais;

5. Contribuir para o aprofundamento do dominio dos aspetos éticos e estéticos
dos produtos cinematograficos;

6. Colaborar na forma de cidaddos atentos as realidades do mundo em que
vivem, e que 0 Cinema tdo bem é capaz de tratar [...] 0 cinema constitui um
sistema transmissor de ideologia, de atitudes, normas e valores, através de um
€oNsumMo massivo e, por vezes, indiscriminado.

O cinema como qualquer outra forma de expressdo cultural, recupere
muitos géneros, estilos e préaticas sociais especificas. Designada muitas
vezes como a “sétima arte”, constitui um dos modos mais elaborados de

as sociedades e as culturas se exporem e transmitirem a si mesmas.
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Neste sentido Santos (1996:7), aponta para o facto da

Capacidade de ler os filmes que vao sendo produzidos e trazidos a publico como
“textos” torna necessaria uma aprendizagem de nogdes essenciais de “leitura” e
de “escrita”, centradas numa perspetiva cultural e de cidadania e ndo meramente
tecnicista. S6 por essa via se podem ler 0s sentimentos e 0s medos, as esperangas
e as angustias, os interesses e os valores, as reconstru¢Bes do passado e 0s
sonhos de futuro dos homens e mulheres do nosso tempo que a producéo
cinematografica nos proporciona.

Mais adiante 0 mesmo autor refere que

Os conhecimentos transmitidos pelos veiculos de comunicagdo audiovisual,
principalmente através da televisdo e do cinema, constituem aquilo a que alguns
autores tém chamado um auténtico curriculo paralelo, cujas implicacdes
pedagdgicas importa conhecer, estudar e investigar no proprio ambito escolar,
uma vez que interferem, decididamente, com o processo normal de ensino
aprendizagem/curriculo institucional, quer no que respeita aos efeitos cognitivos
mais especificos, quer no que toca a esfera mais global dos valores, atitudes e
padrdes de comportamento (Santos, 1996:69).

Com efeito o cinema tal como é defendido por alguns autores é uma

dimensao libertadora da “arte” e da qual fizemos pratica em diversas

sessOes de trabalho com a turma do 7.° C, no Centro Educativo de Anca.

Tendo em conta a fungdo impulsionadora de relagdes quer de memoria,

quer de imaginacéo projetadas no ambito dos acontecimentos decorrentes

em diferentes periodos da historia da musica, permitimo-nos referenciar

alguns dos que selecionamos para as aulas, pese embora esteja indicado

apenas um numa das planificac6es apresentadas.

O Filme — O Nome da Rosa
O Nome da Rosa é um filme de 1986 dirigido por Jean-Jacques Annaud
baseado no romance do escritor italiano Umberto Eco.

E um filme que se passa no ano 1327, e carateriza o
cristianismo da época, mostrando todas as suas crengas,
cultura, religido, politica de vida, respeito ao proximo e
atitude moral. Apresenta os representantes da Ordem

Franciscana e a delegacdo Papal que se renem num

mosteiro Beneditino, no norte da Italia, para uma conferéncia.
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O Filme — Farinelli - Il Castrato - Carlo Broschi (1705-1782)

Farinelli é um filme de 1994 biografico sobre a vida e a carreira do cantor de
Opera italiano Farinelli, dirigido pelo diretor belga Gérard Corbiau.

Farinelli Carlo Broschi

O filme retrata 0 mais famoso castrato do seculo XVIII que tera sido
Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi, conhecido, Farinelli il
Castrato (1705-1782), foi um lendéario cantor italiano castrato, 0 mais
popular e bem pago cantor de dpera da Europa na sua época. O filme
transmite-nos uma ideia muito aproximada do ideal estético da época

barroca.

O Filme — Le Roi danse (1653)
Le Roi danse é um filme de 2001, dirigido pelo diretor belga Gérard Corbiau.

O filme Le Roi Danse faz um retrato artistico da
corte de Luis XIV, o rei sol, apreciador de

mausica e ballé, versa a sua relacdo de protecédo

e mecenato com Jean-Baptiste Lully e também
a sua relacdo ambigua de amizade e rivalidade entre Lully e o
dramaturgo da corte, Moliére. Inspirado na vida de Luis XIV, O rei
Danca retrata o esplendor da magnifica corte durante a segunda metade
do século XVII constituindo um documento histérico, € a0 mesmo
tempo, uma solicitagdo para reviver o luxo inabalavel da corte de

Versalhes.
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O Filme — O Amadeus
Amadeus é um filme de 1984, dirigido por Milos Forman.

A historia do filme é inspirada nas vidas dos
compositores Wolfgang Amadeus Mozart e Antonio
Salieri, que viveram em Viena, na Austria, durante a

segunda metade do seculo XVIII.

Considerando que o cinema enriquece a imaginacdo das criangas nao
significa negar a contradicdo que envolve esta relacdo. Atualmente, os
estimulos visuais sdo tantos e de tantas formas, em determinadas
situacOes, que parece estarmos a perder a capacidade de imaginar a partir
das palavras como refere (Calvino, 1990).

Assim, colocamos as seguintes questoes:

Serd que as imagens do cinema que desencadeiam processos
imaginativos também podem limitar a imaginacéo?

Sera que a distancia e o contraste entre a pré-imagem formada pela
crianca partir da palavra e a imagem proposta na tela podem significar
empobrecimento da imaginacao?

E que, na relagio que se estabelece com os filmes, entre outros processos
mentais envolvidos um deles é sem duvida o da sugestdo. Sabemos, pois,
que as sugestbes tal como as lembrangas e ou as fantasias podem ser
controladas podem ser controladas através de um jogo de associagoes,
porém quer uma quer outras sdo vivenciadas espontaneamente enquanto
a sugestéo parece ser direcionada pelo facto da percecdo externa ndo ser
apenas um ponto de partida mas uma forma de influéncia (Fantim, 2013).
Em termos de coda, 0 cinema no contexto media/educacdo pode ser
entendido nas suas dimensdes estéticas, cognitivas, sociais, psicoldgicas
interrelacionadas com o carater instrumental, educar com o cinema, e

com o carater objeto tematico, educar sobre o cinema, como destaca
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Rivoltella. Ou seja, a mediacdo educativa com criangas podem abordar o
cinema enquanto instrumento, objeto de conhecimento, meio de
comunicacdo e meio de expressdo de pensamentos e sentimentos
(Fantim, 2013).
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CAPITULO Il

CARATERIZACAO CONTEXTUAL DA ACAO EDUCATIVA
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1. Orientacdes Curriculares do 3.° Ciclo

No ano 2010, a entdo Ministra da Cultura indicou na conferéncia
intitulada A Educacéo Artistica e a Formagdo de Publicos, promovida
pelo Centro Nacional de Cultura e pelo Clube UNESCO, em Lisboa, no
dia 27 de outubro, quais eram as «condi¢des para uma educacéo artistica
consolidada [...]», bem como o garante para o desenvolvimento de «uma
populacdo mais culta, mais sensivel e mais exigente». Também
Vasconcelos (2006:14) refere ser «cada vez mais a Educagéo [...] uma
componente artistica, fundamental para o bom desenvolvimento das
criancas e dos adolescentes». Todavia, verificamos que, nos dias de hoje,
tais palavras sdo efetivamente verdadeiras, porém as regulamentacdes e
demais normas legais apresentadas pelo MEC ndo fazem jus ao que
aquela representante da cultura disse/promoveu.

Segundo as Orientacbes Curriculares do Ensino Béasico — 3.° Ciclo e
segundo a atual reorganizacdo curricular aquelas contemplam o dominio
das artes na educacdo, no que se refere a Musica, bem como
relativamente a outras formas de expressdo, conhecimentos e
experiéncias artisticas. A tematica sobre a insercdo das artes na educacao
tem sido alvo de questdes problematicas tanto ao nivel da sua pertinéncia
para a formagdo humanista e criativa do ser humano como para a sua
implementacéo no curriculo.

O Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho, promove uma revisdo da
estrutura curricular introduzindo um conjunto de alteracbes que mudou, a
estrutura curricular anterior. Nesta, estava prevista a possibilidade de
oferta de uma disciplina da area artistica no 7.° e 8.° ano, com a duragédo
de 90 minutos semanais, em desdobramento com a disciplina de
Educacdo Tecnoldgica. Ao nivel do 9.° Ano, os alunos dispunham da

possibilidade de optar por Educacéo Visual, Educacdo Tecnologica ou a
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disciplina de oferta de escola que, era na maioria das situacdes a
disciplina de Mdsica.

Apds entrada em vigor do DL 139/2012, de 5 de julho, ndo é determinada
a exclusdo da disciplina de Musica. No entanto, da-se a instituicdo o
poder de decisdo sobre a disciplina de oferta de escola. Desta forma,
deixando nas maos de alguém, por exemplo, pouco sensivel a Educagdo
Artistica, o poder decisorio de permitir a mera existéncia ou ndo, ou
ainda dar continuidade aquela (disciplina de Mdsica) se a mesma estiver
ja implantada na escola, teremos aquilo que ja aconteceu (e € uma
realidade que todos conhecemos) a partir de Setembro de 2013, que foi a
supressdo praticamente total desta formacdo extremamente necesséaria
para 0 bom desenvolvimento do adolescente (pois neste ciclo de estudos
os alunos ja nao sdo propriamente criancas). E, entdo, cabe aqui
perguntar: afinal a Educacdo Artistica e a arte musical, em particular, que
acompanha o homem desde a sua origem, cessa pela méo de um membro
de uma comunidade? Membro que para chegar aquela funcdo teve 0s

(13

seus pares como elementos eleitores e depois “ele” livrou-se dos
“artistas”? Qual o bem que tal medida traz, no imediato, para a formagao
do adolescente?

A estas questBes, muitas outras poderiam ser elencadas. Porém e para ndo
nos desviarmos do que estamos a tratar, e que € o dissecar temporal da
referida disciplina nas escolas onde se mantem, embora reduzida a
escassos 45mm semanais de musica no 7.° e 8.%anos que para além de
ndo dignificarem a disciplina também n&o permitem ao docente que este
possa produzir um trabalho de exceléncia com o tempo concedido. Senédo
vejamos, 0 caso do 9° ano em que os alunos deixaram de poder optar pela
sua area de preferéncia, sendo-lhes imposto a frequéncia da disciplina de
Educacao Visual. Entdo perguntamos: porqué esta imposi¢do ou retirada

de direitos a quem ainda ndo sabe dizer ndo? A quem servem estas
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medidas? E que aos alunos e aos docentes deste dominio ndo servem.
Tiveram outros designios, certamente.
Neste contexto e segundo as orientacdes curriculares do 3.° ciclo que tém
como nucleo a pessoa do aluno, a sociedade, 0 pensamento e a cultura,
recuperando do antigo programa de educacdo musical do ensino béasico
trés grandes dominios da aprendizagem técnico-artistico-musical: o
interpretar, o compor e o0 ouvir. Os trés dominios unem-se em
experiéncias pedagdgicas e musicais baseadas na vivéncia e na
experimentacdo artistica e estética, situadas em diferentes épocas,
tipologias e culturas musicais, da "musica erudita” as "musicas
tradicionais”, do Jazz ao Pop e Rock e as musicas dos mass media, ao
longo da histdria da musica, conforme se apresenta:
Esta vivéncia e experimentacdo sdo alicercadas no pressuposto “o som e a
mausica antes dos simbolos e das notagdes”. Neste sentido, as atividades musicais
propostas, e a desenvolver, estdo organizadas de forma a potenciar a
compreensdo e as inter-relacfes entre a musica na escola e na sala de aula, bem
como as masicas presentes nos quotidianos dos alunos e das comunidades.
(Orientagdes Curriculares 3.° Ciclo, 2001:5)
As OC foram refletidas no sentido de proporcionar uma diversidade de
praticas artisticas de acordo com os diferentes contextos educativos, de
forma a permitir a construcdo e o desenvolvimento da literacia musical

em cinco dominios:

= Desenvolvimento de competéncias no dominio de praticas vocais
e instrumentais diferenciadas;

= Desenvolvimento de competéncias para compor, arranjar e
improvisar em diferentes estilos e géneros musicais;

= Desenvolvimento do pensamento e imaginacdo musical, isto €, a

capacidade de imaginar e relacionar sons;

83



Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

= Compreensdo e apropriacdo de diferentes codigos e convengoes
que constituem as especificagbes dos diferentes universos musicais
e da poética musical em geral;
= Desenvolvimento  de  competéncias  para  apreciacao,
discriminacdo e sensibilidade sonora e musical de diferentes estilos
e géneros musicais, de uma forma critica, fundamentada e
contextualizada.
Para além destes aspetos, as orientagGes curriculares estdo também
pensadas e organizadas de acordo com 0s novos desafios que atualmente
se colocam a escola, a educacéo, aos alunos e aos professores no ambito
de pensar a educacdo e a formacdo artistico-musical em torno das
competéncias musicais. Procuram, igualmente, incentivar os professores
de educacdo musical a planearem as suas atividades de acordo com 0s
contextos sociais e culturais onde desempenham as suas atividades. Em
sintese, as orientaces foram concebidas entendendo os artistas em geral,
e 0s musicos em particular, como pensadores, contribuindo com as suas
ideias para a compreensdo de diferentes aspetos da vida quotidiana e da
historia humana e social.
Neste contexto as orientagdes estdo edificadas em torno de cinco eixos
fundamentais: prética artistica, producdo, animacdo, criacdo e
investigacdo, com o objetivo de incentivar a formacdo ao longo da vida
promovendo o conhecimento e o desenvolvimento do patriménio
artistico-musical.
Quanto a implementacdo das OC os professores e alunos devem ter em

atencdo os seguintes aspetos:

= Utilizacdo do vocabulario e terminologias da musica de forma
criteriosa e adequado, sob o ponto de vista cientifico, técnico e

artistico;
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= Utilizacdo de estratégias e metodologias de educacdo e formacéo
inclusivas;
» Adequagdo da educacdo e da formagdo aos alunos com
capacidades acima da média, assim como implementar objetivos
mais complexos;
» Adequagdo da educacdo e da formagdo aos alunos com
dificuldades de aprendizagem, proporcionando contextos de
aprendizagem adequados aos diferentes tipos de capacidades;
» Adequacdo da educacdo e da formacdo as questdes éticas e de
autoria intelectual e cultural.
Nas OC as competéncias especificas propostas para desenvolver na
disciplina de Educagdo Musical, ao longo do 3° CEB, estéo divididas em
quatro organizadores que devem ser trabalhados de forma interligada e
basear-se em acOes procedentes dos trés grandes dominios da préatica

musical - composi¢do, audicao e interpretacao:

* Interpretagdo e comunicagdo - neste organizador, o aluno
desenvolve a musicalidade e o controlo técnico artistico através do
estudo e da apresentacdo individual e em grupo de diferentes
interpretacdes;

» Criacao e experimentacgao - neste organizador, o aluno explora,
compde, arranja, improvisa e experiencia materiais sonoros e
musicais com estilos, géneros, formas e tecnologias diferenciadas;

» Percecdo sonora e musical - neste organizador, o aluno ouve,
analisa, descreve, compreende e avalia, os diferentes codigos e
convengdes que constituem o vocabulario musical das diferentes de
culturas, através da audi¢do, do movimento e da pratica vocal e
instrumental.

» Culturas musicais nos contextos - neste organizador, o aluno

desenvolve o conhecimento e a compreensdo da musica como
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construcdo social e como cultura. Partilha as musicas do seu
quotidiano e da sua comunidade, investigando as obras musicais
como expressdes de identidade individual e coletiva.
Como podemos verificar pelo exposto, a mauasica permite a
interdisciplinaridade entre as diversas areas do Saber.
As OC tém como base a constru¢do humana, social e cultural através da
Mdsica, propondo-se como principios orientadores para o trabalho a

desenvolver ao longo do 3.° ciclo, o seguinte:

= Possibilitar a formacdo em contextos formais e informais;
= Estimular a discusséo e a partilha de diferentes técnicas, estéticas,
comunicacionais e emocionais;
= Investigar, experienciar, compreender e discutir sobre outros
estilos e composi¢cdes musicais de acordo com os diferentes aspetos
historicos, geogréaficos, sociais, culturais e estéticos;
= Aproveitar as aprendizagens num contexto externo a escola;
= Participar, organizar e produzir em diferentes espetaculos
musicais destinados a diferentes publicos;
= Convidar musicos profissionais ou amadores para conhecerem 0
seu percurso musical e criagdes;
= Manipular as diferentes tecnologias e conhecer o seu impacto nas
sociedades contemporaneas.
Os objetivos gerais para a educa¢do musical no 3.° ciclo sdo considerados
elementos essenciais de acordo com os trabalhos dos dominios das
aprendizagens musicais, com o desenvolvimento e saberes dos alunos,
articulado com as necessidades de apropriagcdo dos conhecimentos
técnico-artisticos, ao longo de cada ano do ciclo.
Ao aluno é-lhe dada a possibilidade «apropriacdo dos conhecimentos
técnico-artistico musicais», podendo discriminar alguns, como:

= Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal e instrumental;
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» Produz e participa em diferentes tipos de espetaculos musicais,

vocais e instrumentais;

= Aprofunda a compreenséo e a utiliza¢do do vocabulario musical e

dos principios composicionais;

= Compreende a musica como constru¢do humana, social e cultural

e as inter-relagdes com os diferentes quotidianos e areas do saber;

= Aprofunda o conhecimento e os trabalhos dos mdusicos e

compositores de culturas musicais diferenciadas;

= Desenvolve o0 pensamento critico que sustente as opinides, as

criagdes e interpretacoes;

= Aprofunda os conhecimentos de utilizagdo de diferentes

tecnologias e software.
As OC que se encontram estruturadas em modulos, com temas distintos e
duracgdes variaveis, tendo em conta a necessidade temporal diferenciada
para a aprendizagem e 0s saberes e conhecimentos para a exploracao,
criacdo e interpretacdo adequados aos diferentes conceitos, cddigos e
terminologias. Os mddulos, com um carater optativo e com o objetivo de
se adequarem melhor aos percursos educativos, formativos e aos
contextos socioculturais do discente.

Os Temas dos Mdédulos apresentam-se da seguinte forma:

= Formas e Estruturas - Desenvolvimento das competéncias de utilizacdo e
compreensdo dos modos diferenciados de organizacdo e estruturagdo musicais;

= ImprovisagGes - Exploracdo e compreensdo dos processos de improvisagdo
musical através dos procedimentos jazzisticos e de outros estilos;

= Melodias e Arranjos - Compreensdo das diferentes formas de criacdo,
composicao e arranjos de melodias e cangdes;

= Memérias e Tradicbes - Compreensdo dos papéis da muasica na construcdo da
identidade portuguesa atraves da exploracdo de diferentes tipos de espetaculos
musicais e do teatro musical;

= MUsica e Movimento - Exploracdo, interpretacdo e criacdo de diferentes tipos de
musicas em torno do movimento, dancas e coreografias;

= MUsica e Multimédia - Exploracdo, compreensdo e manipulacdo de diferentes
materiais sonoros e musicais para a producdo de determinados -efeitos
comunicacionais, estéticos e outros;
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= Msica e Tecnologias - Manipulagdo dos sons acusticos e eletronicos através,
experimentacdo, criacdo, interpretacdo e da exploracdo das tecnologias MIDI;

» Msicas do Mundo - Exploragdo, manipulacdo e compreensdo de codigos e
convencOes de culturas musicais de tradicdo oral de acordo com o0s contextos de
referéncia;

» Pop e Rock - Identificacdo, criagdo e manipulagdo das caracteristicas de
determinado estilo musical através da utilizagdo de diferentes tecnologias musicais
e outras;

= Sons e Sentidos - Exploracdo, manipulacdo e compreensdo dos diferentes
processos de criagdo musical através da experimentagdo, composigao,
interpretagdo e representagdes graficas dos sons;

= Temas e VariacOes — Exploracdo, e manipulacdo das diferentes possibilidades de
trabalhar uma ideia musical ou outra (OC, 2001, p. 14).

Como coda, ndo podemos deixar de referir que as Artes e a Musica em
particular «fazem parte da maioria dos curriculos escolares dos paises
europeus e dos curriculos dos paises do PISA» (OCDE, 2011). Xavier e
Nadal no trabalho Educacdo, Estética e Ensino Artistico, e a sua
relevancia na Educacdo e na Interiorizacdo dos Saberes (1998), dizem
acreditar «no valor da arte como uma das formas de afirmacdo e
composicdo da condicdo humana e como tal parte do coracdo do
curriculo e da ontologia de qualquer projeto educativo». Posteriormente,
Xavier (2011) reforca, ainda, ndo ser a arte «um funcionalismo da
educacdo mas sim um dos dominios que justifica a existéncia de

processos educativos».
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2. Procedimentos Metodologicos

A metodologia utilizada para a elaboracdo do presente trabalho
fundamentou-se, metodologicamente, na pesquisa bibliografica, porque
proporcionou um conhecimento mais aprofundado, esclarecedor e
reflexivo da tematica investigada e analisada.

As fontes bibliograficas consultadas foram diversificadas e abrangentes:
livros de autores de referéncia no ambito da masica, da educacgdo, da
profissdo docente, da pratica pedagdgica em contexto de sala de aula.
Todas estas referencias bibliograficas forma cimentadas por consultas
adicionais baseadas em teses, dissertacfes, dicionarios monografias,
artigos de sitios das internet, revistas da espacialidades (impressas e
online) especializadas em musica e psicopedagogia.

Este trabalho estrutura-se em dois capitulos, como foi referido na
introducao, o primeiro € tedrico (fundamentacao tedrica) que fundamenta
0 segundo, que diz respeito, integralmente, a pratica pedagogica
supervisionada e reflexiva. A analise de conceitos sobre o professor e
profissdo docente, papéis e funcBes na organizacdo educativa, a
profissionalidade do professor, as alteracGes sociais e educacionais e as
causas de mudanca na carreira docente, foram importantes para aumentar
0 conhecimento tedrico e préatico, possibilitando a clarificacdo de
determinadas areas educacionais e profissionais na interacdo dos diversos
elementos do conhecimento que formam a estrutura formal e complexa
da Musica/Arte/Pratica Educativa. Ao mesmo tempo permitiu relacionar
os beneficios que esta arte proporciona, através da pratica pedagogica,
para o desenvolvimento estético e artistico do ser humano, assim como o
contributo do cinema no processo de ensino/aprendizagem da histéria da
masica.

A prética educativa consiste num fenémeno social e universal, sendo

uma atividade humana indispensavel a existéncia de todas as sociedades.
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E da competéncia da escola o papel de socializar o saber historicamente
criado. As funcdes do professor sdo, assim, uma parte integrante de um
processo educativo mais generalizado, através do qual os alunos séo
preparados para se tornarem membros ativos na vida social.

No atual cenério educacional, a visdo que se possui do professor exige
que a sua acdo pedagbgica seja inovadora, criativa e reflexiva e que
possibilite ao aluno a construcdo da sua aprendizagem critica e
orientadora da sua formacéo ética e cidada, num ambiente de expresséo,
afetividade, sensibilidade, confianca e respeito.

O presente Estagio Supervisionado componente do mestrado em EEMEB
alicerca-se, fundamentalmente, na concecdo de projetos, cujo suporte e
ponto de partida se vincula a caraterizacdo da escola e da comunidade
escolar. Esta é uma forma de orientar, escolher e organizar as nossas
praticas, justificando-as com as possibilidades educacionais préprias da
escola, tendo como referéncia o seu aperfeicoamento.

Assim sendo, a primeira etapa assume fulcral importancia na medida em
que se procura, a partir da mesma, a melhor selecdo e realizacdo das
atividades a desenvolver nas duas areas de intervencao/atividade:
Lecionacdo (&rea de ensino-aprendizagem); e Seminarios (atividades de
caracter cientifico-pedagogico).

Para se poder intervir em algo que ndo se conhece, a primeira tarefa
consiste em conhecer, tanto quanto possivel, a sua realidade, o seu
funcionamento, detetar as suas potencialidades, eventuais limitacdes, 0s
recursos existentes, para que possamos enguadrar todo o trabalho nas
areas mencionadas, tendo sempre presente o sucesso dos alunos na
Escola e, particularmente, na Educacdo Musical.

Desta forma, para a concecdo, orientacdo e organizacdo do presente
documento no capitulo dois, recorremos a informacdes obtidas através da

analise documental e discurso (fontes) de oralidade efetuadas aos
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representantes dos diversos oOrgdos da escola, desde a Direcéo,
Funcionarios Administrativos, Auxiliares de A¢do Educativa e Docentes
da Escola. Para além disso, foi de extrema importancia a analise dos
quatro “instrumentos” de autonomia da escola, o Projeto Educativo,
Projeto Curricular de Agrupamento, Regulamento Interno e Plano Anual
de Atividades.

O Relatorio de Estagio de Préatica Pedagdgica apresenta-se como um dos
passos do estagio pedagdgico englobado no referido curso de mestrado e
pretende integrar uma descricdo de todas as atividades desenvolvidas

pelo professor estagiario e reflexdo sobre as mesmas.
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3. Caraterizacdo da Comunidade Educativa

O Meio e a Comunidade
An¢d é uma das freguesias de maior importancia do concelho de
Cantanhede, estd localizada no extremo sudoeste do concelho,
encontrando-se, aproximadamente, a latitude de 40° 15’ N e longitude de

8°5° W, dista cerca de 9 km quer de Coimbra quer de Cantanhede.

Figural - Localizagéo geogréfica do Centro de Estudos Educativos de Anga

Origem do nome “An¢a”
O nome Anca é de origem romana, e segundo a Dra. Irene Portela, teriam
sido os monges italianos a atribuir-lhe esse nome devido & abundancia de
agua e de caca. O nome de Anca proveio do italiano abbondanza que
etimologicamente deriva do termo latino Anzana cuja declina¢do passou

pelas fases de Anzam, Anzaa, até a sua grafia atual (Cortesdo, A., 1998).
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Perspetiva Historica

Perde-se no tempo, as origens de Ancd. De acordo com Carlos M.
Simdes Cruz, na sua Carta Arqueoldgica do Concelho de Cantanhede, 0s
vestigios de civilizagdo na freguesia remontam a Pré-Historia e ao
periodo da Romanizacdo (Marques, M.A.F.). Anca, até meados do século
X1V, por ordem de D. Fernando, fez parte do territdrio administrativo de
Coimbra dependendo do mesmo, administrativa, judicial e
economicamente. E vila desde 1385. Deixou de pertencer ao termo de
Coimbra em 28 de junho de 1514, quando D. Manuel I Ihe concedeu
novo Foral?, passando a ser sede de concelho a partir da segunda metade
do século X1V, até a sua extingdo por Decreto em 1853, passando a partir
desta data a integrar o concelho de Cantanhede.

Patriménio Historico
Ancd é sem davida a vila mais importante a seguir a sede de concelho
quer a nivel do patrimonio historico, artistico, populacional, etc. Possui
varios monumentos, nomeadamente o Pelourinho, o Senhor Santo Cristo,
a Igreja Matriz, vérias habitacdes Brasonadas, a Cupula da Fonte de Anca
com 0 seu brasdo, as Capelas de S. Bento, S. Tiago e S. Tomé, S.
Sebastido, Senhor da Fonte, Espirito Santo, o Pedestal do Busto a Jaime
Cortesdo e a casa onde nasceu este historiador. Em todos estes
monumentos esta presente a Pedra de Anc¢d que pelas suas caracteristicas
invulgares ultrapassou fronteiras estando aplicada em varios locais como

na Capela Sistina em Roma.

? Efetivamente, foi com este monarca que, «em virtude das muitas demandas e
interpretagdes diversas que os letrados davam aos Velhos Forais, D. Manuel mandou
rever os cinco livros das Ordenagfes, nos quais mandou diminuir e acrescentar aquilo
que lhe pareceu necessario para 0 bom governo do Reino, tarefa que levou 20 anos»
(Amparo Carvas Monteiro, 2012:65).
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Figura 2 — Fotografias de Anga. A esquerda uma vista geral sobre a vila; ao centro
a Igreja Matriz e a direita a Fonte de Anca.

Atividades Econdmicas

As atividades econémicas mais relevantes da regido envolvente de Anca
sdo maioritariamente do setor terciario e, em segundo plano, o
secundario. Mantém-se, ainda, alguma atividade econdémica ao nivel do
artesanato nomeadamente a cestaria, a tanoaria, a Pedra e o Bolo de
Ancad. Esta producdo artesanal é divulgada e perpetuada anualmente
durante a semana cultural que tem lugar na primeira semana de junho.
Por outro lado a Feira do Bolo, que se realiza anualmente no més de
marc¢o, tem atraido gente de todo o pais. Paralelamente a esta tradicéo,
emerge uma populagéo jovem, dindmica e empenhada, que ndo negando
as suas raizes, pelo contrario, enaltecendo-as, procura valorizar a sua
cultura ndo deixando de acompanhar o evoluir dos tempos.

Neste contexto a escola da atualidade ndo € vista como a instituicdo que
serve apenas para instruir e ensinar, mas um local de partilha de
experiéncia e informacdo. Assim sendo, entendemos que o
relacionamento entre os seus membros € de suma importancia para o
sucesso do processo ensino/aprendizagem. E de realcar que a escola é um
micro sistema que esta inserido no macro sistema que é a sociedade.
Assim, a colaboracdo entre ambos € a garantia suprema para que haja um
clima amistoso na escola e na sociedade em geral. Da mesma forma,

podemos dizer que a escola tem um conjunto cada vez mais alargado de
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funcBes, no contexto atual apoiando a formacéo integral dos membros da

sociedade e a sua participagdo na sociedade.

Cultura e Tradicéo

Os habitantes desta regido possuem interesses culturais diversificados,
verificando-se também modos de vida plurais, que conferem a esta vila
uma vivéncia sui generis. Embora de uma forma discreta séo mantidas
algumas tradigOes antigas, que sdo enaltecidas particularmente pelas
coletividades da terra e que a escola procura também fazer reviver. O
cantar das Janeiras, os passeios a fonte, a penhora da azeitona, as festas e
romarias, etc. Por outro lado as influéncias culturais modernas tém-se
enraizado na populagao, particularmente as mais jovens.

E neste contexto de cultura, tradico e inovacdo que o Centro de estudos
Educativos de Anca procura assentar o seu modo de atuacdo perante a
comunidade escolar e a populagdo em geral: acompanhar o evoluir dos
tempos a nivel sociocultural mas procurando sempre ndo esquecer as

raizes desta terra que sdo naturalmente preservadas por todos
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4. A Escola

Centro de Estudos

Educativos de Anca

Figura 3 — Centro de Estudos Educativos de Anga

O Centro de Estudos Educativos de Ancéd surgiu nesta localidade por
motivos de caréncia de estabelecimentos do ensino basico e secundario
que se verificava na regido. Sendo uma zona de crescimento
demografico, com um elevado numero de jovens, que para dar
continuidade aos seus estudos, concluido o primeiro ciclo do ensino
basico, tinham de percorrer longas distancias, até Coimbra ou
Cantanhede.

O CEEA foi inaugurado em 11 de julho de 1992, pelo Senhor Secretario
de Estado, Dr. Alarcdo Troni, adjunto de Sua Exceléncia o Ministro da
Educacdo, Eng.° Couto dos Santos. Comecou a funcionar a 17 de
setembro de 1992, tendo permitido que um numero significativo de
alunos do ensino bésico e secundario o tenha frequentado ao longo dos
anos da sua existéncia. Este estabelecimento de ensino particular e
cooperativo € financiado pelo estado, ndo estando os alunos sujeitos ao

pagamento de propinas.

Escola e Infraestruturas
Num mundo em constantes mudangas, devemos entender a escola como
uma organizagdo indispensavel ao individuo e de acordo com os tempos
modernos como uma forma de enriquecimento das experiéncias de

socializacdo e da dindmica das relacGes interpessoais. Ela constitui-se
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como uma instituicdo social onde se realiza por exceléncia o ato
educativo na sua forma mais formal. Neste sentido a educagdo é uma
tarefa que nédo se reduz apenas a instruir, a transmitir informacdes, mas a
criar condicdes para que o ser humano possa progredir N0 seu processo
de crescimento ao longo da vida e simultaneamente participar ativamente
na construgdo de uma sociedade mais justa e melhor. Deve permitir uma
integracdo profissional e pessoal no meio social, oferecendo um ensino
atual e de qualidade, adequado a sociedade, bem como a evolucdo
dindmica do mundo. O espaco fisico das instalacbes e a sua
ornamentacdo é importante para 0 bom funcionamento escolar, contudo
sdo o corpo docente, a direcdo, os auxiliares de acdo educativa e 0s
administrativos que mais contribuem para 0 sucesso dos alunos da
atividade escolar, assim como toda a comunidade educativa.

As atividades letivas no CEEA funcionam em horario diurno, de segunda
a sexta-feira e distribuem-se pelo periodo da manha e da tarde, entre as
9h00 e as 16h50. A escola é constituida por 3 edificios. O edificio A
dispde de 15 salas de aula distribuidas por dois pisos e 5 salas especificas
com regulamentacdo prépria, tais como laboratérios (Informatica, Fisico-
Quimica e de Ciéncias Naturais/Biologia), salas de Educacao
Visual/Tecnoldgica, biblioteca, mediateca, sala de atendimento, gabinete
de secretariado de exames, sala de professores, gabinete de trabalho,
enfermaria, secretaria, entre outras. No edificio B situam-se 7 salas de
aula e o gabinete dos servicos de orientagdo escolar e psicologia. O
edificio C é constituido por 5 salas de aula.

Figura 4 — Vista geral sobre o CEEA. A esquerda, o edificio principal, ao centro, uma vista sobre o
edificio B.
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Recursos Técnicos e Instalacoes

Ocupacéo Atividades Ocupacéo Apoio Educativo e
Desportiva Letivas Pedagoégica Administrativo
Campos de jogos Salas de aula Cinemateca Gabinete de Psicologia
Pavilhdo Laboratorio de Informatica | Mediateca Refeitorio
Gimnodesportivo Laboratério de Biologia Ludoteca Bar/Bufete
Piscina Laboratdrio de Quimica Biblioteca Papelaria
Sala de Educagcéo Visual Auditorio/ Reprografia
Sala de Educagéo Anfiteatro Sala de Secretariado de Exames
Tecnol6gica “Jardinario” Sala de Atendimento aos
Sala de Estudo _ Pais/Encarregados de Educagéo
Sala de Educacéo Musical

Tabela | — Relagéo das instalagdes e recursos técnicos existentes na escola

Estrutura Organizacional e Funcional
Quanto a gestdo e direcdo pedagdgica da escola, estas sdo asseguradas
pela Entidade Titular e pela Direcdo Pedagdgica. A estrutura
organizacional e funcional do CEEA encontra-se organizada da seguinte

forma:

Figura 5 — Estrutura organizacional e funcional da escola
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Organizagdo Funcional dos Orgéos Escolares

Os 6rgéos funcionais da escola reinem com a seguinte periodicidade:

Conselho Pedag6gico Uma vez por més

Sempre que qualquer assunto de

Conselho de No minimo duas vezes natureza pedagogica,
Diretores de Turma por periodo administrativa ou disciplinar o
Conselho de Turma No minimo duas vezes justifique
por periodo

Conselho de Apbs a realizagdo de cada Sempre que qualquer assunto
Departamento Conselho Pedagégico referente ao grupo disciplinar o

justifique

Tabela Il — Dindmica do funcionamento dos drgaos funcionais do CEEA

O Projeto Educativo propde conceder a comunidade um servico
educativo de elevada qualidade, rigor, exigéncia e seguranca
identificando os pontos fortes e fracos com o objetivo de tracar linhas de
acao prioritarias.

Os pontos fortes e pontos fracos/oportunidades de melhoria que séo
referenciados nesse mesmo projeto, relativamente a esta escola:

Pontos fortes

1. Abandono escolar inexistente;

2. Boa adesdo dos alunos as atividades de complemento e enriquecimento
curricular, sendo uma mais-valia para a formacéo integral dos alunos;

3. Obtencéo de classificagdes, entre os trés primeiros lugares, no ambito
do Desporto Escolar;

4. Registo de um numero significativo de alunos distinguidos no Quadro

de Exceléncia;
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5. Parceria com a Associacdo Cientifica de Professores do Litoral Centro,
para a formacédo continua do pessoal docente e ndo docente;

6. Grande dindmica ao nivel das atividades culturais e desportivas;
Pontos fracos/Oportunidades de melhoria

1. Algum alheamento dos pais em relacdo a escola e ao processo
educativo dos seus educandos;

2. Dificuldade de cumprimento de normas de alguns alunos;

3. Existéncia de alunos com dificuldades de aprendizagem, ao nivel de
competéncias essenciais de leitura, escrita e calculo matematico;

4. Alguma discrepancia entre a avaliacdo sumativa interna e a avaliacao
sumativa externa;

5. Baixas expectativas de alguns alunos e respetivas familias;

6. Maior articulacdo curricular sequencial entre ciclos de ensino.

O PE tragou como linhas de acdo essenciais para a formacéo integral do

individuo os principios e valores a seguir mencionados:

O CEEA incutird o uso correto do espirito critico baseando-o na reflexao

1. Verdade pessoal a fim de garantir a igualdade de oportunidades no acesso e
sucesso escolares.
2 O CEEA defendera os valores humanistas do respeito pela vida e

Humanismo dignidade humanas, tolerancia, solidariedade e diversidade.

O CEEA estara aberto a inovagdo tecnoldgica, artistica, cientifica e
3. Inovagéo pedagdgica, incentivando novas praticas que assentem em critérios de
exigéncia, rigor e qualidade.
O CEEA respeitarad o principio da liberdade de aprender e ensinar, com
tolerancia e no respeito pelas leis e valores nacionais;
O CEEA afirmard a sua autonomia e identidade no contexto das
5. Autonomia | institui¢Bes locais, regionais e nacionais.

4. Liberdade

O CEEA contribuird para o desenvolvimento pleno e harmonioso do
6. Cidadania | individuo, habilitando-o e incentivando-o para o exercicio da cidadania,
permitindo a sua integragdo na sociedade.
O CEEA promoverd o conhecimento e o respeito pelo patriménio e
valores culturais, numa atitude de abertura @ mudanca.

Tabela 111 — Principios e Valores do Projeto Educativo

7. Cultura
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Sala de Educacéo Musical

A sala de EM encontra-se no edificio B do Centro de Estudos Educativos
de Anca. O equipamento existente (musical e mobiliario) pertence ao
Centro, sendo 0 mesmo muitas vezes insuficiente para a préatica letiva.

Dimens0es: sala retangular (7mx4m).
Inventario da sala de aula

Instrumentos Eletrénicos: 1 teclado marca Yamaha PSR — 210, com
manual de instrucdes + 1 suporte + 1 transformador MW; Coluna para
baixo eléctrico marca Warwick (15 watts) + cabo de alimentacdo; Baixo

eléctrico de 4 cordas marca Starfire + cabo Jack + saco de transporte.

Instrumentos de Percussao:

Madeiras - 1 xilofone contralto (13 laminas+ 3 suplementares) marca
Primary Line — Sonor; 2 baquetas de feltro; 1 par de maracas; 1 caixa
chinesa; 1 baqueta de madeira

Peles - 2 tamborins; 2 pandeiretas; 1 bombo Zé Pereira + maceta; 1
tarola marca Peace + suporte + duas baquetas

Metais - 1 jogo de sinos soprano (13 laminas + 3 suplementares) marca
Suzuki; 2 baquetas de madeira / borracha; 1 guizeira (5 guizos); 2
tridngulos com batente; 2 pratos de 8 *“; 1 prato de 12 “ + suporte Girafa
Bateria “Ranger” Constituida por: 1 Bombo; 1 Pedal de bombo; 2
pratos livres “Planet Z” (16” ¢ 20”) + 1 suporte; 2 pratos de choque
“Planet Z” (14”) + suporte com pedal; Tarola + suporte; 3 timbalGes; 2
baquetas

Instrumentos Artesanais: 6 reco-recos; 8 guizeiras; 2 maracas /
guizeiras; 17 pares de clavas; 6 maracas; 4 pinhas; 3 cascas de coco; 10

seixos; 3 tubos de metal de diferentes tamanhos (sinos); 3 triangulos + 5
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batentes; 1 cabaca; 1 Carrilhdo de 20 barras (Chimes); 1 Charcha de
punho
Estantes: 10 estantes marca K & M; 5 estantes marca Wittner
Outros:
= 1 aparelhagem Pioneer, modelo XR — A 100 com as respectivas
colunas, um comando e manual de instrugdes
=1 Bandeira (representativa da Orquestra Ligeira da Escola) +
suporte
= 1 almofada bordada
= 1 cobertura de tecido bordado ( para o teclado )
= 1 computador + monitor + rato + teclado + 2 colunas
= 1 computador portatil Toshiba Satellite
= 1 leitor mp4 marca Zipy Iguana 4Gb, com auscultadores, cabo de
ligacdo ao computador e manual de instrucbes
= 1 ficha dupla
= 1 extensdo (para trés tomadas)

= 2 dossiers para arquivo das pecas da orquestra

Instrumentos perdidos e ndo reclamados

= 13 Flautas
Material dos alunos: flauta bisel, caderno e manual (MP3 — 3.° Ciclo)
Material do professor: materiais didaticos, equipamento informatico,

flauta de bisel e teclado.

Instrumentos que a professora estagiaria transportou da sua escola
= 2 Pandeireta com pele; 3 Triangulo; 2 (pares) Maracas; 8 (pares)
Clavas; 3 Tamborim com baqueta; 2 Reco-reco; 2 Pandeireta sem

pele; 2 Coroa de guizos; 2 Castanholas
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Planta da sala de aula
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Figura 6 — Planta da Sala A
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Figura 7 — Planta da Sala B
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5. Comunidade Educativa

Os Alunos
Os alunos que frequentam o CEEA sdo provenientes de varias freguesias
dos concelhos de Cantanhede, Coimbra e Mealhada, justificavel pela
localizagdo concelhia limitrofe. A escolha para a frequéncia deste
estabelecimento de ensino, deveu-se a proximidade da area de residéncia

dos alunos ou do local de trabalho dos encarregados de educagéo.

Ancd Antuzede Barcougo
Cantanhede Lamarosa
Outil Sé&o Jodo do Campo
Portunhos Séo Silvestre
Vil de Matos

Tabela IV — Proveniéncia dos alunos

Os alunos encontram-se distribuidos por 24 turmas desde o 5.° ao 12.°
ano de escolaridade. Quanto ao trajeto entre o domicilio e a escola, 0s
alunos utilizam transporte escolar, a pé e outros meios de deslocacao.

Conforme informacdes do professor orientador foram matriculados no
ano letivo 2012/2013, 530 alunos, do 2.° ciclo, ao secundéario. Cada ano
de escolaridade é composto por trés turmas, sendo o numero medio
aproximado por turma no 2.° ciclo de vinte e dois alunos e no 3.° ciclo de

vinte e quatro alunos.

Pessoal Docente
Atualmente trabalham nesta escola 35 docentes, sendo apenas um
professor de Educacdo Musical, menos um do que no ano anterior,
devido a reorganizacdo curricular (DL 139/2012, de 5 de julho) reducéo
da carga horaria semanal no 7.° e 8.° ano e a supressao da disciplina no
9.2 ano. A maioria dos docentes tem a residéncia num raio inferior a 20

km, entre os concelhos de Cantanhede e Coimbra, pelo que a distancia ao
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estabelecimento de ensino é um fator preponderante na relacdo de
proximidade e dedicagdo que se estabelece com a escola.

Por outro lado, existe uma grande estabilidade do corpo docente visto
que a totalidade dos professores pertence ao quadro da escola ha varios
anos. Deste modo, é possivel estabelecer uma relagcdo de continuidade
educativa com os alunos e favorecer o processo de ensino-aprendizagem.
Relativamente a faixa etaria do corpo docente, a média de idades situa-se
entre os trinta e cinco e os trinta e nove anos, o que pode ter alguma
relevancia no dinamismo da escola. Saliente-se que a maioria dos
professores é do sexo feminino. O quadro docente ¢é todo
profissionalizado. De referir, a permanente preocupacdo do corpo
docente em frequentar a¢Bes de formagdo continua, para dar resposta as

crescentes necessidades educativas.

Pessoal N&o Docente
Na comunidade educativa é fundamental o papel desempenhado pelos
funcionarios administrativos, auxiliares da acdo educativa e Servigos de
Psicologia e Orientacdo ao longo do processo educativo. Conforme
referido no Projeto Educativo as suas competéncias sédo consolidadas
através da participacdo em acbes de formacdo continua, anualmente

planificadas.

Administrativos 2
Auxiliares da A¢do Educativa 10
Motorista 1
Psicologa 1

Total 14

Tabela V - Distribuicéo do pessoal ndo docente por categorias profissionais
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6. Caraterizacdo da Turma de Estagio

Para que o professor melhore e adeque a sua intervencdo pedagogica, de
forma a contribuir positivamente para a integragéo e sucesso dos alunos,
torna-se relevante um estudo mais pormenorizado da turma e, em
particular de cada um dos seus elementos, nas suas vertentes escolares e
extraescolar, para assim melhorar a sua intervencao.

O enquadramento familiar ao qual a crianca esta sujeita, revela-se um
meio favordvel para adquirir valores, atitudes e comportamentos que
terdo uma quota-parte importante na sua integracdo na sociedade. A
familia desempenha ainda um papel importante, atraves do incentivo e do
exemplo, na promocdo de um estilo de vida ativo através da pratica de
atividades fisicas e desportivas.

Através do conhecimento mais pormenorizado dos dados pessoais do
aluno, da sua estrutura familiar, a forma de ocupacdo dos tempos livres,
questBes relacionadas com a salde, assim como a sua vida escolar,
pretende-se alcancar uma maior probabilidade de sucesso no ensino,
garantindo uma maior eficacia no processo ensino-aprendizagem.

E, certamente, um meio orientador de estratégias e de métodos de ensino,
a adotar pelos professores por forma a melhorar quer o seu desempenho
pedagogico quer o sucesso escolar de cada aluno.

Para concretizar a caracterizacdo da turma recorreu-se ao questionario
que os alunos preencheram no inicio do ano letivo, encontrando-se o
mesmo dividido em varias seccbes, das quais destaco: Identificacdo do
Aluno; Identificacdo do Encarregado de Educacdo; Composi¢do do
Agregado Familiar; Personalidade e Interesses Pessoais; Vida Escolar;
Ocupacdo de Tempos Livres, Salde e Alimentacdo; Observacoes
Importantes.

Com base no questionario diversas tabelas que caracterizam a turma.
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Idades

Idade dos Alunos

Masc.

Femin.

Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico

Retencdes ‘ Total

1°ano -

12

7

10

17

Total 29 ano 1

13

3

3%ano -

Tabela VI — Idade dos Alunos

Escaldo
A

4° ano -

5% ano -

6° ano 1

7° ano 1

8% ano -

9% ano -

8 10° ano -

11°ano -

12°ano -

Tabela VII — Subsidio Escola

VIII - Tabela Retengdes

N.° de Elementos do Agregado Familiar
2 3 4 5 6 7 8

13

Tabela IX — Elementos do Agregado Familiar

Problemas de Saude

Visdo | Audicdo | Alergias | Asma | Problemas | Problemas | Outros
Respiratérios | de pele
4 - 2 2 1 2

Tabela X — Problemas de Saude

Situacdo de Emprego dos Pais

Empregado(a) Desempregado(a) Doméstico(a) | Reformado(a)
PAI 15 1 0 1
MAE 12 3 3 0
TOTAL 27 4 3 1

Tabela XI - Situagdes de Emprego dos Pais
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Preferidas 1 7 - 10 - 8 1 | - 1915 | - 3

C/Dificuldades 2 1 - 2 - 12 3 - 1 - - 3

Tabela XII — Disciplinas Preferidas e C/Dificuldades

Frequentem | Regularm | Véspera | Raramen Em casa
ente ente s de te —
testes Quarto Sala Escritério
1 9 5 2 12 6 9
Na Escola Noutro Lugar Sozinho Pai/Mée Outro
13 10 11 10 11

Tabela X111 — Habitos de Estudo

Os principais problemas que foram apontados para esta turma, diziam
respeito a sua dimensdo, a falta de métodos de organizacao e de habitos
de trabalho. Alguns alunos revelam pouca autonomia na realizacdo das
tarefas na sala de aula. Os docentes da turma irdo reforgcar a importancia
da responsabilizacdo de cada um pelas suas tarefas na aula, de uma forma
independente. Nas aulas de Educacdo Musical existiu uma boa relacdo
entre os alunos e o professor (titular da disciplina e estagiaria) e, a parte
de uma distracdo muito frequente de alguns elementos, nunca ocorreram
situagbes comportamentais significantes e 0s alunos mostraram-se muito
interessados e empenhados nas atividades propostas. Uma das alunas
desta turma, no final do ano letivo anterior figurou no quadro de honra da
escola, por ter preenchido todos os requisitos.

Ao nivel dos problemas educativos (NEE, planos de acompanhamento,
planos de recuperacdo, desinteresse, problemas de compreenséo,
interpretagdo e organizacdo,...), um aluno é portador dum quadro de

perturbacdo e défice de atencdo e hiperatividade associado a perturbagéo
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de conduta, sendo-lhe diagnosticado sindrome de Asperger. As medidas a
dotadas basearam-se na avaliagdo feita com base no DL 3/2008, de 7 de
janeiro: alinea a) do art. 17°, apoio pedagogico personalizado; sugestao
de integragdo do aluno numa turma reduzida, ao abrigo do ponto 2 do art.
12° em funcdo das dificuldades apresentadas pelo aluno. Outro aluno da
turma apresenta problemas na area do desenvolvimento, nomeadamente
de aprendizagem com défices a nivel cerebral. As medidas a dotadas
basearam-se na avaliacdo feita com base no DL 3/2008: alinea a) do art.
17°, apoio pedagdgico personalizado e ponto 1 do art. 20°, adequacg6es no
processo de avaliacdo; sugestdo de integracdo do aluno numa turma
reduzida, ao abrigo do ponto 2 do art. 12°, em funcdo das dificuldades
apresentadas pelo aluno. Um terceiro aluno apresenta uma retencdo no
sétimo ano ao qual a avaliacdo foi feita com base no Despacho
Normativo n® 50/2005, de 20 de outubro: art. 3° plano de

acompanhamento.
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7. Da Pratica Pedagogica
A PP decorreu conforme o regulamentado e que agora se descreve com

algum pormenor.

PlanificacOes
Ser professor exige para além do dominio conhecimentos cientifico
ligado a sua area de formacédo e pedagogicos, desenvolver capacidades
reflexivas e panificadoras. A reflexdo, consciente, ajuda a identificar os
elementos condicionantes da sua pratica e, a compreender como 0S
mesmos interferem na percecdo que 0s sujeitos constroem da sua
existéncia. Pela planificagdo o professor organiza e disciplina a sua agao,
num processo continuo e dindmico.
Nesta ordem de ideias o professor afigura-se como um sujeito
estruturante, atuante e flexivel no processo do ensino/aprendizagem.
Perante a imprevisibilidade e complexidade presente na sala de aula o
professor sente necessidade de raciocinar, prever, imaginar e tomar
decisbes mais acertadas, para que a sua acdo alcance 0s objetivos
esperados.
O processo de planificagdo reveste-se de primordial importancia para as
mais diversas areas profissionais. Revela-se igualmente muito importante
na docéncia gque tende a formacdo integral do ser humano. Deste modo
Zabalza (1994:72), considera-a «uma competéncia imperativa que deve
ser desenvolvida por todos os professores, independentemente do nivel
de ensino que estiver a atuar».
O professor ao planear a sua acéo tem, pois, de estar bem consciente dos
seus aspetos positivos e das suas limitagbes como pessoa e como
profissional, a fim de que possa tirar deles o maior partido possivel. Sé
assim serd possivel selecionar as situagdes que, respondendo as

necessidades e interesses dos alunos, melhor se adaptem as suas proprias

110



Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico

caracteristicas. Cabe, no entanto, também ao professor presumir que o
conhecimento musical pode ou ndo “interessar” ao aluno, dai tornar-se
importante avaliar a abordagem metodoldgica a utilizar e prever
possiveis implicacdes dessa metodologia através das reacdes observadas
na sala de aula. As reacGes dos alunos relativamente aos niveis de
interesse podem ser visiveis ou observaveis nas atividades de apreciagao,
execucdo e composicdo, o0s trés pilares centrais do planeamento
elaborado, que segundo Swanwick (1979:46), fornecem estruturas
geradoras de uma experiéncia musical em potencial. O crescente
«desprazer do aluno no processo de ensino-aprendizagem musical tem
mobilizado educadores e especialistas na busca de solugbes para uma
praxis educacional mais efetiva» (Santos, 1994:8), sendo igualmente um
item a reter aquando do planeamento das aulas.

Neste contexto Cortesdo (1994:115), afirma que

Um professor pode e deve crescer profissionalmente e, tal como acontece com 0s
alunos, s6 crescera se for fazendo coisas que antes ndo fez e sobretudo coisas, de
reflexdo, da andlise critica, de autodominio, de capacidade de oferecer aos alunos
esperam e tém necessidade e ndo aquilo que lhes é mais facil dar.

Neste processo, tanto o professor como o aluno vao adquirindo eficacia
na medida em que vdo acumulando e enriquecendo experiéncias ao
lidarem com situagfes concretas do ensino. As planificacfes a longo e
médio prazo sdo da responsabilidade do professor cooperante, de acordo
com PE da instituicdo, os planos de aula diarios apresentados sdo da

responsabilidade da professora estagiéria.
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Calendarizacéo das Aulas de Estagio Pedagogico
Este ponto apresenta, sob a forma de tabela a calendarizagéo das aulas da
Prética de Ensino Supervisionada no 3° Ciclo do Ensino Bésico no
Centro de Estudos Educativos de Anc¢d, na turma C do 7.° Ano. A tabela
identifica todas as aulas do trimestre. Nela consta também a aula que a
estagiaria observou, assim como as aulas por si lecionadas durante o

periodo da pratica de ensino supervisionada.

Ciclo
1 | Sexta- Sexta- Sexta- Sexta- Sexta-
IER feira feira feira feira feira
2
3
FEVERE 1
IRO 2
3 22
1
MARGO 2
3 1 8 15 2
1
2
3 5 12 19 26 4
1
2
3 3 10 17 24 31 5
1
JUNHO 2
3 7 14 2

Total
Estagio 13

Tabela X1V — Calendarizacéo das aulas do 3.° Ciclo

1) No dia 22 de abrir observei a aula do professor cooperante.
2) No dia 15 de abril a aula nédo foi dada por motivos de doenca da
professora estagiaria.
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Plano de Aula Diario
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Duragcédo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo
45mm

Lic&o n.° 25

Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢a I Data: 19/04/2013
e

SELECCAO DE UM MODULO
Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Msicas Pope Temas e
estruturas arranjos e tradicdes  movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagBes

1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste modulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, cddigos e convengdes - intensidades; tempo; pulsacéo; frase musical; motivos; texturas; figuras ritmicas; ostinatos ritmicos;
compasso quaternario; formas musicais; tutti; timbres — instrumental Orff; musica jazz; mUsica classica — periodo cléassico; carateristicas do
classicismo.

Mdsica e cinema: cinema mudo e cinema sonoro — carateristicas; banda sonora.

Processos — interpretacéo, anlise critica de filmes e excertos 4udio de musicas.

Fontes sonoras - instrumental Orff; aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Modsicas/sonoridades - diferentes tipos de composigdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo: Cinema Mudo — filmes de Charlot com Charlie Chaplin, filme “A saida da fabrica” dos irmdos Lumiéree (1895), Cinema
Sonoro: primeiro filme “O Cantor de Jazz”; Filme “Rei Ledo” com a banda sonora “Circle of life”, video — Breve histéria sobre a vida de
Mozart e carateristicas do periodo classico e excertos do filme “Amadeus de Wolfgang Amadeus Mozart™.

Obra musical “Marcha Turca” de Mozart.

Pontos de partida - materiais musicais audio, filmes, partituras, manual MP3; livro orquestra do Pautas n.° 1 - Marcha Turca de Mozart.

5.
Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a
desenvolver
6.
Atividades de Assisténcia a concertos gravados e ou vivo.
enriquecimento  Assisténcia a filmes sobre a temética da aula.
Investigacéo e anélise socio histérica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
Comparagéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criagbes musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como 0s pressupostos

utilizados;
. interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulério especifico.

Interpretacdo e Comunicagéo

Tocar nos instrumentos com a técnica correta, respeitando o andamento, dindmica e ritmo;

Tocar sozinho e em grupo ritmos para acompanhar a peca musical;

Utilizar as tecnologias digitais para gravar a sua interpretagao;

Analisar obras vocais e instrumentais de diferentes culturas musicais utilizando vocabulario musical adequado;
Tocar mantendo a pulsacéo;

Ler/escrever e em notacdo convencional;

Partilhar e com os seus pares os filmes que conhece do cinema mudo e cinema sonoro.
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Percecéo Sonora e Musical

Identificar familias de instrumentos através do timbre;

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Identificar auditivamente andamentos e dinamicas;

Identificar e descrever a relagdo com a agdo-musica;

Identificar, num arranjo que interpreta, semelhangas com a obra original;

Integrar-se na realizagédo de musicas a varias partes, tocando uma delas;

Identificar na pauta as figuras ritmicas aprendidas;

Identificar auditivamente a organizacdo das frases ritmicas que ouve;

Descrever a fungdo do sinal de compasso (quaternario), da clave, tutti, ostinatos ritmicos, na musica;
Descrever, nas musicas que ouve, a estrutura e os modos de organizagao, através de vocabulario apropriado;
Descrever carateristicas da musica que ouve.

Culturas Musicais nos Contextos

Analisar e comentar arranjos de uma mesma obra musical;

Identificar aspetos carateristicos de um determinado periodo histérico (classicismo) ou estilo musical;
Conhecer as carateristicas do cinema mudo e do cinema sonoro;

Reconhecer os diferentes sentidos que a misica assume nos diversos contextos;

Pesquisar, selecionar e organizar os dados recolhidos da internet sobre a obra e vida de compositores;
Compreender a misica como construgdo social e como cultura;

Reconhecer os diferentes tipos de fungdes que a musica desempenha nas sociedades.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencgas de material e da realizacdo das tarefas de extensao de aprendizagem.

Debate e apresentagao sobre o resultado das suas pesquisas (Vida e obra de W. A. Mozart).

Apresentacéo/explicacéo da temética — Musica e Cinema (Cinema Mudo e Cinema Sonoro) — carateristicas.

Visionamento dos filmes (excertos) sobre a teméatica: Cinema Mudo e Cinema Sonoro - filmes de Charlot com Charlie Chaplin; filme “A saida da
fabrica” dos irmdos Lumiéree (1895); primeiro filme sonoro “O Cantor de Jazz” e Filme “Rei Ledo” com a banda sonora “Circle of life”.

Explicacdo e debate sobre as carateristicas do periodo classico, mUsicos e instrumentos musicais.

Visionamento do filme - Breve histéria sobre a vida de Mozart e excertos do filme “Amadeus de Wolfgang Amadeus Mozart” e carateristicas do
periodo cléssico, com a respetiva analise e debate sobre os diferentes sentidos que a musica assume nos diversos contextos (periodo histérico Classicismo).

Interpretagdo da pega “ Marcha Turca” de W. A. Mozart com percussdo Orff:
= Audicdo do tema original;
= Audigdo do tema original com percusséo (entrada com metrénomo);
. Andlise dos elementos musicais da partitura;
. Rever o nome dos instrumentos e técnica correta de execugao;
. Ensaiar por frases e por imitagéo (voz, batimentos corporais e instrumentos musicais);
. Rever a forma da musica;
. Interpretar a obra musical em conjunto;

. Por fim, proceder a gravagdo, audicdo e analise critica da interpretacdo musical.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Visualizagdo do filme “Amadeus”, Cinema Mudo — “Tempos Modernos” filmes de Charlot com Charlie Chaplin e o filme “Rei Ledo” com a banda
sonora “Circle of life.

Recolhe informacdes na internet sobre as carateristicas da musica do periodo classico e instrumentos musicais.

Leitura melodica da pega musical “Can you feel the love Tonight” de Elton John.

Estudar na flauta de bisel o tema “Can you feel the love Tonight”.
AVALIACAO

Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagao dos alunos.

Sonoridade e destreza na interpretagéo instrumental.

Docente da ESEC: Dr.2 Maria do Amparo Professor Cooperante: Professor Hugo Floro
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Reunides da PP

No dia vinte e dois de fevereiro de dois mil de doze, realizou-se a
primeira reunido no Centro de Estudos Educativos de Ancd com a
presenca da Coordenadora do Mestrado e Orientadora Doutora Amparo
Carvas, Professor Cooperante, Hugo Floro, Vice- Diretora do Centro de
Estudos Educativos de Ancd, e a professora estagiaria, Paula Santo. Na
reunido foram dadas diretrizes e orientacdes para a realizacdo do estagio
supervisionado, assim como o cronograma das aulas a lecionar.

Nas semanas subsequentes, antes da aula a lecionar era realizada uma
reunido entre o professor cooperante e a professora estagiaria onde eram
discutidos varios assuntos relacionados com a PP em geral, caraterizacao
da turma e com a professora estagiaria em particular. Por sugestdo do
professor Hugo, ficou decidido que as primeiras aulas seriam dadas em
conjunto, pretendendo-se minimizar as dificuldades de adaptacdo da
turma a professora estagiaria e a0 mesmo tempo permitir uma partilha
pedagogica.

Na terceira aula o professor cooperante propés que a professora
estagiaria lecionasse as restantes aulas, uma vez que se dava inicio ao
Mobdulo “Sons e Sentidos”, o mesmo esteve sempre disponivel para
requisitar e colaborar na montagem e utilizagdo do equipamento
multimédia. Na reunido de estagio da semana anterior a da aula a
lecionar, transmitia ao professor Hugo quais as atividades e tematicas que
iria abordar nessa aula, 0 mesmo mostrou-se sempre recetivo as minhas
propostas de aula assim como aos recursos utilizados, a0 mesmo tempo
que se apresentou sempre disponivel para pesquisar na internet alguns
recursos necessarios previamente selecionados. Na reunido que se
realizava no préprio dia da aula era apresentada uma planificacdo da
mesma, onde estava discriminada de forma pormenorizada toda a

sequéncia da aula. As planificacGes apresentadas ndo mereceram reparos
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ou sugestdes de melhoria por parte do professor cooperante. Na primeira
reunido solicitei os documentos estruturantes do Centro de Estudos
Educativos de Ancd (Projeto Educativo, Projeto Curricular de Escola,
Regulamento Interno, Plano Anual de Atividades, Critérios de Avaliacdo
de 3.° Ciclo, Plano de Turma do 7.° C, inventario do material da sala de
educacao musical, planificagdo a médio e longo prazo, manual adotado e
grelhas de observacdo de alunos), os quais foram oportunamente

entregues.

Reflexdo/Apontamentos da aula observada

Na aula do dia vinte e dois de fevereiro de dois mil e doze observei a aula
do sétimo ano, turma C, aproveitando para tirar alguns apontamentos que
me permitiram refletir sobre o comportamento dos alunos a determinados
estimulos. Assim, de acordo com o conhecimento obtido dessas
observagdes, elaborei as planificagbes das minhas futuras aulas a
lecionar.

O professor Hugo utilizou a aula para correcdo do teste de avaliacdo
anteriormente aplicado. O professor comecgou por dar algumas instrucdes
e orientacOes para a correta realizacdo da mesma. A estratégia utilizada
consistia na leitura em voz alta das perguntas, sendo a resposta dada pelo
aluno solicitado pelo professor, respondendo em voz alta ou corrigindo
no quadro.

O plano de aula, previamente definido e elaborado para esta sesséo, foi
devidamente cumprido, e decorreu normalmente, havendo a necessidade
de pontualmente serem tiradas algumas davidas. O professor Hugo
manteve uma excelente relacdo com os seus alunos, contribuindo para
um contexto de aprendizagem descontraido e, ao mesmo tempo, sério e

eficaz.
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Reflex&o das aulas lecionadas

As duas planificagdes a curto prazo do Mddulo “Improvisagdes” e as
onze planificagdes do Modulo “Sons e Sentidos” estdo inseridas na PP.

As duas primeiras planificacdes do estadgio pedagdgico tiveram como
enfoque a conclusdo do modulo “Improvisagdes”, lecionado ao longo do
2.° periodo pelo professor Hugo. As mesmas refletiram uma continuidade
e prosseguimento da linha orientadora da prética pedagdgica do
professor, com incidéncia na pratica instrumental. Nas duas aulas os
alunos interpretaram a peg¢a musical “Hello Dolly”, com a participagdo e
colaboracdo dos dois professores (estagiaria e professor cooperante),
seguindo a seguinte estratégia: audi¢do do tema (arranjo musical); anélise
dos elementos musicais da partitura; revisdo do nome dos instrumentos e
técnica correta de execucdo (laminas, flautas e percussao); apos a analise
da partitura a turma foi dividida em dois grupos, o primeiro grupo
ensaiou a melodia da flauta, por frases. Primeiro o ritmo, depois as notas
musicais com o ritmo, de seguida, entoando a melodia e fazendo a
dedilhacdo na flauta e, finalmente, tocar a melodia na flauta. A
professora estagidria corrigiu 0s aspetos técnicos para uma correta
interpretacdo na flauta de bisel (postura, posi¢cdo do corpo, posi¢cdo da
flauta em relacdo ao corpo, forma de introducdo da flauta nos labios,
respiracdo, articulacdo da lingua e posicdo das maos e dos dedos), depois
os alunos escutaram a gravagédo do arranjo e ensaiaram a peca por frases
e por imitacdo. Esta atividade decorreu fora da sala de aula por sugestao
do professor cooperante “com o objetivo dos alunos se concentrarem
mais e adquirirem um maior desempenho instrumental”. O segundo
grupo que ficou na sala de aula com o professor cooperante foi
novamente dividido em dois grupos. O professor ensaiou primeiro com 0
grupo da percussdo e depois com o grupo das laminas. Com o objetivo de

aperfeicoar a peca nédo foi possivel trabalhar os trés grupos em conjunto e
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ensaiar a peca musical constante da planificacdo na sua totalidade. Na
segunda aula e segundo sugestdo da professora estagidria 0s grupos
ensaiaram todos ao mesmo tempo e no mesmo local (sala de aula),
rentabilizando desta forma o tempo de ensaio, com toda a turma. No final
procedeu-se a gravacdo conjunta da peca musical e analise critica da
interpretacéo.

Na terceira planificacdo foi dado inicio ao mddulo “Sons e Sentidos” —
Processos de criagdo musical, sendo um dos mddulos contemplados nas
Orientacdes Curriculares para o 3.° Ciclo e que visa desenvolver nos
alunos a exploracdo, manipulacdo e compreensdo dos diferentes
processos de criagdo musical através da improvisagdo, composicao,
interpretacdo e representagdo grafica dos sons.

Nesta aula, era imperioso proceder a algumas alteracdes na disposicao da
sala de aula (mudanca da secretaria do professor) com o objetivo de
permitir um maior contato e proximidade com os alunos. Nas aulas de
pratica instrumental foi pedido aos alunos que afastassem os bancos
corridos de forma a permitir que se posicionassem de frente para a
professora estagiaria, como ilustra a figura6 e 7.

A planificagdo do modulo “Sons e Sentidos” pretende levar a
compreensdo dos diversos sentidos da musica em diferentes contextos.
As atividades planeadas foram pensadas no sentido de contemplar a
multiplicidade de competéncias adquiridas anteriormente pelos alunos,
propondo pecas musicais de dificuldade técnica diversificada e
providenciando praticas artisticas diversificadas, para possibilitar a
construcao e o desenvolvimento da literacia musical.

O modelo de planificacdo utilizado no estagio pedagdgico — 3.° ciclo
seguiu as linhas orientadoras apresentadas no seminario Aspetos sobre a
organizacdo do ensino-aprendizagem, realcando a importancia da

planificacdo no processo ensino-aprendizagem.
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Neste sentido, a planificacdo e a tomada de decisdo no sentido mais
abrangente possivel, sdo vitais para 0 ensino e interagdo com todas as
fungdes executivas do professor. No ensino, a planificacdo docente ndo é
exclusivamente uma necessidade mas acima de tudo um imperativo que

se impde a todo o verdadeiro educador.

O modulo “Sons e Sentidos” foi planificado de forma a permitir uma
abordagem muito diversificada de estratégias, realgando-se a Musica
Instrumental, como por exemplo, a musica absoluta e a musica
programatica ou descritiva ou a musica elaborada a partir de sons nédo
musicais (grupo Stomp), entendendo-se a criacdo musical como uma
expressdo de intencdo, poder, com as opcdes de timbres, alturas,
intervalos, harmonias, ritmos e sonoridades, pretendendo transmitir uma
ideia, um sentimento ou um desejo de comunicar. Foram trabalhadas
obras musicais como a peca “ Gavot (Rondd) de William Boyce e “
Marcha Turca” de W. A. Mozart, com percussdo (Orff), o tema “Can
you feel the love Tonight” e “Ficheiros Secretos” de Mark Snow, na
flauta de bisel, interpretacdo vocal da pega ritmica “Batata Frita”,
interpretacdo da peca musical “Era Ainda Pequenina” na flauta de bisel e
vocal e “Sonho de uma noite de Sabbath” de Hector Berlioz, em
instrumental Orff (Iaminas e percussao).

Na tematica Mdusica e Palavra, procuramos evidenciar a constante

associacdo da palavra a musica, realcando a cancdo como uma sintese
entre as duas. Dar a conhecer alguns compositores que usam a voz como
instrumento musical, aproveitando os recursos timbricos com sentido
expressivo, outros que exploram o potencial ritmico da voz falada e da
sonoridade e expressividade da fonética. Como forma de exemplificacao
utilizamos as seguintes obras musicais (audicdo e visualizacdo):

“Construgdo”, Chico Buarque; “Sequenza para voz”, Luciano Berio;
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“Batata Frita”, “Quando Conveniunt”, Carl Orff e Danca Macabra op.
40 (poema sinfonico), Saint-Saéns.

Entre as novas tecnologias encontra-se 0 cinema que consiste num
poderoso instrumento de apoio ao ensino na sala de aula, como
ferramenta de uso pedagdgico em todos os niveis de ensino e em varias
areas do conhecimento, como ja referimos em sede propria.

O cinema como meio de formacdo do individuo € fundamental,
contribuindo para a construcdo de valores sécio culturais, educando a
sensibilidade e a percecdo estética. Para a compreensao do tema Mdusica e
Cinema foram utilizados distintos excertos de cinema mudo e sonoro
exemplificando os primordios do cinema em que era impossivel registar
a imagem, mas ndo o som, a inten¢gdo comunicativa era transmitida
através de legendas e da expressdo corporal. A animacéo sonora ficava a
cargo de um pianista que, ao vivo, criava o suporte sonoro das cenas. O
cinema ndo tinha som ou falas, mas a mdsica esteve sempre presente,
assumindo um importante papel ao sublinhar emocgdes nas imagens em
movimento. A mdasica interfere na forma como o espetador recebe a
mensagem, sublinhando emo¢des nas imagens em movimento.

O filme em contexto de sala de aula consiste num instrumento de
socializagdo. Quando as criangas e adolescentes assistem a um filme
partilham esse momento umas com as outras, revelando emocdes,
interagindo com a imagem e esta com o0s mesmos fazendo deste
momento, um portador de troca de informacgdes, comportamentos e
sentimentos. Apresentar um filme na sala de aula ndo deve ser uma
atividade isolada. Ao nivel da historica da musica, estes devem ser
tratados ndo como ludicos, mas como fonte primaria e real do processo
ensino/aprendizagem. Fomentar o interesse e uma postura critica nos
alunos s@o principios para o professor de Mdusica quando aborda

tematicas de Histéria da MUsica.
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Na escolha dos filmes foi tido e conta diversos aspetos relevantes como:
a faixa etéria da turma, a linguagem utilizada no filme, a duracdo do
filme, o género que melhor se adequa ao tema que estava a ser
transmitido, sdo algumas questdes importantes a serem levantadas antes
de utilizar um filme numa unidade didatica. O cinema estimula debates e
reflexbes sobre as diversas tematicas, dando origem a trocas
interpessoais, reforgando os lagos de amizade, crescimento individual de
alunos e professores, dando a possibilidade ao educador de exercer
integralmente o seu papel na formacéo de cidaddos criticos. Como forma
de exemplificacdo das diferentes tematicas foram utilizadas
diversificadas visualizagbes que nos permitiram manter os alunos mais
interessados, participativos, apresentando uma grande curiosidade pelas
propostas feitas ao longo das aulas que retrataram as diferentes épocas
historicas e estilos musicais apresentados ao mesmo tempo que permitiu
uma maior consolidacéo dos contetidos lecionados.

Exemplos de visualizagdes: CancBes de trabalho - grupos de mdsica
popular portuguesa (Grupo Folclérico de Santa Marta de Portuzelo);
banda filarménica (Desfolhando Cantigas - Concerto em Portimao);
banda de rock “Queen” (Queen 'Hammer To Fall'); musica classica
(KYRIE (Missa da Coroagéo de Mozart 1756 1791) e (Bach Missa em Si
menor Gloria OSESP); Cinema Mudo — filmes de Charlot com Charlie
Chaplin, filme “A saida da fabrica” dos irmaos Lumiéree (1895), Cinema
Sonoro: primeiro filme “O Cantor de Jazz”; Filme “Rei Ledo” com a
banda sonora “Circle of life”, video — Breve historia sobre a vida de
Mozart e carateristicas do periodo classico e excertos do filme “Amadeus
de Wolfgang Amadeus Mozart”; video do grupo musical Stromp out loud
e da obra “Maquina de Escrever”, Andersen — proporcionando debate
sobre os videos, levar os alunos a perceber que a criacdo musical € uma

expressdo de intencdo: poder, com as opc¢des de timbres, alturas,
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harmonias, ritmos e sonoridades transmitir uma ideia, um sentimento ou
um desejo de comunicar.

Na tematica Musica e Televisdo, tal como no cinema, a musica na

televisdo desempenha um papel de grande destaque, marcando a abertura
e o desenvolvimento de qualquer programa ou acentuando mensagens de
publicidade. Nas séries de televisdo h& geralmente um tema musical que
as carateriza e identifica. A estratégia utilizada foi idéntica mantendo o
mesmo interesse pela pesquisa e aprofundamento das atividades
propostas. Foi utilizada a audicéo e visualizacdo dos temas originais e
arranjos musicais: Baba O’ Riley, de The Who utilizado na série de
televisdo CSI New York (tema adaptado de musica j& existente);
Ficheiros Secretos, de Mark Snow e Missdo Impossivel, de Lalo Schifrin
(temas musicais criados propositadamente dendo em conta o ambiente de
cada uma das séries — suspense e acéo).

Foi, igualmente, proporcionado o debate entre os alunos dos elementos
musicais utilizados para criar o ambiente musical de cada um.
Conduzindo os alunos a descoberta dos elementos sonoros e musicais
presentes em cada tema que contribuiram para criar 0 ambiente
apropriado.

A utilizacdo dos meios audiovisuais (cinema, videos, documentarios,
concertos gravados) no contexto de sala de aula deve propor-se a
concretizacdo de objetivos, tais como: aprender contetdos disciplinares
ou interdisciplinares; discutir as questdes da formacdo e da educacao;
aproveitamento destes meios para a educacao estética, artistica; elevar o
aluno da condicdo antes exclusiva de recetor para uma dimensao que lhe
proporcione uma visdo diferenciada, um olhar mais consciente, critico e
até autocritico. Abordar questdes historicas como a diversidade cultural,
civilizagbes, a mentalidade de uma determinada sociedade e contexto

socioecondémico com o apoio de filmes bem selecionados e analisados
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previamente pelo professor, proporciona ao aluno uma compreensdo
incomensuravelmente maior dos conceitos ajudando-o a construir a sua
perce¢do como sujeito histdrico.
Ao nivel da pratica instrumental Orff, utilizamos as seguintes estratégias
que se revelaram do agrado dos alunos: explicacdo e audicdo do tema
original; audicdo do tema original com percussdo (entrada com
metronomo); analise dos elementos musicais da partitura; revisdao dos
nomes dos instrumentos e técnica correta de execugdo; ensaio por frases
e por imitacdo (voz, batimentos corporais e com instrumentos musicais);
revisdo da forma da mdsica (rondd); interpretacdo a obra musical em
conjunto e por fim, proceder a analise critica da interpretacdo musical e
gravacdo da obra.
A reflexdo centra-se nas capacidades de ensino especificas como a
corre¢do cientifica do discurso, a gestdo da sala de aula, a adequacdo do
discurso ao tipo de alunos, o inicio e a conclusdo da aula, o clima de sala
de aula, a gestdo do trabalho de grupo ou de outras formas de trabalho
pratico, a utilizacdo dos recursos, a forma de questionar os alunos, a
interacdo professor-alunos, a gestdo dos comportamentos na sala de aula
ou envolvimento/participacao dos alunos nas atividades escolares.
Para Watson-Davies (2009) citado por Reis (2011:27), a observacéo e a
reflexdo devem focar dois aspetos fundamentais:

e Melhoria das competéncias/capacidades do professor;

e Incentivo a inovacdo através da adocdo de uma nova abordagem,

metodologia ou atividade.
Estes dois aspetos foram trabalhados durante o estagio, sendo alterados
de acordo com as necessidades detetadas pelo professor orientador e
professor estagiario.
Organizagdo da sala de aula — A disposi¢do das cadeiras ndo foi

significativamente alterada, mas foi mudada a secretaria do professor
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que, na minha perspetiva, impedia uma aproximacdo e uma maior
interagdo com os alunos e utilizagdo dos recursos disponiveis. Também
permitia uma maior visualizagdo do quadro (ver figura 7 — planta da sala
de EM). Os alunos continuaram a usar 0s mesmos lugares, pela
concordancia entre os intervenientes na PP (orientadora, professor
cooperante e estagiaria), no sentido de acompanhar os alunos que
necessitam de um maior apoio individualizado. As mesas de trabalho e as
cadeiras eram relativamente confortaveis mas pouco adequadas para as
aulas de EM (bancos corridos/mesa grande retangular). Tendo notado
falta de material, a estagiaria utilizava recorrentemente 0s seus
instrumentos de trabalho que trazia para as aulas, incluindo alguns
instrumentos musicais.

A sala tinha luz natural adequada e ndo existia ruido que perturbasse o
normal funcionamento das aulas.

Gestdo da sala de aula — Os planos das aulas foram apresentados
previamente ao professor orientador, mas permitiam flexibilidade, de
modo a permitir perguntas ou abordagem dos alunos de um tema
diferente do planeado. Definido o trabalho que deveria ser realizado em
cada aula de forma flexivel de modo a respeitar o interesse e as
motivacdes dos alunos.

Os alunos foram organizados para trabalhar individualmente e em grupo.
Interacdo na sala de aula — A interacdo professor-aluno e aluno-aluno
decorreu de acordo com as regras estabelecidas entre as partes. A palavra
sO era dada aos alunos que colocassem o dedo no ar, de forma a nédo
falarem ao mesmo tempo e dar oportunidade a todos os alunos. Como as
aulas tinham a duracdo de 45 minutos, a participacdo centrava-se nas
atividades letivas, respeitando a diversidade de opinides e o confronto

civico de opinides contrarias.
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O discurso do professor estagiario — O discurso teve como referéncia o
escaldo etario dos alunos, moderando conscientemente o protagonismo, e
fazendo diversos tipos de perguntas (de resposta sim/ndo, de resposta
certa, de resposta aberta, ...). As perguntas foram dirigidas
primordialmente a turma, havendo, pontualmente, necessidade de
questionar diretamente alguns alunos de modo a participarem nas
atividades. Foi dado tempo para os alunos pensarem depois de fazer a
pergunta. Os alunos foram encorajados a questionar e o professor
mostrou disponibilidade para ouvir as perguntas. O feedback serviu de
reforco positivo e de encorajamento aos alunos. O papel da professora foi
fundamentalmente de moderadora e “arbitro”.

O discurso dos alunos — Os alunos foram encorajados a participar
oralmente no tempo destinado a esse efeito, respeitando as regras e o
tema, sem prejuizo de alguma flexibilidade. Foi dados a todos os alunos
as mesmas oportunidades, sem qualquer discriminacao.

Os alunos reagiram positivamente ao feedback.

Relacdo entre os alunos — Os alunos interagiram uns com os outros de
acordo com as regras acordadas e respeitando a moderacdo e a
arbitragem do professor estagiario. Participaram na tomada de decisdes
acerca das atividades e conteudos das aulas.

Clima de sala de aula — A turma e a professora estiveram interessados e
entusiasmados. Os alunos tinham tempo destinado para a participacao
ativa e consequente, através de um clima de respeito e de valorizagdo das
diferentes opinides. Foi fomentado um clima de tranquilidade de modo a
favorecer a aprendizagem. Foi valorizada e incrementada a colaboracédo e
a interajuda.

Atividades Educativas — As atividades educativas adequaram-se aos
objetivos propostos e foram articuladas convenientemente. Foram

apresentados aos alunos o0s temas e 0s objetivos de cada atividade, bem
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como os critérios de avaliagdo dos mesmos. As atividades foram
adequadas ao tempo de concentragdo dos discentes. Foi feita
diferenciacdo de atividade e pedagdgica de acordo com as suas
necessidades. As atividades estimularam a participacdo e 0 entusiasmo
dos alunos. As explicacbes foram claras e as analogias e metaforas
utilizadas foram adequadas. Recorreu-se a situagOes quotidianas dos
alunos para exemplificar conceitos. Efetuamos o resumo da aula e
evidenciando a importancia das aprendizagens realizadas na aula para o
dia-a-dia dos alunos.

Durante a PP foram utilizadas grelhas de autorreflexdo com o objetivo de
monitorizar o desempenho no estigio pedagdgico numa perspetiva

formativa/reflexiva.
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Consideracdes Finais

Uma das tematica sobre a qual se pretendeu alicercar este trabalho, incide
na importancia das funcbes do professor enquanto conjunto de
atividades, atuacOes e comportamentos esperados que

Pensar na Educacdo é, em qualquer circunstancia, obrigarmo-nos a
pensar nos Professores. O mesmo acontece quando perspetivamos
qualquer reforma do Sistema Educativo, no sentido de atingirmos uma
melhor e mais eficaz educagdo: pensamos na forma de atuacdo dos

professores.

A Educacéo é, também, um ato criador que s6 pode valer o que valerem aqueles
que o fazem existir. Por isso, pensar na Educagdo tem de exigir pensar nos
professores (Teixeira, 1995:V).

O professor existe num determinado contexto social e organizativo e,
nesta perspetiva quando pensamos em Educagdo, pensamos
obrigatoriamente em Escola. Os professores necessitam de um espaco e

um tempo para a sua acao se poder desenvolver.

E a escola é um espaco e um tempo. E, julgarmos, o espaco e o tempo por
exceléncia, onde o ator criador, que a educacdo acontece. Por outro lado, a escola
S0 &, através dos atores que a fazem ser, Teixeira (1995:V).

Teixeira (1995:V), citando Crozier e Friedburg (1977:7) afirma que o

Sistema sé existe através do ator que é o Unico que pode conduzi-lo, dar-lhe vida
e modifica-lo. (...) 0 ator ndo existe fora do sistema que define a liberdade que é
a sua e a racionalidade que ele pode usar na sua agao.

A sociedade do séc. XXI é uma sociedade organizacional. De todas as
organizacOes que estruturam a sociedade atual, a organizacdo escola €
uma das mais importantes, uma vez que, de alguma maneira, ira ter
influéncia sobre todas as outras, moldando-lhes o pensamento. A medida
que as sociedades foram evoluindo tornaram-se cada vez mais complexas
assim como 0s seus conteldos, tornou-se imperativo entregar a alguns
membros especificos da sociedade a tarefa que, em primeiro lugar, a

comunidade confia aos pais, como primeiros responsaveis pela educagédo
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dos seus filhos. Teixeira (1995:88), baseando-se em Durkheim (1972:41)

informa-nos de que

O professor aparece como aquele que, em nome das geracfes adultas, transmite
as novas geracfes um conjunto de valores e de competéncias que aquelas
reputam de indispensaveis a vida coletiva.

E neste contexto que os professores de acordo com as suas funces
expressam 0 conjunto de atuacbes que estdo associadas ao
exercicio da sua profissdo. A palavra funcdo aproxima-se de outro
conceito usado em Sociologia, 0 conceito de papel que, segundo
Boudon e Bourricaud (1986:505), citado por Teixeira (1995:88), «é
um sistema de constrangimentos normativos a que é suposto que se
sujeitem os atores que os detém». Nesta perspetiva e segundo
Teixeira (1995), o professor assume um duplo papel de
missionario/trabalhador em termos de uma dupla fonte de que
decorrem as suas funcdes e a esséncia da sua profissdo: o0 mandato
que a sociedade lhe confia e o contrato que, enquanto trabalhador,
o liga a profissdo. Segundo Loureiro (2001:11),

A docéncia vive, por um lado, o mito de uma idade de ouro passado, onde
detinha um prestigio e reconhecimento social inquestionavel; por outro lado,
vive o mito da construgdo de um novo futuro para a profissdo, que se vem
traduzindo numa crise de identidade profissional.

Ainda segundo 0 mesmo autor,

E fundamental conhecer e compreender as representacdes que se desenvolvem
perante novas formas de legitimidade da autoridade profissional que permitam a
delimitacdo de fronteiras de um conjunto de funcdes e atribuicdes da docéncia,
que permitam organizar uma percec¢do social da importancia de que se reveste na
construgdo da sociedade em que vivemos. Isto equivale a reconhecer o valor
social da docéncia e a atribuir aos seus profissionais estatutos de prestigio e
poder construidos de forma especifica e distinta de outros grupos profissionais. A
cultura dos professores ndo é mais do que a soma do que 0s professores pensam,
dizem e fazem, enquanto membros de uma mesma comunidade profissional. Esta
decorre, por sua vez, de um conjunto de condigBes e processos enddgenos e
exdgenos que vdo contribuindo continuamente para a configuracdo da sua
atividade, Loureiro (2001:12).

Ao mesmo tempo, as mudancas tecnoldgicas impdem novos desafios
pedagdgicos que obrigam a redefinicdo de papeis, podendo ser encaradas

como um reforco dos métodos tradicionais de ensino, ou como uma
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forma de renovacédo das oportunidades de aprendizagem, impondo deste
modo uma alteracdo dos processos de ensino aprendizagem.

No presente trabalho, procuramos abordar questdes histéricas como a
diversidade cultural, civilizacdes, a mentalidade de uma determinada
sociedade e contexto socioecondmico, com o recurso de filmes e
visualizagOes de espetaculos musicais bem selecionados e analisados
previamente pelo professor, proporcionando ao aluno uma compreensao
infinitamente maior dos conceitos, ajudando-o a construir a sua percegéo
como sujeito histérico.

O cinema € considerado atualmente um recurso disponivel e de féacil
acesso para estimular a discussdo dos problemas educativos que 0s
professores podem utilizar na sua pratica. Uma obra cinematogréafica so
se interioriza verdadeiramente quando nos apropriamos dela pela
reflexdo pessoal. Um meio adequado para tal apropriacdo € a utilizacéo
da palavra sobre a obra, escrita ou oral.

A arte cinematografica retrata e discute valores, atitudes e problemas da
sociedade. A educacdo confronta-se, a outro nivel, com esses valores,
atitudes e problemas. Aprender a fazer a ponte entre o0 cinema e a
educacdo constitui um desafio permanente da formacdo e da
aprendizagem. O filme permite clarificar os seus pressupostos, teorias e
praticas, beneficio acrescido pelo facto de a visdo dos cineastas ndo ser
retirada dos manuais de pedagogia, mas sim da experiéncia direta dos
escritores e realizadores. Outro beneficio para a educagdo resulta de
contetidos de ensino e de formacgdo também retratados no cinema, como é
0 caso paradigmatico da Historia, presente, como conteldo, em tantas
obras cinematograficas. Todos os periodos histéricos foram objeto de
adaptacOes cinematograficas, da pré-historia a histéria contemporanea, e

guem ensina pode encontrar um poderoso apoio na «objetivagdo» criada
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no interior da extrema subjetividade de uma obra cinematografica,
Abrantes (1992:57).

Outro beneficio para a educagdo, reside na forga da arte do cinema,
enquanto linguagem artistica (especifica) de imagens e sons. A procura
artistica, materializada tdo frequentemente pelo cinema, une as pessoas e
cria pontes de entendimento entre dominios tao diferentes como o cinema
e a educacdo. A linguagem do cinema é uma linguagem que a escola
precisa de acolher nas suas reflexdes e nas suas praticas. O cinema
permite-nos, com sequéncias curtas de dois ou trés minutos, «dizer» com
grande qualidade e sentido emotivo daquilo que as palavras nem sempre
sabem desencadear. N&o é essencial que aquilo que o cinema mostra seja
auténtico. O que deve prevalecer € a emogdo que se sente e se quer
exprimido.

No presente trabalho de PP, procuramos destacar os aspetos mais
relevantes que contribuiram para o desenvolvimento profissional e para a
aprendizagem dos alunos. O estdgio supervisionado baseia-se nos
pressupostos de que a observacdo e discussdo de aulas se constituem
como fatores determinantes na promocdo da reflexdo sobre a préatica
pedag6gica, no desenvolvimento profissional dos professores e,
consequentemente, na melhoria da qualidade da acdo educativa e nas
aprendizagens dos alunos. Neste contexto de observacdo e discussao
beneficiam tanto os professores observados como o0s observadores
através da promocdo da capacidade de interacdo, de resolucdo de
problemas, apoio na identificacdo e superacdo de fragilidades individuais
e coletivas, no estudo de situagOes reais do contexto escolar
(planeamento, transmissdo de saberes e avaliacdo) e do desempenho
profissional dos professores.

Segundo Alarcdo e Tavares (2003:8), a préatica de observacdo de aulas

consiste num
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Processo de observagdo, reflexdo e agdo sobre a pratica, centrado na resolucéo de
problemas concretos, que implica uma colaboracdo estreita entre o observador e
0 observado. Neste processo, 0 observador assume o papel de colega critico, que
funciona como apoio e recurso para a superacgdo das dificuldades sentidas.

O estagio em Mdsica no 3.° Ciclo do Ensino Basico foi muito positivo,
pois proporcionou a estagiaria um desenvolvimento profissional, ao nivel
da reflexdo sobre a pratica, analise, discussdo e partilha de saberes
profissionais. Refletindo sobre o seu percurso profissional, com duas
décadas de experiéncia como docente de Educacdo Musical, o estagio
nesta fase da carreira ndo poderia ser encarado como um processo de
inducdo profissional, no sentido de promover a integracdo na
comunidade educativa, nas funcdes a desempenhar ou no sentido de
proporcionar o contato com praticas educativas de ensino (estagio de
iniciacdo a prética profissional). Fazendo parte da préatica profissional da
estagiaria, as praticas de supervisdo a que vem procedendo, como
processos formais de avaliacdo do desempenho docente (que tém como
objetivo o reconhecimento do mérito, constituindo um desafio para o
desenvolvimento dos professores apoiado na identificacdo e superacédo de
debilidades individuais), permitiram encarar o presente estdgio como um
desafio na melhoria do seu desempenho profissional, constituindo uma
fonte de inspiracdo e de motivacdo e um forte catalisador de mudanca de
algumas préaticas pedagogicas. Para os professores que ja possuem
significativo nimero de anos de experiéncia docente, 0 estagio deve se
encarado como um instrumento que possibilita a reflexdo sobre a sua
prépria pratica pedagdgica, na perspetiva de autoavaliacéo,
proporcionando o confronto entre o que vivenciam na escola de
acolhimento onde o estagio decorre, na qualidade de estagiarios-alunos,
com o que vivenciam na sua escola de trabalho, enquanto professores.

No caso presente, ao nivel da integracdo ndo foi sentida qualquer

dificuldade, no que respeita ao relacionamento com os alunos e com o
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professor cooperante, aspeto que se revelou fundamental e permitiu
realizar um trabalho enriquecedor, tanto a nivel profissional como
pessoal. Neste contexto, foi importante a compreensdo pelo professor
cooperante de que a estagiaria, pela pratica profissional ja adquirida, esta
igualmente comprometida com a profissio de professor, com
capacidades, conhecimentos e competéncias para desenvolver atividades
relevantes em sala de aula, com apresentacio de novas ideias,
metodologias e propostas de trabalho, alicercadas em vivéncias e
experiéncias profissionais anteriores.

O trabalho desenvolvido no &mbito da observacao de aulas consistiu num
processo colaborativo entre a professora estagidria, o professor
cooperante e o professor orientador (antes, durante e ap06s a observacao),
apoiado num clima de confianca e respeito mutuos, proporcionando uma
atmosfera relacional positiva e decisiva para a concretizacdo das
potencialidades formativas da observagéo de aulas.

A adesdo ao cenario cooperativo entre professores no desenvolvimento
de valores e competéncias que 0s mesmos pressupdem ndo deve ser
compreendido em funcdo de uma finalidade previamente desejavel, pela

sua eficacia pedagdgica. Segundo Cosme (2009:139, 140),

A questdo da colaboragéo decorre, por um lado, da aceitagdo de que ndo havendo
uma Unica resposta plausivel e possivel, torna-se necesséario estimular o
confronto entre perspetivas distintas que conduzem a uma visdo mais ampla e
plural, quer dos problemas e das suas causas, quer dos recursos e das estratégias
disponiveis e a disponibilizar. Trata-se de aceitar uma abordagem epistemolégica
construtivista relativa a realidade que nos envolve, entendida como categoria
ontoldgica que existe no momento em que lhe atribuimos um significado e Ihe
conferimos um sentido. Uma visdo que é, afinal, congruente como uma visdo
democréatica do mundo e das relages entre os seres humanos com 0 seu seio
deste mundo.
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O estagio pedagogico decorreu num espaco de aprendizagens e de
construcdes significativas desenvolvidas, ao nivel da orientacdo, do
planeamento e da sua concretizacdo pratica.

Cosme (2009:139), refere que

Toda a cooperacdo profissional duravel se fundamenta num certo nimero de
atitudes que devem ter sido constituidas a montante: um certo habito da ajuda e
apoio mutuo; um capital de confianga e de fraqueza mutuas; a participagdo de
cada um nas decisdes coletivas; um clima caloroso, humor, camaradagem e o
habito de expressar 0 seu reconhecimento.

Deste modo, as aprendizagens teoricas, para a realizacdo das atividades
de estagio, revelaram-se uma contribuicao singular, sobretudo pelo papel
que a teoria exerce na formacéo profissional, oferecendo perspetivas de
andlises para compreender a realidade escolar, que se mostra cada vez
mais complexa.

Por isso, 0 estagio permitiu descobrir novos interesses, novas abordagens
e metodologias de ensino na area musica no 3.° ciclo do ensino basico,
que se espera poder vir a aprofundar na pratica docente.

Segundo Ralha-Simdes e Simdes (1990:180, 181),

O processo de supervisdo ndo se resume a “uma mera modificacdo dos
comportamentos ou a transmissdo de conhecimentos, de procedimentos ou de
atitudes”, mas “proporciona condi¢des de desenvolvimento pessoal” e
implementa estratégias que conduzem a uma “maior eficacia do professor através
da ativacdo do seu desenvolvimento profissional.

O professor cooperante teve sempre em vista a construcdo do
conhecimento, mantendo-se no processo de observacdo de aulas, numa
atitude de desenvolvimento e de aprendizagem, com o objetivo de poder,
por sua vez, ensinar a aprender e a ajudar na pratica pedagogica da
estagiaria, tendo como base o saber-fazer, a0 mesmo tempo mantendo

presente a diversidade de situacOes, contextos instaveis e complexos.

De acordo com Pedro Reis (2011:54),

O conhecimento profissional do professor tem uma natureza técita e intuitiva e
estd implicito na agdo, sendo impossivel de compreender separado dessa mesma
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acdo. Segundo este autor, este “conhecimento na a¢do” consiste num “saber
fazer”, simultaneamente teodrico e pratico, dificil de descrever e explicar, que
permite agir em contextos imprevisiveis e complexos. O conhecimento do
professor baseia-se na experiéncia e na reflexdo sobre a experiéncia, podendo ser
mais ou menos informado pelo conhecimento académico.

A reflexdo na acdo é essencial como forma de ultrapassar situacoes

problematicas e permitir ao professor criticar a sua percegdo inicial e

construir um novo conhecimento baseado na pratica.
Ainda segundo Pedro Reis (2011:54),

Este tipo de reflexdo permite que os professores se assumam como
investigadores na pratica (e sobre a pratica) e se envolvam num processo
continuo de autoformacdo. Através da reflexdo, os professores estruturam e
reestruturam o seu conhecimento pratico e pessoal. Sem a realizacéo de analises
organizadas e disciplinadas sobre a experiéncia, limita-se o ensino a uma mera
rotina e reduzem-se consideravelmente as oportunidades de Aprendizagem. O
professor aprende pensando sobre a sua propria experiéncia ou sobre as
experiéncias de terceiros, desde que devidamente documentadas e discutidas. O
desenvolvimento profissional dos professores pode decorrer tanto em contextos
formais (envolvendo a partilha e a discussdo de ideias acerca da préatica de ensino
e das suas bases teoricas) como através da reflexdo centrada na sua propria
pratica ou nas experiéncias dos seus colegas.

Esta sabedoria profissional resulta, para Galveias (2008:15),

Da sintese entre o conhecimento pedagdgico geral, o conhecimento dos
contetidos  especificos das disciplinas (conhecimento cientifico) e o
conhecimento pedagdgico em torno dos conteudos (conhecimento cientifico-
pedagogico). Esta Ultima componente do conhecimento profissional — ou seja, 0
conhecimento cientifico-pedagégico —, consiste na “capacidade do professor
transformar o seu conhecimento dos contetidos especificos das disciplinas em
formas pedagogicamente eficazes e adaptaveis as variagcBes das capacidades
bésicas dos alunos.

Em sintese, o presente trabalho permitiu que fosse feita uma ponderagéo

critica e reflexiva da pratica docente, no sentido de consolidar uma

aprendizagem constante ao longo da vida.
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ANEXO 1 -PLANOQOS DE AULA - Modulo “Sons e Sentidos”
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45mm

Turm:
I Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢é Data: 05/04/2013
I
Duracéo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina L. j Licéo n.° 23

SELECGCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Mdsicas Pope Temas e
estruturas arranjos etradicdes movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagdes
DOMINIOS |

1.

Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.

médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.

2.

Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste médulo é desejavel que o aluno tenha:

anteriores . manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.

5.

Atividades de
aprendizagem a
desenvolver

= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, cddigos e convengdes - intensidades; tempo; pulsacéo; frase musical; motivos; texturas; figuras ritmicas; ostinatos ritmicos;
compasso quaterndrio; formas musicais — rondé e trémulo.

Inicio do Mddulo “Sons e Sentidos” - timbres (agrupamentos): instrumental Orff; orquestra sinfénica; banda filarménica; banda de rock;
musica popular portuguesa;

Processos — interpretagdo, analise critica de audicdes de excertos de grupos musicais.

Fontes sonoras - instrumental Orff; aparelhagem hi-fi, computadores e colunas de som.

Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composi¢des musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplos: cangdes de trabalho, mUsica para acontecimentos especificos (festas), cerimonias religiosas, concertos de musica cléssica,
concertos de rock; banda filarménica; musica popular portuguesa.

Obra musical “ Gavot (Rond6) de William Boyce.

Pontos de partida - materiais musicais (audio e instrumentos musicais); manual MP3; livro Orquestra do Pautas n.° 4 - Gavot de William
Boyce; partituras.

Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.

6.
Atividades de
enriguecimento

Assisténcia a concertos gravados e ou ao Vivo.
Investigacéo e anélise socio histdrica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
Comparacéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativas de
aprendizagem

No final do trabalho desenvolvido os alunos:
= conseguem interpretar as criagdes musicais utilizando os codigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos
utilizados.
= interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica.
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacéo e Comunicagao

Tocar nos instrumentos com a técnica correta, respeitando o andamento a dindmica e o ritmo.
Tocar sozinho e em grupo ritmos para acompanhar a peca musical;

Tocar mantendo a pulsacéo.

Ler figuras ritmicas com a voz, com 0 corpo e com os instrumentos.

Avaliar a interpretacéo, utilizando vocabulério correto.

Docente da ESEC: Dr.2 Maria do Amparo Professor Cooperante: Professor Hugo Floro



Perce¢do Sonora e musical

Identificar familias de instrumentos através do timbre;

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Identificar auditivamente andamentos e dinamicas;

Identificar e descrever a relagdo com a agdo-musica;

Identificar, num arranjo que interpreta, semelhancas com a obra original;
Integrar-se na realizagéo de musicas a varias partes, tocando uma delas;
Identificar na pauta as figuras ritmicas aprendidas;

Identificar auditivamente a organizacéo das frases melddicas que ouve;
Descrever a fungdo do sinal de compasso (quaternario), da clave, e trémulo na musica;
Identificar auditivamente a forma Rondo;

Identificar frases e sec¢Bes musicais.

Culturas Musicais nos Contextos

Analisar e comentar arranjos de uma mesma obra musical;

Identificar aspetos carateristicos de um determinado periodo histérico ou estilo musical;

Reconhecer os diferentes sentidos que a mUsica assume nos diversos contextos;

Pesquisar, selecionar e organizar os dados recolhidos da internet sobre a obra e vida de compositores;

Compreender a misica como construgdo social e como cultura;

Reconhecer os diferentes tipos de fungdes que a musica desempenha nas sociedades;

Comparar os diferentes estilos musicais: musica rock, popular portuguesa (cangdes de trabalho), classica, religiosa, bandas filarménicas e festividades
(Natal, carnaval, aniversario).

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencas de material e da realizagdo das tarefas de extensdo de aprendizagem.

Introdugéo ao mddulo Sons e Sentidos — debate entre os alunos da turma sobre os diferentes sentidos que a masica assume nos diversos contextos: Nas
Festas (musica gravada e mUsica ao vivo); Cangdes de trabalho; Nas cerimonias religiosas - MUsica Religiosa/Cléssica (importancia da riqueza musical); Bandas
Filarménicas; Musica Pop/Rock; Musica e festividades (Natal, carnaval, aniversario).

Partilha entre os alunos sobre as musicas do seu quotidiano e experiéncias musicais.

Contextualizagdo com audigdes e analise de excertos musicais do manual MP3, sobre a temética abordada nos diversos géneros musicais:
“Desfolhando cantigas” de Manuel Ribeiro da Silva; “Hammer to fall” dos Queen; “Todos me querem” - Musica Popular Portuguesa; “kyrie” da missa da
Coroagdo” de W. A. Mozart; “Gloria” da "Missa em Si” de J. S. Bach; “Boas Festas” de Assis Valente — Vozes da Radio.

Contextualizacgo/ referéncia biogréfica do compositor - William Boyce: Organista da capela real e mestre de musica do rei, mdsica religiosa inglesa
do séc. XVI e XVII; sonata e sinfonia.

Interpretagdo da pega “ Gavot (Rondd) de William Boyce com percusséo (Orff):
= Audicdo do tema original;
= Audicdo do tema original com percusséo (entrada com metrénomo);
= Andlise dos elementos musicais da partitura;
= Rever o nome dos instrumentos e técnica correta de execucéo;
= Ensaiar por frases e por imitagdo (voz, batimentos corporais e com instrumentos musicais);
= Rever a forma da musica (rondo);
] Interpretar a obra musical em conjunto;
= Por fim, proceder a andlise critica da interpretagdo musical.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Pesquisa em grupo sobre as tematicas - Banda de Rock “Queen” e “Vida € obra de W. A. Mozart”.

AVALIACAO

Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagdo dos alunos.
Sonoridade e destreza na interpretagdo instrumental.
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Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de Anga

Data: 12/04/2013
e—

Duracéo da aula Licdo n.° 24

45mm

Nome do estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo

SELECCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagbes Melodiase  Memédrias Msica e Msica e Msica e Msicas Pope

estruturas arranjos e tradicdes movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock
DOMINIOS

1.

Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.

médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e

pressupostos comunicacionais diferenciados.

2.

Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste modulo é desejavel que o aluno tenha:

anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
. ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, cadigos e convengdes - intensidades; tempo; pulsacéo; frase musical; motivos; texturas; figuras ritmicas; ostinatos ritmicos;
compasso quaterndrio; formas musicais - rondo; trémulo; timbres (agrupamentos) — instrumental Orff; orquestra sinfonica; banda
filarmonica; banda de rock; musica popular portuguesa.

Processos — interpretacéo, analise critica de filmes.

Fontes sonoras - instrumental Orff; aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som e projetor multimédia.

Madsicas/sonoridades — can¢des de trabalho - grupos de musica popular portuguesa (Grupo Folclérico de Santa Marta de Portuzelo); banda
filarménica (Desfolhando Cantigas - Concerto em Portimao); banda de rock “Queen” (Queen 'Hammer To Fall'); musica classica (KYRIE
(Missa da Coroacdo de Mozart 1756 1791) e (Bach Missa em Si menor Gloria OSESP).

Obra musical “ Gavot (Rond6) de William Boyce.

Pontos de partida - materiais musicais (dudio e instrumentos musicais); manual MP3; Livro Orquestra do Pautas n.? 4 - Gavot de William
Boyce; partituras e filmes.

5.

Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a

desenvolver

6.

Atividades de Assisténcia a concertos gravados e ou ao Vvivo.

enriquecimento  Investigac&o e analise socio histérica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
Comparacéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criagbes musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos

utilizados.
= interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica.
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulério especifico.

Interpretacdo e Comunicagéo

Tocar nos instrumentos com a técnica correta, respeitando o andamento;
Tocar sozinho e em grupo ritmos para acompanhar a pega musical;
Utilizar as tecnologias digitais para gravar a sua interpretagao;

Auvaliar a interpretago, utilizando vocabulario correto;

Tocar mantendo a pulsacéo;

Ler figuras ritmicas com a voz, com o corpo e com 0s instrumentos.
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Percegdo Sonora e musical

Identificar familias de instrumentos através do timbre;

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Identificar auditivamente andamentos e dinamicas;

Identificar e descrever a relagdo com a agdo-musica;

Identificar, num arranjo que interpreta, semelhangas com a obra original;
Integrar-se na realizagédo de musicas a varias partes, tocando uma delas;
Identificar na pauta as figuras ritmicas aprendidas;

Identificar auditivamente a organizagéo das frases ritmicas que ouve;
Descrever a funcdo do sinal de compasso (quaternario), da clave, ostinatos ritmicos, trémulo, na misica;
Identificar auditivamente a forma Rondo;

Identificar frases e seccdes musicais.

Culturas Musicais nos Contextos

Analisar e comenta arranjos de uma mesma obra musical;

Identificar aspetos carateristicos de um determinado periodo histérico ou estilo musical;

Reconhecer os diferentes sentidos que a musica assume nos diversos contextos;

Pesquisar, selecionar e organizar os dados recolhidos da internet sobre a obra e vida de compositores;

Compreender a misica como construgdo social e como cultura;

Reconhecer os diferentes tipos de funcdes que a masica desempenha nas sociedades;

Comparar os diferentes estilos musicais: musica rock, popular portuguesa (cangdes de trabalho), cléssica, religiosa, bandas filarménicas e festividades
(Natal, carnaval, aniversario).

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencas de material e da realizacéo das tarefas de extensao de aprendizagem.

Apresentacéo e debate sobre o resultado da pesquisa na tematica - Banda de Rock “Queen” e carateristicas da misica rock.

Consolidacéo sobre a tematica apresentada na aula anterior: Cancdes de trabalho, Bandas Filarménicas, Musica Religiosa/Classica, Musica Pop/Rock,
musica popular portuguesa.

Visualizagdo de excertos de grupos de musica popular portuguesa (Grupo Folclérico de Santa Marta de Portuzelo); banda filarménica (Desfolhando
Cantigas - Concerto em Portimdo); banda de rock “Queen” (Queen 'Hammer To Fall'); musica classica (KYRIE (Missa da Coroagdo de Mozart 1756 1791) e
(Bach Missa em Si menor Gloria OSESP), com a respetiva analise sobre os diferentes sentidos que a musica assume nos diversos contextos.

Debate e comparagéo sobre as carateristicas dos diferentes estilos musicais: musica rock, popular portuguesa (cangdes de trabalho), classica, religiosa,

bandas filarménicas e festividades (Natal, carnaval, aniversario).

Interpretagdo da pega “ Gavot (Rond6) de William Boyce com percussdo Orff:
= Audicdo do tema original;
= Audigdo do tema original com percusséo (entrada com metrénomo);
- Anélise dos elementos musicais da partitura;
- Rever o nome dos instrumentos e técnica correta de execugao;
] Ensaiar por frases e por imitagéo (voz, batimentos corporais e com instrumentos musicais);
= Rever a forma da musica (rondo);
] Interpretar a obra musical em conjunto;

] Por fim, proceder a gravacdo, audicéo e andlise critica da interpretagdo musical.
EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Pesquisar na internet sobre “Queen no cinema”.
Visionamento do filme “Flash Gordon™ (1980) com o contributo da banda Queen.

Continuagdo da pesquisa da “Vida e obra de W. A. Mozart”.
AVALIACAO

Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagao dos alunos.
Sonoridade e destreza na interpretacéo instrumental.
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Duragcédo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo
45mm

Lic&o n.° 25

Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢a I Data: 19/04/2013
e

SELECCAO DE UM MODULO
Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Msicas Pope Temas e
estruturas arranjos e tradicdes  movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagBes

1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste médulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, codigos e convencdes - intensidades; tempo; pulsacéo; frase musical; motivos; texturas; figuras ritmicas; ostinatos ritmicos;
compasso quaternario; formas musicais; tutti; timbres — instrumental Orff; musica jazz; mUsica classica — periodo cléassico; carateristicas do
classicismo.

Mdsica e cinema: cinema mudo e cinema sonoro — carateristicas; banda sonora.

Processos — interpretacéo, anlise critica de filmes e excertos 4udio de musicas.

Fontes sonoras - instrumental Orff; aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Modsicas/sonoridades - diferentes tipos de composigdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo: Cinema Mudo — filmes de Charlot com Charlie Chaplin, filme “A saida da fabrica” dos irmaos Lumiéree (1895), Cinema
Sonoro: primeiro filme “O Cantor de Jazz”; Filme “Rei Ledo” com a banda sonora “Circle of life”, video — Breve histéria sobre a vida de
Mozart e carateristicas do periodo classico e excertos do filme “Amadeus de Wolfgang Amadeus Mozart™.

Obra musical “Marcha Turca” de Mozart.

Pontos de partida - materiais musicais audio, filmes, partituras, manual MP3; livro orquestra do Pautas n.° 1 - Marcha Turca de Mozart.

5.
Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a
desenvolver
6.
Atividades de Assisténcia a concertos gravados e ou vivo.
enriquecimento  Assisténcia a filmes sobre a temética da aula.
Investigacéo e anélise socio histdrica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
Comparagéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criagdes musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos

utilizados;
. interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacdo e Comunicagéo

Tocar nos instrumentos com a técnica correta, respeitando o andamento, dindmica e ritmo;

Tocar sozinho e em grupo ritmos para acompanhar a peca musical;

Utilizar as tecnologias digitais para gravar a sua interpretagao;

Analisar obras vocais e instrumentais de diferentes culturas musicais utilizando vocabulario musical adequado;
Tocar mantendo a pulsacéo;

Ler/escrever e em notacdo convencional;

Partilhar e com os seus pares os filmes que conhece do cinema mudo e cinema sonoro.
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Percecéo Sonora e Musical

Identificar familias de instrumentos através do timbre;

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Identificar auditivamente andamentos e dinamicas;

Identificar e descrever a relagdo com a agdo-musica;

Identificar, num arranjo que interpreta, semelhangas com a obra original;

Integrar-se na realizagédo de musicas a varias partes, tocando uma delas;

Identificar na pauta as figuras ritmicas aprendidas;

Identificar auditivamente a organizacdo das frases ritmicas que ouve;

Descrever a fungdo do sinal de compasso (quaternario), da clave, tutti, ostinatos ritmicos, na musica;
Descrever, nas musicas que ouve, a estrutura e os modos de organizagao, através de vocabulario apropriado;
Descrever carateristicas da musica que ouve.

Culturas Musicais nos Contextos

Analisar e comentar arranjos de uma mesma obra musical;

Identificar aspetos carateristicos de um determinado periodo histérico (classicismo) ou estilo musical;
Conhecer as carateristicas do cinema mudo e do cinema sonoro;

Reconhecer os diferentes sentidos que a misica assume nos diversos contextos;

Pesquisar, selecionar e organizar os dados recolhidos da internet sobre a obra e vida de compositores;
Compreender a misica como construgdo social e como cultura;

Reconhecer os diferentes tipos de fungdes que a musica desempenha nas sociedades.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencgas de material e da realizacdo das tarefas de extensao de aprendizagem.

Debate e apresentagao sobre o resultado das suas pesquisas (Vida e obra de W. A. Mozart).

Apresentacéo/explicacéo da temética — Musica e Cinema (Cinema Mudo e Cinema Sonoro) — carateristicas.

Visionamento dos filmes (excertos) sobre a teméatica: Cinema Mudo e Cinema Sonoro - filmes de Charlot com Charlie Chaplin; filme “A saida da
fabrica” dos irmdos Lumiéree (1895); primeiro filme sonoro “O Cantor de Jazz” e Filme “Rei Ledo” com a banda sonora “Circle of life”.

Explicacdo e debate sobre as carateristicas do periodo classico, mUsicos e instrumentos musicais.

Visionamento do filme - Breve histéria sobre a vida de Mozart e excertos do filme “Amadeus de Wolfgang Amadeus Mozart” e carateristicas do
periodo cléssico, com a respetiva analise e debate sobre os diferentes sentidos que a musica assume nos diversos contextos (periodo histérico Classicismo).

Interpretagdo da pega “ Marcha Turca” de W. A. Mozart com percussdo Orff:
= Audicdo do tema original;
= Audigdo do tema original com percusséo (entrada com metrénomo);
. Andlise dos elementos musicais da partitura;
. Rever o nome dos instrumentos e técnica correta de execugao;
. Ensaiar por frases e por imitagéo (voz, batimentos corporais e instrumentos musicais);
. Rever a forma da musica;
. Interpretar a obra musical em conjunto;

. Por fim, proceder a gravagdo, audicdo e analise critica da interpretacdo musical.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Visualizagdo do filme “Amadeus”, Cinema Mudo — “Tempos Modernos” filmes de Charlot com Charlie Chaplin e o filme “Rei Ledo” com a banda
sonora “Circle of life.

Recolhe informacdes na internet sobre as carateristicas da musica do periodo classico e instrumentos musicais.

Leitura melodica da pega musical “Can you feel the love Tonight” de Elton John.

Estudar na flauta de bisel o tema “Can you feel the love Tonight”.
AVALIACAO

Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagao dos alunos.

Sonoridade e destreza na interpretagéo instrumental.
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Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de Anga

Data: 26/04/2013
e—

Duracéo da aula Lic&o n.° 26

45mm

Nome do estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo

SELECCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagbes Melodiase  Memédrias Msica e Msica e Msica e Msicas Pope

estruturas

arranjos e tradicdes movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock

DOMINIOS
1
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste modulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.

5.

Atividades de
aprendizagem a
desenvolver

. ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, codigos e convencdes - intensidades; timbres; tempo; pulsagio; frase musical; motivos; texturas; compasso quaternério; formas
musicais - binaria; notas musicais; familias de instrumentos, bemol, posigéo de si bemol na flauta de bisel, figuras ritmicas, ritmo pontuado
— seminima com ponto de aumentagéo e colcheia, ligadura de prolongagéo, tonalidade maior, arranjos musicais.

Processos — interpretagéo e analise critica de filmes e excertos musicais.

Fontes sonoras — flauta de bisel; aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composicdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo: Filmes: Cinema Mudo — filmes de Charlot com Charlie Chaplin; Cinema Sonoro — Filme “Rei Ledo” com a banda sonora “Circle
of life”. Classicismo - Filme “Amadeus de Wolfgang Amadeus Mozart”.

Msica e televiséo - Baba O’ Riley, de The Who utilizado na série de televisdo CSI New York; Ficheiros Secretos, de Mark Snow e

Missdo Impossivel, de Lalo Schifrin.

Pontos de partida - materiais musicais audio, filmes, partituras (Can you feel the love Tonight e Ficheiros Secretos), manual MP3.

Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.

6.
Atividades de
enriguecimento

Assisténcia a filmes e séries televisivas gravados.
Investigacéo e analise socio histérica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
Comparacéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativas de
aprendizagem

No final do trabalho desenvolvido os alunos:
= conseguem interpretar as criagdes musicais utilizando os codigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos
utilizados;
= interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacéo e Comunicagéo
Tocar com a técnica adequada, respeitando o andamento e a dinamica;
Auvaliar a interpretagdo, utilizando vocabulério correto;
Cantar/tocar mantendo a pulsagao;
Tocar sozinho e em grupo respeitando o ritmo e a melodia;
Tocar na flauta de bisel com a técnica correta;
Cantar/tocar afinado melodias escritas na pauta;
Cantar sozinho e em grupo, com precisdo técnico- artistica, pegas de diferentes géneros musicais;
Ler em notagéo convencional.
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Percegdo Sonora e Musical
Identificar auditivamente classes de instrumentos através do timbre;
Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;
Identificar auditivamente andamentos, dindmicas e movimentos sonoros;
Identificar e descrever a relagdo acdo-musica;
Identificar, num arranjo que interpreta, semelhangas com a obra original;
Descrever carateristicas da muasica que ouve;
Identificar na pauta as notas musicais e as figuras ritmicas aprendidas;
Identificar auditivamente a organizacéo das frases melddicas que ouve;
Descrever a fungdo do sinal de compasso, tonalidade, ligadura de prolongagéo, textura frase musical, arranjos musicais, na masica;
Integrar-se na realizagédo de um ritmo/melodia, tocando com os seus pares.

Culturas Musicais nos Contextos
Analisar e comenta arranjos de uma mesma obra musical;
Identificar aspetos carateristicos de um determinado estilo musical;
Conhecer as carateristicas do cinema mudo e do cinema sonoro;
Conhecer as carateristicas da musica do periodo cléssico;
Pesquisar, selecionar e organizar os dados recolhidos da internet sobre exemplos de musica de cinema e televiséo;
Compreender a musica como construcao social e como cultura;
Reconhecer os diferentes tipos de fungdes que a musica desempenha nas sociedades.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presengas de material e da realizagdo das tarefas de extensdo de aprendizagem.
Debate e apresentacdo sobre o resultado das suas pesquisas (carateristicas da musica do periodo cléssico e instrumentos musicais).
Revisdo do tema estudado: misica e cinema /cinema mudo e cinema sonoro: debate sobre o visionamento dos filmes “Amadeus de Wolfgang

Amadeus Mozart”; “Tempos Modernos” filmes de Charlot com Charlie Chaplin ¢ o filme “Rei Ledo” com a banda sonora “Circle of life.

Interpretagdo do tema “Can you feel the love Tonight na flauta de bisel:

. Anédlise dos elementos musicais da partitura (compasso, tonalidade, bemol, forma, ritmo pontuado - seminima com ponto de aumentagao e
colcheia, notas musicais, textura, ligadura de prolongagéo);

. Leitura da melodia da flauta: primeiro o ritmo, depois as notas musicais com o ritmo, de seguida, entoando a melodia e fazendo a
dedilhacéo na flauta e, finalmente, tocar a melodia na flauta;

. Descrever e corrigir os aspetos técnicos para uma correta interpretacéo: postura, posi¢ao do corpo, posigéo da flauta em relagdo ao corpo,
forma de introducéo da flauta nos labios, respiragao, articulacéo da lingua e posicdo das méaos e dos dedos;

= Escutar a gravagédo do arranjo;

= Anprofessora executa a peca na integra para que os alunos a repitam;

= Ensinar a peca por frases e por imitagéo;

. Repetir a estratégia do ponto anterior para cada um dos excertos da melodia, até que os alunos a toquem com corregao;

. Executar a peca em conjunto com suporte instrumental;

. Refletir e avaliar a interpretagéo.

Apresentacdo/explicagdo/contextualizacdo da tematica — Musica e televisdo — (destaque para o papel da musica na televisdo marcando a abertura e o
desenvolvimento de qualquer programa ou acentuando mensagens de publicidade/temas originais e temas adaptados das séries televisivas — tema musical que
carateriza e identifica as séries televisivas.

Audigdo e visualizagdo dos temas originais e arranjos musicais: Baba O’ Riley, de The Who utilizado na série de televisdo CSI New York (tema
adaptado de musica ja existente); Ficheiros Secretos, de Mark Snow e Missdo Impossivel, de Lalo Schifrin (temas musicais criados propositadamente dendo em
conta o ambiente de cada uma das séries — suspense e acéo).

Debate entre os alunos dos elementos musicais utilizados para criar o ambiente musical de cada um. Levar os alunos a descobrir que elementos
sonoros e musicais presentes em cada tema contribuiram para criar o ambiente apropriado.

Apresentagdo e leitura melédica do tema “Ficheiros Secretos”.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS
Pesquisa na internet exemplos de musica de séries de televiséo.

Estudar e consolidar o tema “Can you feel the love Tonight”na flauta de bisel.
Leitura melédica e estudo na flauta de bisel do tema “Ficheiros Secretos”.

AVALIAGCAO
Por observacéo direta:
Interesse e empenho nas tarefas propostas.

Qualidade de participagao dos alunos.
Sonoridade e destreza na interpretacdo instrumental.
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Duragcédo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo
45mm

Licdo n.° 27
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SELECCAO DE UM MODULO
Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Msicas Pope Temas e
estruturas arranjos e tradicdes  movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagBes

1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criacdo musical através da interpretacao.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste modulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, codigos e convengdes - timbres, frase musical, tempo, compasso quaterndrio, figuras ritmicas, notas musicais ((Ré, Mi e Fa
agudo), motivos, sinais de dindmica, monorritmia, polirritmia, canone, alteragdo de compassos, compassos compostos, aerofones,
cordofones, membranofones, idiofones.

Processos — interpretacdo e audicdo de excertos musicais.

Fontes sonoras — flauta de bisel; aparelhagem hi-fi, computadores e colunas de som.

Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composicdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo: Construgdo, Chico Buarque; Sequenza para voz, Luciano Berio; Batata Frita; Quando Conveniunt, Carl Orff.

Pontos de partida - materiais musicais audio, videos, partituras e poesias.

5.

Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a

desenvolver

6.

Atividades de Assisténcia de concertos gravados.

enriquecimento  Investigacdo e analise socio histérica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
Comparacéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criacdes musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos

utilizados;
. interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacdo e Comunicagdo
Cantar sozinho e em grupo, respeitando o andamento;
Cantar/tocar mantendo a pulsagao;
Tocar sozinho e em grupo respeitando o ritmo e a melodia;
Tocar na flauta de bisel com a técnica correta;
Cantar/tocar afinado melodias escritas na pauta;
Ler em notacéo convencional;
Avaliar a interpretagéo, utilizando vocabulério correto.
Perce¢do Sonora e Musical
Compreender a relagéo texto/musica;
Identificar alteragdes de uma obra musical em diferentes arranjos;
Identificar na pauta as notas e as figuras ritmicas aprendidas;
Descrever a funcéo do sinal de compasso, tonalidade, ligadura de expresséo, textura frase musical, si bemol, canone, na musica;
Integrar-se na realizagéo de um ritmo/melodia, tocando com os seus pares;
Compreender os conceitos de monorritmia e polirritmia;
Identificar auditivamente classes de instrumentos através do timbre: aerofones, cordofones, membranofones e idiofones.
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Culturas Musicais nos Contextos

Analisar, comentar e debater as ideias expressas num texto;

Pesquisar na internet, seleciona e organiza informag&o;

Reconhecer a intencdo e originalidade da masica produzida;

Analisar e comenta arranjos de uma mesma obra musical;

Identificar aspetos carateristicos de um determinado estilo musical;

Compreender a musica como construgao social e como cultura;

Compreender as diferentes relagdes e interdependéncias entre a musica, as outras artes e areas do conhecimento.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presengas de material e da realizacdo das tarefas de extensdo de aprendizagem.

Debate e analise sobre a pesquisa na internet - exemplos de séries de televiséo.

Interpretagdo do tema “Ficheiros Secretos” de Mark Snow, na flauta de bisel:

. Escutar e comparar os diferentes arranjos do tema Ficheiros Secretos (Mark Snow, Mike Oldfield, Robert Miles e DJ Dado);

. Escutar a gravagao do arranjo de Mark Snow e ensinar por frases e imitacéo;

. Anédlise dos elementos musicais da partitura (compasso quaternario, tonalidade, si bemol, ritmo, notas musicais (Ré, Mi e F& agudo),
ligadura de expressao);

. Leitura da melodia da flauta: primeiro o ritmo, depois as notas musicais com o ritmo, de seguida, entoando a melodia e fazendo a
dedilhacéo na flauta e, finalmente, tocar a melodia na flauta;

= Anprofessora executa a peca na fntegra para que os alunos a repitam;

= Ensinar a peca por frases e por imitagéo;

. Repetir a estratégia do ponto anterior para cada um dos excertos da melodia, até que os alunos a toquem com corregdo (ter atengéo a
postura, a qualidade, afinacéo e articulagédo do som);

. Interpretar a pe¢a em conjunto com suporte instrumental;

. Refletir e avaliar a interpretagéo.

Apresentacdo/explicagdo/contextualizacdo da tematica — Musica e palavra — (destaque para o instrumento musical mais natural que o homem sempre
utilizou — a voz — a associagdo da palavra a musica).

Apresentacédo aos alunos do poema Construcéo, de Chico Buarque. Os alunos devem ler, analisar e discutir o poema antes de ouvir a musica.

Numa primeira audigdo os alunos devem entender o seu contetido aliado a um acompanhamento musical imponente e agressivo por onde corre uma
melodia delicada, monétona e triste. Os alunos devem chegar a conclusdo de que a msica reforga a mensagem do texto e de que este sem ela néo teria 0 mesmo
impacto. Devem perceber igualmente que o poema é constituido por uma série de mudancas na colocagéo das palavras que sistematicamente alteram o sentido do
texto. Musicalmente Chico Buarque foi adicionando novos instrumentos numa clara alusdo ao titulo da obra, e por exemplo, a palavra trafego esta simbolizada
pelos aerofones de metal, imitando buzinas de automdveis.

Audicdo e visualizacdo da cangdo Construgdo, de Chico Buarque, acompanhada da leitura do poema, seguida da analise da relagdo texto-musica, (a
musica tem a funcéo de evidenciar ou sublinhar a mensagem do texto).

Audicéo, visualizagdo e analise da Sequenza para voz, Luciano Berio, (a voz utilizada como instrumento musical, aproveitando os seus recursos
timbricos com sentido expressivo).

Audicéo e visualizagéo do coro ritmico falado Quando Conveniunt, Carl Orff - (aproveitamento do potencial ritmico da voz falada e exploragéo da
sonoridade e expressividade da fonética) e analise musical da obra (Canone).

Anaélise e debate sobre as ideias expressas no texto.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Pesquisa na internet sobre a vida e obra do compositor Carl Orff e de Chico Buarque.
Estudar e consolidar o tema Can you feel the love Tonight e Ficheiros Secretos na flauta de bisel.

AVALIAGCAO
Por observagdo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagdo dos alunos.
Sonoridade e destreza na interpretagéo instrumental.
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Tur
-II Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢é I Data: 10/05/2013
I

SELECCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Mdsicas Pope Temas e
estruturas arranjos etradicdes movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagdes
DOMINIOS |

1.

Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagao.

médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.

2.

Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste médulo é desejavel que o aluno tenha:

anteriores . manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.

5.

Atividades de
aprendizagem a
desenvolver

= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, cddigos e convencdes - Cangdo; Cancdo Popular Portuguesa nos diferentes contextos, Caracteristicas da Musica Tradicional
Portuguesa; Figuras ritmicas (todas as de som e siléncio); compassos simples, monorritmia e polirritmia.
Processos — interpretagéo.

Fontes sonoras — flauta de bisel; aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composices musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo: Peca musical — Batata Frita; Cangdo popular Portuguesa.

Pontos de partida - materiais musicais audio, partituras, Power-Point; Internt (mapa etnomusical -http://cvc.instituto-
camoes.pt/conhecer/mapa-etno-musical.htmlse); Flautas de Bisel; Manual de Educagdo Musical MP3.

Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.

6.
Atividades de
enriquecimento

Assisténcia de concertos de musica popular portuguesa ao vivo e ou gravados.

Investigacéo e analise socio histérica e sociotécnica da criacdo musical do passado e do presente — mapa etnomusical - os alunos analisam
as caracteristicas musicais nas diferentes regifes portuguesas com base no mapa etnomusical.

Comparagdo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativas de
aprendizagem

No final do trabalho desenvolvido os alunos:
= conseguem interpretar as criagdes musicais utilizando os codigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos
utilizados;
. interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacdo e Comunicagéo

Cantar sozinho e em grupo, respeitando o andamento, dindmica e expressividade;

Interpretar obras vocais e instrumentais;

Auvaliar a interpretagdo, utilizando vocabulario correto;

Cantar, integrando-se num coro ritmico a quatro partes;

Ler em notacéo convencional;

Cantar sozinho e em grupo, com preciséo técnico- artistica, pecas de diferentes géneros musicais;
Interpretar cangGes usando a voz entoada e falada.
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Perce¢do Sonora e Musical
Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;
Compreender a relacdo musica vocal e instrumental popular portuguesa e o seu contexto sociocultural;
Identificar alteragBes de uma obra musical em diferentes arranjos;
Compreender a relagéo texto-musica;
Integrar-se na realizagdo de musicas a varias partes, tocando uma delas;
Identificar na pauta as figuras ritmicas aprendidas;
Identificar frases e seccdes musicais;
Descrever as formas e estruturas musicais;
Compreender os conceitos musicais: compassos simples, monorritmia e polirritmia.

Culturas Musicais nos Contextos

Identificar elementos caracteristicos de um determinado estilo musical - Caracteristicas da mUsica popular portuguesa numa perspetiva historica,
geografica e social.

Pesquisar na internet, seleciona e organiza informag&o;

Reconhecer a intengao e originalidade da masica produzida;

Compreender o fenémeno musical como patrimdnio, fator identitario e de desenvolvimento social, econdmico e social;

Conhecer e promover a valorizagdo do Patriménio Musical e Cultural nacional, regional e local de uma forma ativa e interventiva;

Contribuir para a preservagéo do patrimoénio Musical e Cultural Portugués;

Compreender as diferentes relaces e interdependéncias entre a masica, as outras artes e areas do conhecimento;

Investigar o modo como as sociedades contemporaneas se relacionam com a mdsica;

Analisar, comentar e debater as ideias expressas num texto.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ATIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencas de material e da realizacéo das tarefas de extenséo de aprendizagem.
Apresentacéo sobre o resultado da pesquisa na teméatica vida e obra do compositor Carl Orff e de Chico Buarque.
Estudo da peca Batata Frita:
= Andlise dos elementos musicais da partitura (compasso simples, ritmo, figuras ritmicas, monorritmia e polirritmia);
= Audicdo da peca ritmica Batata Frita;
= Todos os alunos fazem reprodugdes de padrdes ritmicos de 4 tempos da peca Batata Frita;
= Juntar gradualmente até a formagcao de frase ritmica;
. Depois dos alunos terem aprendido as quatro frases, cada uma delas é atribuida a um grupo;
. Cada grupo reproduz a sua parte, juntando-se gradualmente;
. Praticar a juncéo de duas frases ritmicas diferentes (1+2, 143, 1+4, 2+3, ...) até completar a polirritmia;
- Ter em atengdo a dindmica, 0 andamento e a expressividade;
. Realizar a parte estudada da pega com e sem a audi¢do musical;
. Auvaliar a interpretagdo, usando vocabulario apropriado.
Revisdo e contextualizagdo da tematica — MUsica instrumental e vocal popular portuguesa — (Compreender a concordancia que existe entre o caracter
da musica e as caracteristicas dos acontecimentos sociais a que esta associada).
Apresentacdo de um texto adaptado de Fernando Lopes Graga baseado na obra “A Cangéo Popular Portuguesa” em Power- Point — conceito de cangdo.
Integrar o conceito de cancéo e contextualizagéo das diferentes cangdes apropriadas as mais diversas circunstancias do dia-a-dia.
Audicdo e analise das diferentes cangdes apresentadas no Power-Point (instrumentos musicais, vozes, tema da letra).
Revisdo das caracteristicas musicais comuns a todo o territorio portugués (canto polifénico a duas, trés e quatro vozes; instrumentos musicais, cangdes

de trabalho, religiosas, festivas, tradi¢do oral, ...).
EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOL IDACAO DE CONHECIMENTOS

Pesquisa na internet - os alunos analisam as caracteristicas musicais nas diferentes regides portuguesas com base no mapa etnomusical -

http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/mapa-etno-musical.htmise.

A partir do mapa etnomusical os alunos devem elaborar uma lista dos cordofones portugueses por regido (contextualizar geograficamente os
cordofones portugueses).
Revisdo e estudo na flauta de bisel da peca musical Era ainda Pequenina da Beira Baixa.
AVALIACAO

Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.

Qualidade de participagao dos alunos.

Sonoridade e destreza na interpretagdo instrumental.
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Lic&o n.° 29
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SELECCAO DE UM MODULO
Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Msicas Pope Temas e
estruturas arranjos e tradicdes  movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagBes

1.

Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.

médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.

2.

Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste médulo é desejavel que o aluno tenha:

anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.

= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, codigos e convengdes - Cordofones Portugueses; Fontes sonoras ndo convencionais e convencionais, figuras ritmicas (todas as
de som e siléncio); Ritmo pontuado — seminima pontuada-colcheia e colcheia pontuada com semicolcheia; Compassos simples; timbre,
altura, intervalo, harmonia, melodia, ritmo.

Processos — interpretagdo, audicéo e visualizagéo de filmes.

Fontes sonoras — flauta de bisel; aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composicdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplos: pega vocal e instrumental (flauta de bisel) da cangdo Era Ainda Pequenina — Beira Baixa; Stromp out loud e Maquina de
Escrever, Andersen.

Pontos de partida - materiais musicais audio, videos; partituras, Power-Point (Cordofones Portugueses); Internt (mapa etnomusical -
http://cve.instituto-camoes.pt/conhecer/mapa-etno-musical.htmlse); Flautas de Bisel; Manual de Educagédo Musical MP3.; materiais
S0Noros ndo convencionais.

5.

Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a

desenvolver

6.

Atividades de Assisténcia de concertos dos Stromp out loud.

enriquecimento  Investigacdo e anlise socio histérica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente — mapa etnomusical - os alunos analisam
as caracteristicas musicais nas diferentes regides portuguesas com base no mapa etnomusical.
Comparacéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criages musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos

utilizados;
= interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
. analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacdo e Comunicagéo

Cantar e toca sozinho e em grupo, respeitando o andamento e a dinamica;
Interpretar obras vocais e instrumentais;

Avaliar diferentes tipos de interpretacdes utilizando vocabulario apropriado.
Cantar afinado melodias com o nome das notas.

Partilhar com os seus pares as musicas do seu quotidiano.
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Percecéo Sonora

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Compreender a relagdo musica vocal e instrumental popular portuguesa e o seu contexto sociocultural;
Identificar fontes sonoras através do seu timbre;

Analisar os elementos musicais da partitura (fontes sonoras convencionais e ndo convencionais);

Integrar-se na realizagdo de um ritmo/melodia, tocando e cantando com 0s seus pares;

Descrever, nas misicas que ouve, a estrutura e os modos de organizagao, através de vocabulario apropriado;
Identificar, por audigéo, contetidos que se encontrem em mdsicas de diferentes géneros;

Identificar na mdsica os instrumentos que a interpretam.

Criacéo e Experimentagédo

Experimentar e seleciona materiais sonoros para a criagdo musical;
Improvisar ritmos sobre andamentos e compassos definidos;
Improvisar com dinamismo ritmico.

Culturas Musicais nos Contextos

Identificar elementos caracteristicos de um determinado estilo musical - Caracteristicas da mUsica popular portuguesa — cordofones Portugueses;
Pesquisar na internet, seleciona e organiza informagcéo;

Reconhecer a intencéo e originalidade da musica produzida.

Compreender a misica como construcdo social e como cultura.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencas de material e da realizacéo das tarefas de extenséo de aprendizagem.
Apresentacéo sobre o resultado da pesquisa na tematica — Cordofones portugueses — apresentagao da lista dos cordofones portugueses por regido

(mapa etnomusical) e comparagdo com uma apresentacéo em Power- Point apresentada pela professora permitindo conhecer os cordofones portugueses.

Revisdo do estudo da peca vocal e instrumental (flauta de bisel) da cancéo Era Ainda Pequenina — Beira Baixa.
Leitura ritmica e melédica individual e em grupo da frase ritmica-melodica da cangéo “Era ainda pequenina — Beira baixa”.
Analise ritmica e melddica da partitura (tonalidade, compasso, acidentes musicais, figuras ritmicas - ritmo pontuado, textura monédica e polifonica).

Interpretagdo vocal e instrumental (flauta de bisel) da cangdo “Era Ainda Pequenina — Beira Baixa”.

Apresentacéo e contextualizacdo da tematica — Som musical e ruido/fontes sonoras convencionais e ndo convencionais — (Compreender o conceito de
criacdo musical: expressao de intencdo, poder, com as opgdes de timbres, alturas, intervalos, harmonias, ritmos e sonoridades transmisséo de uma ideia, um
sentimento ou um desejo de comunicar).

Fontes sonoras convencionais e ndo convencionais:

. Audicéo: Stromp out loud e Maquina de Escrever, Andersen — debate sobre as audicoes;

= Visualizagdo dos videos Stromp out loud e da obra Maquina de Escrever, Andersen — debate sobre os videos, levar os alunos a perceber
que a criagdo musical € uma expresséo de intengdo: poder, com as opgdes de timbres, alturas, harmonias, ritmos e sonoridades transmitir
uma ideia, um sentimento ou um desejo de comunicar.

Improvisagdo com materiais sonoros ndo convencionais:

= Exploracdo, experimentagao e sele¢do de materiais sonoros ndo convencionais existentes na sala de aula para a improvisagdo em grupo;
. Improvisacéo ritmica partindo de um andamento/compasso definido;
. Avaliagdo da improvisagdo, usando vocabulario apropriado.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Pesquisa na internet de videos com musica realizada com fontes sonoras ndo convencionais.

Concluséo do trabalho proposta na aula anterior: a partir do mapa etnomusical -http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/mapa-etno-musical.htmlse.

os alunos devem elaborar uma lista dos cordofones portugueses por regido (contextualizar geograficamente os cordofones portugueses).
Estudar e consolidar as pecas musicais Era ainda Pequenina, Can you feel the love Tonight e Ficheiros Secretos na flauta de bisel.
AVALIACAO
Por observagao direta:
Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participacéo dos alunos.
Sonoridade e destreza na interpretacéo instrumental.
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SELECCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Mdsicas Pope Temas e
estruturas arranjos etradicdes movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagdes
DOMINIOS |
1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagao.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste médulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores . manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, cddigos e convengdes — Musica instrumental, mUsica absoluta, musica descritiva/musica programatica.
Compasso bindrio, respiragdo, ligadura de prolongacéo, andamento, sinal de repetigéo, suspensdo, sinais de dindmica, cordofones
portugueses.

Processos — interpretagéo.

Fontes sonoras — flauta de bisel; xilofones e prato suspenso, aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Mausicas/sonoridades - diferentes tipos de composicdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo, Sinfonia Fantéstica, O Baile e Sonho de uma noite de Sabbath.

Pontos de partida - materiais musicais audio, videos; partituras, Power-Point (Cordofones Portugueses); Internt (mapa etnomusical -
http://cve.instituto-camoes.pt/conhecer/mapa-etno-musical.htmlse); Flautas de Bisel; Manual de Educacéo Musical MP3.

5.

Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a

desenvolver

6.
Atividades de Investigacéo e anélise socio histdrica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.
enriquecimento  Comparagéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criacdes musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos

utilizados;
. interpretam com dominio e acuidade técnico e artistica;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacéo e Comunicagéo

Tocar sozinho e em grupo com a técnica correta e respeitando o andamento;

Tocar intervalos harménicos em instrumentos de laminas;

Ler em notacéo convencional;

Tocar sozinho e em grupo, com precisdo técnico- artistica, pegas de diferentes géneros musicais;
Avaliar a interpretagéo, utilizando vocabuldrio correto.
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Percecéo Sonora

Identificar fontes sonoras através do seu timbre;

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Identificar alteracBes de andamento;

Identificar numa musica a descricéo do texto que lhe deu origem;

Integrar-se na realizagdo de um ritmo/melodia, tocando e cantando com 0s seus pares;

Descrever, nas misicas que ouve, a estrutura e os modos de organizagao, através de vocabulério apropriado Musica descritiva e musica absoluta).

Culturas Musicais nos Contextos

Analisar, comentar e debater as ideias expressas num texto;
Pesquisar na internet, seleciona e organiza informagcéo;
Reconhecer elementos caracteristicos de um determinado periodo histérico;
Compreender a misica como construgdo social e como cultura;
Compreender as diferentes relacdes e interdependéncias entre a misica, as outras artes e areas do conhecimento.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencas de material e da realizagdo das tarefas de extensdo de aprendizagem.

Conclusdo da apresentagdo sobre o resultado da pesquisa na temética — Cordofones portugueses — apresentacéo da lista dos cordofones portugueses por
regido (mapa etnomusical) e comparacdo com uma apresentacdo em Power- Point apresentada pela professora permitindo contextualizar geograficamente os
cordofones portugueses.

Apresentacéo e contextualizagdo histérica da tematica — Musica instrumental no séc. XIX: musica absoluta (feita por ela mesma, sem sentido
representativo) e musica programatica ou descritiva (inspirada por uma obra literéria ou teatral, ou por qualquer outra fonte).
Exemplo de musica programética - Audicdo analitica — Sinfonia Fantastica, O Baile e Sonho de uma noite de Sabbath, Hector Berlioz.
Explicacéo aos alunos da histdria em que se baseia a masica: A musica baseia-se num sonho que narra a histdria de amor entre um rapaz e uma
rapariga que se conhecem num baile (O baile). Berlioz sonha que mata a rapariga e é condenado a morte. A rapariga, no timulo, convoca bruxas para o
atormentar (sonho de uma noite de Sabbath). Explicar igualmente que com esta obra, Berlioz ampliou a orquestra e incluiu elementos usuais, como sinos, tendo
influenciado desta forma toda a geragéo seguinte.
Interpretagdo: Sonho de uma noite de Sabbath (arranjo):
= escutar a gravagao do arranjo;
= dividir a turma em trés grupos e atribuir a cada um uma parte da pega;
= ensinar as partes de flauta;
= ensinar a parte do xilofone;
= ensinar a parte dos pratos;
= juntar gradualmente as trés partes;
. interpretar a peca em conjunto;
= avaliar a interpretacéo, usando vocabulério apropriado.

EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOLIDAGAO DE CONHECIMENTOS

Estudar e consolidar a peca musical Sonho de uma noite de Sabbath, Berlioz na flauta de bisel.

Recolhe informagdes na internet sobre a vida e obra do compositor Hector Berlioz e Saint-Saéns.

AVALIACAO
Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagdo dos alunos.

Sonoridade e destreza na interpretagdo instrumental.
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45mm

Turm:
I Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢é Data: 31/05/2013
Duracéo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina L. j Licdo n.° 31

SELECGCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Mdsica e Mdsica e Mdsicas Pope Temas e
estruturas arranjos etradicdes movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagdes
DOMINIOS |
1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste médulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores . manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo grafica dos sons.

Conceitos, cddigos e convencdes — Musica instrumental, muUsica absoluta, musica descritiva/musica programética, poema sinfnico.
Compasso bindrio, respiragdo, ligadura de prolongacéo, andamento, sinal de repeticéo, suspensdo, sinais de dinamica, cordofones
portugueses.

Processos — interpretacéo e visualizacdo de videos.

Fontes sonoras — flauta de bisel; xilofones e prato suspenso aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som, projetor multimédia.

Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composicdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.
Exemplo, Sinfonia Fantéstica, O Baile e Sonho de uma noite de Sabbath; Danca Macabra op. 40 (poema sinfonico), Saint-Saéns.

Pontos de partida - materiais musicais audio, videos; partituras, Flautas de Bisel; Manual de Educacédo Musical MP3.

5.

Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a

desenvolver

6.

Atividades de Investigacéo e anélise socio histdrica e sociotécnica da criagdo musical do passado e do presente.

enriquecimento  Comparagéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criaces musicais utilizando os cdigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos

utilizados;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacdo e Comunicagéo

Tocar sozinho e em grupo com a técnica correta e respeitando o andamento;

Tocar intervalos harménicos em instrumentos de laminas;

Ler em notacéo convencional;

Tocar sozinho e em grupo, com precisdo técnico- artistica, pegas de diferentes géneros musicais;
Auvaliar a interpretagdo, utilizando vocabulario correto.

Perce¢do Sonora

Identificar fontes sonoras através do seu timbre;

Identificar a forma e a estrutura de uma obra musical;

Identificar alteragGes de andamento;

Identificar numa musica a descrigéo do texto que lhe deu origem;

Integrar-se na realizagédo de um ritmo/melodia, tocando e cantando com 0s seus pares;
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Descrever, nas misicas que ouve, a estrutura e os modos de organizagao, através de vocabulério apropriado (poema sinfénico, misica descritiva e
masica absoluta).

Culturas Musicais nos Contextos

Analisar, comentar e debater as ideias expressas num texto;
Pesquisar na internet, seleciona e organiza informacéo;
Reconhecer elementos caracteristicos de um determinado periodo histérico;
Compreender a misica como construgdo social e como cultura;
Compreender as diferentes relacGes e interdependéncias entre a misica, as outras artes e areas do conhecimento.

DESENVOLVIMENTO DA AULA - ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS

Verificagdo de presencas, de presencas de material e da realizacéo das tarefas de extenséo de aprendizagem.
Apresentacéo sobre o resultado da pesquisa na tematica vida e obra do compositor Hector Berlioz.
Visualizagéo da obra musical, Sinfonia Fantastica, O Baile e Sonho de uma noite de Sabbath, Hector Berlioz interpretada por uma orquestra e
companhia de Ballet.
Interpretagdo e consolidacdo da pe¢a musical: Sonho de uma noite de Sabbath (arranjo) com instrumental Orff:
= escutar a gravagdo do arranjo;
- executar as partes de flauta;
- executar a parte do xilofone;
= executar a parte dos pratos;
= interpretar a peca em conjunto;

= avaliar a interpretacéo, usando vocabulario apropriado.

Apresentacéo sobre o resultado da pesquisa na tematica vida e obra do compositor Saint-Saéns.

Apresentar o poema de Jean Lahor, pseudénimo de Henri Cazalis em que foi inspirada a obra musical, Danga Macabra op. 40 (poema sinfénico),
Saint-Saéns e escutar a audi¢do da mesma obra. Levar os alunos a identificar as badaladas da meia-noite, feitas pela harpa e pelas trompas, na morte,
personificada pelo violino; no xilofone, que simboliza os esqueletos que dancam, e no oboé, que representa o galo que anuncia o amanhecer.

Poema - Zig, zig, zig.

A morte marca a cadéncia com o calcanhar numa campa.
A morte toca uma danga no violino, a meia-noite.
O vento invernoso sopra, € a noite é escura.
Das tilias chegam lamentos.
Esqueletos brancos movem-se por entre as sombras, correndo e saltando envoltos nas suas mortalhas.
Zig, zig, zig, cada um estremece e 0s 0ssos dos dancgarinos chocalham.
Sch! Param de repente de dangar, empurram-se uns aos outros, fogem — o galo cantou. (Traducéo livre)
(Manual MuxicBox - 3.° Ciclo)

Explicar que o Poema Sinfénico foi um género de composigao criado por Franz Liszt (1811-1886) em que a estrutura musical é mais livre que a
musica absoluta, sendo regida por uma ideia extramusical.

Visionamento e audicdo da obra musical, Danga Macabra op. 40 (poema sinfonico), Saint-Saéns interpretada por uma orquestra e filme animado da

mesma obra.

Andlise critica da obra musical.
EXTENSAO DA APRENDIZAGEM/CONSOL IDAGCAO DE CONHECIMENTOS

Estudo das pegas musicais “Can you feel the love Tonight”, “Ficheiros Secretos” ¢ “Era ainda pequenina” e “Sonho de uma noite de Sabbath”, na

flauta de bisel para apresentacéo na audi¢do musical.

AVALIACAO
Por observacéo direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participacéo dos alunos.
Sonoridade e destreza na interpretagdo instrumental e vocal.
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Duragcéo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo
45mm

Licdo n.° 32

Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢a I Data: 07/06/2013
I

SELECCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Msica e Mdsica e Mdsicas Pope Temas e
estruturas arranjos e tradicbes  movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagdes
DOMINIOS

1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma pega musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste mddulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representacéo gréfica dos sons.

Conceitos, cddigos e convencdes — Conceitos do Modulo “Sons e Sentidos”. Musica instrumental: relagdo entre sentido, ideia e gesto
musical; A relacdo entre a misica e a imagem animada: perspetiva histérica — do cinema mudo aos dias de hoje. Timbre, andamentos,
figuras ritmicas, dindmica, notas musicais, compassos simples, timbres, clave de sol, barras, instrumentos musicais, posi¢cdes da flauta de
bisel.

Conceitos aprendidos e revistos ao longo do médulo.

Processos — Realizagao da ficha de avaliacéo. Interpretagdo da melodia apresentada na ficha de avaliagéo.

Fontes sonoras — aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som e flautas de bisel.
Mdsicas/sonoridades - diferentes tipos de composi¢8es musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.

Pontos de partida — materiais musicais audio, partituras e flautas de bisel.

5.

Atividades de Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.
aprendizagem a

desenvolver

6.

Actividades de Investigacéo e anélise socio histrica e sociotécnica da criagio musical do passado e do presente.

enriquecimento  Comparagéo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativasde  No final do trabalho desenvolvido os alunos:
aprendizagem = conseguem interpretar as criagdes musicais utilizando os cddigos e convengdes apropriadas bem como 0s pressupostos

utilizados;
= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacéo e Comunicagéo
Tocar sozinho com a técnica correta e respeitando o andamento.
Percecéo Sonora

Identificar auditivamente obras musicais de diferentes géneros musicais;
Identificar auditivamente movimentos sonoros, melodias, andamentos e dinamicas;
Identificar auditivamente classes de instrumentos;

Identificar a relagéo acdo-musica.

Criagéo e Experimentacéo

Criar e avaliar uma pequena peca musical.
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Culturas Musicais nos Contextos

Reconhecer elementos caracteristicos de um determinado periodo histérico;
Identificar aspetos carateristicos de determinados estilos musicais;

Reconhecer os diferentes tipos de funcdes que a masica desempenha nas sociedades;
Compreender os conceitos do Modulo “Sons e Sentidos”.

A aula teve inicio com a verificagdo de presengas e de presengas de material.

De seguida a professora distribuiu a ficha de avaliagdo, posteriormente deu algumas instrugdes e orientacdes para a correta realizagdo da mesma.
A realizagéo da prova decorreu normalmente, havendo a necessidade de pontualmente serem tiradas algumas dividas.

De seguida procedeu a recolha dos respetivos enunciados, tendo todos os alunos realizado a mesma no tempo previsto.

Estudo das pegas musicais trabalhadas ao longo do Médulo “Sons e sentidos” na flauta de bisel, para posterior apresentagdo das mesmas na audicéo
musical a realizar no dia 13 de junho.

Ficha de avaliagéo.
Sonoridade e destreza na interpretagdo instrumental.
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Duragcéo da aula Nome do estagiario: Paula Cristina L.

Licdo n.° 33
45mm

Centro de estagio: Centro de Estudos Educativos de An¢a I Data: 14/06/2013
I

SELECCAO DE UM MODULO

Formase Improvisagdes Melodiase  Memorias Mdsica e Msica e Mdsica e Mdsicas Pope Temas e
estruturas arranjos e tradicbes  movimento  multimédia  tecnologias  do mundo Rock variagdes
DOMINIOS

1.
Pressupostos do  Desenvolva a compreenséo dos diferentes processos de criagdo musical através da interpretagéo.
médulo Explora e apropria como é que as caracteristicas dos sons se organizam para a elaboragéo de uma peca musical de acordo com estéticas e
pressupostos comunicacionais diferenciados.
2.
Competéncias Para o desenvolvimento do trabalho deste mddulo é desejavel que o aluno tenha:
anteriores = manipulado diferentes tipos de sons como respostas a estimulos diferenciados.
= ouvido e interpretado musica de diferentes culturas, géneros e estilos com controlo técnico-artistico apropriado.
= utilizado diferentes tipos de representagéo grafica dos sons.

5.

Atividades de
aprendizagem a
desenvolver

Conceitos, cddigos e convencdes — Conceitos do Modulo “Sons e Sentidos”. Musica instrumental: relagdo entre sentido, ideia e gesto
musical. Timbre, andamentos, figuras ritmicas, dindmica, notas musicais, compassos simples, timbres, clave de sol, barras, instrumentos
musicais, posi¢des da flauta de bisel.

Conceitos aprendidos e revistos ao longo do médulo.

Processos — Corregao da ficha de avaliacéo e interpretagdo da melodia apresentada na ficha.

Fontes sonoras — aparelhagem hi-fi, computadores, colunas de som e flautas de bisel.
Madsicas/sonoridades - diferentes tipos de composicdes musicais que utilizam pressupostos comunicacionais e artisticos diversos.

Pontos de partida — materiais musicais audio, partituras e flautas de bisel.

Explorar e manipular diferentes instrumentos e fontes sonoras convencionais com objetivos comunicacionais diferenciados.

6.
Atividades de
enriquecimento

Participacdo e assisténcia a concertos ao vivo e ou gravados;
Comparacdo de processos criativos nas outras artes e areas de conhecimento.

7.
Expectativas de
aprendizagem

No final do trabalho desenvolvido os alunos:

= conseguem interpretar as criagdes musicais utilizando os codigos e convengdes apropriadas bem como os pressupostos
utilizados;

= analisam e avaliam o trabalho realizado de acordo com o vocabulario especifico.

Interpretacéo e Comunicagéo

Tocar sozinho com a técnica correta e respeitando o andamento;
Auvaliar, individualmente, as varias interpretacdes, utilizando vocabulério correto.

Perce¢do Sonora

Identificar auditivamente obras musicais de diferentes géneros musicais;
Identificar auditivamente movimentos sonoros, melodias, andamentos e dinamicas;
Identificar auditivamente classes de instrumentos;

Identificar a relacdo agdo-musica.

Criacéo e Experimentagao

Criar uma pequena peca musical.
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Culturas Musicais nos Contextos

Reconhecer elementos caracteristicos de um determinado periodo histérico;
Identificar aspetos carateristicos de determinados estilos musicais;

Reconhecer os diferentes tipos de fungdes que a musica desempenha nas sociedades;
Compreender os conceitos do Mddulo “Sons e Sentidos”.

A aula teve inicio com a verificacdo de presengas e de presencas de material.

Posteriormente deu-se inicio a correcdo em grupo/turma da ficha de avaliagédo que decorreu como previsto e sem grandes dificuldades.

De seguida os alunos preencheram uma ficha de autoavaliagdo. Durante o seu preenchimento o professor esclareceu-lhes algumas dividas
relacionadas, sobretudo, com dificuldades na interpretacéo das mesmas.

Apbs concluida a ficha e depois de recolhidas as grelhas de autoavaliagdo, procedeu-se a uma reflexdo sobre todas as atividades desenvolvidas.

Participacéo e assisténcia a concertos ao vivo e ou gravados.

Por observagao direta:

Interesse e empenho nas tarefas propostas.
Qualidade de participagao dos alunos.

Ficha de autoavaliagdo.
Heteroavaliagdo — reflexdo sobre as atividades.
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Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico

ANEXO 2 - PARTITURAS/LETRAS

Partitura 1 — Gavot — William Boyce

Colecdo — Orquestra do Pautas 4

ECM — Edigdes Convite a Musica
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Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

Partitura 2 — Marcha Turca — Wolfgang Amadeus Mozart

Intr. - Metronomo
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Colecdo — Orquestra do Pautas 1

ECM — Edigdes Convite a Musica
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Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico

Partitura 3 —Can You Feel The Love Tonight

Manual Allegretto 5.°/6.° Ano
Nuno Rocha/Nuno Ribeiro
Editora — Areal Editores

1.2 edigéo, Porto, 2004
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Escola Superior de Educacdo | Politécnico de Coimbra

Partitura 4 — Ficheiros Secretos (X-Files), de Mark Snow

Ficheiros secretos

Mark Snow

Manual MusicBox
Educacéo Musical — 3.° Ciclo
Isabel Carneiro/ Lina Trindade/Carlos Carlos

1.2 Edicéo, Lisboa, 2012
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Mestrado em Ensino da Educacdo Musical no Ensino Bésico

Partitura 5 — Quando Conveniunt, Carl Orff

Quando Conveniunt

Carl Orff
Rapazes (comodo leggiero)
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rp
il e ) | BsBuBalis!
bulHu-la belda belda belda belda
rp
15 > >>
1
bu-u-la bu-u-la  bu-lu-la budu-la  budu-la Et ab hoc,
> >>
| ‘
2
bu-u-la  bu-u-la budu-la budu-la  budu-la. et ha-bac
> > 2o o
3

bu-u-la bu-u-la bu-lu-la  bu-u-la bu-u-la. et ha-bil-la bul-lu - la

Manual MusicBox
Educacdo Musical — 3.° Ciclo
Isabel Carneiro/ Lina Trindade/Carlos Carlos

1.2 Edicéo, Lisboa, 2012
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Partitura 6 — Sequenza para Voz

Sequenza para voz
2|E
L
|

Manual MusicBox
Educacdo Musical — 3.° Ciclo
Isabel Carneiro/ Lina Trindade/Carlos Carlos

1.2 Edicdo, Lisboa, 2012
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Partitura 7 - Partitura — Batata Frita

) | D J

Batata frita
Lbl by,

NDJ‘J

7 ba to-ta fi-tal ﬂ'Ahl

s ch ss ch ch ssch ss fu
By I’] “,l ﬁlﬂ).l.il
brrr sl JI A fba ta-ta fri-tal fFAn!
| idernlrrelrro NI RN S oS YA

“"f—,mmn“ J

b Mg

pbi fi bi ri bi ri bi ri bi i bi fi ba B ptond! /' ba - ta-ta fri-tal jffAh!
4“§J. D J J}J. J‘JJI - .NJ_.].H J{
run tun tun tun run  tun tun ga f ba a-ta fri-tal ﬂAh'
»p e ap
- sempre crescendo... —
| J J m J_? J—E .r;\ | [
lch tch tch fh-1 h-1 th-ta th-ta nhar!
ks .P J\ J*l | ) | < i 4
pss  pss  pss  pss nham nham nham! Ahh!

zi-gui zi-gui zi-gui zi-gui za za

za 0 psss...

p 3 3 = = rp
& TR s e O v ) 57 ) |
ITd @ad @ @ @ ® ¥ e 1
w... bun-ta-da bu-ta-da bun-ta-da bun-ta-da zzt
P mf’

Manual MusicBox

—3.°Ciclo

Educacéo Musical
Isabel Carneiro/Lina Trindade/Carlos Carlos

1.2 Edicéo, Lisboa, 2012
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Partitura 8 - Era Ainda Pequenina

Era ginda pequening Msica popular portuguesa|

Arr. de Nuno Guimardes

12 Flauta ) D)
e
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Manual MP3 — Msica para 3.° Ciclo 7.%/ 8.° Ano
Maria Helena Cabral/André Sarmento

1.2 Edicéo, Porto, 2006
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Partitura 9 - Sonho de uma noite de Sabbath

Sonho de uma noite de Sabbath

Flauta)

Xilofones

Prato
suspenso

Manual MusicBox
Educacéo Musical — 3.° Ciclo
Isabel Carneiro/ Lina Trindade/Carlos Carlos

1.2 Edicéo, Lisboa, 2012
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LETRAS

Letral — Construcéo, Chico Buarque

¢ Constru¢ao, Chico Buarque

Amou daquela vez como se fosse a tltima
Beijou sua mulher como se fosse a tiltima

E cada filho seu como se fosse o tinico

E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a construcao como se _fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho magico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou p'ra descansar como se fosse sabado
Comeu feijao com arroz como se fosse um
principe

Bebeu e solucou como se_fosse um naufrago
Dangou e gargalhou como se ouvisse miuisica

E tropecou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chao feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio ptiblico

Morreu na contramao atrapalhando o trafego
Amou daquela vez como se fosse o tiltimo

Manual MusicBox

Educacdo Musical — 3.° Ciclo

Isabel Carneiro/ Lina Trindade/Carlos Carlos

1.2 Edicéo, Lisboa, 2012
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Beijou sua mulher como se fosse a tinica

E cada filho seu como se fosse o prodigo

E atravessou a rua com seu passo bébado
Subiu a construcao como se fosse solido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho légico

Seus olhos embotados de cimento e trafego
Sentou p'ra descansar como se fosse um
principe

Comeu feija@o com arroz como se fosse o
maximo

Bebeu e solucou como se fosse maquina
Dangou e gargalhou como se fosse o proximo
E tropecou no céu como se ouvisse miisica

E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chao feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago
Morreu na contramao atrapalhando o ptiblico
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Danca Macabra op. 40 (poema
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que foi inspirada a obra musical

Letra 2 - Poema de Jean Lahor,
sinfénico)
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ANEXO 3 - Teste de Avaliagdo Sumativo — 3.° Periodo
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Centro de Estudos Educativos de Anca

Teste de Avaliacdo Oral e Escrita

Disciplina: Educagdo Musical 7° ano de Escolaridade — 3° Ciclo do Ensino Bésico
Duragdo da Prova: 40 minutos 2012/2013
Professor: Paula Cristina Laranjo Santo 3.2 Periodo
Nome do aluno: N.o: Turma:

Grupo |

1 — Executa na flauta de bisel a sequinte melodia — “Era ainda pequenina’:

2 — Coloca na pauta a clave de sol e as seguintes notas musicais pela mesma ordem:

Fa, Ré D6(), Sib, Sol, Fa#, La(@@ Do(g)

3 — Diz que notas correspondem a cada flauta.

[D]

4 — Desenha as seguintes figuras ritmicas: uma pausa de minima e duas colcheias juntas.

Grupo Il

— Indica a ordem pela qual vais ouvir 0s excertos musicais (Sons e Sentidos ):

Todos me querem “Kyrie” da Circle of life Boas Festas )
H to fall P Missa d ; The Entert
a”é”ﬁée; B Muisica Popular Co'fgggai Banda sonora do Assis Valente/ Sgotr; goa'lni;s
Port filme “Rei Ledo” | \/ozes da Radi P
ortuguesa W. A. Mozart ozes da Rédio

2 — Indica a letra da melodia que vais ouvir.




Grupo 111

1 - Escreve a frente da letra, o nimero que Ihe corresponde.

Nas___ encontramos musica gravada e interpretada ao vivo. A 1 Circle of life
Sé&o interpretadas obras como missas, marchas (nupciais e funebres), . .
- . o B 2 Epocas festivas

oratorias, cantatas e diversos canticos.
Cantadas enquanto se efetuavam os mais diversos trabalhos. Eram

. ; RN . C 3 Banda sonora
utilizadas para ajudar a imprimir ritmo e alegria.
Banda sonora do filme “Rei Ledo”. D 4 Cinema mudo
Nas como as do Natal, do Carnaval, e até mesmo nas festas
de aniversério e de casamento, é frequente selecionar-se musica com E 5 Festas
carateristicas muito especificas.
Conjunto de obras que serve de suporte aos filmes. F 6 | “O cantor de Jazz”
A musica estava presente do principio até ao fim dos filmes. llustrava e
enriquecia o conteddo, transmitido através de quadros com pequenos G 7 | Cangdes de trabalho
textos.
A mdasica no cinema mudo era tocada inicialmente ao que
mais tarde, com o crescimento das salas de cinema, foi substituido pelo H 8 | Cerimonias religiosas
Primeiro filme sonoro, realizado por Crossland em 1927. | 9 | “A saida da fabrica”
Primeiro filme mudo, apresentado pelos irmaos Lumiére, em Paris, a 28 ] 10 Piano
de dezembro de 1895. Orgéo

2 — Identifica nestas imagens o instrumento que era inicialmente utilizado no cinema mudo:

Grupo IV

1 - Compde uma pequena peca musical com 4 compassos quaternarios.

Nota: Nao te esquegas de utilizar os seguintes elementos: Titulo, andamento, timbre, dinamica, clave de sol, compasso, barras e, pelo menos
uma vez, todas as notas e figuras ritmicas dadas.
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ANEXO 4 - Grelha de Autoavaliagédo

1. Autoavaliagdo sobre a interpretagdo instrumental (melédica ou ritmica) sobre audigdo de
musica.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composi¢cdo, assinalando com uma cruz (X) nos
espacos respetivos.

Toquei do principio ao fim sem me enganar.

Toquei de acordo com as orientagdes e regras previamente
estabelecidas,

Toquei com intensidade que permitia ouvir a musica.

Toquei a tempo, sem acelerar nem atrasar.

Toquei lendo a partitura.

Toquei nos instrumentos com a técnica correta.

Toquei em grupo sem me enganar, mantendo o andamento e, ao
mesmo tempo ouvindo as outras vozes.

Média

2. Autoavaliagao sobre a interpreta¢do de uma can¢dao com acompanhamento.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composicdo, assinalando com uma cruz (X) nos
espacos respetivos.

Cantei afinado e a tempo, sem acelerar nem atrasar.

Cantei do principio ao fim sem me enganar.

Acompanhei a cangdo tocando o ritmo/melodia a tempo e na altura prépria.

Toquei nos instrumentos com a técnica correta.

Interpretei a cangdo com a expressao pedida pelo professor ou pela
partitura.

Média




3. Autoavaliagao sobre atividades de audicao.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composi¢cdo, assinalando com uma cruz (X) nos

espagos respetivos.

Escutei atentamente a musica.

Disse abertamente aos meus colegas e professor as sensagdes que a musica
me transmitiu.

Respeitei as opiniGes dos meus colegas.

Identifiquei na musica alguns dos seus elementos musicais (Instrumentos,
dindmica, andamento e estrutura).

Média

4. Autoavaliagdo sobre a interpretac¢ao de cangodes.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composicdo, assinalando com uma cruz (X) nos

espagos respetivos.

Cantei afinado e a tempo, sem acelerar nem atrasar.

Cantei do principio ao fim sem me enganar.

Cantei com a dindmica exigida de modo a ouvir os outros e o
acompanhamento.

Interpretei a cangdo respeitando s orientagdes dadas pelo professor.

Média

5. Autoavalia¢ao sobre atividades de movimento.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composicdo, assinalando com uma cruz (X) nos

espagos respetivos.

Escutei atentamente as orientages dadas pelo professor.




Movimentei-me a tempo com a musica.

Participei na danga respeitando o papel dos meus colegas.

Repeti os passos de danga que o professor pedia até saber dangar.

Média

6. Autoavaliagio sobre atividades de improvisacdo com a audi¢do/cancéo.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composig¢do, assinalando com uma cruz (X) nos
espacos respetivos.

Inventei a melodia/ritmo, respeitando a sua extenso.

Toquei respeitando o andamento e a dinamica da musica.

Toquei de acordo com as orientagOes e regras previamente estabelecidas.

Toquei com a intensidade que permitia ouvir a musica.

7. Autoavaliacdo sobre atividades de composicdo.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composi¢do, assinalando com uma cruz (X) nos
espagos respetivos.

Segui as orientacdes e regras estabelecidas para realizar a composigao.

Li sem dificuldade o(s) padrio(des) ritmico(s)/melédico(s).

Selecionei a(s) fonte(s) sonora(s) adequada(s).

Toquei a tempo com o andamento respetivo, do principio ao fim, sem me
enganar.

Participei no grupo de forma colaborativa, aceitando as ideias dos outros e
também sugerindo as minhas.

Média




8. Autoavaliacdo sobre atividades de interpreta¢do nos instrumentos de laminas.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composicdo, assinalando com uma cruz (X) nos
espagos respetivos.

Usei uma posigdo correta para tocar (posi¢do do corpo, das maos e dos
bragos).

Produzi sons com afinagao.

Toquei nos instrumentos com a técnica correta.

Toquei com as maos alternadas e com as duas mdaos ao mesmo tempo,
sempre que necessario.

Reproduzi, logo a seguir, as frases melddicas que ouvi.

Escutei atentamente a musica para tocar a tempo e no momento adequado.

Toquei em grupo sem me enganar, mantendo o andamento e, a0 mesmo
tempo, ouvindo as outras vozes.

Média

9. Autoavaliagao sobre atividades de interpretacdao em flauta.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composicdo, assinalando com uma cruz (X) nos
espagos respetivos.

Usei uma posigdo correta para tocar (posi¢do do corpo, das maos e dos
dedos).

Produzi os sons com afinagdo.




Toquei a melodia lendo-a na partitura.
Respeitei o ritmo e o andamento da musica.
Interpretei a melodia com boa articulagdo dos sons.

Toquei em grupo toda a melodia sem me enganar e, ao mesmo tempo,
ouvindo as outras flautas.

Média

10. Autoavaliagao sobre atividades de composicao melddica.

Classifica, de 1 a 5, cada um dos aspetos relativos ao teu trabalho de composicdo, assinalando com uma cruz (X) nos
espacos respetivos.

Participei no meu grupo dando ideias e aceitando as dos meus colegas.
Experimentei tocar diferentes melodias autonomamente.

Procurei tocar produzindo uma boa qualidade de som.

(flauta ou instrumentos de laminas)

Toquei nos instrumentos com a técnica correta.

Estava na posi¢do correta para tocar (posi¢do do corpo e das maos).
Toquei em grupo sem me enganar, mantendo o andamento.

Escrevi a minha composi¢do no caderno.

Participei de forma positiva na apreciagdo das composigées dos meus
colegas.

Média
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ANEXO 5 - Orientacdes Curriculares — Musica - 3.° Ciclo

DA EDUCAZAD
nnnnnnn

MUSICA

ORIENTACOES CURRICULARES
3° CICLO DO ENSINO BASICO

As OrientacGes Curriculares — Musica — para o 3° Ciclo podem ser
Consultadas em http://www.dgidc.minedu.
pt/ensinobasico/index.php?s=directorio&pid=52
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ANEXO 6 — Grelha de Autorreflexdo

Centro de Estudos Educativos de Anca PERIODO
ESCOLAR
Pratica Pedagdgica — 3.° Ciclo 2012/2013
Grelha de autorreflexdo DATA 05 04 2013
Estagiario: Paula Cristina Laranjo Santo 7°C Aula n.® 23

DOMINIOS CATEGORIAS

w @ Evidencia o conhecimento sobre as estratégias de aprendizagem mais
§~ "é adequada a cada aluno.
o S Apresenta os conteudos e organiza as tarefas de maneira adequada as
S§ 'g competéncias de cada aluno.

-

Cria oportunidades para reforgar a autoestima de cada aluno

Define os objetivos de aprendizagem.
PropGe atividades de aprendizagem aos objetivos propostos.

PropGe estratégias de aprendizagem diferenciadas para grupos e
individuos.

Estimula o pensamento dos alunos.

Estimula a interagdo entre os alunos.

Avalia o grau de concretizagao dos objetivos pelos alunos e fornece
feedback.

Distribui os alunos de forma adequada as atividades de aprendizagem.

Oportunidades de
aprendizagem,
objetivos e tarefas

=]
S = o
- Organiza e disponibiliza recursos.
28 ! logias de informaga icaca |
- ntegra tecnologias de informagdo e comunicagdo nas aulas.
E ° Relaciona os conhecimentos de aulas anteriores.
e Organiza a sala de aula de acordo com as estratégias selecionadas.
o Apresenta os objetivos de aprendizagem de forma clara.
@ . - . .
g’ Relaciona as atividades com as aprendizagens anteriores e futuras.
g Estimula a curiosidade e o entusiasmo pela aprendizagem.
E Fornece instrugdes de forma clara.
o Explicita os critérios de avaliagdo de forma clara.
O

Ouve, analisa e responde aos alunos.

1 - Inadequado 2 - Satisfatorio 3 - Bom 4 — Muito Bom 5 - Excelente




Escala de classificacao iveis

1/2/ 3 4 5

Organizacao a sala de aula.

Adequacdo da aula aos objetivos propostos na planificagdo.

Conhecimentos dos contetdos pelo estagiario.

P|WINR

Adequagdo das tarefas e das metodologias as necessidades individuais dos alunos,
permitindo uma aprendizagem eficaz por todos os alunos.

Grau de desafio imposto pelas atividades (sem inibigcdo da participagdo dos alunos).
. Utilizacgdo de uma avaliagdio adequada e rigorosa na tomada de decisdes
relativamente aos proximos passos de desenvolvimento.

oo

7. Integracao dos planos individuais, estabelecidos para os alunos com necessidades
educativas especiais, no decurso da aula.

8. Gestdo dos recursos e do tempo.

9. Gestdo dos comportamentos na sala de aula.

10.Promocédo da autoavaliacdo e da autonomia.

11.Desempenho dos alunos e progressao relativamente ao ponto de partida
individual.

12.Satisfacdao dos alunos.
1 - Inadequado 2 - Satisfatorio 3-Bom 4 — Muito Bom 5 - Excelente




