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RESUMO

O relatéro que se apresenta descreve o estudo e intervencdo de um conjunto de 6 esculturas
de vulto em pedra policromada, pertencentes ao acervo museoldgico do Convento de Cristo,
realizado no ambito do estdgio do Mestrado em Conservacgao e Restauro na aredaite mater
pétreos, no Instituto Politécnico de Tomar (IPT).

As esculturas enquadrase num periodo de producdo que abrange os séculos XV e XVI.
Foram coletadas pela Unido dos Amigos e Monumentos da Ordem de Cristo (U.A.M.O.C)
e representam, a Virgem do Leiteyiagem, o S&o Joao EvangelistaCristo Crucificado,

a Santissima Trindade e o Arcanjo Sao Miguel.

Pretendese com o estudo caracterizar as imagens tanto a nivel histérico e artistico como
técnico e material. Com a intervencdo o intuito é conservar teviais e técnicas de

execucao e preservar as marcas da passagem do tempo.

No estudo prévio a intervencdo foram avaliadas as solu¢cdes metodoldgicas possiveis,
segundo o cédigo de ética e deontologia inerentes a atividade. Ergendee seria mais
aproprado assumise uma abordagem baseada fundamentalmente nos principios da

conservacgao, tomando como critério o contexto museolégico em que se inserem.
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ABSTRACT

The report prese¢ad here describes the study and intervention of a set of 5 freestanding
painted stone sculptures, that belongs to the Convent of Christ museum collection, conducted

as part of the master degree’s Interlgship i

at the Instituto Politécnico de Tomar (IPT).

The sculptures fall into a period of production that covers the centuries XV and XVI. They
werecollected by the Unido dos Amigos e Monumentos da Ordem de Cristo (U.A.M.O.C)
and represent the Nursing Madanthe Virgin Mary, the John thevangelistthe Crudfied
Christ,the Holy Trinity and theSaint Michael the Archangel

This study aimed to characterize these sculptures set both from an historic and artistic
perspective as well as from a material antinézal viewpoint. With the intervention process

we intended to conserve the sculpture’s mat
the marks of the passage of time. In theiptervention study, the possible methodological
solutions were evaluatedccording to the code of ethics and deontology inherent to the
activity. It was found that it would be more appropriate to take an approach based
fundamentally on the principles of conservation, taking the museological context in which

they are.
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INTRODUCAO

O relatdrio que se apresenta descreve o estudo e intervencdo de um corfasmltdeas
de vulto em pedra policromada, pertencentes ao acervo museoldgico do Convento de Cristo,
realizado no ambito do estagio do Mestrado em Conservacéo e Restauro, no Laboratorio de

materiais pétreos, no Instituto Politécnico de Tomar (IPT).

As escultuas pertenciam ao espolio reunido pela Unido dos Amigos dos Monumentos da
Ordem de Cristo, uma associacao criada em 1918, com vista a salvaguarda e protecdo do
Convento de Cristo e do Castelo de Tomar. Estas enquagraomm periodo de producao

gue abranges séculos XV e XVI, e representam a Virgem do Leite, a Nossa Senhora das
Dores, o S&o Jodo Evangelista, a Santissima Trindade e o Arcanjo S&o Miguel. Foram
esculpidas num Unico bloco de pedra calcaria, tendo recebido, possivelmente aquando da
sua géneseuma camada cromatica policroma, a qual, considerando o0s estratos que

atualmente se sobrepde, dificilmente se vislumbra.

Ap6s a sua intervencao estas integraram uma exposicao, que teve lugar nas salas do
Noviciado, no Convento de Cristo, em Tomar, intdula “ No Rast o da Devog

em Pedra no Convento de Cristo. Séculos-XIV | Considerando a s
tratamento realizado sobre as esculturas, assumiu uma abordagem fundamentada nos
principios de Conservacao, em detrimento de uma abordagehosse direcionada para a

reconstituicdo material e/ou reintegracao estética.

Comecase, entao, neste relatério por uma breve contextualizacdo histérica da escultura de
vulto em pedra entre os séculos XV e XVI, assim como um enquadramento formal e
iconografico. Num segundo ponto seré realizado um enquadramento histérico da Unido dos

Amigos dos Monumentos da Ordem de Cristo.

De seguida, as esculturas seréo identificadas e descritas individualmente, e sera feito um
estudo iconografico e comparativo, danfia a inserlas num periodo. Também ser&
abordada a proveniéncia da escultura da Santissima Trindade e do Arcanjo Sao Miguel, visto
serem as unicas em que foi possivel obter informacdes sobre a mesma. No caso da segunda
imagem ainda foi realizado um estudobre a sua autoria. Por fim iremos abordar as

condicOes das reservas onde estdo acondicionadas.



E ent&o descrito o diagndstico feito as esculturas, enumerando as intervencées anteriores,
como os danos e alteracdes encontrados e relacionanclum as @6 possiveis causas,

numa tentativa da sua prevencao e de melhor executar o seu tratamento.

Expbese a metodologia de intervencao, de acordo com as premissas que se relacionam com
a ética e deontologia inerentes a atividade, considerando o percurstiexgasi lhes sera
imposto. Os tratamentos propostos, baseados no diagndstico realizado, sdo seguidamente
referidos, justificando a necessidade de cada um deles. Para isto contribuiram as correntes
tedricas atualmente aceites, relacionadas com os prisfipidamentais para a conservacao

e restauro do patrimoénio histéricoltural. Seguidamente sera descrita a intervencéo
apontando as solu¢gdes encontradas para cada tratamento e os materiais que foram utilizados.

No ultimo capitulo serdo feitas algumas suges para uma melhor preservacéo do conjunto

no futuro.



1 CONTEXTUALIZACAO D A ESCULTURA PORTUGUE SA
DE VULTO EM PEDRA DO S SECULOS XV E XVI

Depois do Romanico iconoclasta, que proscreve o culto das imagens, dando sempre
preferéncia a ornamentacdo vegstal e geométrica, que privilegiou a escultura
arquitetonica, seria necessario aguardar pelo Gético para um regresso em forca da escultura
de vulto, nomeadamente de motivo devocional A Igreja medieval concedeu um papel
importante a estas esculturas, quesuagem configuracdes antropomorficas, porque
considera que suscita sobre os fiéis uma maior devocédo, sendo que a palavra dos pregadores

ou a leitura de livros apenas estava acessivel a uma pequena (ANJWNES, 2018)

A patrtir dos finais do século Xl aparecem em grandes quantidades exemplos de escultura
de vulto. Mas o auge ating® no século XIV onde uma imagem devocional passa a ser
obrigatoria nos lugares destinados a esse fim. No entantoéadifieil datar exatamente os
primeiros momentos deste regresso. Carlos Almeida menciona que é possivel que ja
existissem imagens de vulto no ultimo quartel do século XI e nos inicios do Xll, mas torna
se dificil apontar exemplos segu(@d. MEIDA & BARROCA, 2002).

No século XV a escultura ficou marcada pelas oficinas de Coimbra e o Estaleiro do Mosteiro
de Santa Maria da VitoriaarBatalha. A importancia das oficinas de escultura da zona de
Coimbra é notodria a partir de finais da terceira década, quando, terminadas as principais
obras do Mosteiro da Batalha, se voltam a reunir na regido os artistas saidos do estaleiro
(PEREIRA, 2011)

A enorme producdo que se assinala nestes séculos € maioritariameocadcario e em
marmore. Este fendmeno advém da reorganizacdo dos principais centros escultéricos no
Centro e Sul de Portugal. Com maior destaque, surge o centro escultérico de Lisboa onde o
Lioz é abundante, de Estremoz pelo marmore e de Coimbra rgiueratmerosos artistas a

esta cidade pelas pedreiras de calcario brando situadas em Ancd, Outil e Portunhos
(PEREIRA, 2011) O calcario brando desta regido aliado a facilidade de transporte da
producéo, por via do Mondego, foram grandes incentivos a producéo artistica de imagens de
vulto, que se espalharam por todo o FAISMEIDA & BARROCA, 2002). Além destes

trés nucleos principais haverdo muitos outros centros de producéo igualmente munidos de

boamatéria prima.



No século XV a escultura apresenta uma enorme diversidade, derivado ao aumento da
capacidade econdmica dos potenciais encomendantes neste periodo, pelo que a producdo
escultérica aumenta, surgindo encomendas de todo o Pais, principalmeptate dos
responsaveis das ordens e das dioceses, mas também como bens privados de natureza
religiosa, destinados a altares e capelas partic{REREIRA, 2011)Com a diversificacao

das encomendas, condicionada pela sua importancia e volume, a escultura assume diferentes
facetas, tanto ao nivel dos materiais a trabalt@no pela capacidade técnica dos artistas
(PEREIRA, 2011)Destacanse as oficinas do Mestre Jodo Afonso e no final do século de

Diogo Pireso-Velho.

O século XVI ficou marcado pelo estaleiro do Mosteiro dos Jer6nimos, onde se juntaram 0s
artistas mais requisitados e consequentemente uma grande numero de artistas @strangeir
atraidos pelas condi¢des laborais, num pais em grande desenvolvimento ecD&RIco

1993) Desta forma a escultura portuguesa do século XVI sofreu influencias francesas,
italianas, flamengas e alem@RAVEIRO, 2018b) Além deste existiram outros graawdd
estaleiros, também de alguma importancia, como o do Mosteiro de Santa Cruz, em Coimbra,

e o do Convento de Cristo, em Tomar.

O primeiro quartel do século é marcado por uma fase de transicdo, em que constituem elos
de tradicdo com a escultura medieval,seu principal representante € o mestre Diogo-Pires
o-Moco (PEREIRA, D11) E o segundo é marcado por uma conjugacao da arquitetura com

a escultura de vulto, manifestando pelos trabalhos dos escultores e arquitetos Nicolau
Chanterene e Jodo de RUBRAVEIRO, 2018b)

Apesar das imagens em pedra representarem uma parte muito consideravel na escultura
portuguesa da época medieval, acresitajue o espolio nacional atual ndo corresponda a
totalidade das suas representacoes, por situacdes de furto; pela extingao dasligrdsas

(1834); e pela destruicdo ou substituicdo das obras, por se encontrarem danificadas ou
desatualizada@®ANTUNES, 2018)

O estudo dos mestres anteriormente mencionados tem vindo a sedoepbravariados

autores, bem como uma grande parte das suas obras. No entanto, existem varias imagens
sem atribuigcdo conhecida, assim como variados mestres, o que comprova que a escultura do
século XV e XVI é ainda uma realidade por expl¢grdTUNES, 2018)



1.1 ENQUANDRAMENTO FORMAL E ICONOGRAFICO

No século XV estilisticamente as imagens ficam mais humanizadas, procurando o
naturalismo. A proporcdo das imagens alsraalongandthes os corpos e ddalhes

alguns movimentos através do tratamento dos panejamentos e das formas. Contudo, as
representacdes do inicio deste século ainda apresentam alguma rigidez, assumida na
verticalidade e simetria caracteristica dos volumes esculpidos e nas gestuabdédas.

A iconografia Mariana, associada ao culto da Virgem, era daais representadas,
nomeadamente na fase da expectacdo (Virgem do O), promovendo o conceito da
humanidade de Maria. A iconografia de Cristo Crucificado e de S&o Bras sdo também

exempl® das iconografias mais utilizad@EREIRA, 2011)

No século XVI as fomas tornarse mais naturalistas e delicadas face ao novo favbre

r o ma(BERRAO, 2001)0s tratamentos dos panejamentos sdo mais fluidos, as pregas de
perfil tornamse mais arredondadas, avolumadas e dilatadas na procura de movimento. Uma
das novidades iconografis € a Nossa Senhora das Dores, que tal como sucede no século
anterior com as representacdes da Virgem na fase de expectacédo, pretende humanizar o seu

culto iconogréfico, aproximanedo da realidade comum do HoméREREIRA, 2011)



2 UNIAO DOS AMIGOS DOS MONUMENTOS DA ORDEM
DE CRISTO

A Unido dos Amigos dos Monumentos da Ond#e Cristo (U.A.M.0O.C) foi uma associagéo
de defesa do Convento de Cristo e Castelo de Tomar, criada efBERBOSA, 2009)

Depois de um historial de varios erros, por ocupacdes desadequadasdda@fjzinagem

e por adicdes do século XIX ndo apropriadas, o Convento de Cristo chegou aos inicios do
século XX degradad¢CRAVEIRO, 2018a) Sendo este considerado o representante da
mistica danacdo portuguegd®OUSA, 2007)levou a criacao desta associacgao, criada por,

Amorim Rosa, Garcés Teixeira e Vieira de Guimaraes.

A U.A.M.O.C até aos finais dos anos 60 vela e cuida da catsey do monumento, criando

um museu monogréfico, arqueoldgico e lap{@DUSA, 2007)Jorge Custddio nomeou as

suas principais acodes: “1% conservrdacd@o e mall
bens imbveis e méveis; 32 resgate de diferentes parcelas imobiliarias do Convento de Cristo;

42 restauro do patrimoénio arquitetonico; 52 reintegracao do patriménio deslocado; 62 restauro

do bens artisticos méveis; 72 intervenc¢ao historica, artésti@ntifica dos monumentos; 82
intervencdes arqueoldgicas e 92 aquisi¢cdo de patrimoénio deslocado dos bens nacionais no
Convent o (QUSTAGDIO| 2010p ”

Devido a criacdo do museu, esta associacao irdrrea Convento de Cristo um acervo

variado de pecas, entre elas as pecas estudadas neste relatorio, provenientes de Tomar e de
areas proximas. Deste modo, sdo criadas listas de inventario, que apesar de nao
corresponderem aos critérios necessarios desididoje, sdo muitas vezes Uteis no estudo

de identificacdo e proveniéncia das pe(@RAVEIRO, 2018a) A associacao publicou

boletins periddicos (Anais da U.A.M.0.C), documentacdo da suaas&imiativa, cultural

e cientifica e uma pesquisa document al da *
(SOUSA, 2007)

Esta contou com um grande nimero de associados, entre os quaisighssagVieira
Guimaraes, J.M. Cordeiro de Sousa, Lacerda Machado, Jodo dos Santos Simdes, Raul da
Costa Couvreur, José Maria Barbosa Tamagnini, Amorim Rosa, Eugénio Sobreiro de
Figueiredo e Silva, Henrique de Campos Ferreira Lima, sendo que talvez mpaisinte



nome, é o do fundador da associagdo Francisco Augusto Garcez TEDRASREIRO,
2018a)

Devido ao desaparecimento gradual da massa associativa e na falta de renovacao do seu
tecido, sta associacdo entra em declinio no final da década de 60, tendo permanecido grande

parte do seu espdlio no Convento de Cristo.



3 IDENTIFICACAO E DE SCRICAO DAS OBRAS

As obras de arte em estudo sdo um conjunto de 6 imagens de vulto de pedra paicromad
pertencentes ao espolio do Convento de Cristo, como j& anteriormente referido. Estas
representam uma Virgem do Leite, Nossa Senhora das Dores, um S&o Joao Evangelista, um

Cristo Crucificado, uma Santissima Trindade e um Sao Miguel.

3.1 VIRGEM DO LEITE

Proprietario/Tutela: Convento de Cristo

N° de Inventério C. Cristo: 00-ESGO01

N° de Inventario da U.A.M.O.C: Desconhecido
Super-Categoria: Artes Plasticas, Artes Decorativas
Categoria: Escultura

Subcategoria:Escultura de vulto

Proveniéncia: Desconheida
Denominacgdao/Titulo: Virgem do Leite

Iconografia: Virgem do Leite

Dimensfes(cm)98 x 43,5 x 24
Data / Epoca:Século X\XVI

Autor: Desconhecido

Figura 1l — Virgem do Leite (NOO-
ESG01), C. Cristo. Créditc

costas escavadas, esculpida num UGnico bloco Fotografico- Gongalo Figueiredo

Técnica: Escultura de vulto a % policromada, com

3.1.1 Desricao

Escultura bastante mutilada esculpida de pé€, acéfala, fragmentada na zona do pescoco, mas
ainda é possivel observse as finas mechas de cabelo ondulado que caem sobre os ombros.

Do Menino a seu colo apenas resta a sua mao direita, com que puleeahzdas vestes
revelando o seio, parte da sua perna e das suas vestes. Esta representada com uma tlnica
presa, na zona da cintura por um cinto, e um manto que lhe cai sobre os ombros. Na zona

inferior, junto aos pés, expde uma outra tanica.



O manto e &lnica superior, encontrase cobertos por uma camada croméatica de tom azul
claro, com alguns elementos em ouro, a qual se sobrepde outras, como é possivel observar
na bainha do manto, que sob apresenta tons vermelhos e dourados. Esta tinta azul também
cobre as camadas de carnacdes, possivel observar no seio e na mao do menino. Na tunica
inferior apresenta um tom vermelho com apontamentos a ouro, tal como acontece com as

vestes do Menino.

Figura 2 - Camada Figura3 — Camada cromatica d Figura 4 — Camada cromatic:
cromatica de tom azslobre azul sobre a camada doura vermelha com apontamentos a ot
a carnacao. Autoria Propri (bainha). A.P. (tdnica). A.P.

(A.P)

3.1.2Iconografia e Estudo Comparativo

A Virgem do Leite € uma das iconografias mais antigas da vida da Virgem. A primeira
representagcdo conhecida surge num fresco pintado numa camara do mosteiro de S&o
Jeremias em Saqqar@&gito) (GONCALVES, 2018)

A partir do século XIV a representacdo da Virgem do Leite multigiaevido as varias
alteragc6es socio religiosas manifestadas no novo sentimento religioso mais humanizado e
intimista e, ainda, pela difuséo e crescimento do eco#nano(ALMEIDA & BARROCA,

2002)

A Virgem do Leite é representada de duas maneiras, a primeira em pleno ato de lactacgéo,
oferecendo o préprio seio a0 menino e na segunda em que o seio da Virgem é exposto pela

! Representacido datada do séculal¥.
2 Sendo um dos titulos marianos mais representadas na imaginaria port(gusEzIDA & BARROCA,
2002)



mao do menino, transformande num momento de antecipa¢do. Esta ultima forma de
representacao é relativamente incom{@GO®NCALVES, 2018)

No caso da imagem estudada, esta insenmeo segundo grupo, a mao do Menino aproxima

se subtilmente do seio, puxando as vestes da Virgem permitindo a sua exposi¢cao. Apesar do
escasso numero de exemplares com esta iconografia especifica, podemosrcestgara
escultura com outras igualmente originais, particularmente a do Museu Nacional Machado
de Castro (4030 E29) (Figura 6) e a do Museu Nacional da Arte Antiga (1981 Esc) (Figura
5), ambas do final do século XV. Nestas imagens o mamilo é reveladonsmbéilatravés

de uma pequena abertura nas vestes e seguro pela mao do Menino. A Virgem de Leca (1483)
de Diogo Pires-Velho (Figura 7) assum&e como um bom exemplo comparativo
iconografico, em que 0 seio € exposto por entre uma abertura nas vestes @étpmao

do Menino. Salientamos o tratamento formal dos cabelos ondulados que caem de igual modo

sobre os ombros da imagem estudada.

Figura 7 - Virgem dc

Figura 5 - Virgem dc Figura 6 - Virgem dc . . :
Leite (N° 1981 Esc. Leite (N°4030 E29 Leite, Diogo Pires-
MNAA. C.F. - Luise MNMC. C.F.José Paul Velho, Leca da Palmeil
Oliveira, 2017 Ruas, 2017 Disponivelem:

https://www.leca
palmeira.com/simbolede
leca-da-palmeiraimagem
de-nossasenhorada
conceicao/
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4.2 NOSSA SENHORA DA DORES

Proprietario/Tutela: Convento de Cristo

N° de Inventério C. Cristo: 00-ESG08

N° de Inventario da U.A.M.O.C: Desconhecido
Super-Categoria: Artes Plasticas, Artes Decorativas
Categoria: Escultura

Subcategoria:Escultura de vulto

Proveniéncia: Desconhecida
Denominacgéo/Titulo:Nossa Senhora das Dores
Iconografia: Virgem

Dimensfes(cnt 81,5x33,5x23 cm

Data / Epoca:Século XVI

Autor: Desconhecido

Técnica: Escultura de vulto a % policromada, com as COSFigyra 8 — Nossa Senhora ¢

Dores (N° OO-ESGO08), C.
Cristo. C.F. — Gongalc
Figueiredo

escavadas, esculpida num unico bloco.

4.4.1 Descricao
Escultura acéfala representada em pé, vestida com um manto azul sobre uea tunic
vermelha, que ndo cobre totalmente os pés, podendo obseragnonta dos sapatos pretos.

As maos estéo cruzadas ao peito, uma encostada ao corpo e a outra a segurar um lenco.

A camada pictorica azul escura que cobre o manto sobrepde uma outra naleaiaioz
verdes (Figura 9), e nas mangas uma de tons azuis mais claros (Figura 10). As carnagdes
também apresentam dois substratos pictdricos, um mais claro que sobrepde um mais escuro.
A escultura apresenta irregularidades sobre toda a superficie p#treacadas pelas
ferramentas utilizadas pelo escultor, que contribuiram para a aderéncia das camadas

cromaticas ao suporte.

11
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Figura9 — Camada cromatica azul esc
sobre verde. A.P.

Figura 10 . Camada cromética azul esc
sobre uma mais clara. A:P.



4.4.2 Iconografia e Estudo Comparativo

A Nossa Senhora das Dores Mater Dolorosa,é uma das

representacdes do culto Mar@ este devera ter iniciado
século XIlI, no Mosteiro de Schonau (Alemanha). Este tit]
referese as setes dores que nossa Senhora sofreu, se
quais: i)As profecias de Simeé&o sobre Jesus (Lucas-3534
i) A fuga da Sagrada Familia para otBdMateus, 2, 121);
iii) O desaparecimento do Menino Jesus durante trés
(Lucas, 2, 4351);iv) O encontro de Maria e Jesus a cami
do Calvario (Lucas, 23, 231); v) Maria observando o
sofrimento e morte de Jesus na Cruz (Jodo, 12,725vi)
Maria recebe o corpo do filho tirado da Cruz (Mateus, 27,
61); vii) Maria observa o corpo do filho a ser depositado
Santo Sepulcro (Lucas, 23,-56). E representada por u

manto azul e uma tunica vermelha.

No caso da imagem estudada representa a Mirge quinto
sofrimento, que se refere a morte de Jesus na (Figurall — Nossa Sehora da

. Dores (N°163/B), Museu
provavelmente pertencente a uma cena do Calvario. Podaveiro. C.F.- José Rubio, 198¢
comparaa com outras esculturas do mesmo século e co... ..
mesma iconografia, como o caso da imagem do Museu de Aveiro (N°163/B),ipnbeen

da capela dos Lancarotes da Igreja de Santa Cruz (Figura 11).
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4.3 SAO JOAO EVANGEISTA

Proprietario/Tutela: Convento de Cristo

N° de Inventario C. Cristo: 00-ESG02

N° de Inventario da U.A.M.O.C: Desconhecido
Super-Categoria: Artes Plasticas, Aes Decorativas
Categoria: Escultura

Subcategoria:Escultura de vulto

Proveniéncia: Desconhecida

Denominacao/Titulo: Sdo Jodo Evangelista
Iconografia: Sdo Jo&o Evangelista
Dimensfes(cm)100x35x21

Data / Epoca:Século XVI

Autor: Desconhecido

Técnica: Escultura de vulto policromada a % em calcalFigura 12 - S&o Joa

) . Evangelista (N°00-ESGO02),

com as costas cavadas, esculpida num unico bloco. C. Cristo. C.F.— Gongalc
Figueiredo

4.3.1 Descricao

Escultura representando S. Jodo Evangelisi@édeom o corpo voltado a frente e com a
cabeca levemente voltada a direita, e com o oipairdmente levantado. Apresenta cabelo
castanho (longo e encaracoladagsim como os olhos e sobrancelliRa@sto jovial e sem
barbade expressao introspetiva, com os labios vermelfmssa a mao direita sobre o peito,
enguanto a esquerda segura o Eelirg(de capa preta). Os panejamentos escondem grande

parte da volumetria do seu corpo.

E notdria a sobreposicéo de varias camadas cromaticas, especialmente no manto vermelho.
Este apresenta uma camada num tom mais escuro sobre um mais claro, e tangp&m, sobr

na bainha um acabamento de ouro separado do vermelho mais claro com uma linha preta.
(Figura 13)
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As paginas do livro também seriam de douradas, no entanto, também estéo cobertas por uma
camada de tinta vermelha (Figura 14) A escultura aptadrregularidades sobre toda a
superficie pétrea, provocadas pelas ferramentas utilizadas pelo escultor, que contribuiram
para a aderéncia das camadas cromaticas ao suporte (Figura 15).

4.3.2 Iconografia e estudo comparativo
A escultura representa $ab Evangelista, evangelista e apdstolo. Caractseizmr

ser 0 mais novo dos doze (dai a ser representado sem barba, como se observa na escultura

em estudo). Dos doze apostolos, Jodo era o preferido de Jesus. Neste sedfitido, foi

confiada a guarda ddaria, apés a crucificacdo de Cristo, acabando porlepara a sua

’ Ty

Figura13 — Camada crométic Figura 14 — Camada cromatit Figura 15 — Irregularidades sobre
vermelho escuro sobrepc vermelha sobre posta a u superficie pétrea. A.P.

sobre uma mais clara e solm dourada (livro) A.P.

acabamento na bainha de ¢

separado do vermelho m

claro com uma linha pre

(manto). A.P.

casa em Efeso. Jodo difundiu a palavra de Cristo por toda a Asia menor e ainda pela Judeia.
E durante a pregacéo que ¢é iniciada a perseguicdo por parte do Imperador Domiciano, ja no
fim do seu reinado. Assim, acabou por ser condenado a morte, sendo colocado num caldeirdo
com Oleo a ferver, sentenca & qual sobrevive sem qualquer dano. E exilado em Patmos, onde
escreve o Livro da Revelacao do Apocalipse e, apds a morte do imperador njgacaa

amorte, volta para Efeso, onde escreve o quarto Evangelho. E também autor de trés Epistolas
(TAVARES, 2000)

S. Jodo Evangelista é padroeiro dos escritores e ainda daqueles que trabalham ou

lidam com o fogo. Geralmente é representado jovem, com uma aguia préxima de si, com um

15



tinteiro no bico,uma taga com veneno, um caldeirdo com 06leo e/ou com uma palma
(TAVARES, 2000)

Devido a caracterizacdo formal da escultura estudadesepéehipdtese de que S.
Jodo Evangelista esteja representado no momento da crucificacdo de Cristo, devido a sua
postura: mao no peito, em pé, rosto desgostoso, conaoligieiramente levantando (a olhar
para Jesus) e provavelmente faria parte de um conjunto em que estariam também incluidos

Cristo e Maria, representando a cena da Crucificacdo, no Calvario.

Usualmente e caso desta representacdo, Sdo Jodo aparecedecstidca verde e

manto vermelho, com o evangelho na méo esquerda.

Esta escultura dev&e comparar

com a existente no Museu de Aveir
proveniente da capela dos Lancaro
da Igreja de Vera Cruz (N° 164/B
(Figura 16), e também, com a do Mus
Nacioral de Arte Antiga, da Colecaq ‘ '
Ernesto Vilhena (N° 947 Esc) (Figu
17). Estas apresentam a mes
iconografia, e também grand
semelhancas na postura e na expres
da cara, com a imagem do MNA

ainda é representada com as mes

sandalias. No entanto est@presentam
. . N _ Figura 17 — S&o Jo& Figura 16 - S&o Jod
se mais estaticas, do que 0 Sa0 JoacEvangelista (N°164/E Evangelista (N° 947 Es

d . Museu de Aveiro. C.F- MNAA
Convento de Cristo, em que tem .4 RUbio, 1989
formas mais fluidas e algum movimento dado pelo tratamento dos panejamentos. A anatomia

das maos também é mais realista no caso da imagem estudada.

16



4.4 CRISTO CRUCIFICAO

Proprietario/Tutela: Convento de Cristo
N° de Inventario C. Cristo: 00-ESG23

N° de Inventario da U.A.M.O.C:

Desconhecido

Super-Categoria: Artes Plasticas, Artes

Decorativas
Categoria: Escultura
Subcategoria:Escultura de vulto
Proveniéncia: Desmnhecida
Denominacgé&o/Titulo: Cristo na Cruz
Iconografia: Cristo no Cruz
Dimensfes(cm)138,5x98x38,5 cm
Data / Epoca:Século XVI Figural8— Cristo Crucificado (NDO-ESG23), C
Cristo. C.F— Gongcalo Figueiredo

Autor: Desconhecido

Técnica: Escultura de vulto policromada a ¥ em calcério, esculpida num unico bloco.

4.4.1 Descricao

Representacao de Cristo crucificado numa cruz lisa. Apressntaavado com trés pregos,

um em cada mao e um nos pés. Tem a cabeca descaida para a direita, com coroa de espinhos
de barba, sobrancelhas e cabelos, do qual cai uma mecha sobre 0 ombro diggitgas

Na cabeca apresenta uma coroa de espinho verde e veste um cendal branco.

A cruz apresenta varias camadas pictdricas, uma de tom castanho escuro, outra de um tom
castanho e claro e uma de tom vermelho, impossivel de determinar qual a aplicada mais
recentemente. As carnacdes também apresentam duas camadas, uma mais espessa que cobre
a maior parte da escultura, e pequenos vestigios de uma anterior mais fina (Figura 19). A

cruz apresenta irregularidades sobre toda a superficie pétrea, provocadsrpelastas
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utilizadas pelo escultor, que contribuiram para a aderéncia das camadas crométicas ao

suporte (Figura 20).

< Y
Wit 4 R o \%J;
Figural9— Duas camadas de carnacao. A.P Figura20— Irregularidades na cruz. A.P.

4.4.2 lconografia e Estudo Comparativo

Esta escultura representa a crucifixdo de Cristo, uma das iconografias mais reprdsentada
século XV e XVI(ALMEIDA & BARROCA, 2002).

Judas denuncia Cristo ap6s a Ultima Ceia e € preso sob a ordens de PoncigRilates,

hip6tese ao povo a libertacdo de Jesus ou de Barrabas, um ladrdo. O povo assim escolheu
gue fosse Jesus o condenado, tendo este que usar uma coroa de espinhos e levar a cruz onde
seria condenado até ao monte Calvario. A sua cruz foi colocadaioaeneutras duas,
pertencentes a ladrbes, e apresentava a inscricdo IR Nazarenus Rex luderorum

(Jesus Nazareno, Rei dos Judeus). Jesus acaba por morrer pouco tempo depois de pedir
perddo a Deus pelos seus castigadores e perguntando porqueomabaiRdi um sacrificio
consciente por parte de Cristo, que sabia que era a Unica forma de redimir a humanidade dos
seus pecado$REAU, 1996)

Este geralmente é representando de olhos fechados (a partir do século XIl), com uma coroa

de espinhos, a cabeca caindo sobre o peito, o corpo pendurado e caido e ereforfhaS” o u

“zv, os dois pés presos num sO6 cravo (a par
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cravo). (MELO, 2018) A escultura em estudo abrange todos estes pontos, sendo que é
representado com os olhos fechados, e trés cravos.

A escultura em gestdo integra o grupo de esculturas em pedras que representam Cristo
Crucificado. Podemos comparar com uma escultura do mesmo século e com a mesma
invocagao, pertencente ao Museu Nacional Machado de Castro (N°: 5728 E89) (Figura 21).
A primeira vista estedois Cristos parecem ser semelhantes (exceto o caso de estudo ser
policromado) na postura dos Cristos e proporcdes. No entanto, através de uma observacao
mais cuidadosa, é possivel observar que a escultura do MNMC se apresenta com formas
muito mais reaitas que a do Convento de Cristo, que se caracteriza por ser muito mais

esguia (o que é notério até na cruz).

Figura21 — Cristo Crucificado (N° 5728 E29), MAC. C.F.-
José Paulo Ruas, 2017
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4.5 SANTISSIMA TRINDADE

Proprietario/Tutela: Convento de Cristo
N° de Inventério C. Cristo: 00-ESG02

N° de Inventario da U.A.M.O.C: Desconheido

Super-Categoria: Artes  Plasticas, Artes

Decorativas
Categoria: Escultura
Subcategoria:Escultura de vulto

Proveniéncia: Areias, Ferreira do Zézer

Denominacao/Titulo: Sdo Jodo Evangelista
Iconografia: Sdo Jodo Evangelista
Dimensfes(cm)100x35x21

Data / Epoca:Século XVI

Autor: Desconhecido

Figura22 — Santissima Trindade (NFO-ESG
Técnica: Escultura de vulto policromada er9d). C. Cristo. C.F-Gongalo Figueiredo

calcério, esculpida num anico bloco.

4.5.1 Descricao

Deus vestido com um manto vermelho, com peitoral e paramentos com uma bainha dourada,

sobre uma tanica branca gdeixa entrever os pés calgados. Por de trds do trono pode ser
observada uma flor escul pida. A coroa castan

alguns apontamentos em dourado.

Deus apresenta analiticamente algum dramatismo facial na sua expressaorn#mto ao
ter nas suas méaos o filho crucificado. O crucifixo de cor negra, sustenta o Filho representado
com algumas distorcbes anatomicas, visiveis no tratamento dos bracos, maos e pés, com

exagerada volumetria e com cinco feridas. Na base do gm@ficontrase umavanita
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(caveira e ossos em cru). A pomba branca, situada entre a barba e a barra horizontal do
crucifixo de Cristo, tem 0s pés partidos.

Na zona frontal inferior do manto vermelho é possivel observar a sobre posicdo da camada
pictorica siperior sobre um tom azul claro (Figura 23) e um tom vermelho mais escuro
(Figura 24).

i NV i

Figura 23 — Sobreposicdoda camad Figura24 - Sobreposicaala camada pictori
pictérica superior sobre um tom azul superior sobre um tom vermelho

4.5.2 Proveniéncia

A escultura é proveniente de Areias, Ferr

do Zézere, entregue a U.AM.O.C p
Irmandade do Santissimo Sacramento
Freguesia das Aras.

Tera sido produzida para a Igreja Matriz
freguesia de Areias, dada a importan
artistica desta, que nos leva a crer que tera

encomendada para integrar na mesma. A Igreia

Figura 25 - Igreja Matriz da freguesia de Arej
em questdo, dedicada a Nossa SenhoraFerreira de EzereDisponivel em:

] ] <https://www:.visitarportugal. pt/distritos/d
Graca, foi fundada ainda no séxruXV, santarem/derreirazezere/areias/igrejaossa

L. - senhoragracea
contudo, o inicio da construgédo da capalar
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teve inicio em 1502, mandada fazer por D. Manuel, numa terra designada sede da comenda
de Pias pelo GraMestre D. Jodo Lourenco em 1321. Portanto, por a Igreja de onde é
proveniente a peca escultérica 8antissima Trindade, ter sido construida e reconstruida
(em 1548 a cargo de Joao de Casti(s8QUEIRA, 1949%0bretudo no século XVI e tendo

em conta a presumivel datacdo da peca, € possivel que esta lhe tenha sido destinada

4.5.3 Iconografia e Estudoco@parativo

No centro de Portugal, existe uma quantidade significativa de imagens que figuram a
Santissima Trindade, principalmente esculturas quinhentistas. Ndo se sabe ao certo o porqué
da concentracdo destas, mas o culto do Espirito Santo deixou urda grarca na regiao

de Tomar e dos Templérios, tanto em lugares de culto, altares, festividades, e em esculturas
(GANDRA, 2000)

Iconograficamente a Santissima Trindade representa Deus Pai em trono de graca, segurando
o Filho, Cristo crucificado e o Espirito Santo figurado como uma pombaagpancima da

cruz. Deus geralmente possui uma Coroa Pontificia e tem um rosto com uma longa barba.
Nas maos seguras a cruz onde se encontra crucificado Cristo. Este € sempre representado
com cinco feridas que Ihe sdo impostas aguando o momento da $ligagaa, sendo estas

designadas por as cinco chagas de Cristo.

A pomba € a imagem simbdlica preferida e utilizada ao longo de toda a histéria da arte para
representar o Espirito Santo, de forma zoomorfica, com base na pomba referida nos livros

biblicos doEvangelho de Marcos e de Lucas (1,19 3, 22, respetivamente).

Nas representacOes deste tema, existe g

elemento que pode ser variavel, podendcn'f*?:"l-"f‘:
tratar de um globo, aludindo a Cristo con;"
Salvador do Mundo, ou surgir uma cave
que simboliza a ida de sofrimento T_‘”
expiacao do home(hZEVEDO, 2018)0
detalhe onde é colocada a caveira, o
pousa a cruz, alude ao lugar do calva

N

como tumulo de Ad&o que recebe o sangu TR
) . Figura26 — Vanita.A.P.
de Cristo. Tratsse de uma inovacdo do
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sécub XVI, em substituicdo do globo que acabou por ficar em desuso, retratando uma nova
ideia iconografica.

A imagem estuda representa os pontos mencionados anteriormente -86MSEGEUPO que
representa a caveira sobre a Cruz. Esta pode ser comparadsagdtara existente no

Museu Diocesano de Santarém (N° E1062) que apresenta tanvadiiteaobre a cruz, o

manto preso da mesma forma, a mesma representacéo do trono e as anatomias de Cristo
semelhantes. No entanto, distingaee pelo tratamento das propdes anatdmicas mais

fragilizadas, pela pomba ser representada com as asas abertas e uma coroa distinta.

4.6 ARCANJO SAO MIGUEL

Proprietario/Tutela: Convento de Cristo

N° de Inventério C. Cristo: 00-ESG12

N° de Inventario da U.A.M.O.C: 14

Super-Categaia: Artes Plasticas, Artes Decorativas
Categoria: Escultura

Subcategoria:Escultura de vulto

Proveniéncia Antiga capela tomarense de Sédo Miguel
Denominacéao/Titulo: Arcanjo Sdo Miguel

Iconografia: Arcanjo Sdo Miguel

Dimensdes(cm)78x36x25 : :
Figura 27 — Escultura do Arcanjo S

E p Miguel (N°00-ESC 13, C.Crista. C.F
Data / Epoca Século XV _ Gongalo Figueiredo
Técnica/material: Escultura de vulto em % de calcario, com as costas cavadas, esculpida

num unico bloco.

4.6.1 Descricao
Escultura acéfala, representada pé. Na méo esquerda segura a balanca com que pesa as almas
e, com a mao direita, empunaAdanca com que mata o demonio, derrotado a seus pés. O

arcanjo veste tunica cintada sobre a qual se lanca o manto, preso por firmal quadrilobado
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sobre o peito. Das suas asas apenas resta um pequeno vestigio do lado direito. A volumetria
no tratamento dopanejamentos cria alguma dinamica e movimento. Apresenta pequenos

vestigios de policromia, por baixo do prato esquerdo da balanca e entre o dragdo e o Arcanjo.
4.6.2 Proveniéncia

A escultura provém da destruida capela tomarense de Sdo Miguel que sensitiavrenos
da antiga Horta D'EI Rei, onde hoje se encon
em 1945.

No primeiro volume dos anais da UAMOGdé que a imagem com o numero de inventario
14 é “proveniente da an Dfergcalapelapxano &r.Joaguingui nt a
B ar b gunido dbs Amigos e Monumentos da Ordem de Cristo, 1936)

No terceiro volumedos anais da UAMOC, 18e que o municipio removeu 200 azulejos
hispanearabes das ruinas de uma capela com a invocacdo de Sado Miguel nos terrenos do
mercado, do qual sobrava apenas a capela e também, é possiveldere que “ A | mage
de S&o Miguel, quk pertenceu, escultura manuelina de pedra, mas ja mutilada, encontra

se guardada, hd anos, n(@niaddosAemigosae dMonuhmentdso c om
da Ordem de Cristo, 1958)

4.6.3 Iconografia

A iconografia de S. Miguel teve um lugar de destaque nas representacbes do periodo
medieval, por conjugar a vertente militar (sendo o chefe das milicias celestiais) e por ser
detentor do papel principal no julgamento das almas, pesenda balanca que pendera

para o lado do bem ou do mal.

A iconografia do Arcanjo Sdo Miguel inspir@e no texto apocaliptico onde se descreve

gue, “sEunabatalha no Céu: Miguel e os s&nj®s guerrearam contra o Dragao.

O Dragéo batalhou juntamente com os seus Anjos, mas foi derrotado, e no Céu nao houve
mai s | ugar para el es. [ ...] O Dragao foi expul

expulsos com ele. (Ap. 12;9).

Esta vitoria @ S. Miguel sobre o Dragao originou varias representacées do mesmo como
chefe das milicias celestes, onde surge espetando uma langa na boca do Dragéo a seus pés,

geralmente representado com vestes militares. E como detentor do papel principal no
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julgamentadas almas, o arcanjo costuma ser representado segurando uma balanca com dois

pratos.

Algumas imagens, como € 0 caso da escultura tratada, sdo representadas com as duas
iconografias em simultaneo, sendo que esta apresenta S. Miguel, com a mao direita,
empuwnhado uma langa com que crava na boca Dragéo, (figura 28), e na outra mao, segurando

a balanca. (figura 29).

Figura 28 — Dragdo derrotado aos pés do Arcanjo Figura29 - Balanca com que Arcanjo S&do Mig
Miguel. A.P. pesa as almas. A.P.

4.6.4 Autoria

A atribuicdo de uma obra de arte mével ndo se caracteriza como uma tarefa facil, por varios
motivos, quer seja pela sua desextualizacéo face ao local e funcdo para os quais foi
inicialmente executada ou pela perda de documentacdao inerente a obra. No caso das restantes
imagens estudadas neste relatério ndo foi possivel chegar a uma conclusdo sobre a sua

autoria, exceto com gsimagem.

Posteriormente a realizacdo de um estudo comparativo, poderemos atribuir esta escultura ao
Mestre Jodo Afonso (durante algum tempo de:
da I greja de Nos s%hApSaearnésta seaapreserdadialale daktarde” )

fragmentada, ainda revela os tragos do autor.

3 Atribuicdo dada por Reinaldo d&ntos que definiu a producdo do “ Mest
Luzia da Igreja matriz de Nossa Senhora de AIh&8ABITOS, 1948)No entanto Pedro Dias ndo vé motivos
para estabelecer uma distingéo entre o Mestre Jodo Afonso e o Mestre de @Ha8a2003)
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Comparativamente com outras imagens, ja atribuidas ao Mestre, particularmente as que
representam a mesma iconografia, é notdria a semelhanca entre elas. Foi realizada uma
comparacao com oats trés imagens, uma presente no Museu Nacional de Arte Antiga
(MNAA n° 1194) (Figura 30) e as outras do Museu Nacional Machado de Castro (MNMC

n°® 643;E37 e n° 4018;E36) (Figura 31 e 32), atribuidas ao Mestre Jodo Afonso (figura 4),
por serem as que aprasam grandes semelhancas entre si.

Os elementos que permitem unir a imagem estudada com as outras trés sao os seguintes:
a)posicado vertical e em “s”; b) manto segur
decorativo nas asas e nas bainhas do mantfa@)na da balanca, que contém num dos

pratos uma alma e no outro os pesos; f) a posicdo do dragéo; g) a forma como o arcanjo
segura a lanca e a balanca; h) as suas proporcdes. Todos estes elementos permitem unir todas

as imagens a mesma oficina. Aind& andio seja possivel atribuir com todas as certezas esta

imagem ao Mestre Jodo Afonso, esta podera ser de sua autoria.

.

Figura 30 — Arcanjo S&Figura 31 - Arcanjo SaFigura32 - Arcanjo SaFigura 33 - Escultura d
Miguel (N°1194, MNAA.Miguel (N° 643;E3%,Miguel (N° 4018;E36,Arcanjo Sdo Migue{N°00-
C.F.- José Pessoa, 1991 MNMC. C.F. José PessctMNMC ESC 13, C. Cristo. C.F.-
1994 Goncalo Figueiredo
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4.7 CONDICOES DE REHSRVA NA SALA DO CLAUSTRO DE SANTA
BARBARA

As imagens estudadas estdo armazenadas na sala de depGlimvento de Cristo, no
Claustro de Santa Barbara (Figura 34). Nesta estdo depositados materiais de origem organica

e inorganica, sem qualquer tipo de plano de organizacgao.

A sala, apesar de nado dispor de qualquer tipo de aparelho de monitorizag&entapr
temperaturas baixas e humidade relativa elevada, percetivel ao entrar no espaco. Tendo em
conta que as esculturas ja se encontram neste ambiente ha alguns anos, nao é recomendado
gue lhes alterem as condi¢cdes ambientais subitamente. No entastodestategrar numa
exposicdo, a qual ndo deveré apresentar problemas, visto que serd num espaco relativamente
perto, nas salas do Noviciado (Figura 34), em que as condicbes ambientais permanecem

semelhantes.

A sala apresenta duas janelas, a do laddtalifge quem entra) apresenta duas portadas de
madeira e a do lado esquerdo, uma das portas esta coberta por um pano preto e a outra ao
descoberto, pela qual entra luz e calor. Esta apresertamo prejudicial ndo apenas pelo

facto de a radiacdo atingliretamente as pecas, mas também por poder conduzir a variacdes

no ambiente, pela entrada de calor.

Piso 1

Figura34 - Localizag&o da sala de reservas dauStro de Santa Barbara (vermelho) e das
do Noviciado (azul). Planta disponivel em < http://viajarconelarte.blogspot.com/201+
conventede-cristo-detomarii-los.html>
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5 DIAGNOSTICO

O diagnostico das esculturas serd realizado para o conjunto, uma vez que todas se encontram
em semelhantes condi¢cfes. No entanto, semprseqoensiderar necessario, falaremos nos
casos particulares de forma individual. Em anexo sera apresentado esquematicamente o

estado de conservacao de cada escUlaN&XO 1ll).

O estado de conservagdo das imagens carategzava “ r ERJINHD & FREITAS,

2000) As alteracBes/degradacfes que se revelaram mais problematicas do ponto de vista da
preservacdo podem resursg a destacamentos da cdmacromatica e a colagens e
preenchimentos com materiais inadequados, dos quais se destaca, pela sua natureza, a

utilizagédo de ciment®ortland.

5.1 INTERVENCOES ANERIORES

Nas imagens de Sdo Jodo Evangelista e da Santissima Trindade, a base e avanaa alu
Espirito Santo, respetivamente, apresentasarfraturadas, tendo sido, numa intervencao
anterior, unida com cimento (Figura 37). No caso do S&o Jodo esta argamassa além de
preencher a fratura, encontras@ sobre quase toda a superficie inferisugerior da base

(Figura 35 e 36). No Cristo a base do pé esquerdo é preenchido com cimento.

Figura 35 — Colagem e preenchimento ¢ Figura 36 - Colagem e preenchimento ¢
cimento na base (parte inferior) no Séo . cimento na hse (parte superior) no Sao J

Evangelista. A.P. Evangelista. A.P.
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Figura 37 - Colagem com cimento
Santissima Trindade (pomba). A.P.

Apesar das esculturas policromadas apresentarem varias camadas sobrepostas, € impossivel
determinarmos quais as originais e quais os restauros. Dadacgoeda mais préxima do

suporte pétreo podera ja ndo ser a original.

5.1 SUPORTE

Todas as esculturas apresentaxs@rcom uma acentuada deposicdo de poeiras e nivel do
suporte encontravasse com lacunas volumétricas, por todo o material, numas mais
ostenadas que outras, possivelmente por mau manuseamembo pegligéncia ou mesmo

a falta de agbes de conservagds.imagens da Virgem do Leite, da Nossa Senhora das
Dores e do Arcanjo S&o Miguel sdo as que se apresentam mais mutiladas, sendo que todas
se eicontram acéfalas. No caso da Virgem do Leite a imagem ja ndo apresenta maos (Figura
38) e também quase toda a totalidade do corpo do menino, do qual apenas restam a mao
direita e parte de uma perna (Figura 39). Além destas, ainda apresenta variasplacunas
todo o suporte (Figura 41). Esta também apresentava varios riscos sobre o suporte pétreo no
tardoz (Figura 40).

v'-. «‘,’. ‘:‘w ‘ ’v L

Figura 38 - Lacunas volumétricas Figura39 — Lacunas volumétricas na Virge
Virgem do Leite (m&o direita). A.P. do Leite (Menino). A.P.
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Figura40- Riscos na superficie pét Figura41 - Lacunavolumétrica n
da Virgem do Leite (tardoz). A.P. Virgem do Leite (manto). A.P.

A imagem da Virgem encontraxe fraturada na zona do tronco (Figura 46) e apresentava
pequenas lacunas volumétricas por todomorte (Figura 45), mais evidenciadas nos dedos

da méo direita (Figura 43) e nas duas extremidades laterais da base (Figuras 42 e 44).

Figura 42 — Lacuna volumétrica na Nos Figura 43 - Lacuna volumeétrica
Senhora das Dores na base (esquerdo). . gl.os._':,a :lejnhora das Dores na
ireita. A.P.
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Figura44 - Lacuna volumétrica na Nos Figura45- - Lacuna volumétric
Senhora das Dores na base (direito). A na Nossa Senhora das Do

A.P.

Figura 46 — Nossa Senhora das Dorestfrada na zona da cintura. CH+Gongalc
Figueiredo

Na imagem do S&o Miguel as suas asas surgem mutiladas, apenas restando um pequeno
vestigio no lado diito (Figura 48). Parte da balanca desapareceu (Figura 49), bem como,
parte da lanca com que mataragbo e da méo direita. Esta apresestaom duas manchas

de oxidos na parte superior do tardoz, que indicam que possivelmente esteve encostada a

materiaiserrosos (Figura 47As restantes imagens apresentavam apenas pequenas lacunas
volumétricas.
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Figura 47 - Duas manchas ! Figura48 — O Unico vestigi  Figura49— Lacuna volumétrica r
oxidos no tardoz do Arcar das asas do Arcanjo &  Arcanjo Sdo Miguel (balanca). A
Sé&o Miguel A.P. Miguel. A.P.

5.2 CAMADAS CROMATICAS

Os destacamentos da camada cromatica eram mais proeminentes nas imagens da Santissima
Trindade, da Virgem do Leite e do Sdo J&A@ngelista, com riscos de perda bastante
acentuados (Figuras 50, 51 e 52). As camadas policromas da Virgem e do Cristo Crucificado

apenas apresentava destacamentos pontuais.

-7 Wyt

Figura 50 — Destacamento ( Figura51- Destacamento ( Figura52 - Destacamento da cami
camada cromdtica na imagem camada cromatica nmagen cromatica na Sdo Jodo Evangel
Santissima Trindade. A.P. da Virgem do LeiteA.P. A.P.

Todas as imagens possuiam lacunas da camada policroma, mais acentirmdgemala
Virgem do Leite. No caso da imagem de S&o Miguel, esta continha somente alguns vestigios
de policromia, localizados na parte inferior do prato esquerdo da balanca e no dragéo.

Uma alteragé@o presente nalgumas zonas das obras é a existénciareldeudeaestalados.

Estes estalados revelam o envelhecimento dos materiais e da passagem do tempo na
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superficie da obra. Sdo essencialmente consequéncia de caracteristicas intrinsecas aos
materiais, como por exemplo a perda de elasticidade do aglutifhnt@terior destas
microfissuras existe o risco de acumulacdo de poeiras ou microrganismos, 0 que torna

imprescindivel a realizacdo de um plano de preservacéo (Figuras 53 e 54).

N e

Figura53 — Estalados na imagem Figura54 — Estalados na imagem do S&o .

Nossa Senhora das Dores (mai Evangelista (m&o direita). A.P.
AP.
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6 METODOLOGIA DE INT ERVENCAO E PROPOSTA DE
TRATAMENTO

Terminada a fasde estudo prévio a intervencao, avaliasras solucdes metodoldgicas
possiveis, de acordo com a finalidade da mesma, sem descurar 0s principios que se
relacionam com a ética e deontologia inerentes a atividade. Eriemdpie seria mais
apropriado agsnir-se uma abordagem baseada fundamentalmente nos principios da
conservacgao, tomando como critério o contexto museoldgico em que as obras se inserem,
em detrimento de uma abordagem que fosse, ao mesmo tempo, direcionada para a
reconstituicdo material e/oreintegracdo estética das imagens. Para esse entendimento
contribuiram as correntes tedricas atualmente aceites, relacionadas com o0s principios

fundamentais para a conservacgao e restauro do patriménio histditioal.

Nessa medida, uma vez que as kss ja ndo assumem qualquer carater devocional (ndo

se destinam ao culto), em que perante tal situacao teria eventualmente que ser adotada uma
abordagem distinta, essencialmente no que respeita a sua funcionalidade e integridade
estéticas, o principalbjetivo da intervencdo foi eliminar, interromper ou minimizar as
alteracOes/degradacOes detetadas, preservando as marcas da passagem do tempo, da sua
historicidade, da sua autenticidade, em conformidade com principio da intervenc&o minima,
preconizado poCamillo Boito (BOITO, 2003)e consignado nas Cartas de Veneza e de
Cracovia, documentos basilaresgas principais normas internacionais sobre conservacgao

e restauro atualmente em vigor. Contudo, ficou previsto prosederrestauros do suporte

de algumas imagens, que poderemos considerar estruturais, ou seja, pretendem restituir a
matéria préexisterie unidade e estabilidade fisicas, relevantes para o contexto expositivo

subsequente.

Por outro lado, antes de se submeter qualquer bem histattaoal a um evento expositivo,
deslocanda das particularidades ambientais a que tem estado sujeit@uaidsja se
adaptou do ponto de vista fisigaimico, sera primordial acautelar a sua estabilidade e
integridade materiais, para que a sua manipulagéo, transporte e alteragbes do meio

envolvente dai decorrentes nao resultem em danos ou perdas.
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Porém, essaircunstancia ndo deixa de se enquadrar na metodologia definida. Excetuando
as situacbes em gue €& necessari o recuperar
potencial ”, ax.i(BRAADIA®@63)Exelsndaokviam@enta deslse processo
praticas empiricas, sera sobretudo necessario presedsruma limpeza cuidadosa, a
consolidactes e/oixb¢oes e a tratamentos de protecao, utilizando materiais que assegurem

a maxima reversibilidade e compatibilidade, preservando as adicbes e as marcas da
passagem do tempo (desde que estas ndo venham a comprometer o seu estado de

conservacao e/ou leituraipquanto testemunhos do percurso historico da obra.

Perante a metodologia definida, relativamente a qual j& se deu conta;selgeu mais
procedente elaborar uma proposta de intervencdo de ambito comum, relativa as cinco
imagens, em virtude de as altgias/degradacfes detetadas no conjunto das obras serem
tipologicamente semelhantes entre si. Para tal, pesou também o facto de se estar a preparar
as obras para uma exposicdo, 0 que pressupde alguma uniformidade relativamente aos

critérios adotados parargervencao.

As alteracOes/degradacfes que se revelaram mais problematicas do ponto de vista da
preservacdo das esculturas podem ressenia destacamentos da camada cromética e a
colagens e preenchimentos com materiais inadequados, dos quais se fdektasaa
natureza, a utilizacdo de cimeftortland.Tendo isto em conta, senacessario efetuar uma
préfixacdo dos destacamentos e bolsas existentes, de forma a tornar possivel a restante
intervencdo sem a ocorréncia de perdas parciais da camada cao@aidesivo escolhido

para esta acao deve ser compativel com os materiais que ira fixar e apresentar um bom poder

de penetracdo e consolidacdo, sem criar um impermeavel a sugeicieO, 1997)

A existéncia de colagens e preenchimentos com argamassaetheodtortland obrigam a

alguns procedimentos excecionais no que respeita ao carater da intervencdo no conjunto das
obras. Efetivamente, a presenca dessas argamassas pode resultar em danos irreparaveis. Para
além de um acabamento muito distinto relativamesxd dos materiais pexistentes,
constituem mais um fator de degradac&o, uma vez que sao incompativeis do ponto de vista
mecanico (transmite tensdes elevadas sobre o suporte) e dificultam as trocas gasosas com o
meio (VEIGA, 2003) Perante estas constatacdes sera necessario remover estas argamassas
das imagens do Cristo Crucificado (preenchimento na base do pé esquerdo), do Sado Joao

Evangelista (colagem na base) e da Santissima Trindade (a) (colagem datesjdeskn
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Espirito Santo). No caso das imagens do Sdo Jodo Evangelista e da Santissima Trindade sera
necessario procedee a descolagem dos fragmentos para uma total remog¢éo da argamassa

de cimento e a uma posterior colagem com materiais compativeis.

Paraalém das colagens mencionadas anteriormente, serd necessario fec@dena
colagem, na imagem da Nossa Senhora das Dores visto que esta se encontra fraturada de
forma transversal ao nivel do tronco, ndo existindo marcas de colagem nem de espigdes.
Dese modo, sera necessario, a escolha de um adesivo compativel com o suporte. Este deve
ser reversivel e possuir certas propriedades, as quais, boa resisténcia, viscosidade,

durabilidade e adaptacdo as condicbes ambientais.

A remocéo do cimento e a realizaghs colagens ird4 inevitavelmente resultar em fendas e
lacunas que terdo necessariamente de ser preenchidas, por motivos estéticos e funcionais.
Os preenchimentos, quando bem executados, competem para a salvaguarda das imagens, na
medida em que diminuem &tores de risco associados a degradacao fisica e quimica, deste
modo impedem antrada de poeiras no seu interior, ogpseltaria numa maior deterioragéao

do material do suporte e garantem uma melhor estabilidade fisica das pecas.

O material escolhidgara a realizacdo dos preenchimentos devera respeitar os principios de
compatibilidade e reversibilidade, esta deve integganas imagens quer em termos
estéticos quer funciona{€OIAS, 2007)e ndo deve, de qualquer forma, contribuir @ara
degradacéo e descaracterizacdo das mesmas. Deste modo, a pasta deve apresentar certos
parametros, de entre 0s quais se salientam: a) aparéncia visual semelhante (cor, textura e
acabamento superficial); b) alguma resisténcia mecéanica, mas inferior atetintn

suporte para nao transmitir tensées elevadas sobre 0 mesmo; ¢) médulo de elasticidade pouco
elevado mas ndo excessivamente baixo, para ndo produzir fissuras; d) absorcdo de agua
moderada, alguma resisténcia a penetragdo da agua, facilidadegknses) aderéncia ao

suporte suficiente para garantir a sua durabilidade, mas nédo tdo grande que a sua extragcéo

possa afetar o suporte

Finalizando os tratamentos das camadas pictoricas e dos suportes, S@aegala sua
limpeza. Seguindo o principi@dntervencdo minima apenas serdo removidos os depdsitos

de sujidades sobre as superficies cromaticas, conservando todos os repintes, engquadrando
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se na metodologia anteriormente definida, preservando assim as marcas da passagem do

tempo.

No final da intevencao aplicasea uma camada de protecdo sobre a superficie cromatica
das imagens, com intuito de as proteger dos diversos agentes de degradacédo, para que seja
menor o risco de destacamento, tendo em consideracdo que sera dificilasanté

ambiente stavel.

No caso da imagem do Arcanjo S&o Miguel, visto que se distinguia do resto do grupo
escultérico em termos de alteracbes/degradacbes, e era a Unica que continha apenas
pequenos vestigios de policromia, portanto recebera um tratamento distinttod&sts
apresentavaecom duas manchas de oxidoemo ja explicado anteriormente, e numerosas
microfissuras. Para tal o tratamento efetuado sobre a imagem comecara pela sua limpeza, de
seguida procedesed a remocdo das manchas de Oxidos e serdo prdascas

microfissuras com uma argamassa adequada.
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7 INTERVENCAO

A principal esséncia da intervencéo realizada foi a estabilizagéo e a salvaguarda material das
imagens. Esta foi iniciada com o objetivo de proteger a superficie pictérica de eventuais
agressdes para que entdo se possa proceder aos tratamentos do suporte pétreo. Como ja
referido no capitulo anterior, a intervencéo foi de ambito comum para todas as imagens com
excecdo da imagem do Arcanjo Sdo Miguel, devido ao facto, de esta, ser a Unica que

apresentava danos completamente diferentes das restantes imagens.

Todavia, algumas imagens foram sujeitas a alguns tratamentos diferenciados, por for¢ca do
seu estado de conservacdo ou da existéncia de adi¢cdes potencialmente nocivas, 0s quais

serao devidaente aludidos adiante.

7.1 PREFIXACAO DA CAMADA CROMATICA

Antes de iniciar o tratamento das imagens foi necessario efetuar uffirap@® dos
destacamentos e bolsas existentes na camada cromética, de forma a tornar possivel a
intervencao sem a ocor@a de perdas parciais da mesma, foi entdo necessario selecionar
um adesivo. Realizese um teste de resisténcia dos pigmentos com agua desionidzita e

spirit* para se perceber que tipo de adesivo e solventes poderiaplisadosanexolll ).

—

Os resultads obtidos mostraram um

melhor resisténcia dos pigmentos

white spirit deste modo, optese por
fazerse uma préixacdo com um adesivc
nNao aquoso e que tivesse boa capacid
de penetracdo ndo formando um filme
superficieAntes da aplicagcédo do ades

a sujidade superficial foi removida co

. . FiguraSS— PréFixacdo com BEVA Gel. AP.
um pincel de pelo suave para evitar que a

poeiras e sujidades penetrassem nas camadas juntamente com o adesivo e de maneira a nao

4Também designado de éter de petrdleo resulta da destilagdetréleo. E um hidrocarbonato saturado, de
fraca penetracdo e muito pouco vol@@ALVO, 1997)
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criarem uma barreira a sua aplicagcdo. Com efeito o adesivo escolhiddEviroGl ®” (a
15% emwhite spiri) que demonstrou bons resultados a devolver coesédo as varias camadas.
Apesar da sua aplicacdo se demonstrar morosa, sendo necessario repetir o processo duas

vezes, € compensada pelo facto de esta ndo formar um filme sobreada<aoiicromas.

7.2 REMOCAO DE MATERAS INCOMPATIVEIS

Estabilizadas as camadas cromaticas pbde irseiay tratamento do suporte. Como ja
explicado no capitulo anterior, as argamassas de cirRentlandpresentes nas imagens de

S. Jodo Evangelista, doristo Crucificado e da Santissima Trindade (a), para além de
apresentarem uma forte interferéncia estética no plano artistico, constituem um fator de

degradacédo. Assim sendo, foi necessario proesslarsua remocao.

No caso da imagem do Cristo Cruc#do existia um preenchimento com cimento,
localizado na base do pé esquerdo, o qual foi removido cuidadosamente com a ajuda de um

escopro e de uma maceta sem apresentar grande resisténcia.
[ 3

Nas imagens de Sao Jodo Evangelista e da Santissima Tril
asargamassas de cimento foram removidas com a ajuda d
escopro e de uma maceta. No caso da primeira imager’
também utilizado um equipamento mecanico pneumatico
micro-cinzel, bastante Util na remocdo de uma fina pl
cimenticia coesa ao substratétneo, que preenchia a par
inferior e uma porcédo da parte superior da base, pois dev,
capacidade de precisao nao inferia danos ao calcario, aind

pontualmente fosse inevitavel o contacto fisico com 0 mes

Figura56 — Remocgao com et
pamento mecéanico pneumatic

a total remocéao da argamassa, e consequentemente a descolagem, como previsto na proposta,

resultando em pequenas incisdes. Neat® nao foi possive

isto porque, poderia resultar em danos maiores, como perda de material, devido ao facto, da

argamassa se encontrar bastante coesa e de difiiciCéo, e, também, pela zona de fratura

5> Adesivo termoplastico desenvolvido por Gustav Berger. Utilizado para fixacdo de camadas policromas tem
boa capacidade de adesao, é reversivel e mantem asia@srésticas opticas ao longo do ten{@ALVO,
1997)
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se encontrar sobre o pé esquerdo. Assim sendo, dseidikeixar uma fina camada de

cimento na zona de colagem da fratura, que posteriormente seria preenchida.

Evangelista antes da remoc¢éo do cimento. A.P antes da remog¢&o do cimento. A.P.

Na imagem da Santissima Trindade depois da rend&omento (Figura 59) da colagem

da pomba foi possivel observeg que esta se encontrava reforcada por meio de um espigao
metalico, o que implicou a sua descolagem de forma a permitir a continuacéo do tratamento
(Figura 60)— substituicdo do espigdo pam compativel e posterior colage@®.espigao

metdlico foi de dificil remoc¢ao, apresentando grande resisténcia.

i

Figura59 — Santissima Trindade depois da rem« Figura 60 — Pomba da imagem da Santiss
do cimento (pomba). A.P. Trindade depois de removida. A.P.

40



7.3 COLAGENS

Para além de ter sido necessario voltar a colar, de forma reversivel, a representacdo do
Espirito Santo, foi também necass realizar uma colagem na imagem da Nossa Senhora

das Dores.

No caso da Santissima Trindade, substitgiw espigdo metalico existente, o qual realizava

a unido entre a representacdo de Espirito Santo (pomba) e a restante imagem, por um em
fibra de vidra® com dimensdes de 4,5 cm de comprimento e 3 mm de espessura. Visto que a
zona de colagem era de pequenas dimensdes e nao representava qualquer fungéo estrutural,
0 adesivo escolhido para realizar deste tratamentoaraloid B72(1/2 em acetona). Es
apresenta um bom poder adesivo, grande estabilidade e boa reversi(aiad®, 1997)

e também uma grande resisténcia a bio deteriofa¢a2012) A este, foi acrescentado uma

carga de p6 de pedra, permitindo espessar a resina e consequentemente diminuir a

adesividad da mesma tornandoainda mais reversivel.

Figura61— Processo de colagem da pomba da Santi
Trindade. A.P.

Previamente a aplicacdo do adesivo foi estudado o melhor método para que o fragmento
fosse mantido na posicéo correta enquantlesivo reage. As zonas de fratura foram
devidamente limpasom recurso a um pinkee cerdas macias e com um cotonete embebido

em acetona removendo todos os depdsitos superficiais. A mistiraraloid B72com o

p6 de pedra foi aplicada sobre a fratarao espaco livre na zona do espigdo. Durante o

processo de cura do adesivo, o fnggto foi mantido na posicdo desejada com auxilio de

6 Este material ndo oxida e apresenta uma excelente resisténcia a tracéo e também a flexao.
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sacos de areia e cunhas de madeira, e pressionada contra a imagem por um grampo,
protegendo a zona de contacto arartdes ou espuma de polietilemesta forma garantiu

se uma correta e eficaz unidogiia 61).

Figura62 — Execuc¢éo do orificio para a aplicagac
espigdo namagem da Nossa Senhora das Dores.

Relativamente a fratura na imagem da Virgesta de amplas dimensdes, e apresasetar

numa zona estrutural, a utilizacdo de um espigao e de um adesivo que apresente uma grande
resisténcia mecanica é imprescindiveleg§pigdo escolhido foi em @gnoxidavel, com
dimensdes de 9 cm de comprimento e 8 mm de diametro. Seguidamente foi necessario a
realizagdo do orificio executado com a ajudaigeberbequim com broca HSS de 9@m

A colagem foi realizada com uma mistura. resina epoxida de a¢éo Ef@a21 CT®’,
permitindo uma ligacdo entre as partes com grande resisténcia mecanica. Depois da
superficie limpa, na zona da fratura, foi aplicada sobre os principais pontos de contacto entre
os dois blocos, uma vez que a resina confere uma elevada adésias superficies, ndo

sendo necessario cobrir toda a fratura evitando a formacéao de pontos de tengdo (Figura 63).
Como no casanterior, esta também foi aplicada no orificio onde se encontra o espigéo, para
uma maior estabilidade dos mesmos (Figuda Estando os fragmentos unidos foram
aplicadas cintas de aperto para manter a ligacédo na posicao desejada até que a cura do adesivo

estivesse concluida.

"Aresina EPO 121 CTS é fornecida com uma apresentacdo dupla, composta pela resina EPO121 e o catalisador
K122 a 20 %.

42



Figura63 — Aplicacdo da resina epoéxida na z Figura64— Aplicacdo da resina epéxida no orifi
de fratura da imagem da Nossa Senhora das | onde se encontrara o espigdo. A.P.

nos pontos principais de contacto dos dois bl

AP.

A escolha de resinas epoxidas para a realizacdo de cola==="""

apesar de comum, é sempre muitmtooversa devido a sui

reduzida reversibilidade. No entanto, sendo uma colagem ' '
ponto importante de suporte estrutusaljeita a solicitagdes d .
carga significativas, de varias ordens e naturezas, especialr
em situacdes que requeiram 0 manuseammertransporte de Py
obra, a sua utilizacéo é justificada. Este tipo de resina apre >
uma Otima resisténcia quimica e térmica, apdés a
apresentamboas propriedades mecéanicas e de adesic
substrato pétreo (AIRES-BARROS, 20Q), além de

apresentarem uma baixa taxa de concentragdo durante &9ura6s-Ultiizagao decintas

de aperto para manter a liga
(MATTEINI & MOLES, 1999YHORIE, 1987) dos dois blocos da No
Senhora das Doreasa posicé
desejada

7.4 PREENCHIMENTOS B LACUNAS E FISSURS

Os preenchimentos foram realizados nas imagens do Cristo Crucificado, do Sao Joao

Evangelista, da Santissima Trindade e da Nossa Senhora dasmoessiltado da remocao

de cimento e da matéria afeta as colagens, explicadas nos dois pontos anteriores.

O material escolhido para este procedimento foi uma argamassa de cal constituida por cal

aérea, p6 de pedra e farinha de siliea-(). A escolha de uma argamassa a base de cal aérea
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recaiu por esta cumprir todos os requisitos mencionados no capita@lomastém as
caracteristicas do suporte pétreo, ndo alterando o seu comportéB#dPTdSTA, VEIGA,

& BRITO, 2006) Considerando que o tipo de agregado e a gvaraitia influenciam na

cor, textura, resisténcia e porosidade da massa, foi escolhido o p6 de pedra e a farinha de
silica pela sua compatibilidade com o material do suporte, e por ser um agregado mais fino
que apos ganhar presa apresenta uma textura sereeéhdo suporte.

Antes da aplicacdo da argamassa, a zona de preenchimento foi limpa de quaisquer detritos e
humedecida (Figura 66), sem saturar o material, permitindo que a superficie que fica em
contacto com a argamassa se apresente uniformementeduisiacdho ser aplicada foi
pressionada contra o suporte, com o auxilio de uma espatula, o que ajudou na eliminacao de

qualquer retracdo ou fissuracdo (Figuras 67, 68 e 69).

| K
Figura 66 - Zona di Figura67 — Preenchimento ¢  Figura 68 — Alisamento d
preenchimento humedec zona de fratura com preenchimento (Nossa Sent
(Nossa Senhora das Dores). A. argamassa de cal (No das Dores). A.P.

Senhora das Dores). A.P.

Figura 69 — Preenchimento da zona Figura 70 — Preenchimento (

fratura (Sdo0 Jodo Evangelista). A.P. zona de fratura (Santissi
Trindade). A.P.
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7.5 LIMPEZA QUIMICA

Depois do tratamento do suporte prossegaicom a

limpeza da superficie das camadas policro
recorrendo ao uso de misturas de solven
Realizararrse testes de solventes para se enco
aguele que melhor se adequava a cada caso, escol
0 que mais sujidade removesse sem danificar a ca

policroma. Em alguns casos, especialmente

vermelhos, apresentavam grande sensibilidade a esta acdo, o que implicou um maior

cuidado, tentando néo limpar sobre a mesma area demasiadas vezes sem o solvente evaporar,

visto que, ao amolecer as camadascpminas estas se danificam facilmente com a friccéo

do cotonete. Os solventes utilizados forawilite Spirit soluco d&Vhite Spirite Teepo®?®

e acetona, alcool e agua (3°As). O suporte das imagens foi igualmente limpo com uma

solucdo de agua desioniza€Teepo®.

Figura71 — Diferenca da limpeza quimi Figura 72 — Diferenga da limpeza quimica
na camada cromatica (mao S&o . suporte pétreo (tardoz Nossa Senhora das D
Evangelista). A.P. A.P.

8 O Teepolé um detergente neuro
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7.6 REINTEGRACAO DOSREENCHIMENTOS

Depois de realizados os preenchimentos foi necessario reitisgrdevido a grande
diferenca cromatica entre estes e a superficie pétrea, aproximando ao tom original do
material calcario, mas s@me distinguivel do mesmo. Para o efeito, foram utilizados

pigmentos naturais suspensos em agua de cal.

Figura 73 — Reintegracdo do preenchimento (Ci
Crucificado). A.P.

7.7 APLICACAO DA CAMADA DE PROTECAO

No final desta intervencéo aplicee uma camada de protecéo sobre a superficie croméatica
das imagens. Empregea uma cera microcristalifadissolvida emwhite spirit esta
preparacao foi executada derretendo a cera em {maaha e depois foi acrescentado o
solvente. Por fim esta foi aplicada com o auxilio de um pincel e homogeneizada com a

passagem de um pano selwda a superficie

A escolha da cera microcristalina como camada de protecao recaiu sobre o facto de este
material apresentar caracteristicas bastantes reversiveis, uma vez que a sua composicao
deriva de longas cadeias de hidrocarbon@igsT TEINI & MOLES, 1999YHORIE, 1987)

e também por apresentarem um papel impermeabiligdiRES-BARROS, 2001)

9 Mistura de hidrocarbonetos saturados de cadeias longas derivadas do petrdleo, obtidas por um processo de
refinacéo intenso(IMATTEINI, 1999 p.177)
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7.8 ARCANJO SAO MIGUEL

A imagem do Arcanjo S&o Miguel recebeu um tratamento diferenciado do resto do conjunto,

deste modo, achese pertinente explied num ponto distinto.

A intervencdo comecou pela limpeza de poeiras com o auxilio de trinchas e foi notorio que
0s vestigiosle policromia se encontravam em risco de destacamento. Foi entdo procedido a

uma préfixacdo, como ja explicado no ponto 7.1.

As duas manchas de 6xidos foram removidas numa solucdo de Ditionito de sodio a 3,5%
preparado numa pasta de craboximentilcelylapcada sobre as manchas. O uso de uma
solucdo de Ditionito recaiu sobre estudos que demonstram a sua eficacia na remoc¢éo de
manchas de 6xidos da superficie calcéBAPTISTA et al., 206), sendo dos que menos
interferem com a sua constituicdo. Ainda assim, podem provocar danos, mesmo gue pouco
significativos(SPILE, SUZUKI, BENDIX, & SIMONSEN, 2016)
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8 PRESERVACAO DO CONJUNTO

Perante a LeQuadro dos Museus Portugueses n°47/2004 de 19 de agosto (artigo 28°) e o
Cdbdigo Deontolégico para Museus (redigido pelo ICOM), os liecorporados nos museus
devem obedecer a normas e procedimentos de conservagao preventiva, que terdo de estar

integradas num plano, 0 que nem sempre acontece.

Apos o tratamento das esculturas, estas irdo intesgrauma exposicao, e no final voltardo

para a sala de reserva do Claustro de Santa Barbara. Como j& explicado anteriormente, no
ponto 4.7, esta ndo apresenta as melhores condi¢gdes para conservar as esculturas e também
o resto do espodlio ai presente. O objetivo deste capitulo ndo é a elaleragagplano de
conservagcao preventiva, mas sim, a apresentacdo de alguns cuidados a ter no espaco
museoldgico onde as esculturas se encontram (tanto em reserva, como em exposi¢ao) e ainda

no transporte das pecas.

No que diz respeito ao espaco de resamde estas esculturas deverdo encosta maior

parte do tempo, necessita de uma reestruturacao, visto que, esta expde pecas de variados
materiais sem qualquer tipo de organizacdo. Recomsndgue as esculturas sejam
devidamente inventariadas, e quelacumento seja atualizado sempre que se verificar
necessarigSOUSA, 2007)Estas devem ser colocadas numa area especifica e reservada a
materiais pétreos. Durante a sua permanéncia nasagsestas devem ser monitorizadas
regularmente, para que sejam averiguados com antecipacao efeitos de possiveis agentes de
degradacdo. Quanto ao controlo de humidade relativa e de temperatura, sera dificil
estabelecer valores ideais, mas sera necessé&riosquarametros se mantenham constantes.
Deste modo ser& essencial que o espaco seja munido de aparelhos de monotorizacao, para
que sejam detetadas flutuacées nos valores que possam danificar as egSMMUBA,

2007) Propbese também o bloqueamento total da luz na reserva, uma vez que, pelas janelas,
ainda existem pontos onde esta entra, sendo que a sua incidéncia nas pecas pode ser

prejudicial a longo prazo.

Em relacdo ao seu transporteevem ser tomados cuidados relativamente ao seu
acondicionamento, ou seja, este deve ser feito em caixas com as dimensdes especificas de
cada peca, constituida de materiais neutros e que ndo interajam quimicamente com o material
das esculturas. Cada uma dder espuma de polietileno, de forma a envolver as pecas

totalmente para que, em caso de trepidacdes, estas ndo apresentem folgas entre a espuma e
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as esculturas. Zonas mais frageis como os bracos, cabecas e outros elementos que possam

partir com mais fatidade, devem ser alvo de especial ater{§&USA, 2007)

Quando as esculturas estiverem em exposicdo, estas deverdo estar em estruturas que
suportem 0 seu peso e que sejam estaveis. Dear@teinentos que estabelecam uma
distancia de seguranga entre as esculturas e os visitantes, sem interromper a leitura visual da
peca, como meio de evitar o contacto fisico. A propria sala de exposicdo devera simular as
condicles a que a peca esta sujgtareservas (para que nao existiam oscilacées), uma vez

gue a diferenca de condicbes ambientais pode despoletar a degradacdo das pecas. O espaco
de exposicao também deve ser equipado de aparelhos de controlo ambiental, para que sejam
detetadas mudancasncaapidez. Em caso de empréstimo a outras entidades, a peca devera

ter um documento onde séo expostas as suas condi¢des de saida d¢gs@EEMa 2007)

O investimento num Plano de Conse@@@reventiva acaba por dar lucros a meédio e a
longo prazo, uma vez que as pecas necessitarao de menos intervencgdes de cariz conservativo
e restauro, uma vez que as causas para a sua degradacéo serdo minimizadas ou eliminadas.
Todas as acdes realizadasredds pecas devem ser levadas a cabo por pessoal especializado
(SOUSA, 2007)
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CONSIDERACOES FINAIS

Findo o estagio e a elaboracao deste relatorio podemos tecer algumas consideracfes sobre o

conjunto de esculturas tratado, o seu valor e consequentes contributos para a sua salvaguarda.

Desde o inicio deste trabalho que se sentiu uma extrema dificuldade no estudo deste
conjunto, devido a escassa informacédo. Isto teve um impacto direto no estudo
historicidade das esculturas, ndo contribuindo, na maior parte, para a determinagéo da sua
proveniéncia ou datacéo plausivel, sendo apenas concebido um intervalo de tempo. Quanto
a autoria, foi realizada uma possivel atribuicdo da escultura do ArSanjdMiguel ao

Mestre Jodo Afonso, por analise comparativa com outras esculturas do mesmo mestre e com

a mesma iconografia.

Este relatorio prova a necessidade de estudos mais aprofundados no campo da escultura
nacional entre os séculos XV e XVI, quer a hhistérico,quer da forma e dos materiais e

técnicas aplicadas.

Percebese a importancia que a Unidao dos Amigos dos Monumentos da Ordem de Cristo,
teve a partir de 1918m que da inicio a importante missao da recolha de patriménio moével,
com vista a supreservacao e valorizagao, através da constituicdo de um Museu no local da
sua sede, o Convento de Cristo. Esta executou fichas de inventario das pecas ai depositadas,
gue longe dos critérios de rigor hoje patentes e apresentando grandes lacunas, agudaram

reconhecimento das proveniéncias de algumas esculturas.

Julgamos que a intervencéao realizada corresponde ao trabalho executado, na medida em que
o critério de intervencdo minima, preconizado inicialmente, se vé respeitado, tendo presente

o caracter exmsitivo e museoldgico no qual se enquadram as imagens tratadas.

Foram recolhidas num total de 49 amostras (policromia e material pétreo), com objetivo de

se efetuar o seu estudo técnico e material, analisadas pelo Laboratorio Hércules. No entanto
devido aggrande numero de amostras nédo foi possivel a apresentacdo de resultados a tempo
deste relatério. Considerando que o tratamento proposto foi conservativo, em que as andlises

irdo trazer respostas a nivel histérico, ndo elaboracéxataencao

Terminase assim o relatério com a conviccéo de que todo o estagio foi positivo na aplicacao

de competéncias adquiridas e na aquisicdo de novas, na procura da solucao de problemas e
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na aplicacdo das demais decisdes, recorrsad@mpre a interdisciplinaridadediscussao

dos mais variados topicos com profissionais das diversas areas e da conservagao.

No ambito do estudo e intervencédo deste conjunto escultorico foi apresentando um artigo no
cat a1l ogo da exposicao “No rasto daCriflevocao

Séculos XIV— XVI.
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ANEXO | i NO RASTO DA DEVOCAO. ESCULTURA EM
PEDRA NO CONVENTO DE CRISTO. SECULOS XIV-XVI

A exposicdo “No Rasto da Devocao. Escul tura
XIV-XV1l” €& fruto da parceria esthacgd®Geraidoda ent r
Patriménio Cultural (CEDGPC) e o Centro de Estudos em Arqueologia, Artes rc@ig

do Patrimonio da Universidade de Coimbra (CEAAQP). Ainda contou com o Instituto

Politécnico de Tomar (IPT), o Laboratorio Hércules da Universidade de Coimbiay).H

e 0 Secretariado Nacional para os Bens Culturais da Igreja (SNBCI). A comessdiicai

ficou a cargo de Maria Lurdes Craveiro, Carla Alexandra Gongalves e Joana Antunes.

Além do acervo do Convento de Cristo, foram apresentadas pecas do Museu Nacional de
Arte Antiga (MNAA), Museu Nacional de Machado de Castro (MNMC), Museu Municipa
Santos Rocha da Figueira da Foz (MMSR), Museu de Aveiro/Santa Joana (MA/SJ), Museu
Diocesano de Santarém (MDS), Museu da Comunidade Concelhia da Batalha (MCCB) e

das igrejas paroquiais de Carregueiros e Pedreira do Concelho de Tomar.

NoRASTO _
| bADEVOCAO

Figura 75 - Capa do catalogo da exposi¢doN Figura75-Post er da “ No Rast

Rasto da Devogdo. Escultura em Pedrano Con - em pedra no Convento de Cristo. Séculos-XIV |
de Cristo. Séculos XK V I. "
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ANEXOS Il i ANTES E APOS A INTERVENCAO

Figura76 - Frente da escultura da Virgem do Leite, antes e ap0s a intervencao. C. F. Gone
Figueiredo

Figura77—Verso da escultura da Virgem do Leite, antes e apés a intervencéo. C. F. Gon
Figueiredo
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Figura79 - Frente da escultura da Nossa Senhora das Dores, antes e apés a interven
Gongalo Figueiredo

Figura78 - Verso da escultura da Nossa Senhora das Dores, antes e apés a intervencao. C.
Figueiredo



Figura81 — Frenteda escultura @ S&o Jodo Evangelistantes e apds a intervencgdo.
Goncalo Figueiredo

Figura80 - Versoda escultura do S&o Jodo Evangelista, antes e ap0s a intervenci
Gongalo kgueiredo
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Figura82 - Frente da esculturaadSantissima Trindagdantes e apés a interveng@o.F. Gongalo Figueired

58



Figura85- Versoda escultura da Santissima Trindade, antes e ap6és a intervencédo. C. F. Gongalo F

Figura84 - Frente da esculturaodArcanjo Sao Miguelantes e apésiatervencéo. C. F. Gongalo Figueire
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Figura 86 - Verso da escultura do Arcanjo Sao Miguel, ante apos a intervencdo. C. F. Gon
Figueiredo
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ANEXO Il T MAPEAMEN TOS

Virgem Do Leite
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. Lacuna a nivel da policro-

.Risco



Nossa Senhora das Dores

. Lacunas a nivel da policromia . Fraturas

. Lacunas a nivel do suporte
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. Lacunas a nivel da policromia . Fraturas

. Lacunas a nivel do suporte




S&o Joao Evangelista

65






CRISTO CRUCIFICADO
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SSANTISSIMA TRINDADE

. Lacunas a nivel da policromia .Fﬁhﬂis

. Lacunas a nivel do suports
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Tabelal - Teste de resisténcia dos pigmentos

]
®  AD.
o
©
E WS,
)
=
15}
S AD.
o
o
a
5 WS
©
=

AD.
o
]
S
v W.S.
= | AD.
=
O
2 ws.
3}
£
= AD.
©
E
(7]
2 WS,
c
©
0
Legenda:

Carnagodes

XXX

XXX

XXX

XXX

XXX

XXX

XX

XXX

XXX

XXX

Carnacoes
Branco = Azul
(cristo)
XX
XXX

XX

XXX

XXX XX X

XXX XXX | XX

A.D — Agua desionizada

W.S— White Spirt

X — Resisténcia fica

XX —Resisténcia média

XXX —Resisténcia boa

—Na&o se aplica

*1 fragil com a friccdo

Verde Castanho Cinzento Preto Dourado

XX

XXX

XX

XXX

XX

XXX

XX

XXX

*2 melhor do que com a agua desionizada

XX

XX

XXX

XX

XX

XXX

XX

XXX

XXX

XXX

X XXX

XX XXX
XX XXX
XXX XXX
XX XXX
XXX XXX

Vermelho

XXX

XX

XXX

71



Tabela2 - Teste de solubilidade da sujidade

Carnagao
Azul
Verde
Castanho
Dourado
Vermelho

Virgem do
Leite

Carnacao
Verde
Castanho
Cinzento
Dourado
Vermelho

Mater
Dolorosa

Carnacao
Verde
Castanho
Preto
Dourado
Vermelho

S. Jodo
Evangelista

Carnacao
Branco
Verde
Castanho

Cristo
Crucifi

Carnacao
Branco
Azul
Castanho
Cinzento
Preto
Dourado
Vermelho

Santissima Trindade

Legenda:

A.D —Agua desionizada

W.S — White Spirt

A.D.

XX X X XX X X X X XX X X X | X XX X X X X

XX X X X X X X

X — Solubilidade fraca

XX —Solubilidade média
XXX —Solubilidade boa

*1 fragil com a friccdo
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AD. +
Teepol
(gotas)

XX X X XX X X X X XX X X X | X XX X X X X

XX XX | XX X X

W.S.  W.S. +
Teeml
(gotas)

X XX
XX XXX
XXX
XXX
XXX
XX XXX
X XXX
XX XXX
XXX
X X
XXX
XXX
XX XX
XXX
XXX
XXX
XXX
XX XXX
X X
XXX
XXX
XX XXX
X XX
XX XXX
XXX
XXX
XXX
XX XXX
XXX
XX XXX

Isocotano +
Isopropanol

XX

XX

XX

XX

Agua +
Alcool
(2:2)

XX

XX

XX

XX

XX

Agua +
Alcool +
Acetona

XXX

XXX

XXX

XXX

XXX



