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RESUMO

Com a evolugdo da sociedade, associada a cultura e ao passado,
a revalorizacdo do edificado passou a adquirir um novo grau de
urgéncia, de tal modo que a consciéncia do tempo e da historicidade,
acabaram por transformar a forma como encaramos e vivemos o
presente. Assim, ao adequar o espaco interior as representacdes sobre
o patrimonio, os bens materiais e imateriais acabaram por influenciar a
forma interventiva do design, bem como as caracteristicas espaciais e,
consequentemente, os modos de habitar o espaco.

Neste sentido, a necessidade de adaptacdo a novas realidades,
bem como a introducdo de novas funcgdes — associadas a forte
degradacdo provocada pela falta de manutencdo -, para além de serem
aspetos fundamentais a ter em conta numa possivel (re)qualificacdo do
patriménio, por vezes implicaram a demolicdo de grande parte da
construcdo, ndo preservando a histéria do seu interior. Deste modo, ao
unir-se a um a um grande numero de disciplinas requeridas para
trabalharem em conjunto, o design de interiores luta por um bem
maior: a conservagao.

Posto isto, a presente dissertacdo tem como objetivo abordar
qual podera ser o papel do design de interiores para a preservagao do
valioso patriménio que nos rodeia - através da investigacdo e da
abordagem de seis casos de estudo. Acima de tudo, pretende-se
evidenciar a forma como o design de interiores, a arquitetura e a
engenharia civil podem atuar, com o objetivo de harmonizar novos
conhecimentos, e de forma a fortalecer, revitalizar e requalificar a
preservacdo de alguns projetos de valor patrimonial qualificavel. Mais
gue um papel funcional, é essencial que o design de interiores tenha,
cada vez mais, um papel auténtico e comunicativo na cultura e na
sociedade atual.

PALAVRAS-CHAVE

Patrimonio. Preservacdo dos Interiores. Identidade Cultural.
(Re)qualificacdo. Multidisciplinaridade.






ABSTRACT

With the evolution of society, associated to the culture and to
the past, the revaluation of the edified began to acquire a new degree
of urgency, in such a way that the awareness of the time and the
historicity ended up transforming the way we treat and live the present.
Thus, by adapting the interior space to the representations about the
patrimony, the material and immaterial assets ended up influencing the
interventive form of design, as well as the spatial characteristics and,
consequently, the ways of inhabiting the space.

In this sense, the need to adapt to new realities, as well as the
introduction of new functions - associated with the severe degradation
caused by lack of maintenance -, as well as being fundamental aspects
to be taken into account in a possible (re)qualification of the heritage,
sometimes implied the demolition of a large part of the construction,
not preserving the history of its interior. Therefore, by joining to a large
number of disciplines required to work together, interior design strives
for something bigger: conservation.

So, the presente dissertation aims to approach which may be
the role of interior design for the preservation of the valuable heritage
that surrounds us - through the research and approach of six case
studies. Above all, it is intended to highlight how interior design,
architecture and civil engineering can act, in order to harmonize new
knowledge, and to strengthen, revitalize and requalify the preservation
of some projects of qualifying patrimonial values. More than an
functional role, it is essential that interior design has, increasingly, an
authentic and communicative influence in culture and in today's
society.

KEYWORDS

Patrimony. Preservation of Interiors. Cultural Identity.
(Re)qualification.Multidisciplinarity.
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GLOSSARIO E SIGLAS

Glossdrio:

Azzellj:

Termo que significa pequena pedra polida, e que anteriormente era usado para designar o préprio
mosaico utilizado na arte bizantina. Expressa em muitos azulejos, estas influéncias drabes traduzem-se
em motivos curvilineos, geométricos ou florais entrelacados.

Balaustres:

Elementos de ornamentacdo muito utilizados na arquitetura, que consistem em pequenas colunas ou
pilares. Alinhados lado a lado, sustentam corrimdos e guarda-corpos.

Bauhaus:

Escola de artes fundada em 1919 pelo arquiteto Walter Gropius, na Alemanha. Revolucionou o design
moderno, ao procurar formas e linhas simplificadas, definidas pela funcdo do objeto. Introduziu ainda
o uso de novos materiais pré-fabricados, a simplificacdo dos volumes, a geometrizacdo das formas, bem
como o dominio de linhas retas em tudo o que era produzido.

Boiserie:

Revestimento classico de origem francesa, criado por volta do século XVIII. Traduz a técnica de
revestimento, no geral de portas ou paredes com molduras ou painéis de relevo - oferece novas
sensacdes ao ambiente, através de texturas e de materiais como a madeira, o cimento, o gesso, entre
outros.

Capital Cultural:

Principio de diferenciacdo, que se refere ao conhecimento acumulado pelo individuo. Compreende os
bens sociais de uma pessoa, tais como a educacdo, o intelecto, entre outros, que contribuem para a
mudanga social numa comunidade.

Cartas Patrimoniais:

Documentos promovidos pelo CIAM, que oficializam - através da argumentacdo em assembleias com
profissionais da area -, o incentivo a novas perspetivas que se relacionam com essa convivéncia
discordante. Contém conceitos e medidas com diretrizes, relacionadas com a preservacdo de bens,
como por exemplo, planos de conservacdo, manutencdo e restauro de um patriménio, seja ele histérico,
artistico e/ou cultural.
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Cidade Genérica:

Conceito definido pelo arquiteto Rem Koolhaas, que descreve as mudancas das Ultimas décadas na
configuracdo da paisagem territorial. Lugar de sensa¢8es ténues e emocgdes distorcidas, trata-se de uma
cidade sem histdria que ndo necessita de ampliacdo. Para além de se expandir autonomamente, e de
se desenvolver de acordo com a légica da acumulagdo, revela o consumismo como o principal
constituinte do espaco urbano da cidade contemporanea. O termo “junkspace” retrata a
homogeneidade desse acontecimento, bem como o valor da auséncia histdrica como fator tedrico de
reflexdo.

Devoluto:

Que ndo tem habitantes. Vazio.

Fachadismo:

Ato que consiste na preservacao da fachada de um edificio, cujo interior é profundamente alterado ou
mesmo inteiramente substituido. Entendido como uma pratica adotada na arquitetura, tem como
objetivo a requalificacdo de obras historicas.

Grés:

Material ceramico duro, denso, opaco e ndo-poroso. Composto de argila, a sua dureza varia desde a
grande resisténcia ao risco, até ao mais pequeno choque.

Hall:

Termo difundido para designar o espaco cuja funcdo exclusiva é, normalmente, a de facilitar a
circulacdo. Considerado o elemento de ligacdo entre vdérias divisGes independentes entre si, pode
assumir diversos aspetos formais, de modo a fazer a divisdo entre o espaco publico e a domesticidade
do espaco interior.

Layout:

Disposicdo da informacdo relativa a certos elementos num documento - tais como modveis dentro de
um espaco construido -, que inclui formato, tamanho, distribuicdo e/ou organizacdo grafica.

Lugares de Meméoria:

Conceito abstrato, destinado a desvendar as dimensdes representativas de objetos materiais e
imateriais. Reflete um conjunto de informacdo formado por uma realidade histdrica e outra simbdlica.
Longe de criar lugares de ninguém, surgiu com o propdsito de preservar lugares de hospitalidade e de
acolhimento para todos.

Multidisciplinaridade:

Pesquisa multidisciplinar que acontece quando pessoas de diferentes areas — profissionais de diferentes
especialidades - emitem os seus pontos de vista acerca de um Unico objeto de estudo. Pretende articular
diferentes pontos de vista de variadas disciplinas, acerca do mesmo assunto.

12



Muxarabi:

Elemento vazado, normalmente feito em madeira, trazido pela arquitetura arabe.

Parguet:

Piso formado por um conjunto de placas de madeira, dispostas em diferentes formas geométricas que
podem ser de diferentes tamanhos e tonalidades.

Processo de Cristalizacdo:

Mecanismo de deterioracdo e de degradacdo em edificios antigos, devido a pressdo exercida pela
formacdo de sal que se deposita nas estruturas porosas dos materiais construtivos — como é o caso da
pedra, da ceramica ou das argamassas. Quando esta pressdo excede o valor maximo permitido pela
resisténcia do material - situacdo que se verifica quando existem ciclos de cristalizacdo e de dissolucao
sucessivos como resposta aos niveis de oscilacdo da humidade -, a deterioracdo dos materiais torna-se
mais aparente, e comeca a apresentar um certo aumento de volume.

Prototipo:

Termo usado para se referir a algo que foi criado pela primeira vez, e que serve de modelo ou de molde

para futuras producdes. No desenvolvimento de produtos, por exemplo, a confecdo de protdtipos é
considerada parte essencial do projeto, pois consiste na fase de testes praticos antes que este possa ser
disponibilizado para producdo.

Tombamento:

Ato administrativo realizado pelo Poder Publico, com o objetivo de preservar - por intermédio da
aplicacdo de legislacdo especifica -, bens de valor histérico, cultural, arquiteténico, ambiental, como
também de valor afetivo para a populacdo. De modo a impedir que estes venham a ser destruidos ou
descaracterizados, e pode ser aplicado aos bens mdveis e imdveis como forma de protecdo e de
preservacgao.

Siglas:

CIAM — Congresso Internacional de Arquitetura Moderna.
ICOMOS — Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios.
INE — Institui Nacional de Estatistica.

IPPAR — Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitetdnico.

UNESCO — Organizac¢do das Nac¢des Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura.
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INTRODUCAO

No século XX, a cultura assumiu um papel de destaque em
relacdo a estrutura e a organizacdo da sociedade pds-moderna, e
disciplinas como o design de interiores comegaram a adquirir uma
presenca mais significativa nas intervenc®es patrimoniais. Todavia, nas
descontinuidades que o moderno estabeleceu com o passado,
instaurou-se a condicdo do novo como algo inédito. Deste modo, como
principal mecanismo para a construcdo da identidade social e local, a
memoria passou a associar-se a cultura, e os valores que eram
reconhecidos no passado, acabaram por perder forca no novo contexto
vivido pelas geracBes. Porém, a auséncia ou perda da mesma, conduziu,
por vezes, ao esquecimento do detalhe dos ornamentos, dos materiais

ou das solugBes construtivas no ponto de vista técnico e arquitetonico.

Assim, 0 que muitas vezes acontece em dreas em
desenvolvimento - e como resultado do processo do fachadismo -, é a
demolicdo na totalidade de um edificio, exceto da sua fachada
geralmente histérica. Contudo, desligar a fachada do seu interior é
perder a esséncia da identidade dessas edificacGes e, por isso, assumir
0 novo com o devido respeito pela histéria da pré-existéncia, passou a
ser uma exigéncia obrigatdria e essencial. Desta forma, o atual conceito
de patrimdnio acabou por estabelecer a existéncia de duas categorias
distintas: uma mais antiga e tradicional, referente ao Patriménio
Cultural Material - que englobou construgdes, obeliscos, esculturas,
acervos documentais e museoldgicos -, e outra referente ao Patriménio
Cultural Imaterial - que abrangeu regides, paisagens, comidas e bebidas
tipicas, dangas, manifestacGes religiosas e festividades tradicionais.

Atualmente existe uma procura mais ativa de novas utilizagdes
para os antigos edificios, o que por sua vez tornou necessario o ajuste
destas novas funcionalidades a realidade atual. Neste sentido, o design
de interiores no século XXI, acaba por ser o reflexo da constante e
grandiosa transformacdo que teve inicio no século XX, e que abriu
portas a esta nova era. O avanco das tecnologias permitiu um maior uso
de novos materiais, novas formas, cores e texturas, que por sua vez
possibilitou uma maior liberdade de criacdo, de tal modo que a
adaptacdo a novos conceitos e a mudanca da sociedade fizeram com
que diversas artes passassem a adquirir um maior grau de importancia.
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Desde cedo, que a arte da azulejaria se manifestou, ampliou e
desenvolveu, com grandes vantagens para a sustentabilidade urbana,
particularmente na sua integracdo no espago arquitetonico e
patrimonial. Ao longo dos anos, e principalmente utilizado como forma
de completar e enriquecer o design, o azulejo, para além de
acompanhar a evolugdo de gostos e tendéncias, procurou ativa e
constantemente novos desafios para os edificios. Desde a sua
monumentalidade nas fachadas até aos interiores, tem vindo a
proporcionar multiplas obras notaveis, como se podera verificar na
andlise dos diversos casos de estudo abordados entre Portugal - nas
obras da Casa do Cipreste, do Paldcio da Pena e do Palécio do Raio - e
Espanha - no Paldcio de Alhambra, na Casa Batll6 e na Casa de Pilatos.

Sob influéncia das caracteristicas préprias da cultura e da
histéria, esta arte reaprendeu novas fungdes e sentidos: acompanhou
as exigéncias técnicas indispensaveis na arquitetura moderna, inovou
em desenho, formato, criatividade e cor, desenvolveu uma melhor
qualidade térmica, visual e sustentdvel para o espaco, e apresentou
enormes vantagens de manutencdo para a propria construcdo. O seu
alinhamento como ornamento, influenciou os modos de habitar o
espaco e a cidade e, como complemento as varias tendéncias artisticas,
serviu de elemento identitdrio para o realce de contrastes, para a
elaboracdo de arranjos de espacos interiores e exteriores e para
simples decoracBes, bem como para a criacdo de diversas obras de
representacgao.

Como suporte e componente fundamental para a salvaguarda
do patriménio qualificAvel, a técnica da azulejaria, para além de
expressar muito bem a transicdo interior/exterior, poderd acrescentar
relevancia ao processo de preservacdo do patrimoénio dos interiores
portugueses. Assim, mais que um lugar de relevo no Patriménio
Histérico e Artistico de Portugal e da Humanidade, o azulejo destaca-se
pela sua qualidade e pela sua abordagem diversificada de temas, estilos
e usos. O certo, é que esta andlise ibérica realcou e explorou
consideravelmente a heranca cultural destes dois paises que, tdo
proximos geograficamente, acabam por proporcionar uma experiéncia
identitdria bastante rica.

Posto isto, e através de metodologias de investigacdo tedricas
que incluem fontes primdrias - questdes e mapas geograficos - e
secundarias - arquivos e referéncias bibliograficas - pretende-se
valorizar o papel do design de interiores para a preservagao da heranca
cultural. Esta pesquisa exploratdria de levantamento de informacgdes e
conhecimentos relativos ao tema, foi nomeadamente realizada através



de uma consulta mais bibliografica, que visou explorar e formar uma
certa consciéncia histérica. Ou seja, esta investigagdo mais empirica,
sem pesquisa participativa - que, devido a circunstancia pandémica
atual ndo foi possivel colocar em pratica -, procurou a necessidade de
uma comprovacao mais objetiva, essencial para a validacdo de algumas
teorias.

Assim, a estrutura desta dissertacdo divide-se, essencialmente,
em trés partes principais. Numa primeira parte — distribuida em trés
capitulos, nos quais se destacam temas como “Cultura e Memoria”,
“Patrimonio e Identidade” e “Contextualizacdo Histdrico-Social do
papel do Designer de Interiores” -, aborda-se a relagdo entre o design
de interiores e a preservacdo patrimonial. Numa segunda parte,
desenvolvem-se os casos de estudo — que tém em comum a presenca
do azulejo - , bem como o tema do “Azulejo como Elemento
Identitario”. Por fim, a terceira parte € composta pela elaboracdo e
realizacdo de um meta-projeto, realizado através de esquissos, bem
como de uma memdria descritiva e conceptual, que traduz a relevancia
do papel do azulejo na requalificagdo dos espacos, e
consequentemente, na valorizacdo do patrimdnio qualificavel.

Neste sentido, pode-se afirmar que a revalorizacdo do
edificado comecou a adquirir um novo grau de urgéncia, e que a
necessidade de salvaguarda do antigo se tornou fundamental, uma vez
que ndo existe preservacdo historica sem a condicdo de diversidade
cultural. A melhor forma de preservar passa por respeitar o programa
original do edificio e, por isso, o seu projeto pode ser tdo simples como
a sua adaptagdo as necessidades individuais e/ou da comunidade.
Assim, os designers de interiores, para além de colaborarem na criacdo
de narrativas que possibilitam a construcdo de uma imagem identitaria,
podem intervir com o intuito de fortalecer a dinamizagdo do
patriménio.

Quer o design de interiores, como a arquitetura e a engenharia
civil, apresentam muitos aspetos em comum, pelo que acabam por se
complementar em diferentes saberes. Conhecidas por serem areas de
atuacdo muito proximas, para além de evidenciarem a arte de
construir, fazem a ligacdo perfeita entre forma e funcdo. Ou seja, o ideal
é caminharem juntas — em equipa -, de modo a promoverem a
interdisciplinaridade, e a fim de oferecerem um projeto mais eficiente,
inovador, criativo e sustentadvel, que se adeque a sua funcado e utilidade,
bem como as expectativas do habitante e/ou visitante do século XXI.
Acima de tudo, pretende-se evidenciar a forma como o design de
interiores, a arquitetura e a engenharia civil podem atuar, com o
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objetivo de harmonizar e consolidar novos conhecimentos, de forma a
reforcar, revitalizar e requalificar projetos de valor patrimonial
qualificavel.
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cultura

identidade

Breves nogOes do conceito de identidade cultural:

A evolucdo saudavel da sociedade, diretamente associada a cultura e
ao passado, tem como objetivo conhecer e preservar a histéria de um certo
povo. Contudo, o desenvolvimento humano ndo é compreensivel, nem viavel,
sem o reconhecimento do papel da criacdo cultural, juntamente com o da
educacdo, da formacdo, da investigacdo e da ciéncia. Ao adquirir
continuamente cultura, quer na forma de valores, ideias e acdes ao longo da
vida, o ser humano tende a influenciar o seu futuro, bem como a sua
capacidade de evolucdo cultural.

Desta forma, a maioria das abordagens do século XIX, objetivaram o
fornecimento de modelos para a evolugdo da humanidade como um todo.
Porém, foi no século XX que a cultura passou a assumir um papel de destaque
na estrutura e na organizacdo da sociedade pds-moderna, no processo de
evolucdo do meio ambiente global, bem como na disponibilidade de recursos
econdmicos e materiais. A nocdo de cultura, associada as caracteristicas
socialmente herdadas e apreendidas que os individuos adquirem através do
seu convivio social, ao relacionar-se com o desenvolvimento dos aspetos
tangiveis — como objetos ou simbolos — ou intangiveis — como ideias ou
normas reguladoras do comportamento — € o que também distingue, de certa
maneira, essa evolucdo da comunidade. O certo, é que as combinac¢des de
todos estes elementos deram origem ao capital cultural da sociedade, e
possibilitaram a cooperacdo e a comunicagdo entre aqueles que dela fazem
parte.

Como a questdo da identidade permanece mais do que nunca na
ordem do dia, as questdes de identidades individuais e coletivas, acabaram
por conduzir a formagdo de ambientes sociais de pressdo, contestacdo e
rejeicdo. Deste modo, quando se fala em identidade cultural, as discussdes
giram em torno de dois conceitos: cultura e identidade. Trata-se, entdo, de
um processo dinamico, de construcdo continuada, que remete para uma
pertenca comum, simbolicamente representada por elementos materiais e
imateriais, que se estabeleceram num entrecruzar de demografias, geografias
e cronologias varidveis. Perante o amplo sentido de cultura, os valores que
possuiam resisténcia no passado acabaram por perder a sua forga no novo
contexto vivido pelas novas geracBes — esta nova era depende, agora, do
desenvolvimento de posteriores necessidades.

Assim sendo, um dos objetivos da democratizacdo da cultura passou
pelo aumento ao acesso de bens culturais que ja existiam, de modo a
possibilitar o proprio desenvolvimento pessoal do ser humano, bem como a
sua participacdo como um todo na comunidade. Porém, como é que se pode



compreender o comportamento e as modificacbes da cultura na Era da
Globalizagcdo? Como é que estes se expressam num espaco social, cada vez
mais interligado com o global?

Considerado um fendmeno multiplo que abrange a diversidade, a
Globalizagdo conduziu a caminhos bastante diversos, dos quais um apelo ao
universalismo cultural, bem como a diversos tipos de resisténcia a esse
processo. E certo que com este desenvolvimento, as facilidades de
comunicagdo e, consequentemente, a transmissao de valores culturais foram
ampliadas, sem a necessidade de uma integracdo cultural. Ou seja, cresceram
através do desenvolvimento dos meios de producdo, de circulacdo da
informacdo e da revolucdo da tecnologia, que acelerou a intensificacdo das
redes de comunicacdo entre os sujeitos, quer de forma direta ou indireta. No
entanto, essa mesma Globalizacdo que fortaleceu as misturas e as identidades
até entdo localizadas, por vezes colocou em causa uma homogeneizacdo da
subjetividade e da imaterialidade.

Como consequéncia deste processo, as identidades culturais
deixaram de apresentar contornos tdo nitidos, e passaram a estar inseridas
numa dinamica cultural fluida e mdvel. Assim sendo, o valor social das
manifestacGes artisticas, passou a adquirir um papel fundamental e
irrefutavel na vida da sociedade. A cultura associada a arte, para além de
expressar sentimentos e sensac¢des, desenvolveu o processo intelectual e
cognitivo do ser humano, a fim de valorizar sistematicamente esta troca de
saberes: convocou e convoca a perce¢do, a memoria, a imaginagdo, o
estabelecimento de rela¢des, o manuseio de materiais e a materializacdo de
ideias e projetos. Neste sentido, o sentimento de defesa do patrimdnio surge
pelo desejo de preservar o que se entende ser identitario e nosso, bem como
pela celebracdo daquilo que nos define enquanto comunidade cultural. Ou
seja, a consideragdo do Patriménio Cultural acabou por ganhar uma
importancia crescente e, com isso, urgiu o desenvolvimento da ligacdo entre
o patrimoénio comum, os valores humanos universais e o equilibrio entre as
diferencas — dai que o valor civico e ético das aprendizagens de qualidade,
tenha de estar presente na ordem do dia.

“A cultura assume diversas formas ao longo do tempo e do espago. Esta diversidade
estd inscrita no cardcter unico e na pluralidade das identidades dos grupos e das
sociedades que formam a humanidade. Enquanto fonte de intercémbios, inovagéo e
criatividade, a diversidade cultural é tdo necessdria para a humanidade como a
biodiversidade o é para a natureza. Neste sentido, constitui o patriménio comum da
humanidade e deve ser reconhecida e afirmada em beneficio das geracdes presentes
e futuras.”

— UNESCO, 2001. Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural, Artigo 1.

globalizagdo
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design portugués
contemporaneo

Deste modo, comegaram a surgir novas ideologias - como a ecologia
- e novos desafios que obrigaram a repensar as noc¢des de subjetividade,
identidade e cidadania. As transformacdes vividas pela atual sociedade,
pediram uma posi¢do mais ativa do design nas questdes relativas aos critérios
de preservacdo das identidades culturais, o que por sua vez influenciou as
variadas dimensdes da relacdo habitante/cidade. Como a identidade exige a
compreensdo da memoria, da vivéncia, da rececdo, da entrega, do dar e do
receber, o design portugués contemporaneo acabou por se tornar num
natural reflexo da conjuncdo da nostalgia de tempo e de lugar, que resultou
de um crescente interesse pelos produtos, objetos, tradicdes e contextos. Ao
demonstrar que possui meios para atuar como mediador desta nova
realidade, o design tendeu a desenvolver estratégias e conceitos memoraveis
e historicos de cada cultura - que proporcionaram experiéncias catalisadoras
de conhecimento -, de modo a contribuir eficazmente para o bem-estar social
e para a defesa do patrimonio e das especificidades culturais e locais.



A importancia da memoria e a descontinuidade arquiteténica:

Com o desenvolvimento da sociedade, assegurar a transmissdo do
conhecimento, quer do passado, quer da atualidade, passou a ser um aspeto
essencial. Entre as diversas particularidades da identidade contemporanea, a
memoria como sindénimo de cultura, para além de constituir um fator
importante da identidade humana, tornou-se no principal mecanismo para a
construcdo da identidade social e local. A partir deste entendimento, a
concecgdo atual de patriménio e de cultura deve abranger a compreensdo dos
trés periodos temporais — passado, presente e futuro -, de modo a que a
memoria seja revivida e respeitada. Por exemplo, uma catedral que chega aos
nossos dias, deve apresentar diversos estilos, ndo apenas pelo tempo que
demorou a ser construida, como também pelas sucessivas adaptacdes ou
melhoramentos que sofreu ao longo dos tempos. O mesmo se reflete no
urbanismo, na literatura e nas artes que, muitas vezes, também se encontram
situados num entrecruzar de influéncias e tradi¢des.

“O monumento é uma entidade identificada pelo seu valor e que constitui um
suporte da memoria. Nele, a memdria reconhece aspetos relevantes relacionados
com atos e pensamentos humanos, associados ao curso da historia e ainda
acessiveis.”

- Conferéncia Internacional sobre Conservacdo, 2000. Carta de Cracdvia - Principios para a

conservagao e o restauro do patrimonio construido.

Dito isto, pode-se afirmar que existem dois tipos de memdria: uma
memoria individual — guardada pelo individuo e que se refere as suas proprias
vivéncias e experiéncias — e uma memoria coletiva — formada pelos diversos
factos e aspetos relevantes, e que é guardada como simbolo de memodria
oficial da sociedade. Geralmente, esta Ultima é a que se expressa naquilo a
que se chamam lugares de memoria. Conceito abstrato, destinado a
desvendar as dimens@es representativas de objetos materiais e imateriais, um
lugar de memdria reflete um conjunto formado por uma realidade histérica e
outra simbdlica - longe de criar lugares de ninguém, este conceito surgiu com
o propdsito de preservar lugares de hospitalidade e acolhimento para todos.

Neste contexto, e no esforco de se historizar, a memoria acabou por
perder a experiéncia do vivido e, consequentemente, a histéria perdeu a
dimensao critica que devia ter em relacdo ao passado. Tendo em conta o valor
atribuido a determinados objetos, enguanto manifestacdes
culturais e simbolos de uma nacdo, as politicas de preservacdo do patriménio,
acabaram por criar os tais lugares de memoria, a fim de reforcar ou inventar
uma nova identidade coletiva. Porém, um dos fendmenos mais tragicos das

lugares de
memoaria
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Fig.1. Bens Imdveis

Classificados em Portugal.

(Dados: Instituto Nacional
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de Estatistica, 2016)

sociedades pds-modernas, caracterizou-se pela auséncia ou perda da mesma.
Apesar de os lugares serem um fator determinante, estes nem sempre sdo o
essencial de cada memdria — este ato conduziu assim ao esquecimento do
detalhe dos ornamentos, materiais ou solu¢des construtivas dos interiores, no
ponto de vista técnico e arquiteténico. Se apds algum tempo da criacdo de
uma determinada memdria, ainda é possivel definir com clareza a sua
localizacdo, forma e textura, passado muito tempo, esses mesmos detalhes
deixam de |hes pertencer, e acabam por ser os primeiros a desaparecer. Dai,
tornar-se tdo dificil definir a importancia que o construido tem na meméria,
assim como a da memoria sobre o construido.

Independentemente do que se encontra por tras dessa valorizacdo do
passado, é importante lembrar que a memodria urbana é um elemento
fundamental para a composicdo da identidade de um lugar. Deste modo, o
problema da descontinuidade arquitetdnica e construtiva, que teve o seu
inicio na Revolucdo Industrial, mas que se desenvolveu, essencialmente, no
século XIX, introduziu a necessidade de preservacdo das obras do passado. A
sua inscricdo definitiva, teve origem na Cultura Ocidental com vanguardas
estéticas dos anos mil e novecentos, se bem que sé atingiu o seu dpice com o
Movimento Moderno. Ainda no final desse mesmo século, surgiu também a
preocupacdo com a preservacdo de bens considerados de valor histérico e
cultural. Contudo, apesar de sempre ter existido um especial cuidado com os
edificios singulares - em especial com os paldcios e com os monumentos
edificados que assinalassem qualquer efeito histérico ou patriético -, surgiu a
teorizagdo, as praticas do restauro e a relevancia dos monumentos nas
sociedades (Fig.1.). Ou seja, normalmente, apenas edificios com maior valor
patrimonial, seja ao nivel da cidade ou da sociedade, é que partiam para
processos de preservagdo da memoria, através de restauros, reabilitagdes ou
conservacoes.

mmmm  Arquitetura Mista: 0.4%
mmmm  Arquitetura Religiosa: 14.9%
mmmm  Arquitetura Militar: 3.1%
Arquitetura Civil: 23.2%
Sitios Arqueoldgicos: 8.4%
Sitios: 7.9%
Conjuntos: 5.9%
Monumentos: 36.1%




Todavia, desde meados do século XX, abordar o tema da meméria na
arquitetura tornou-se num assunto muito controverso. Esta questdo derivou,
essencialmente, de dois fatores: ao da reacdo ao corte com o passado,
protagonizado pelo Movimento Moderno — que, para além de projetar o
habitar como um espaco de representacao social, conforto, funcionalidade e
privacidade, teve em vista a melhoria das condi¢cBes de vida dos seus
habitantes -, bem como a rapida evolucdo da paisagem rural e urbana, e
consequentemente perda do legado histdrico. Perante esse corte radical, no
periodo Pds-Moderno tornou-se ainda mais intrinseca essa recuperagao da
ligacdo com o passado, e foi a memoaria que permitiu com que o ser humano
nao perdesse o elo afetivo da relagdo habitante/cidade.

Esta descontinuidade estrutural e arquitetdnica, que foi observada
como fragmentada e descontinua, referiu-se a um mapeamento da
casualidade com o qual se pretendia reconstruir: questionou a inclusdo da
noc¢do do tempo no projeto entendida como um ato continuo, e implicou uma
estrutura de relacdo entre o passado, o presente e o futuro - sem este registo,
a cultura do projeto acabaria por sofrer uma rdpida degradacdo. O certo, é
gue na auséncia da observacao deste compromisso e equilibrio, o tempo atual
passou a assumir um papel omnipresente. No entanto, mesmo apds esses
processos de intervencdo, muitos foram os projetos que acabaram por néo
preservar qualquer tipo de histdria ou memoria.

Atualmente, a arquitetura portuguesa permite, sem rutura, a
incorporagdo da histdria no projeto, e tornar visivel as problematicas e as
relagdes que ordenam o comportamento do espaco, passaram a ser aspetos
centrais, no que dizem respeito ao modo contemporaneo de projetar. Assim,
e subjacente as questdes de consolidacdo das edificagdes preexistentes de
interesse histérico, bem como dos complementos de arquitetura
contemporanea, o tema da habitacdo e da tipologia, passou a ser um aspeto
dominante no que diz respeito a constru¢do das cidades. A habitagdo
estabeleceu uma ligacdo permanente com os modos de vida - através da
relagdo espaco/uso -, a fim de ser potencialmente habitdvel, e de modo a
acompanhar o processo e o0s desejos dos cidaddos. Como fator
contemporaneo de transformacdes, o design de interiores acabou assim por
propiciar a compreensdo das origens, bem como a percecdo da evolugdo dos
individuos em relagdo as praticas funcionais e comportamentais da vida em
sociedade.

Deste modo, pode-se afirmar que o habitar contemporaneo trouxe
consigo novos problemas sociais, a partir dos quais surgiram novas formas de
habitar para as diversas classes e grupos sociais, como também para 0s novos
agregados familiares. Perceber a histéria dos edificios, enquanto objetos
adaptdveis a determinados novos usos e novas exigéncias, fez com que
arquitetura abrisse os seus horizontes para uma boa relagdo entre o novo e
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0 antigo, bem como para 0os novos conceitos de recuperacdo. Assim, esta
visualizagdo potencializou o pensamento do espago e ampliou as suas
interpretacGes, de tal modo que é fundamental perceber que cada caso é
Unico e que, nesse sentido, revalorizar o edificado passou a ser uma
necessidade urgente.



A cultura dos interiores:

Com o passar do tempo e de cada transformacdo, a histéria de cada
povo passou a conceber novas identidades, contextos e objetos, e os critérios
para o reconhecimento, bem como a inevitabilidade da passagem do tempo,
passaram a depender de uma certa atitude de valores. Desta forma, o
desenvolvimento das cidades trouxe consigo um certo processo de
degradacdo e desertificacdo que, através de variados projetos de reabilitacdo
- tanto publicos como privados -, visou a requalificacdo do espaco urbano
central. Atualmente, a cidade carece de varios elementos indispensaveis a um
bom funcionamento, que ddo origem a problemas como habitacGes devolutas
e patriménio edificado degradado. Todavia, como ndo existe salvaguarda
historica sem a condicdo de diversidade cultural, é essencial que a
preservacdo deste tipo de projetos tenha a capacidade de relacionar todos os
aspetos culturais que formam um determinado local.

E certo que preservar o patrimdnio envolve muito mais do que
simplesmente reabilitar edificios histéricos. Principalmente, a partir da
perspetiva das transformacles urbanas, e diante da industrializacdo e
recolocacdo das cidades como centros da economia mundial, comecaram a
ser desenvolvidas importantes reflexdes acerca da noc¢do de Patrimdnio
Historico, bem como do posterior aparecimento do conceito de Patrimonio
Urbano. Neste sentido, o Patrimdnio Histdrico surgiu, justamente, para
assegurar as geracdes futuras o conhecer de experiéncias e tradicdes de uma
época anterior, e representa os bens materiais ou naturais que possuem
importancia na histéria de uma determinada sociedade ou comunidade — que
podem ser prédios, ruinas, estdtuas, esculturas, templos, igrejas, pragas, ou
até mesmo parte de uma cidade, como por exemplo, o centro histdrico.
Assim, como reforco das identidades locais, a Constituicdo do Patriménio
Imaterial passou a ser vista como uma forma de afirmacgdo e desenvolvimento
do local, no sentido de representacdo das diversas e variadas formas de
expressao cultural, e reconhecimento e visibilidade a nivel global.

Considerado cada vez mais uma questao de dominio publico, e ainda
que as especificidades de cada bem tombado ndo sejam de conhecimento
amplo, as condigBes atuais do patrimoénio sdo muito mais diversificadas.
Perante esta visdo, pode-se afirmar que quando um bem é tombado, é porque
possui um estimado valor histdrico e cultural. Ou seja, ndo pode ser demolido,
nem reparado, pois encontra-se sujeito a um processo de restauro e/ou
manutencdo. Visto como um ato de reconhecimento do valor histérico,
artistico ou cultural de um bem, o tombamento tem como objetivo preservar
o patrimdnio, de modo a respeitar e a conservar uma certa qualidade de vida,
bem como a memdria do local — neste procedimento, o ideal é que ndo se
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rem koolhaas

tombem objetos isolados, mas sim conjuntos significantes. Assim, assumir
gue o conhecimento ndo é garantia para a preservacao, significa deixar de
justificar a educacdo patrimonial, a partir da existéncia de conflitos gerados
pelas acdes de tombamento.

Logo apds esta acdo, surgiu o processo de cristalizacdo, que impediu
a variabilidade e a mudanca natural do edificio. Contudo, ndo deixa de ser
necessario considerar a importancia do reconhecimento destes atos como um
conteudo culturalmente compartilhado por um grupo social e representativo
da diversidade humana. Neste contexto, ao adequarem o espaco interior as
representacdes sobre o Patrimdnio Histdrico e Cultural, os habitantes passam
a integrar-se no ambiente e comecam a fazer parte desse mesmo espaco
como um todo. Por volta de 1990, a arquitetura comecou a apropriar-se de
uma série de novos contextos politicos, sociais e culturais e, quando a Histéria
encontrou o seu papel na arquitetura, deu-se um aumento da densidade
populacional que, por sua vez, contribuiu para a destruicdo da pré-existéncia.

Perante isso, em 1994, o arquiteto Rem Koolhaas escreveu um longo
texto entre o ensaio e o manifesto, que se traduziu no conceito de cidade
genérica - cidade esta que, para além de romper com o ciclo destrutivo da
dependéncia, representou de forma irdnica e provocativa outro modelo de
conceber e mostrar a cidade. Para Koolhaas, a cidade genérica tratava-se de
um lugar de sensacBes ténues e emocbes distorcidas, de uma cidade sem
histéria que ndo necessitava de ampliacdo e que, para além de se expandir
autonomamente, desenvolvia-se de acordo com a légica da acumulagdo.
Assim, ao observar a permanéncia de espacos considerados histéricos nas
cidades como um consenso que merecia ser questionado, o arquiteto negava
a sedimentagdo histérica e a forma urbana, como elementos unicos
definidores das cidades contemporaneas. Acima de tudo, destacava o valor
da auséncia histérica como fator tedrico de reflexdo, ou seja, uma
modernizagdo que acabou por transformar o espago utilitario num espaco
publico sem funcdes sociais.

Paralelamente a esta teoria -provocada pelo espago extra-
programatico -, Koolhaas usou como principal ferramenta, o percurso como
estratégia de unidade, continuidade e maximizacdo espacial. Tanto o
itinerdrio que deambula pelos seus edificios, como a compartimentacdo
espacial, revelavam uma inovagdo constante que se encontra presente no
decorrer dos seus projetos. Tudo estd no seu lugar, e cada parte cumpre a sua
fungdo. Porém, ao construir a relacdo da cidade genérica com a Histéria,
Koolhaas acabou por ndo oferecer a cidade uma ideia de superacdo de fases,
mas sim de abandono.



“Mas a Cidade Genérica estd a acontecer em toda a parte, e apenas o facto de
ocorrer em tais quantidades, deve significar que é habitdvel. A arquitetura ndo pode
fazer nada que a cultura ndo faga. Todos reclamamos que somos confrontados com

ambientes urbanos completamente semelhantes. Dizemos que queremos criar
beleza, identidade, qualidade, singularidade. E, no entanto, talvez na verdade, essas

cidades que temos sejam desejadas. Talvez a sua prdpria falta de cardter fornega o

melhor contexto para a vida. "
— Rem Koolhaas.

O certo, é que a contemporaneidade proporcionou uma cidade em
maior velocidade, contudo menos densa do ponto de vista historico e
sociolégico. Deste modo, os edificios eram vistos como importantes
elementos de regeneracdo urbana que, para além de agregarem valores
diferentes de épocas precedentes, propiciavam também uma certa
alavancagem econdmica das cidades. Particularmente nas Ultimas décadas, a
cidade caracterizou-se num novo ser social, construida a partir da matéria
hibrida das diferencas e do olhar desaparecido. Todavia, a sua descoberta
mais perigosa e estimulante foi o planeamento - para além de conter apenas
0 movimento necessdrio, o plano urbano desta cidade incluia uma
interminavel repeticdo do mesmo maédulo estrutural simples, bem como uma
representacdo que passou a ser feita da horizontal para a vertical.

Mas sera que a cidade genérica ainda é uma cidade? Para Koolhaas, a
resposta é ndo, isto porque a melhor palavra que encontra para a definir é
junkspace. Por vezes, uma cidade antiga e singular como Barcelona, ao
simplificar excessivamente a sua identidade, acaba também por se tornar
genérica e transparente. Também uma cidade como Los Angeles, conhecida
como uma das mais populosas e multiculturais regides metropolitanas do
mundo, se encaixa bem nesta descricdo. Desenvolvida através de diversos
polos — articulados ou ndo entre si -, Los Angeles caracteriza-se pela sua
diversidade e pelo seu planeamento bastante fragmentado que, para além de
obedecer as normais atuais, contém uma tipologia muito propria. Contudo,
também existem alguns edificios interessantes, bem como outros nem tanto
na cidade genérica, como acontece em todas as cidades - em ambos os casos,
esta ascendéncia remete para diversos projetos do arquiteto Mies Van Der
Rohe.

Em resposta a essa demanda genérica, em 1951, Mies Van Der Rohe
projetou a Casa Nducleo, isenta de restricdes e interferéncias externas e
econdmicas. Originalmente, o projeto derivou, ndo da procura por uma casa
a um preco acessivel, mas sim de uma harmonia associada a um estilo de vida
moderno. Neste sentido, a Casa Nucleo pode ser considerada um exemplo
notavel de um projeto tedrico realizado de forma independente, mas com um
mas com um auto desafio de desenvolvimento livre de ideias genéticas

mies van der

rohe

33



Fig.2. Exterior Casa

Ndcleo - Mies Van Der

Rohe, 1951.

Fig.3. Desenhos Técnicos
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Casa Ndcleo - Mies Van
Der Rohe, 1951.

arquiteténicas. Concebida com o objetivo de se adaptar a diferentes familias
e a nenhum lugar em especifico, o projeto autoimposto para a Casa Nucleo,
consistiu num espaco quadrado vedado com vidro, bem como em apenas
guatro colunas exteriores que sustentavam o telhado plano. O seu interior
encontrava-se livre para ser configurado com moveis, cortinas ou divisorias
leves em torno de um nucleo de servicos fixos, de modo a que o nimero, o
tamanho e a posicdo dos quartos, pudessem ser facilmente adaptados, de
acordo com as circunstancias (Fig.2. e Fig.3.).
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Em ultima andlise, a velocidade das mudangas — sociais, econdmicas,
politicas, tecnolégicas, entre outras —acabou por promover e desenvolver um
conjunto de novos requisitos para as cidades, pois as sociedades mudaram, e
consigo trouxeram os impactos das transformag8es que passaram a ser um
exercicio para a memoria de quem as viveu. Se por um lado, a funcdo do
arquiteto tendeu a valorizar e preservar a arquitetura e o paisagismo como
patriménio e responsabilidade coletiva, por outro, a do designer de interiores
visou a concessdo e a realizacdo de projetos que passassem por uma maior
funcionalidade dos ambientes e qualidade de vida dos seus utilizadores.

Desta forma, o design como processo, é entendido como uma agao
continua, que passa desde o projeto, até a sua presenca no mundo. Como
producdo de uma realidade inexistente e considerada uma das mais vigorosas
formas de comunicacdo da contemporaneidade, este tem como base o
processo de pensamento continuo, a representacdo de narrativas e o
resultado de escolhas. Do ponto de vista ideoldgico e cultural, para além de



atuar na gestdao dos objetos - que devem ser fisicos, espaciais, simbdlicos e
cognitivos -, interfere na cultura, reflete o dominio de uma época e,
consequentemente, transforma a sociedade.

Neste sentido, a area da construcao civil, para além de se tornar num
setor de importante estratégia para a economia, tendeu a analisar os lugares
mais apropriados para uma construcdo, a fim de verificar a solidez, a
seguranca do terreno e do material usado na obra, bem como o
funcionamento e a conservacao da rede de dgua e da distribuicdo de esgotos
da cidade. O certo, é que em tempos de mudanca e com o desenvolver das
inovagBes tecnoldgicas e das modificacBes culturais e climaticas, a
arquitetura, o design de interiores e a engenharia civil precisam de se aliar, a
fim de enfrentarem esses e muitos outros desafios. Assim, os conhecimentos
de arquitetura e de engenharia, juntamente com os de design, podem
influenciar a transicdo do espaco publico com o espaco privado, bem como o
desenvolver de conceitos que possam potenciar novas ideias e novos modos
de habitar.
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Parte I: O Design de Interiores e a Preservacdo Patrimonial

Capitulo 2 — Patrimdnio e Identidade
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autenticidade

Valorizagdo do patrimdnio:

No século XX, os conceitos sobre o espaco urbano, cultura e passado,
adquiriram outras configuracdes que interferiram diretamente sobre aquilo
gue pode ser considerado patrimonial. A ética da valorizacdo do patrimonio
passou por diferentes periodos histéricos - a dimensdo ética do projeto e da
obra, a verdade dos materiais, e a consciéncia de se estar a viver num novo
tempo, permitiram objetivar e olhar para os monumentos com outro
afastamento -, e atuou de forma diversa em sociedades distintas. No entanto,
a preocupacado em salvaguardar bens culturais e identitarios, so surgiu apds a
Segunda Guerra Mundial.

Durante muito tempo, a ideia de autenticidade, para além de se ter
associado a nocdo de originalidade material ou formal, permaneceu
indissociavel das discussdes tedricas e das acdes realizadas na darea de
conservacao e restauro, guardando consigo uma relacdo direta da percecao
dos valores de um determinado bem cultural. E certo que esta concecdo
sofreu bastantes alteracdes ao longo dos anos, muito em funcdo da propria
evolucdo do conceito de patrimoénio: em todo o processo de construcdo
cultural, o reconhecimento da autenticidade encontrava-se intrinsecamente
ligado ao contexto a que se referia, ou seja, a um determinado momento e a
um determinado lugar.

“O significado da palavra autenticidade esta intimamente ligado a ideia de verdade:
auténtico é o que é verdadeiro, o que é dado como certo, sobre o qual ndo hd
duvidas. Os edificios e lugares s@o objetos materiais, portadores de uma mensagem
ou de um argumento cuja validade, no quadro de um contexto social e cultural
determinado e de sua compreensdo e aceitagéo pela comunidade, os converte em
patrimonio. Poderiamos dizer, com base neste principio, que nos encontramos diante
de um bem auténtico quando hd correspondéncia entre o objeto material e seu
significado.”

—ICOMOS, Brasil, 1995. Carta de Brasilia. Documento Regional do Cone Sul sobre
autenticidade.

Deste modo, esta perspetiva passou a culminar diretamente com o
que se designa por retdrica da perda e a ameaca da destruicdo da identidade
e da memoria. Assim, a intervencdo no patrimoénio reflete um perigoso
percurso entre a memoria e a amnésia que, para além de procurar a constante
evolucdo e adaptacdo dos edificios como resposta as necessidades, também
tende a preservar e a reforcar a identidade desses mesmos bens. Diante das
mudancas da cidade, das formas e das necessidades, a amnésia tornou-se
num elemento central nos processos de valorizacao, reabilitacdo e



construcdo. Ou seja, com o crescimento da populagdo mundial, foi necessario
construir mais habitacdes, e o desafio passou, essencialmente, pela reducao
de recursos, bem como pela influéncia da industrializacdo na arquitetura.

Perante isto, assistiu-se a uma modernizacdo do espaco doméstico,
que se verificou através da dicotomia entre regionalismo/popular — presente
em obras do arquiteto Raul Lino, que resultou numa casa hibrida — e
modernismo/vanguarda — em projetos de Ventura Terra, que resultou num
moderno modificado. Na procura de uma arquitetura doméstica que
traduzisse as preocupacdes nacionalistas e culturais, Lino apontou o azulejo
como uma das caracteristicas comuns da habitacdo em Portugal: para além
de dar continuidade a tradicdo, e de enriguecer e ornamentar a edificacdo,
este material também contribuiu para a concecdo de uma outra vivéncia
urbana caracterizadora de ambientes e de espacos.

Na sequéncia desta casa hibrida praticada em Portugal e pela Europa,
e na iminéncia do surgimento de uma indUstria associada a fabrica e as
magquinas, desenvolveram-se novos conceitos relacionados com a produgdo
do espaco doméstico: a casa associou-se a maquina e a concecao industrial,
como se pode verificar no ensaio do projeto Dom-ino, de Le Corbusier (Fig.4).
Juntamente com a colaboracdo do engenheiro Mas du Boius, a criacdo deste
sistema surgiu como lembranca de um jogo de dominds, isto porque as
possibilidades de combinacGes entre os mddulos, eram similares as
combinagdes entre as pecas do jogo. ldealizados em 1914, os principios do
sistema Dom-ino partiram de uma separac¢do criada entre a estrutura e os
elementos que definiam o espaco. Ou seja, tratava-se de uma liberdade que
deu asas a um variado leque que novas possibilidades, bem como ao
desenvolvimento de um desconhecido ideal construtivo que utilizava os

materiais e 0s processos mais avancados da época.

raul lino e
ventura terra

le corbusier

Fig.4. Projeto Dom-ino -
Le Corbusier, 1914-1915.

39



40

sustentabilidade

Esta industrializacdo, que trouxe consigo a introducdo de novos
materiais, espacos e novas relacdes na execucdo dos projetos, progrediu com
o intuito de criar uma relagcdo mais intrinseca entre arquitetos e engenheiros.
Desta forma, como complemento aos materiais mais tradicionais — como a
pedra, a madeira, a terra, a cal e 0 gesso — surgiram novos materiais - como o
ferro, o vidro, o cimento e o betdo - que potenciaram uma melhoria
significativa de alguns servigos, e que possibilitaram a criagdo de novos
espacos em ambientes diferentes dentro da habitacdo, tais como as
instalagBes sanitdrias e as cozinhas, que proporcionaram uma maior higiene,
ventilagdo, iluminagdo e aquecimento dentro dos espac¢os habitaveis.

Atualmente, é dada uma maior relevancia ao cardter de construgao
ou de invencdo, o que fez com que as concec¢des antropoldgicas de cultura
passassem a ser tomadas como um sistema simbdlico. Assim, a
fenomenologia revelava-se na arquitetura, através do pormenor e do cuidado
colocado nos detalhes, entendidos como o primeiro objeto de significado e
como unidade minima de expressdo cultural e simbdlica. Perante esta
inovagdo, que passou a ser vista como uma forma inteligente de criar solucdes
simples para resolver problemas complicados, o projeto de interiores acabou
por se tornar num fator essencial na determinacdo da qualidade de vida das
pessoas — desde o conforto e eficiéncia, ao habitar o espaco —, através da
incorporacdo de materiais naturais, da iluminacdo, da ventilacdo e do uso de
cor.

Contudo, serd que a autenticidade da edificagdo permanece, mesmo
depois de todas as alteracBes sofridas no edificado? Pensar de novo a
arquitetura, ndo passa apenas por reinventar algo que ja esteja construido,
pois é o processo criativo que acaba por conduzir ao aparecimento de novas
arquiteturas que trazem consigo uma histéria e uma meméria daquilo que ja
existiu em tempos. Neste ambito, surgiram trés conceitos determinantes no
processo criativo: a inclusdo, a intersecao e a exclusdao. Assim, pode-se afirmar
gue a reinvencdo arquitetdénica surgiu com base nestas trés preocupacdes,
bem como com o intuito de melhorar a vida do ser humano, e
simultaneamente, de preservar as memdrias. Porém, para que haja uma
relacdo entre os elementos novos e antigos, é fundamental que existam elos
de conexdo, quer seja através de pontos em comum ou de elementos de
ligacdo.

No fundo, e com o intuito de procurar ativamente novos usos para as
antigas edifica¢cGes, o que se pretende preservar ndo sdo os velhos objetos em
si, mas sim as relagBes as quais estes se encontram associados. Contudo,
devido a crescente importancia da sustentabilidade, é importante que as
construgdes futuras ou as recuperagles das estruturas ja existentes sejam
flexiveis em termos de espacos e usos. Desta forma, comegaram a surgir cada
vez mais projetos que se destacaram pela sua inovagao, e que se aproximaram



cada vez mais do consumidor. Tratam-se, portanto, de exemplos de casas
construidas por modulos e com materiais como a madeira, a cortica e o0 aco,
gue veiculam uma arquitetura moderna. Para além de se adaptarem as
necessidades de cada familia, este tipo de modelos flexiveis sdo exemplos
perfeitos de criatividade, onde o interior habitacional é cada vez mais
adaptdvel e multifuncional.

“O desenvolvimento sustentdvel constitui uma prioridade do século XXI, e implica
que os membros de uma comunidade e os cidaddos, adquiram conhecimentos que
contribuam para melhorar as suas percecbes em relacéio aos problemas ambientais,

”

sociais e economicos.
— Ferreira, M. M., 2002; Ferreira, M. M. et all, 2000.

Construida em 2020, por G&A Architecture & Urban Planning, a Chalé

. . . . i~ &a architecture
Tropical, localizada na Costa Vietnamita, na regido de Danang, reflete a B

. . ) , , ) . & urban planning
simplicidade de um projeto que, para além de sustentdvel, se interliga com a

natureza. O seu lote retangular integra o formato em “L” da casa, bem como
um grande jardim onde se destacam materiais como a madeira, o concreto
texturizado e os tijolos. A fachada deste projeto organico encontra-se
permeabilizada por muxarabi que, para além de criar uma certa
transparéncia, permite simultaneamente a entrada de luz solar, bem como a
de ventilacdo natural. Apresenta também uma cobertura dupla visivelmente
discreta - que mantém a temperatura do interior confortavel -, um telhado
ondulado e geométrico - que cria perspetivas Unicas e uma variedade de
experiéncias aos seus utilizadores e visitantes - e, ainda, um andar térreo que

concentra a sala de jantar, a sala de estar e a cozinha (Fig.5. e Fig.6.).

Fig.5. e Fig.6.

Chalé Tropical, Danang,
Costa Vietnamita - G&A
Architecture & Urban
Planning, 2020.

Neste ambito, para a valorizacdo do patriménio, o designer de
interiores passa a assumir um papel crucial: intervém no espaco, através de
instrumentos comuns aos da arquitetura, de modo a modificar o seu invdlucro
interior e exterior. Assim, as intervencdes nestes espacos ja projetados,
deverdo dar resposta a localizacdo fisica e ao contexto social e cultural em que
0 mesmo se insere, ou seja, visam criar condi¢cdes para albergar as novas
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fungBes, numa perspetiva pragmatica sujeita a sensibilidade individual de
guem os ocupa e a disponibilidade orgamental. O importante é permitir
requalificar e reabilitar, de maneira a conferir aos espacos uma melhoria
significativa de qualidade e durabilidade, quer relativamente ao seu estado
atual, quer em relacdo a qualidade existente aquando da sua construcdo
original. Considera-se, portanto, que a reutilizacdo adaptativa em nada
deveria interferir no seu significado patrimonial, mas sim ser vista como uma
adicdo de contemporaneidade.



IntervencgGes na pré-existéncia:

Devido a Era Industrial, a preocupacdo em reabilitar lugares histéricos
teve grande aceitacdo, pois nesse periodo vigorava a perspetiva de que o
patriménio necessitava de ser modernizado. J4 o periodo do Renascimento,
trouxe consigo uma nova otica: o conceito de patrimdnio associou-se a uma
perspetiva de beleza. Compreensivelmente, entendeu-se que a preocupagao
com a defesa e a salvaguarda dos elementos patrimoniais surgiu primeiro na
Europa, pois nessa altura os intelectuais humanistas preocupavam-se em
classificar tudo o que fosse antigo, tais como objetos e edificios. No entanto,
isso s6 foi possivel com a inclusdo de um fator muito importante: a
preservacdo. Preservar um bem isolado ou um conjunto, ajudou a
compreender o desenvolvimento da cidade, bem como os diversos modos de
vida da sociedade: a consciéncia do tempo e da historicidade passaram a ser
particularidades da atualidade, e o tempo atual passou a ser encarado pela
consciéncia da passagem do tempo.

Assim sendo, pode-se afirmar que a preservacdo engloba todas as
acles que beneficiam a manutencao de um bem cultural, tais como: a criacdo
de leis, a realizacdo de projetos de conservacgdo, restauro, tombamento,
intervencGes em torno do patriménio, entre outros. A preocupacdo e a
adaptacdo dos edificios dos centros histdricos, outrora entendida como uma
possivel solucdo para evitar a degradacdo, é agora vista com preocupacao.
Uma vez que ndo existe ocupacdo sem adaptacdo, é essencial que a
arqueologia, a histdria da arte, a arquitetura e o estudo dos materiais e dos
sistemas construtivos tradicionais, bem como das patologias e degradacdes
dos meios de consolidagao, considerem sistematicamente a recuperacdo do
patrimonio.

“Preservagdo significa manter a materialidade de um lugar, no seu estado existente,
e retardar a sua deteriora¢éo.”
—ICOMOS, Austrdlia, 1979-1999. Carta de Burra - Carta para a conservagdo de lugares de
significado cultural, Artigo 1.

Visto que o significado cultural dos monumentos e dos edificios se
encontra relacionado com a sua histdria, com o tipo de construcdo, com o
espaco e com as vivéncias ou experiéncias, a nova intervencdo nao podersa,
de maneira nenhuma, comprometer essa comunicac¢do entre a edificacdo e o
individuo. Ou seja, a réplica de um edificio que ruiu, jamais podera vir a ter a
mesma legitimidade de um edificio atual que terd de vir a ser regularmente
renovado. Desta forma, e com o intuito de rentabilizar o edificado, o objetivo

preservagao
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fachadismo

passa por tentar conservar o seu valor atual. Assim, do ponto de vista
arquitetonico, diversos materiais passaram a ganhar mais importancia, como
é o caso do interesse contemporaneo pelo azulejo, que se traduziu em
exemplos que apresentam uma extrema qualidade e pertinéncia - no ambito
dos revestimentos em reabilitagdes, este material distinguiu-se pela sua
abordagem, que implicou a reposicdo de pecas histdricas ja existentes no
local, quer seja através da integracdo de azulejos tradicionais ou através da
integracdo de pecas ceramicas contemporaneas.

Neste sentido, para que um bem seja preservado, é essencialmente
necessario que haja uma agdo conjunta entre a conservacdo e o restauro, uma
vez que ndo adianta restaurar caso ndo haja uma consciencializacdo da
sociedade para a importdncia da sua preservacdo. Na edificacdo da
atualidade, sobretudo se destinada a habitacdo, a situacdo torna-se mais
complexa — a necessidade de adaptacdo a novas realidades e a introducdo de
novas funcdes, associada a forte degradacdo provocada pela falta de
manutencdo, implicaram, por vezes, a demolicdo de grande parte da
construcdo. Ja no exterior, particularmente em contexto histdrico, muito
dificilmente se podiam fazer alteracdes, o que conduziu a uma desconexado
entre elementos - no limite, todo o interior era destruido, e apenas a fachada
é que seria preservada.

Componentes centrais na caracterizacdo da cidade e consideradas
criadoras de identidades, as fachadas sdo utilizadas como elementos cénicos
para a teatralizacdo do espaco urbano: procuram interromper parte de um
tempo ao qual ja ndo pertencem e, para além de se ligarem a uma memoria
gue ja ndo é sua, também tendem a associar-se a um interior que ja nao
possuem. Por isso, é que se torna tdo essencial e importante que exista uma
continuidade e uma légica que una cada elemento da construcdo, e separar a
fachada do espaco interior é perder essa esséncia. Deste modo, o processo
do fachadismo, entendido como uma pratica adotada na arquitetura,
tem como intuito a preservacdo de obras histéricas.

Porém, o que esta técnica realiza, é a modificagdo parcial ou total do
interior do edificio, sendo que na maioria das vezes, a Unica parte da estrutura
que fica da obra original é a fachada. Nesta pratica reside a contradicdo entre
manter a aparéncia original do lugar e, ao mesmo tempo, a descaracteriza¢do
do seu interior, de modo a eliminar parte da sua histéria. Por exemplo,
construido em 1919 como um teatro originalmente em estilo neoclassico, o
cine teatro Pireneus, é atualmente um cinema cldssico da cidade de
Pirendpolis, em Gobias (Fig.7. e Fig8). Um outro exemplo, é o cine teatro
Constantino Nery, em Matosinhos, onde na sua reconstrucdo, também
apenas foi mantida a aparéncia original do lugar. Porém, o seu interior foi
completamente requalificado, no sentido de possibilitar o seu funcionamento



na atualidade. O certo € que, além da preservacdo parcial de uma obra que
merece relevancia, a reconstrucdo e requalificacdo dos edificios, deve ter em
conta para além do seu valor patrimonial e cultural, um conjunto de

requisitos, como a seguranca, a acessibilidade e a sustentabilidade.

Fig.7. e Fig.8. Cine Teatro
Pireneus, Goias,
Pirendpolis - 1919.

Dito isto, é fundamental compreender que o tempo constitui um
processo de dissolucdo continuo e lamentdvel, mas, contudo, inevitdvel. O
processo de decadéncia pode ser atrasado, mas ndo pode ser detido. Porém,
so é possivel preservar o que, todavia, permanece, e as inquietudes inerentes
a questdo da preservacdo, levantaram uma série de questBes que ainda
permanecem sem resposta. Que obras é que se devem manter? Sé devem ser
conservadas porgue se encontram associadas a pessoas ou acontecimentos
importantes? Estas sdo algumas questes que se colocam constantemente,
devido a presenca de confusBes existentes em torno da percecdo do passado,
dos desacordos inerentes a real intengdo de um projeto de recuperacdo, e do
cada vez mais acelerado processo de transformacdo da envolvente.

Para a preservacdo da identidade das edificagdes, ha quem defenda
gue, no caso de construcBes com intervencdes de diferentes épocas, todas
devem ser respeitadas, de modo a preservar a sua histéria e ndo um estilo.
Para além de implicarem conhecimentos técnicos, as interven¢des no
patriménio também requerem a capacidade de criacdo de espacos, a partir
de elementos ja construidos - trata-se, portanto, de um problema de
concordancia entre o invélucro e o conteldo, onde a nova adicdo viria a ser
um testemunho do seu novo tempo. Contudo, qual é o limite para a
intervencdo e respetiva alteracdo do interior de um edificio, sem que essa
relacdo seja comprometida? Com a evolucdo das teorias do patrimonio,
sobretudo ao longo do século XX, estas intervencGes comecaram a ser cada
vez mais questionadas, a fim de ndo comprometerem a identidade das
edificagBes. Porém, existem propostas como a do Plan Voisin, projetado por
Le Corbusier, ou o restauro do Paco dos Duques de Braganca, de Rogério de
Azevedo, em que do original pouco restou.
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le corbusier

Fig.9. Plan Voisin, Paris,
Franga - Le Corbusier,
1925.

Fig.10. Pago dos Duques

de Braganca, Guimardes,
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Portugal.

Realizado em 1925, por Le Corbusier, o Plan Voisin propos uma
destruicdo da malha dos velhos bairros de Paris. Neste projeto, o arquiteto
incutiu muitas variantes da sua visdo a cerca da cidade contemporanea, que
incluiu edificios disponiveis numa grade ortogonal regular, bem como espacos
altamente estruturados com duas novas vias de trafego perfuradas pela
cidade, que foram colocadas num enorme espaco verde (Fig9.). Também o
Paco dos Duques de Braganca, apresentou solucdes vincadamente
imaginativas: estruturado a partir de um patio central quadrangular, as alas
laterais abrigavam as dependéncias mais importantes. Todavia, os séculos
seguintes foram de profunda degradacdo: a sua pedra dispersou-se por varias
obras da cidade e o seu estado agravou-se, com a introducdo de novas
utilizacBes - como a de um quartel. A partir de 1937, o radical restauro foi tdo
polémico como revitalizador, pois a opcdo restaurada baseou-se na analise de
outros pacos medievais estrangeiros, e numa desejada ilusdo de
monumentalidade. Atualmente, parte deste imodvel encontra-se convertido
em museu, cuja colecdo e disposicdo tem por objetivo a aproximacdo a um

guotidiano do que era o paco dos séculos XV e XVII (Fig.10.).

Nos tempos que correm, existe um consenso tedrico em relagdo a
abrangéncia das intervencées de preservacdo de dreas urbanas histéricas.
Cuidados com fachadas, coberturas, ruas, pavimentacgdes, e outros elementos
gue compdem a paisagem de cidades e bairros histéricos, tornaram-se tdo
importantes, quanto os fins caracteristicos a que se destinam em cada regido,
bem como o modo como os habitantes tradicionais apropriaram os espacos
publicos e privados. Obviamente, que entre as escolhas do tipo de
intervencdo — se restaurativa, intervencdo silenciosa, equilibrada, ou
transformadora —, e apesar de serem muitos os fatores que acabam por
intervir no caminho escolhido, alguns pontos devem ser rigorosamente
respeitados. Deve existir um denso conhecimento do objeto, da sua
historicidade e do seu contexto, seguido de uma generosa sensibilidade critica
e grande conhecimento, bem como o dominio profundo do significado da
opcao feita e respetivos impactos sobre a pré-existéncia.



Desta forma, a multidisciplinaridade tornou-se evidente em todos os

campos do projeto e da obra: no campo da conservac3o e do restauro, esta multidisciplina-
procura foi acompanhada pela especializacdo, que se multiplicou em ridade
iniciativas internacionais de divulgacdo e de debate de critérios entre
especialistas. Ou seja, o processo de restauro passou a ser visto como uma

acdo que objetivou unicamente, o reestabelecer da unidade artistica plena da

obra. De maneira a ndo redefinir o seu carater figurativo, mas sim a interferir

na imagem que ainda é apreendida - e apesar da deterioracdo do material
componente da obra -, este ato projetual ndo devera colocar-se a frente da
pré-existéncia, muito menos modificar o seu carater. Neste contexto, parece

imperativa a existéncia de uma cumplicidade entre as duas obras, em que o

novo apoio ird contribuir para a consolidacdo de um novo espaco, e onde o

papel da intervencdo ird reavivar a antiga mensagem, sem distorcer o seu

significado. Assim, todo o trabalho de restauro e reintegracdo de detalhes e
caracteristicas, deve basear-se em referéncias contidas na propria obra, e em
documentacdo segura e evidéncias arqueoldgicas.

Projetada na década de 1950 pelo arquiteto Siza Vieira, a construcdo siza vieira
da Casa de Cha da Boa Nova, em Leca da Palmeira, resultou de um concurso
aberto em 1956, pela Camara Municipal de Matosinhos. A execugdo deste
projeto foi inicialmente entregue ao arquiteto Fernando Tavora, mas dois
meses depois, foi Siza Vieira — seu discipulo — quem ficou encarregue da obra.
Assim, tal como Le Corbusier em relacdo a Villa Savoye, o arquiteto
transformou cada recanto deste emblematico edificio numa deslumbrante
obra de arte. Em 2018, todo o espaco foi objeto de uma profunda intervencgado
do arquiteto, que permitiu atualizar equipamentos, impermeabilizar todo o
interior, recuperar a cobertura e as madeiras, bem como as caixilharias e o

betdo aparente.

Deste modo, Siza conseguiu respeitar a identidade cultural do edificio,
ao desenvolver todo o mobilidrio original, reproduzido de acordo com os
desenhos da época. Ou seja, para além da conservacdo e do restauro, também
tomou uma atitude de conservador cultural, num contexto onde tudo o
convidava a atuar como se de uma obra completamente nova se tratasse.
Concluidas as obras de requalificacdo, todo este espaco — que foi projetado e
contruido junto ao mar -, acaba por se destacar pela sua organicidade a
natureza, através de uma abordagem que promove uma certa continuidade
entre o interior e o exterior (Fig.11.).
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Fig.11. Casa de Cha da
Boa Nova, Lega da
Palmeira, Porto - Siza
Vieira, 1992.

qualidade do
habitar

O certo, é que manter a funcdo original € sempre a melhor forma de

conservacdo. Contudo, isso nem sempre é possivel. Deve-se compreender a
arquitetura para além da sua dimensdo visual, pois qualquer ambiente
apresenta caracteristicas agradaveis e outras nem tanto, bem como
qualidades visuais, tateis, olfativas e acusticas - quer estas sejam projetadas
ou ndo. Neste contexto, a tarefa do arquiteto e do designer de interiores
passa, sobretudo, pela criacdo de formas significativas que facilitem e ajudem
a forma de habitar os espacos ocupados por reflexos, impulsos, desejos e
demonstracdes, que interligam o corpo com o lugar. Todavia, e apesar da
comunidade atual ser considerada uma sociedade de consumos e de exageros
gue procura produtos efémeros com ciclos de vida curtos, ainda existe uma
certa necessidade em tornar os lugares em espacos vividos, e ndo apenas em
espacos de passagem para atingir objetivos. Para tal, é fundamental e
necessario, reativar as memorias e a identidade.

Considerando a matéria da promocdo da qualidade do habitar, em
pleno século XXI é possivel e desejavel refletir sobre muitos aspetos
guantitativos, qualitativos, globais, tematicos e praticos. Nestas matérias, os
caminhos passam pela reduc¢do da ocupacgdo dispersa do territdrio, de forma
a trabalhar a densidade de uma aparéncia urbana esteticamente agradavel,
organica e continua. Assim, o projeto deve ser desenvolvido, de modo a
considerar objetivamente a qualidade arquiteténica — designio este que tem
de ser construido através de uma harmonia entre qualidade de desenho e
satisfacdo habitacional. Todavia, é através do habitar e do seu estudo, que se
consegue perceber quais as caracteristicas e fungdes essenciais que o lugar
necessita para construir um espaco habitavel bem articulado e harmonioso.
Através do uso de novas ideias e técnicas, o design de interiores, em parceria
com a arquitetura e a engenharia, consegue proporcionar ao seu utilizador
uma atencdo especial ao detalhe. As op¢des arquitetdnicas de configuracdo
do ambiente a construir e, em particular, do espaco habitacional, tém



consequéncias na caracterizacdo da construcao.

Neste sentido, e através de metdaforas e simbolos que sugerem ideias
de sentimentos, o papel do design de interiores tem por objetivo
compreender a necessidade que os habitantes tém em se identificarem com
0 espaco envolvente e com o territério, a fim de desenvolver a sensibilidade
para a procura dos projetos que despertem o sentido de pertenca de uma
cultura. Com estas ferramentas de pensamento, pode agir conscientemente
contra uma cultura dispersa e homogeneizada pelos meios de comunicacdo
de massa, baralhada pela complexidade simbdlica que domina as sociedades
atuais. Ser simples. Serd este o conceito que por vezes é ignorado? A discussdo
habitual gira em torno de duas atitudes: contraste ou reproducdo. Sdo dois
modos aos quais falta o mais importante: assumir o novo, com o necessario
respeito pela esséncia do pré-existente. Entender e respeitar o Patrimdnio
Arquitetdnico das cidades, bem como projetar de acordo com o tempo atual
é, também, uma forma sensivel de pensar nas geracdes futuras.
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patriménio
histérico e
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Patrimadnio Cultural e Patrimoénio Industrial:

Numa sociedade extremamente dindamica, em que determinados
bens se tornam obsoletos num rapido intervalo de tempo, o conhecimento
globalizado e a valorizagdo do patrimdnio, sdo a garantia para a preservagao
e divulgacdo de uma determinada histdria para as gera¢des futuras. Longe de
ser um conceito claramente definido, imutdvel e universalmente aceite, a
ideia de patrimdnio resulta, necessariamente, da cultura e dos valores de
amplitude global de um grupo civilizacional, bem como do respeito mais
especifico que advém do reconhecimento do valor do objeto presente.
Naturalmente evolutivo ao longo dos tempos, este conceito apoiou-se na
fundamentacdo histdrica, e justificou as suas pesquisas de modo a construir o
legado que atualmente nos une e identifica.

Deste modo, o Patriménio Histérico e Artistico, que materializa e
torna visivel o sentimento evocado pela cultura e pela meméria, para além de
permitir a construcdo das identidades coletivas, também fortalece os elos das
origens comuns. A medida que se deu um alargamento conceptual, a no¢do
de patrimdnio consolidou-se internacionalmente - a par do Patrimdnio
Histdrico, de cariz mais urbano e monumental, passaram também a constar
preocupacles ligadas a salvaguarda, a protecdo e divulgacdo de outros
patrimonios relacionados com espacos, paisagens, comunidades e formas de
expressdo cultural menos monumentais.

“O patrimonio, sob todas as suas formas, deverd ser preservado, valorizado e
transmitido as geragdes futuras enquanto testemunho da experiéncia e das
aspiragées humanas, de forma a fomentar a criatividade em toda a sua diversidade e
a inspirar um didlogo genuino entre as culturas.”

— UNESCO, 2001. Declaragao Universal sobre a Diversidade Cultural, Artigo 7.

No decorrer dos anos, e devido ao aspeto importante da dimensado
histérico-social, a definicdo de patriménio expandiu-se, e permitiu a
propagacdo da existéncia de paises e cidades. Ou seja, o Patrimdnio Histérico
precisou de ser entendido como um lugar de aprendizagem, tanto pela
populacdo local como pelos turistas - para além de ser o simbolo de uma
vivéncia que é temporaria, mas que se torna eterna através dos seus bens e
monumentos, o patriménio é também uma das pecas que compdbe as
questdes relevantes associadas aos processos urbanisticos. Por essa razao, a
Organizagdo Cultural das NacgBes Unidas concebeu a designacdo de
Patrimonio Cultural a determinados bens culturais, com o intuito de proteger
a diversidade cultural da humanidade.



O certo, é que foi durante a Revolugao Francesa que apareceu pela
primeira vez a ideia de bem cultural: museus e arquivos foram fundados,
como forma de protecdo das obras de arte consideradas importantes para a
identidade nacional francesa - e foi a partir desse pensamento que surgiu, por
exemplo, o Museu do Louvre, em Paris. Neste contexto, a reabilitacdo do
patriménio edificado tornou-se ainda mais relevante no contexto de heranga
cultural, e o atual conceito de patriménio acabou por estabelecer a existéncia
de duas categorias distintas: uma mais antiga e tradicional — que se refere ao
Patrimoénio Cultural Material e que engloba construcdes, obeliscos,
esculturas, acervos documentais e museoldgicos — e outra, que se refere ao
Patrimoénio Cultural Imaterial - que abrange regides, paisagens, comidas e
bebidas tipicas, dancas, manifestacdes religiosas e festividades tradicionais.

Definido ao longo do tempo pela agdo humana, o Patrimoénio Cultural
testemunha, assim, expressdes de valores, crencgas, saberes e tradi¢cdes que
se encontram numa continua evolucdo de mudanca — alusdo esta que remete
a bens culturais universais, pertencentes a toda a humanidade. Ja no
Patrimonio Cultural Imaterial, a situacdo é outra: a propriedade normalmente
ndo é questionada. Em ambos os casos, pode-se afirmar que estamos diante
de um instrumento mobilizador de vontades, capaz de suscitar o encontro
entre a memoaria e a inovacao criadora, isto porque o Patrimdnio Cultural é
constituido por pedras mortas e por pedras vivas, por monumentos e
tradicdes, pela natureza, pela paisagem e pela criacdo contemporanea, como
também pelo Patrimdénio Imaterial. Deste modo, saber da existéncia de um
bem cultural na prépria cidade, é algo que contribui para a constituicdo da
propria identidade do ser humano: o elemento patrimonial cultural, deve
associar-se ao contexto de um passado histérico e social, e ndo como um
artefacto isolado, como tem vindo a ser praticado por algumas sociedades.

“O Patrimonio Cultural constitui um conjunto de recursos herdados do passado que
as pessoas identificam, independentemente do regime de propriedade dos bens,
como reflexo e expressdo dos seus valores, crencgas, saberes e tradicbes em
permanente evolugdo. Inclui todos os aspetos do meio ambiente resultantes da
interagdo entre as pessoas e os lugares, através do tempo.”

- Conselho da Europa, 2005. Convengdo de Faro, Artigo 2.

Por outro lado, o Patriménio Industrial, que apresenta um papel
importante na transformacdo do ser humano e do ambiente herdado,
considera os bens culturais do futuro. O valor social intrinseco do Patrimoénio
Industrial e Técnico engloba todo o seu caracter inclusivo, pois expde de bens
culturais que foram vivenciados por grandes grupos sociais, tais como
trabalhadores, operarios, maquinistas, mineiros, ferroviarios, industriais,

patriménio
cultural

patriménio
industrial
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empresarios, inventores/inovadores, técnicos, engenheiros, entre outros.
Depois de 1960, e nas décadas que se seguiram, uma enorme diversidade de
bens industriais foram identificados como sinénimo de uma das maiores
herangas patrimoniais comuns da humanidade - o interesse passou por
conservar e valorizar os aspetos culturais dos paises industriais modernos.

Face a estas solucdes, a salvaguarda, a conservacao e a valorizacdo do
Patrimonio Industrial em Portugal, decorreu salvo raras exce¢bes, a margem
do Movimento Internacional. Porém, ndo existiu nenhuma estratégia cultural
nacional para o Patrimdnio Industrial, embora tenham surgido variadas
determinagdes europeias que viabilizaram uma politica para os valores
culturais industriais comuns. Atualmente, o que se encontra preservado —
monumentos técnicos, antigas fabricas e minas, vilas e bairros operarios,
obras publicas do século XIX e XX, edificios e museus industriais, estruturas
arqueoldgico-industriais, maquinas motoras, operadoras ou ferramentas,
€sCassos arquivos empresariais, memorias sociais ou raros saberes
intangiveis, entre outros — deveu-se, sobretudo, ao esforco conjugado de
voluntdrios e de técnicos da administracdo central, bem como a poderes
municipais de algumas empresas, escolas e universidades.

Assim, na cidade de Matosinhos, encontra-se em curso um plano de
recuperacdo e de requalificagdo de antigas fabricas de conservas
abandonadas, como aconteceu com a Fabrica de Conservas Vasco da Gama -
por parte de uma cadeia de supermercados -, que manteve todas as
caracteristicas arquitetdnicas do edificio original. Ou seja, toda a fachada
principal do edificio foi preservada, e todos os outros elementos que a
compdem, tais como a chaminé, foram submetidos a trabalhos de restauro,
no sentido de preservar o patriménio histérico da cidade, e de modo a
proporcionar aos seus habitantes novos estimulos visuais.

Desta forma, o Patrimdnio Industrial ndo pode, nem deve ser
negligenciado. E necessario que exista uma politica cultural de referéncias,
que ponha em campo estratégias, com a participacdo privilegiada das
associagdes relacionadas com o Patriménio Industrial. Contudo, o Patriménio
Industrial ndo se reduz sé ao Patrimdnio Arquitetdnico, na sua expressao de
construgdo ou arquitetura industrial. Este também potencia novos tipos de
objetos, para além dos artisticos, arqueoldgicos e etnograficos — ou seja,
materiais técnicos, que vdo desde ferramentas dos oficios mecanicos, as
maquinas motoras, e ainda alguns objetos resultantes da transformacao
industrial que se designam de produtos. Os sentimentos poéticos, provocados
pelo Patrimdnio Industrial abandonado, de nada e de pouco servem, se ndo
Ihes forem identificados papéis a serem cumpridos, no que dizem respeito as
acGes que envolver uma revitalizagdo de sucesso. Sejam edificios de origens
recentes ou antigas, conclui-se que, ao agir, se devera partir para o projeto
com a ideia de que todos os edificios acabarao por transmitir a forma como



deveriam ser tratados, de modo a assumir a responsabilidade de proporcionar
uma releitura claramente atual do passado.

“O Patrimonio Industrial integra sitios, estruturas, complexos, dreas e paisagens,
bem como o equipamento relacionado, objetos ou documentos que testemunham
processos de produgdo industriais passados ou presentes, a extragéo de matérias-

primas, a sua transformagdo em bens, assim como as infraestruturas energéticas e
de transporte associadas. O Patrimonio Industrial reflete a profunda ligagdo entre o
ambiente cultural e natural, dado que os processos industriais - antigos ou modernos
- dependem de fontes naturais de matérias-primas e de redes de energia e de
transporte para produzir e distribuir produtos para mercados alargados. Tal inclui
quer os bens materiais - imdveis e moveis - quer dimensdes intangiveis, como o
conhecimento técnico, a organizacdo do trabalho e dos trabalhadores ou o complexo
legado social e cultural que moldou a vida das comunidades e desencadeou grandes
mudangas organizacionais para sociedades inteiras e para o mundo, em geral.”
—ICOMOQS, TICCIH, 2011. The Dublin Principles - Principles for the Conservation of Industrial
Heritage Sites, Structures, Areas and Landscapes, 1.

Todavia, a preocupacdo em proteger e estudar o Patriménio Industrial
é uma atitude muito recente. Alids, todo o patrimoénio datado de periodos
cronoldgicos mais proximos, e com um cunho marcadamente funcional e
menos prestigiante, tem uma menor aceitacdo, a ndo ser que constitua um
exemplar arquitetdnico extraordindrio. Como olhar entdo, no inicio do século
XXI, para vestigios materiais que, até ha tdo pouco tempo, desempenharam
uma funcdo na modelagdo urbana ou na estrutura econémica da sociedade?
O certo é que os edificios industriais sdo os testemunhos mais proximos das
comunidades, e imp&em-se devido a utilizacdo de algumas linguagens
proprias, que haviam sido difundidas, através de diversas solucdes
construtivas - como é o caso do telhado em shed, ou da utilizagdo de diversos
materiais de construcdo, tal como o ferro, o tijolo vermelho e o betéo.

A progressiva desindustrializagdo das cidades, e a falta de
sensibilidade a certos monumentos, induziu assim, a destruicdo de diversas
estruturas de valor significativo, ndo sé histérico e patrimonial, como ainda
simbdlico. Ou seja, muitos edificios industriais, para além de se tornarem
vazios e obsoletos, acabaram por perder as suas funcdes originais. De um
modo geral, e devido as suas caracteristicas estruturais — dimensd&es, grandes
vaos, flexibilidade e indeterminacdo espacial —, este tipo de espacos adequa-
se a realizacdo de restauros que também constituem um fundamento
necessario, que € preciso incorporar nas necessidades da vida moderna.
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Neste sentido, a andlise do Patrimonio Industrial como forma de
expressdo do Patrimoénio Cultural, pode ser compreendida a partir de
multiplas possibilidades, bem como através da sua interpretacdo e
preservacao, segundo as suas especificidades e perspetivas de intervengdo —
estas possiveis atuacdes, determinardo diferentes representacdes de
valorizacdo, a fim de delimitar as caracteristicas interdisciplinares do
patriménio. Posto isto, pode-se afirmar que a importancia social da meméria
— pessoal e coletiva — e da histéria — individual e social — acabam por definir
reflexdes quanto ao contexto, valorizagcdo, conservacdo e preservacdo do
patriménio, e que as diferentes origens em que estas mesmas formas
representativas se encontram, acabam por determinar as diferentes formas
de expressdo e de identidade dos diversos grupos sociais.



Cartas Patrimoniais - Carta de Atenas e Carta de Veneza:

Durante o século XX, novos conceitos e perspetivas surgiram, no que
dizem respeito a organizacdo do espaco urbano e a concecdo comum do
conceito de cidade. Atualmente, a decisdo de conservar um edificio ou um
assentamento, baseia-se na especial na qualidade artistica e arquitetdnica da
estrutura ou da zona, e sé depois no seu interesse documental. Existe,
portanto, uma maior preocupa¢do em preservar aqueles tracos que tém
maior valor do ponto de vista atual, do que restaurar o aspeto proprio de um
determinado periodo histérico. Deste modo, o CIAM — Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna — promoveu, através de assembleias e
discussdes com profissionais da drea, o incentivo a novas perspetivas que se
relacionaram com essa convivéncia discordante. A reabilitagdo de edificios
com valor patrimonial trata-se de um tema complexo, que obriga a
implementacdo de um método de trabalho que responda as exigéncias atuais,
e que respeite a heranca cultural dos edificios.

Fruto das discussdes de um determinado momento, as cartas
patrimoniais referem-se, entdo, a documentos concisos de referéncias que,
para além de oferecerem indicacGes de carater geral, estabelecem diretrizes
e critérios a serem respeitados. Desta forma, uma dessas perspetivas a ser
trabalhada como uma nova ideologia urbanistica e como a primeira norma
internacional de maior relevo dedicada ao restauro, a preservacdo e a
protecdo do patrimodnio edificado, surgiu a partir da Carta de Atenas, redigida
em 1933, pelo arquiteto Le Corbusier. Fruto de diversos debates sobre a
importancia da arquitetura contemporanea, a Carta de Atenas comecou por
definir o conceito de urbanismo moderno, bem como o tragar de diretrizes e
formulas que seriam, de certo modo, aplicaveis a nivel internacional.

Do ponto de vista técnico e cultural, este documento defendeu a
exceléncia da utilizagdo publica contra a privada, vincou a prioridade da
conservacdo estrita de partes em detrimento dos restauros integrais, e
destacou a necessidade de abandono das praticas de restauro
descaracterizadas levadas a cabo na Europa do século XIX - que se referiam
aos monumentos confirmados de valor histérico, artistico e cultural -, de
modo a assumir uma posicdo conservadora nas intervencgdes a realizar, e a
defender sempre que possivel, o respeito pela histéria do monumento a
preservar. Ressaltou, também, a importdncia de um estudo detalhado do
edificio e da sua envolvente, como ponto de partida para uma possivel
intervencdo, bem como a utilizacdo de novos materiais e tecnologias como
solucdes de consolidacdo e reforco de edificios histéricos.

carta de
atenas
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Assim, entre as regras promovidas para a cidade funcional, Le
Corbusier associou a cidade a um organismo vivo a ser concebido de modo
funcional, no qual as necessidades do ser humano devem estar claramente
identificadas, de modo a proporcionar uma melhoria de qualidade de vida.
Para além de recomendar a separacdo das areas residenciais, de lazer e de
trabalho, propds também uma cidade, na qual os edificios se desenvolviam
em altura, através do uso de técnicas modernas. Acima de tudo, salientou a
necessidade de estudar as plantas e ornamentacbes adequadas a certos
monumentos ou conjuntos de monumentos, de modo a preservar o seu
carater antigo. Contudo, quando o assunto se referiu a ruinas, a Carta de
Atenas o arquiteto imp6s uma conservacado cuidadosa: recolocou no seu lugar
os elementos originais encontrados, sempre que o caso assim o permitisse, e
salientou o uso identificavel de novos materiais necessarios a esse efeito.
Segundo esta, a evolucdo das cidades deveria, sobretudo, resultar da
combinacdo de distintas forcas sociais e das agBes dos principais
representantes da vida quotidiana.

Desde os principios do ano de 1990, que a arquitetura moderna
sofreu um crescimento no desenvolvimento. Desde entdo, o conhecimento
da arquitetura ergueu-se numa curva de crescimento continuo, devido as
publicacdes de arquitetura que comecaram a tornar esse conhecimento
disponivel em diferentes partes do mundo. Posto isto em 1923, foi publicado
o livro “Vers une Architecture”, de Le Corbusier, onde nele o arquiteto
afirmou, por um lado, que a arquitetura se encontra desligada e perdida do
passado, e salientou, por outro, o progresso de novas tecnologias,
construgdes e estruturas simples, desenvolvidas por engenheiros. Foi através
deste livro, que Corbusier expressou fortemente a importancia da funcdo, ao
proferir a famosa frase “a casa é uma maquina para se viver”.

Para além de revelar a profunda andlise histérica da arquitetura, o
livro “Rumo a uma nova Arquitetura” também propés uma forma
completamente nova de lidar com o plano urbano da cidade, bem como o
entender da relagdo entre arquitetura, tecnologia e histéria. Como reflexo
desta observacdo, o Unité d’Habitation, em Marselha, Franca, foi o primeiro
projeto realizado em grande escala pelo arquiteto. Ao projetar para um
numero tdo significativo de habitantes, Le Corbusier concebeu a cidade,
horizontalmente espelhada pela paisagem - basicamente, tratava-se de uma
cidade dentro da cidade. Ao estreitar as unidades, criou mais espacos no
edificio, e desenvolveu um sistema de volumes residenciais. Assim, apenas
concluido em 1952, o Unité d’Habitation acabou por ser o primeiro de uma
nova série de projetos habitacionais, que apenas se concentravam na vida
comunitdria (Fig. 12. e Fig. 13.).



Fig.12. e Fig.13.

Unité d’Habitation,
Marselha, Frangca — Le
Corbusier, 1952.

Progressivamente, a humanidade comecou a tomar uma maior

carta de
consciéncia da importancia dos valores humanos, e passou a considerar os veneza

monumentos antigos como uma heranga comum. Desta dedicagdo e
interesse, deu-se o Il Congresso de Arquitetos e Técnicos de Monumentos
Histéricos na cidade de Veneza, em Maio de 1964, cujo foco se centrou na
melhoria das especificidades da Carta de Atenas, e que resultou na assinatura
da Carta de Veneza. Assinada nesse mesmo ano, a Carta de Veneza, acabou
por difundir mundialmente o conceito de patriménio, bem como as diversas
praticas de preservacao a ele associada. O objetivo passou pela ampliagdo dos
pensamentos da época de algumas obras - sejam elas esculturas,
monumentos ou arquiteturas -, que deveriam ser conservadas e mantidas
como forma de preservacgdo da identidade cultural de um determinado local.

Considerada a mais influente carta patrimonial até os dias atuais, a
Carta de Veneza ampliou o significado de patriménio, que passou a ser visto
como objeto de transformacéo histérica, cultural e temporal, que ndo deve
ser separado da histéria ao qual pertence. Estabeleceu principios que se
articulam com conceg8es dinamicas de patrimdnio, e que integram novas
categorias de bens a preservar, bem como novas abordagens numa ldgica
justa de medidas nas intervencdes necessarias. De uma forma geral, alargou
o conceito de monumento histdrico a sua envolvente, de modo a englobar
todos os edificios que evidenciem algum tipo de significado cultural, assim
como lugares rurais ou urbanos que manifestem caracteristicas de uma
civilizagdo particular ou de algum acontecimento histdrico.

Para além de sugerir o uso de técnicas modernas, apenas quando as
tradicionais se revelarem inadequadas, a Carta de Veneza salienta inimeras
vezes, que a melhor forma de cultivar a identidade é manter o estado atual
do monumento e respeitar, o0 maximo possivel, a sua forma e material original
— assume uma postura mais flexivel nas intervencdes a efetuar, e autoriza
algumas alteracdes aos edificios, desde que, justificadas possam beneficiar a
longo prazo a conservagdo do mesmo. Contudo, também é importante
salientar que a Carta de Veneza tem como suporte um conjunto de critérios
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baseados no conceito de conservacdo histdrica que, atualmente ainda sado
bastante importantes e alvo de reflexdo. E exemplo disso a reversibilidade das
intervencBes, a intervencdo minima, a conservacdo da autenticidade e
compatibilidade fisica e quimica entre os materiais a conservar e aqueles
utilizados na intervencdo.

Efetivamente, tais cartas patrimoniais acabaram por oficializar o
discurso da conservacdo do restauro, para preservacdo de uma memdria que
se apoia num passado, num presente e numa mistura de valores de cada
época e de cada sociedade. De um modo geral, os principios de intervencao
propostos pelas diversas Cartas e Recomendaces Internacionais, acabaram
por estabelecer diretrizes, que visam a recuperagdo dos espagos, sem que seja
posto em risco o valor cultural dos elementos construidos. Na verdade, mais
do que um rigor histdrico, pretendia-se um ideal histérico integrado nas
dindmicas da vida real. Neste sentido, a pré-existéncia acabou por funcionar
como argumento e como ponto de partida, para oportunidades de projeto de
uma nova realidade da historia de cada pais e de cada comunidade.



O Manifesto Futurista:

O Futurismo foi um movimento artistico e literario que surgiu no inicio
do século XX, numa época de tensdo politica que conduziu a Primeira Guerra
Mundial - de grande desenvolvimento tecnoldgico nas dreas de comunicagao futurismo
e de transporte, favoreceu a facilidade da comunicacdo. Conhecido pelo seu
radicalismo, este movimento que se encontrava em concordancia com o seu
tempo, propos a destruicdo do passado, bem como uma Revolugdo Cultural e
Artistica, em consonancia com a modernidade cientifica e tecnoldgica. Esta
estética futurista, que mostrou ser um dos movimentos de vanguardas mais
radicais, conduziu a 20 de Fevereiro de 1909, a publicacdo do Manifesto
Futurista do italiano Tommaso Marinetti, no jornal francés Le Figaro (Fig.14.).
Neste manifesto, o poeta rejeitou a tradicao estética, concebeu a apologia do
mundo moderno e exaltou a vida urbana, as mdaquinas e a paixdo pela
velocidade. Para ele, sé seria possivel uma revolucdo cultural aberta ao
progresso, se a tradicdo romantica e naturalista, bem como os respetivos
valores que conduziram essa inacdo, fossem abolidos.
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Fig.14. Manifesto
Futurista no jornal Le
Figaro - Tommaso
Marinetti, 1909.

Foarelles d Is Meln

“Dizemos que a magnificéncia do mundo foi enriquecida por uma nova beleza: a
beleza da velocidade. O tempo e o espago morreram ontem. Jd vivemos no absoluto,
porque criamos a velocidade eterna e omnipresente.”

— Filippo Tommaso Marinetti, Artigo Le Figaro, 1909.

Assim, com o objetivo de dialogar com as grandes ideologias politicas
da época, este manifesto introduziu em Italia um grande desdobramento do
movimento. A partir de entdo, espalhou-se por toda a Europa, e desenvolveu
expressOes artisticas, tais como as artes visuais, a arquitetura, a musica, a
literatura, o cinema e a moda. Na pintura, existiu um claro elogio ao
dinamismo, através do uso de cores vivas, contrastes e sobreposicdo de
imagens, como se pode verificar no quadro criado por Luigi Russolo, em 1912
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— pintura esta que, para além de retratar um automoével em andamento nas
ruas de uma cidade, também expressa a paixdo do artista pelos avancos
tecnoldgicos. Sendo o Futurismo a concretizacdo desta pesquisa no espaco
bidimensional, o artista futurista apenas se preocupou em tentar expressar o
movimento real. Todavia, este movimento que fez furor durante muito tempo
na Europa, so chegou a Portugal, por via de intelectuais que na época viviam
em Paris.

Para além de serem severos preservadores da Era Moderna e da
maquina, os futuristas também passaram a aderir entusiasticamente aos
objetos: para eles, estes encontravam-se continuamente associados a um sé
tempo, ou a varios tempos num sé espaco. Um culto da Era da Maquina, e até
mesmo, uma glorificacdo da guerra e da violéncia, estiveram, desta maneira,
entre os diversos temas dos futuristas. Deste modo, a arquitetura futurista
acabou por se revelar de duas formas muito distintas: por um lado, uma
arquitetura historicamente ligada a um estilo e pensamento arquiteténico,
pertencente ao Movimento Futurista Italiano e, por outro, a projetos
arquiteténicos do século XIX e XX, cujas inspiracbes deram origem a
elementos da ficcdo cientifica ou a naves espaciais.

No inicio do século XX, a pré-fabricacdo resultante da evolugdo da
indUstria era uma realidade crescente, que incorporava todos os dominios da
vida nas grandes cidades — arte e ciéncia eram estimuladas por novos
materiais e novas técnicas artisticas, bem como por novas solucbes e
descobertas cientificas. Este caminho dos projetos de desenho marcante, das
torres de vidro e dos objetos desenhados com recurso a maxima tecnologia
acessivel, serviu os desejos de ostentacdo técnica e econdmica, de modo a
facilitar a exportagdo da arquitetura. Por outro lado, o regresso a sensibilidade
local e o recurso aos materiais tradicionais — com muita, alguma ou nenhuma
tecnologia incorporada -, acabaram por vincular os valores tradicionais de
cada sitio. Neste sentido, a arquitetura, com o intuito de responder de uma
forma técnica, racional e funcional ao modo de vida de um novo tempo,
desenvolveu um pragmatismo mais exigente de higiene, iluminagao, saude,
ventilagdo e conforto.

Projetado entre 1912 e 1914, por Antonio Sant’Elia, La Citta Nuova
surgiu como uma forma de desconexdo entre o Modernismo e a experiéncia
vivida. Para Sant’Elia, a cidade na Era Industrial deveria apresentar, da
maneira mais eficiente possivel, o facilitismo do movimento. Como forma de
expor a mudanga das maquinas e as alteragdes que estas provocaram no ser
humano, o arquiteto projetou superestruturas semelhantes a uma maquina —
arranha-céus ordenados e entrelacados com passarelas suspensas, e viadutos
rodovidrios. De modo a facilitar o movimento e a producado industrial — que
decorria a um ritmo acelerado -, prop6s trés niveis diferentes de trafego, de
acordo com o veiculo e com a velocidade. Assim, os prototipos deste



projeto, basearam-se em edificios altos recuados com uma torre separada
gue abrigava elevadores, o que originou a criacdo de um efeito de paisagem
artificial. La Citta Nuova tratou-se, portanto, de uma cidade em continua
construcdo. Contudo, nunca chegou a ser construida, devido a morte precoce
de Sant’Elia (Fig.15.).
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Fig.15. La Citta Nuova -
Antonio Sant’Elia, 1912-
1914.

Também seguindo esta ldgica futurista, em 1922, Le Corbusier veio a

realizar o estudo de um projeto para a casa do pintor Amédée Ozenfant, que le corbusier
se localizava em Paris. Para este projeto, o arquiteto propos uma nova ideia
apresentada como totalmente racionalista, sendo que a perfeicdo dos objetos
resultava da harmonia exemplar entre a mestria das novas potencialidades do
betdo, juntamente com a poética inspirada nas suas viagens realizadas ao
Mediterraneo e ao Oriente. Deste modo, Corbusier organizou a acomodacao
em trés niveis: o primeiro para a garagem e parte da casa, o nivel seguinte
para uma galeria mais reservada e, por fim, o andar superior destinado a uma
melhor vista e iluminacdo — estudo este que foi dotado de grandes vaos livres
e movimentos verticais. Contudo, para a oficina/fabrica do pintor, e de modo
a sugerir um cubo perfeito de luz, através de trés vidrarias recortadas
totalmente desmaterializadas do volume, Le Corbusier decidiu usar o modelo
de claraboias, de modo a permitir uma maior mobilidade, bem como uma
representacdo simbodlica da maquina (Fig.16. e Fig.17.).
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Ozenfant, Paris, Franga —
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Fig.16. e Fig.17.
Exterior e Desenhos
Técnicos da Maison

Le Corbusier, 1922.

siza vieira e
antonio madureira

]
N

7 |
. = /—-

’
po— s ’
= (o

LA

L L l!

Y

De certa forma, é de evidenciar que este movimento acabou por
contribuir para a protecdo do patrimonio e para o reconhecimento do seu
valor e simbolismo, associados as caracteristicas formais, que vao desde a
organizacdo do espaco interior e exterior, até as particularidades cromaticas
e caracteristicas ornamentais e volumétricas. O certo, é que esta expectativa
da conquista do espaco, do esplendor industrial e tecnoldgico, do
desenvolvimento econdmico e cultural, e do fascinio pelos novos materiais,
permitiu desenvolver um novo panorama potencializado pelos avangos
tecnoldgicos. A combinacdo da engenharia e da arte, deram assim origem a
uma arquitetura com um ar de ficcdo cientifica com formas arredondadas e
abstratas, bem como ao desenvolvimento de um design mais moderno que
remete a tecnologia e ao futuro.

Como consequéncia desses avancos tecnoldgicos da construcdo, na
virada do século XIX para o século XX, as paredes libertaram-se do seu papel
estrutural e vieram a proporcionar novas concecdes espaciais que
influenciaram o discurso e a pratica do Movimento Moderno. Assim, o
processo de industrializagdo acabou por transformar os processos de
producdo, ndo apenas numa reproducdo em série — como é o caso do azulejo
-, como também em diversos ornamentos. Neste sentido, o Complexo
Residencial da Boavista, projetado entre 1990 e 1998 por Siza Vieira e Anténio
Madureira, acabou por se refletir num jogo de subtis e variados efeitos de
superficies, onde o azulejo surge aplicado como revestimento parcial no
interior — com azulejos de produgdo industrial, que apresentam um aspeto
uniforme e dimensdes rigorosas -, e integral no exterior - onde foram
estudados de forma a entender o desenho e a modulagdo dos paramentos,
através da adogdo de uma técnica de assentamento da peca azulejar sobre a
placagem de betdo. Assim, num contexto geral, pode-se entender que a
melhoria do intercambio técnico e cultural, acabou por contaminar toda a
envolvente: o dominio do ferro, do vidro e do betdo progrediram artistica e
tecnicamente, e a nova realidade, bem como as novas solicitacGes da vida
contemporanea, comegaram a abrir portas a novas linguagens projetuais, ou
seja, a uma arquitetura influenciada pelo espirito moderno.



O simbolismo histérico e a arquitetura moderna:

Na medida em que reconhecemos os diferentes sistemas simbdlicos
gue nos rodeiam, os arquitetos da atualidade, através da utilizagao de novos
métodos, tendem a esquecer os precedentes e as complexidades historicas
do simbolismo — embora muito esquecidos pelos arquitetos modernos, os
precedentes e as complexidades histdricas do simbolismo continuam a ser
parte importante da Historia. Deste modo, os primeiros arquitetos da
Modernidade, acabaram por rejeitar o ecletismo e o estilo como elementos
arquiteténicos, assim como qualquer tipo de historicismo que minimizasse o
revoluciondrio em detrimento do carater evolutivo da arquitetura, baseada
guase que exclusivamente na tecnologia. Jd a segunda geracdo da arquitetura
moderna, apenas reconhecia os factos histéricos consistentes. Ou seja,
passou a existir uma maior preocupag¢do com o espaco, que considerava a
gualidade arquitetdnica, as formas, cores, texturas e escalas, bem como os
elementos graficos e esculturais do espaco.

Desta forma, o cardter de intervencdo global do urbanismo moderno
- que pauta a sua acdo em diversas vertentes -, dificilmente serd sustentado
pelas variadas alteragBes construtivas, de uso ou de estratégia. Segundo as
ideias urbanas do Moderno, as pequenas alteracdes ao nivel do espaco
publico, do trafego, dos programas, ou até das zonas envolventes, poderiam
vir a alterar a légica do funcionamento inicial. Tal como uma mdaquina, estas
ndo deviam sofrer alteragdes que ndo fossem devidamente pensadas, pois a
pressdo do seu funcionamento encontrava-se exclusivamente direcionada
para a producgdo, para o desempenho e, consequentemente, para o lucro.

Publicado originalmente em 1972 por Robert Venturi, Denise Scott
Brown e Steven lzenour, “Learning From Las Vegas” foi um livro bastante
influente e igualmente controverso para a teoria arquiteténica e para os
estudos urbanos na segunda metade do século XX. Para além da discussdo do
simbolismo na arquitetura, baseado num estudo feito pela “Strip” de Las
Vegas, expbs também uma critica ao Modernismo — movimento brutalmente
dogmatico e utdpico na visdo dos autores. Como a imagem contradizia a
forma, os mesmos viram-se obrigados a inventar dois conceitos que
corrigissem as falhas representacionais da arquitetura: o “duck”, que
encarnava o simbolo, e o “decorated shed”, que correspondia ao edificio
enfeitado.

O certo, é que a mudanca envolvia uma espécie de enriquecimento.
De acordo com o livro, hd vinte e cinco anos, Las Vegas ndo era mais do que
um centro com uma rua principal, ou seja, de uma “Strip” que se situava no
deserto. Contudo, atualmente o centro continua a ser o centro, mas a “Strip”
tornou-se equivalente a um shopping que abriga a vida social num

learning from

las vegas
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funcionalismo

ambiente explicitamente artificial, onde a mudanca deu origem a novos
elementos - tais como acessoérios cenograficos -, bem como a eliminacdo ou
modificacdo de alguns componentes e contextos. Gracas ao desenvolvimento
da envolvente, a “Strip” tornou-se num elemento urbano convencional:
assistiu-se a uma reducdo consideravel de quantidade e de tamanho dos
edificios, para uma evolucdo paralela da signografia para a cenografia - ou seja
do “decorated shed” para o “duck” -, e acabou por ser oficialmente designada
com o nome de Las Vegas Boulevard.

Na obra, compararam-se periodos que explicassem a preferéncia pela
comunicacdo dos elementos decorativos, igualou-se o original ao banal, e
uniram-se os elementos familiares e ndo familiares a elementos
convencionais. Porém, a ideologia e o contexto do moderno, ndo
privilegiaram a nocdo de eternidade, pelo contrario, o precdrio, o efémero, o
provisério e o pré-fabricado, eram considerados os seus temas mais
relevantes. Assim, o campo da arquitetura passou a ser outro: as necessidades
colocavam-se em massa, e passaram a afetar a generalidade da populacdo, e
ndo apenas somente os casos isolados - ao tentar preservar e revitalizar uma
arquitetura projetada segundo este espirito, a sua execucdo pratica acabou
por ndo procurar conotacdes simbdlicas.

Neste sentido, a condicdo da arquitetura moderna parecia ser a
solucdo para os problemas funcionais e morais, bem como o esforco para
impor uma Unica verdade. Contudo, essa condicdo veio a mudar conforme os
tempos e os habitos, e fez explodir novas formas e variedades de estilos - a
condicdo pds-moderna sugeriu a integracdo de estilos novos e antigos, foi
contra a racionalidade que a arquitetura moderna ditava, e rejeitou o
compromisso que o Modernismo retinha com o desenvolvimento social.
Diante da padronizacdo da sociedade industrializada, valorizou as diferencas,
e com a contraposicdo do universal ao local, acabou por conduzir os
arquitetos pds-modernos a reabilitar os tragos da Histéria. E foi justamente
neste contexto, que Robert Venturi assumiu um papel fundamental, pois
entrou no contexto cultural da época, de modo a combater a monotonia
dessa arquitetura univalente - através da procura da valorizagdo da
complexidade dos multiplos contextos sociais, deu énfase aos elementos
estruturantes do objeto, que passaram a ser vistos como um sistema em
constante transformacgao.

Deste modo, a salvaguarda do patriménio passou a levantar novas
questdes, nomeadamente ao nivel dos critérios de conservacdo. O
funcionalismo, defendido e aplicado pelos arquitetos modernos como
resposta aos novos programas, poderia constituir em certa medida, um
obstdculo para possiveis utilizagcdes diferentes da original. Assim, a tentativa
de preservar a verdade artistica e arquiteténica de modo a manter tudo como



no original, para além de adaptar o patriménio as novas exigéncias e
necessidades, pode vir a distorcer as intencGes do autor, ou até mesmo, os
conceitos fundamentais do projeto.
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Parte I: O Design de Interiores e a Preservacao Patrimonial

Capitulo 3 — Contextualizacdo Histdrico-Social do papel do Designer de Interiores



estilo barroco

Fig.18. e Fig.19. Exterior

e Interior do Palacio

Nacional de Mafra, Mafra,
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Portugal.

estilo rococé

Breves nogGes da histdria dos interiores:

Em Portugal, o aparecimento do design surgiu em meados do século
passado, e desenvolveu-se timidamente sob um forte impulso do Estado
Novo. Considerado, em certa medida, uma disciplina marcante dos séculos XX
e XXI, o design é sindnimo de algumas das mais profundas transformacdes
gue ocorreram nas Ultimas décadas na comunidade, no que diz respeito a
relacdo entre arte, cultura, economia e sociedade.

No século XVII, o classicismo do Renascimento comecou a evoluir para
o estilo barroco, que se caracterizou pela sua teatralidade e exuberancia dos
ornamentos - a partir da Itdlia, esse mesmo estilo difundiu-se em toda a
Europa, e floresceu, particularmente, no sul da Alemanha, na Austria, na
Espanha e, principalmente em Portugal. Considerado pela UNESCO
Patrimdnio Mundial, o Palacio Nacional de Mafra é o mais internacional dos
edificios barrocos portugueses. Trata-se de um edificio imenso, que possui na
fachada dois torredes - inspirados no desaparecido torredo do Paco da Ribeira
-, uma basilica ao centro, bem como duas torres sineiras, dominadas por uma
imponente cupula (Fig.18. e Fig.19.). O certo, é que quando o estilo barroco se
comegou a manifestar na Franca e em Inglaterra, foram poucos os
profissionais que definiram os interiores das edificacbes que projetavam. Ou
seja, os projetos interiores de maiores proporg8es eram desenvolvidos por
artesdos especializados, que os realizavam a partir de gravuras de arquitetos

italianos.

Com o passar dos anos, ja em meados do século XVIII, o exuberante e
rebuscado estilo rococé que surgiu em Paris, a partir da necessidade de uma
maior informalidade, como maneira de contestar a rigidez da vida cortesg,
ainda era particularmente dependente desse talento para o desenvolvimento
da execucgdo dos espacos interiores. Em Portugal, localizado no concelho de
Sintra, em Lisboa, o Palacio Nacional de Queluz, representa um dos ultimos
grandes edificios em estilo rococd erguidos na Europa, caracterizado,
essencialmente, pela evolucdo marcada das influéncias francesas e italianas
nos espacos interiores. Nos seus jardins acontece o mesmo, com o objetivo



de privilegiar o conhecimento, a interpretacdo e a fruicdo de um conjunto
monumental de incontornavel referéncia no patrimonio arquiteténico e

paisagistico portugués (Fig.20. e Fig.21.).

Fig.20. e Fig. 21.
Exterior e Interior do
Palacio Nacional de
Queluz, Portugal.

J4 ao longo do século XIX, a disputa entre diferentes estilos, fez com
que a arquitetura e o design de interiores, se tornassem cada vez mais arts & crafts
expressivos na Europa e nos Estados Unidos. Como reacdo aos interiores
exageradamente rebuscados, surgiram estilos mais simples e limpos. Nesse
mesmo periodo ergueram-se, também, importantes movimentos reformistas
em Inglaterra, como o Arts & Crafts, que atribuiram valor a um design menos
exuberante, através do uso de materiais de qualidade. Deste modo, no final
deste mesmo século, surgiu na Europa um estilo decorativo original e
complexo, que passou a ser denominado de Art Noveaux: a assimetria e as art noveaux
proprias formas curvilineas, influenciaram a arquitetura e o design de
interiores, em paises como Itédlia, Alemanha e Espanha, tal como se pode
verificar em Barcelona, na construcdo do Parque Guell, em 1984 (rig.22.).

Fig.22. Parque Guell,
Barcelona, Espanha —
Antoni Gaudi, 1984.

Anos mais tarde, surgiu um estilo deliberadamente extravagante e .
. . [ . ~ . art déco
muito popular no século XX: a Art Déco. A sua designagdo deveu-se a primeira
exposicdo de artes decorativas, ocorrida em 1925, em Paris. Porém, durante
1930, este estilo veio a ser substituido pelo Movimento Moderno, surgido na
Bauhaus — que defendia o funcionalismo e, consequentemente, o uso restrito
de cor, de ornamentos e de caracteristicas arquitetdnicas tradicionais. Como
o sentido revolucionario da época trouxe também consigo uma nova geragao

de projetistas, a Bauhaus esteve sempre em transformacao, e tornou-se
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movimento
moderno

oficina interdisciplinar de ideias, mesmo apds cem anos de diversas
mudancas. Os seus impulsos inovadores e as suas ideias de arquitetura, de
design, de arte e de forma, ainda continuam a ser processados, repensados e
modificados. No entanto, a Bauhaus persiste porque 0s seus principios
resumem-se em ideias universais, tais como funcionalidade, simplicidade e
inovagdo.

Embora as origens do design se encontrem historicamente associadas
a Revolucdo Industrial, sé durante o século XIX e inicios do século XX, é que se
deu inicio ao seu rapido e intenso desenvolvimento. Contudo, foi ao longo
desse mesmo século, que se iniciou um distanciamento cada vez maior entre
o projeto arquitetdnico e o design de interiores. Desta forma, e relacionadas
diretamente com a histéria e com as diferentes experiéncias realizadas nas
tipologias herdadas do século anterior, ocorreram as transformacdées na casa
unifamiliar moderna do século XX. O Movimento Moderno proporcionou, de
uma forma continua e nitida, a criacdo de novos elementos arquitetdnicos,
que se traduziram numa notavel modelacdo do espaco, em diferentes formas,
ou seja, a casa unifamiliar foi assim convertida num objeto empirico dessa
pesquisa sobre as relacdes entre a Histdria e o projeto.

Ao observar as casas individuais do século XX, verificou-se a existéncia
de grandes semelhancas, quer ao nivel do controlo entre o publico e o
privado, quer nas condicGes de higiene, saude, materiais, métodos
construtivos e, consequentemente, dos estilos de vida. O edificio exigiu um
trabalho mais interdisciplinar na sua elaboragdo, e temas como espago
doméstico, domesticidade, espaco publico, espago privado, cultura e
organizacdo, transformaram-se e reagiram em conjunto, na procura por uma
solugdo melhor que se adequasse as necessidades da sociedade — surgiram,
entdo, novas regras inovadoras que tinham como base, uma nova vida
imposta pelo edificio, e ndo pelos estilos de vida dos seus habitantes.

De um modo geral, o desenho de elementos arquitetdnicos,
construtivos, materiais e espaciais, acabaram por conduzir a momentos de
liberdade e criatividade dos arquitetos. Por esta razdo, a escada introduzida
no interior dos edificios, acabou por influenciar o espaco doméstico, bem por
simplificar e reduzir o programa dos espacgos interiores. No entanto, deve-se
ter presente que em Portugal, a influéncia do século XIX teve especial
importdncia, tanto na arquitetura produzida, como nos estilos de vida
oitocentistas que se enraizaram na cultura portuguesa e que permaneceram
até meados do século XX - a analise da arquitetura em Portugal foi feita em
paralelo com a arquitetura moderna no estrangeiro, nomeadamente na
Europa.



Assim, a partir de meados de 1990, comecou-se a assistir a uma clara
transformacdo: a ideia do design como cultura e comunidade afirmou-se, na
medida em que passou pela realizacdo de mais iniciativas publicas, tais como
exposicdes, publicacdes, conferéncias, seminarios e workshops. Em comum,
estes diversos eventos partilharam da ambicdo do desenvolvimento de novas
abordagens ao design, com o objetivo de o assumir enquanto expressdo
cultural. Desta forma, o design portugués do século XXI, é o resultado de uma
constante e grandiosa transformacdo que ocorreu no século XX e que abriu as
portas a esta nova era. Tem como designio a construcdo de significados, quer
através da experiéncia, quer através da reflexdo feita sobre esses mesmos
significados - isto porque o design também é influenciado pela desocupacdo
cultural e simbdlica onde atua.
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Os desafios do design e a sua importancia para a consolidagdo do
patrimdnio qualificavel:

De uma forma geral, considera-se que a evolucdo dos principais
estilos arquitetonicos e de design de interiores, constituiram um importante
campo de estudo para os designers. No entanto, ndo se deve subestimar a
compreensdo da evolucdo desses mesmos estilos que decorreram ao longo
do tempo — através das influéncias geograficas, historicas e politicas,
promoveu-se uma percecdo mais complementar das relacGes entre as
diferentes culturas. Neste contexto, foi necessario compreender quais 0s
desafios do design, no que diz respeito as reflexdes sobre o seu papel social e
cultural, bem como as dimens&es de consumo e de producao.

Ao longo dos tempos, a acdo de projetar traduziu-se num ato
intrinsecamente humano. Os desafios que se impuseram ao projeto surgiram
progressivamente conforme a evolucdo da sociedade, de modo a considerar
0s aspetos temporais e espaciais de cada época - a reabilitacdo, ao unir-se a
um grande numero de areas, requeridas para trabalharem em conjunto, tais
como a arquitetura e a engenharia civil, o design Iuta, agora, por um bem
maior: a conservacdo do patrimoénio. Deste modo, como componente do
projeto de reabilitacdo de um edificio, o design deve promover o respeito pela
qualidade original do construido. Mesmo com algumas restricGes, pode e
deve estabelecer uma diversidade de abordagens ao espaco onde ird intervir,
de modo a manter as suas caracteristicas patrimoniais, bem como seguir as
recomendacdes expressas nas cartas e normas internacionais.

“O objetivo primordial da preservagdo e da conservagéo é manter a autenticidade e
a integridade do Patrimdnio Cultural. Nesse sentido, todas as intervencbes devem
basear-se em estudos e avaliagbes apropriadas. Os problemas devem ser resolvidos
em fun¢do de condicdes e necessidades relevantes, respeitando os valores estéticos e
histdricos, assim como a integridade fisica da estrutura ou do sitio [...].” -
ICOMOS,1999. Principles for the Preservation of Historic Timber Structures, Ponto 4.

Dito isto, a gestdo do design para a preservacao e valorizacdao da
cultura e do patrimonio, é um tema que gera discussdo, principalmente num
mundo cada vez mais modernizado, onde as novas tecnologias competem
com as praticas até entdo realizadas. Ao abordar o Patrimdnio Histérico, uma
vez que se trabalha com os valores culturais de uma sociedade, torna-se
extremamente interessante explorar a fundo as capacidades de adaptacdo
dos edificios antigos com valor patrimonial as novas funcionalidades, através
de solu¢des compativeis e totalmente reversiveis, onde poderdo surgir novas
ideias em torno de equipamentos multifuncionais, modulares, solu¢des



alternativas aos sistemas convencionais de divisérias ou solugBes que
permitam aos diferentes utilizadores do espaco, a sua rapida transformacao.

Um dos designers mais influentes e emblematicos da Era Moderna,
gue marcou a histdria do mercado mobilidrio internacional nos anos 1960, foi
Joe Colombo. De objetos e mdveis, a moradias inteiras, 0s seus projetos
refletiram o seu interesse em construir o futuro, através da implementacgado
de novos materiais e técnicas avancadas. O fascinio pela versatilidade dos
termoplasticos e pelos compostos, como a fibra de vidro e a abertura
sistémica da construcdo modular, permitiram a Colombo desenvolver em
1969, o Sistema de Armazenamento Portatil Body 3 (Fig.23.). A modularidade
dos materiais empregues, permitiu criar um sistema compacto sobre rodas,
com prateleiras, caixas e bandejas —um design que conceituou a ideia de que
0s moveis deviam ser multifuncionais e personalizdveis. Efetivamente, a
utilizacdo de design inovador para mobilidrios versateis, em detrimento do
mobilidrio tradicional, permite também criar e desenvolver espacos mais
dinamicos e multifuncionais.

Como a forma segue a funcdo, este tipo de microarquitectura pode
recriar, ainda que numa pequena dimensdo, os aspetos vibrantes dos espacos
da Villa de Picasso ou da arquitetura de Luis Barragan. Construida em 1948, a
Casa Luis Barragan representa uma das obras arquitetonicas contemporaneas
mais importantes no contexto internacional. Reconhecida como uma obra-
prima do desenvolvimento do Movimento Moderno, esta casa-estudio
integra elementos tradicionais, bem como diversas correntes filosoficas e
artisticas de todos os tempos. Essa explosdo cultural de elementos
tradicionais, encontra-se presente nas cores fortes escolhidas pelo arquiteto,
no estilo minimalista, nos detalhes e, essencialmente, na fusdo de
experiéncias pessoais, sonhos e memarias (Fig.24.).

joe colombo

Fig.23. Sistema de
Armazenamento Portatil
Body 3 - Joe Colombo,
1969.

lufs barragan

73



74

Fig.24. Casa Luis
Barragan, México — Luis
Barragan, 1948.

Ao observarmos esta obra como duas metades — alcado posterior e
inferior -, deteta-se um certo jogo de privacidade, conseguido através da
manipulacdo de janelas. No terraco, é onde acontece o resultado desta
construcdo espacial - a porta do fundo, camuflada na parede, permite um
acesso ao hall e, para além de esconder outras portas, também camufla uma
escadaria que dd acesso ao piso superior. Por uma dessas portas, tem-se
acesso a sala principal, separada da biblioteca, por discretas meias-paredes
em combinacdo com o pé-direito duplo sustentado por vigas de madeira.
Nesta obra, e com ideias tdo brilhantes, tais como uma mistura do
Modernismo com a tradicdo, Luis Barragan sintetiza o que a arquitetura
talentosa deve ser: intemporal.

Neste sentido, pode-se afirmar que a relagcdo com as questdes sociais,

econdmicas e identitarias, alertam para o papel decisivo que o design e os
designers tém nas sociedades e nas economias atuais, bem como para a
forma como ambos interpretam e influenciam a identidade nacional e local.
Fundamentalmente, importa ressaltar a revalorizagdo simbdlica dos
artefactos, dos espacos e dos territdrios, numa acdo contra a auséncia de
significados e contra uma mentalidade amnésica, que anestesiou o intuitivo e
o sensivel, a fim de procurar apenas aquilo que é superficial e imediato.
Importa ainda destacar o pensamento estratégico que o design comporta na
reconversdo e no redesenho dos centros urbanos abandonados, e a forma
direta ou indireta como atua sobre a imagem das cidades. Assim, mais que um
papel operativo, é essencial que o design tenha, cada vez mais, um papel
auténtico e comunicativo nas sociedades atuais, como forma de preservacao
do patrimdénio qualificavel.
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Parte Il: Casos de Estudo

Capitulo 1 - O Azulejo como Elemento Identitdrio



Breves nogGes da histdria do azulejo e a sua contextualizagdo no
habitar:

Uma das expressdes mais significativas e originais do Patrimonio
Artistico Mundial é certamente o azulejo, que se encontra patente e
disseminado em todo o pais - e praticamente um pouco por todo o mundo.
Na histéria, a sua utilizacdo é transversal a diversas culturas, mas foi em
Portugal que a arte da azulejaria manifestou um grande desenvolvimento em
termos de originalidade, particularmente na sua integracdo no espaco
arquitetonico - capaz de resistir a épocas, 0 seu conjunto contribuiu para um
maior conforto e bem-estar da sociedade. Embora proeminente na cultura
portuguesa, o azulejo apresenta certas derivacGes arabes na proépria
semantica: o seu termo azzellj que significa pequena pedra polida,
anteriormente era usado para designar o préprio mosaico utilizado na arte
bizantina.

No que se refere aos aspetos dimensionais, estes podem ser
concebidos segundo processos industriais ou tradicionais, de modo a conferir
ao material diversas caracteristicas formais. Formatado tradicionalmente em
15x15, e dotado de plasticidade cromatica e artistica que modela os contextos
urbanos e domésticos, este ladrilho de barro cozido, geralmente vidrado e
decorado na face nobre, tende a articular-se com todos os demais objetos ou
elementos onde se encontra inserido. Porém, com a necessidade de revestir
mais edificios, o azulejo tendeu a envolver toda a totalidade do espaco: o seu
padrdo estendeu-se para 2x2, 4x4, 6x6 e 12x12, a unidade comecgou a
trabalhar em equipa, e o conjunto passou a formar tapetes emoldurados por
cercaduras ou barras.

E certo que a arquitetura sempre se serviu da azulejaria como suporte
de valorizacdo, enriquecimento e protecdo do espaco onde a mesma se
encontra inserida. Com o tempo modernizou-a, e transformou a sua
aprendizagem de fabrico em arte: o seu alinhamento como ornamento, para
além de ser um complemento as vdrias tendéncias artisticas, também serviu
de elemento identitario para obras de representacdes misteriosas, simples
decoracgBes, protecles integrais ou parciais de envolventes, realces de
contraste e arranjos de espacos exteriores e interiores.

Porém, foi apenas no século XVI que esta arte se propagou pela
Peninsula Ibérica, através das ceramicas de Sevilha. Com a sua chegada a
Portugal em 1498, pelas maos de D. Manuel |, o pais tendeu a aprender todo
0 método de fabrico e de pintura do azulejo, de tal modo que o tornou numa
das mais fortes expressées da cultura portuguesa. Assim, no final do século
XV, para além de se ter dado inicio a ornamentacdo das paredes dos espacos
da corte e do claro em Portugal, com os primeiros exemplares vindos de

evolugdo do

azulejo
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Espanha, também comecaram a surgir as primeiras oficinas de olaria, sem
nunca descurarem o papel das outras artes — como a inspiragdo nunca se
desligou da relagdo com os outros caminhos artisticos, de Itdlia acabou por
surgir também a técnica majdlica, que permitiu uma pintura diretamente no
azulejo vidrado.

Assim, no século XVI estendeu-se a oportunidade de, tanto Portugal
como Espanha, apresentarem os seus proprios azulejos, produzidos e
apresentados nas respetivas terras. O avangar da época trouxe consigo o
surgimento de novas tipologias tecnoldgicas e linguagens ornamentais, bem
como a aplicacdo légica da evolucdo da producdo industrial, que acabou por
fornecer novas hipdteses de exploracdo formal e estética ao azulejo. Esta
rapida evolucdo, traduziu-se numa producdo seriada de Azulejos Mudéjar ou
Hispano-Mouriscos, que serviram de revestimento para paredes de palacios
e igrejas - desenvolvida e implementada pelos mouros na Peninsula Ibérica,
esta técnica assimilou o gosto pela decoracdo geométrica e vegetalista, e
apresentou uma peculiar autenticidade expressa nos seus diferentes e
variados tons cromaticos (Fig.25.). Deste modo, por volta de 1503, a aplicagcdo
portuguesa dos azulejos decorativos vindos de Espanha, comecou a adquirir
caracteristicas proprias, das quais uma grande liberdade na composicdo dos
padrdes de revestimento, bem como uma espantosa articulacdo com as
diversas formas dos edificios, tais como as que se encontram expressas na
igreja da Sé Velha de Coimbra.

Ja o século XVII, trouxe consigo o desenvolver de novas formas de
expressdo — a industria do azulejo iniciou, assim, um aumento no volume de
encomendas, associadas a arquitetura civil e religiosa, que tinham como
propdsito a ornamentacdo de igrejas, conventos e palacios. Assim, a par das
grandes composicdes cenograficas particulares do barroco, surgiram os
Azulejos Enxaquetados (Fig.26.) - que dispunham de tons monocromaticos e de
uma malha geométrica em xadrez - e os Azulejos de Padrdo (rig.27.) —
compostos pela repeticdo de esquemas geométricos, como é o caso do
Azulejo de Tapete (Fig.28.). Mais colorido e exdtico, e rematado com frisos,
barras ou cercaduras, o Azulejo de Tapete estimulou as representagées
fantdsticas e paradisiacas, como as que se encontram presentes na Igreja de
Nossa Senhora dos Remédios, em Lamego. Todavia, e para além dos efeitos
orientais, as influéncias italianas vieram a desenvolver os Azulejos Grotescos,
gue comecaram a abranger cenas mais burlescas de tracado realista, como os
gue se podem observar no Convento da Graca, em Lisboa.

O certo, é que até ao final desse mesmo século, a azulejaria em
Portugal resultou numa composicdo bastante rica, Unica e muito
caracteristica da época. Para além do dinamismo que os padrdes multicolores
conferiam a arquitetura, surgiram também os vasos, os potes e os cestos



floridos, que se comecaram a agrupar linearmente nos interiores e exteriores
dos edificios. No século XVIII, o estilo rococd nos azulejos, destacou-se pelos
seus temas recorrentes mais profanos, galantes e rusticos, bem como pelas
representacdes de pessoas a escala real —as artes, e em especial, a azulejaria,
passaram a adquirir decoracdes mais leves, bem como formas mais
assimétricas, fruto de um novo gosto (Fig29.). Ou seja, as suas molduras
comecaram a perder parte do volume, e a preferéncia pelas formas organicas
comecou a verificar-se nas composi¢cdes delicadas, onde os efeitos
decorativos eram alcancados, inicialmente, pelo uso de dois tons
contrastantes de azul e, progressivamente, pelo uso de variadas cores.
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Porém, apds o grande terramoto de 1755, a necessidade imprevista
da reconstrugdo de Lisboa veio impor um ritmo mais acelerado, no que diz
respeito aos Azulejos de Padrdo - atualmente designados de estilo pombalino,
em homenagem ao Marqués de Pombal (Fig.30.). Fabricados em série, este
azulejo passou a adquirir um papel mais discreto, com dimensdes inferiores e
com um estilo mais funcional, que permitiu criar pequenos painéis de registo
e de representagBes de protecdo contra catastrofes naturais. Desta forma, os
prédios tendiam a apresentar a mesma configuracdo, a mesma altura, as
mesmas divisGes e, consequentemente, a mesma decoracdo azulejar - como
material de baixo custo, para além do seu efeito estético que combinava as
técnicas industriais com as artesanais, o estilo pombalino veio a facilitar a
aplicacdo do azulejo nas fachadas dos edificios. Assim, inserida no espaco
publico, esta arte saiu dos interiores para as obras de engenharia e de

Fig.25. Azulejo Mudéjar
ou Hispano-Mourisco.

Fig.26. Azulejo
Enxaquetado.

Fig.27. Azulejo de
Padrdo.

Fig.28. Azulejo de
Tapete.

terramoto de
1755
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Fig.29. Azulejo Rococd.

Fig.30. Azulejo
Pombalino.

jorge colago

arquitetura, inovou em desenho, formato, criatividade, inovagdo, temas e cor,
e desafiou a passagem do tempo, bem como a requalificacdo da forma urbana
da cidade. Distinguiu-se, ndo sé pelo seu papel na criacdo artistica, como
também pela sua longevidade de uso, modo de aplicacdo em grandes
revestimentos, bem como pelo modo como foi entendido e usado ao longo

dos séculos de forma a integrar-se em sintonia com o espaco.

Neste prisma, a azulejaria comecgou a transmitir uma maior abertura
dos espacos, e acabou por desmontar a dimensionalidade arquitetdnica. No
entanto, a partir do século XIX esta arte ganhou mais visibilidade, através das
variadas fabricas de ceramica que passaram a produzir o azulejo em grandes
quantidades, e de forma mais industrial. Nessa época, a intensa produgao
azulejar originou uma estagnacao relativa a producdo de azulejos decorativos,
que se definiram, em Portugal, em duas sensibilidades: no Porto, o recurso a
relevos pronunciados e a um claro gosto pelo volume e contraste de
luz/sombra, em Lisboa, uma maior preferéncia pelos padrdes lisos de
memoria antiga, para aplicacdo nas fachadas. A obra mais representativa e,
consequentemente, a pioneira desta corrente e da aplicagdao do azulejo neste
contexto arquiteténico é referente a intervencdo de Jorge Colaco no atrio da
Estacdo de Sdo Bento, no Porto, através de um painel de boas-vindas que
retrata os acontecimentos importantes da histéria, costumes e tradigdes.

Na viragem para o século XX, a diversificacdo produtiva do azulejo
avangou em paralelo com o crescimento da Art Noveaux — a sua utilizagdo nas
fachadas adquiriu um excesso de decorativismo, através de variadas
composi¢cdes ornamentais de painéis figurativos com padrdes associados a
frisos e platibandas, que adotaram uma nova plasticidade e volumetria, bem
como a utilizacdo de cores vivas, que tanto podiam ser pontuais, como
assumir todo o protagonismo (rig31.). O melhor exemplo da utilizacdo do
azulejo ao gosto da Art Noveaux estd presente no Edificio dos Lirios, em
Aveiro, com uma concecdo verdadeiramente tradicional.



Fig.31. Azulejo ao

estilo da Art Noveaux.

Nesta perspetiva, pode-se afirmar que os painéis de azulejo sdo

criadores de cenarios, que vieram substituir outros elementos arquiteténicos museu nacional
de pedra ou argamassa - mesmo quando brancos, tornaram-se num excelente do azulejo
suporte para a exploracdo de um desafio artistico de expressdes, que visa

conservar toda a narrativa e memoria do edificio. Assim, nas Ultimas décadas,

as edicdes numeradas de azulejos individuais, desenhadas por artistas e

reproduzidas em fabricas, tiveram bastante sucesso, tais como as produces

criadas na fabrica Vildva Lamego e Ratton Ceramicas, e os desenhos de Julio

Pomar e do arquiteto Siza Vieira. Desta forma, o carater especial e peculiar

gue o azulejo adquiriu em Portugal foi reforcado pelo Museu Nacional do

Azulejo, que recolhe, conserva, estuda e divulga exemplares que mostram a

evolucdo desta arte. Através da sua cole¢do Unica e das atividades que

promove, este museu da a conhecer a histéria do azulejo em Portugal, dos

quais se destacam, desde logo, artistas como Rafael Bordalo Pinheiro - com

trabalhos diversificados - e Jorge Barradas - impulsionador da inovagdo no

dominio da cerdmica e do azulejo.

O certo é que a sua monumentalidade, integrada nas fachadas ou nos
interiores dos edificios, tem vindo a criar diversos e variados casos notaveis e
de inspiracdo para muitos designers, com grandes vantagens para a
sustentabilidade urbana e da prépria construcdo civil, quer na qualidade do
conforto térmico e visual do espaco, quer na manutencdo da construgdo.
Como material de revestimento sustentavel, para além de apresentar uma
grande flexibilidade e adaptacdo, tende a cumprir com os requisitos de
concecdo ecoldgica dos produtos associados ao consumo de energia. Esta
versatilidade aplica-se, ndo s6 a sua extensdo métrica, como também a
propria composicao do painel, que pode ser reutilizado e reciclado no final do
seu ciclo de vida. Neste sentido, a opcdo pelo azulejo como material de
revestimento ndo sé devera ir ao encontro das suas potencialidades estéticas,
as exigéncias dos espacos a revestir, bem como ter em consideracdo as
exigéncias ambientais requeridas na sua aplicacdo.
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ceramica de
revestimento

Assim, no ambito da cerdmica de revestimento exterior ou interior,
distinguem-se alguns tipos distintos de abordagem: a das reabilitagGes - que
implicam a reposicdo de pecas histdéricas ja existentes no local -, e a das novas
construcdes - quer seja através da integracdo de azulejos tradicionais ou
através da integracdo de pecgas ceramicas contemporaneas. Porém, a
conservacdo da qualidade do revestimento tera de possuir o mesmo grau de
importancia do suporte, como meio de preservacao das suas carateristicas
sob a acdo dos agentes atmosféricos como a humidade, a temperatura, o
gelo/degelo e os movimentos normais da estrutura.

Neste contexto, pode-se afirmar que em Portugal a singularidade
desta arte é evidente, face a azulejaria de outros paises. Como fendmeno
nacional que ajuda a construir a memaria coletiva de uma nagao - mesmo de
forma inconsciente -, 0 azulejo acabou por se tornar no principal protagonista
da identidade da arquitetura portuguesa. Atualmente, por heranca de uma
tradicdo que se foi construindo com o tempo, poder-se-a dizer que a arte da
ceramica oscila entre trés vertentes: uma de cardcter mais funcional - mas
também estético, que privilegia o azulejo como material de revestimento dos
edificios -, outra que entende o azulejo como suporte de criacdo de uma obra
— e outra, que se associa a ideia de escultura mural, a partir da qual se podem
explorar as mais variadas qualidades da ceramica. Desta forma, mais que um
lugar de relevo no Patriménio Histérico e Artistico de Portugal e da
Humanidade, este conceito histérico da arte do azulejo destacou-se, acima de
tudo, pela qualidade e quantidade dos temas, estilos, materiais, técnicas e
uso. Contudo, o Patrimdnio Azulejar Portugués, perdeu-se pela auséncia de
cuidados de conservacdo. Urge, por isso, valoriza-lo, protegé-lo e preserva-lo
para as geracOes seguintes.
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Parte Il: Casos de Estudo

Capitulo 2 - Contextualiza¢Go em Espanha

Capitulo 2.1 - Paldcio de Alhambra, Granada, Muhammad I, 1238



A identidade cultural do castelo vermelho:

O Palacio de Alhambra é considerado o Unico vestigio do poder
muculmano na Peninsula Ibérica. Durante o século Xll, quando o reino de
Granada entrou no seu periodo de maior esplendor artistico, foi edificado este
monumento emblemdtico do periodo Nasrida. O inicio da construcdo das suas
muralhas data de 1238, durante o sultanato de Muhammad |, embora grande
parte do seu refinado conjunto de luxuosos palacios - situados no interior das
muralhas -, tenha sido erguido entre 1333 e 1391, pelos sultdes Yussuf | e
Muhammad V.

Batizada com o nome de “Castelo Vermelho” — devido a cor
avermelhada dos tijolos de argila ferruginosa dos muros -, a consolidacdo da
sua identidade deveu-se, sobretudo, a criacdo de um sistema hidraulico que
inclui dois longos canais, munidos de dispositivos sofisticados de transporte
de agua. Repleto ainda de tipologias construtivas — na sua maioria, de
trabalhos em cerdmica esmaltada e de revestimentos murais -, o seu
planeamento aprimorado, bem como a sua localizacdo estratégica, tinham
como principal objetivo defender a cidade de Granada de ataques inimigos.
Incluem um complexo de paldcios e patios residenciais medievais
renascentistas em volta de uma fortaleza, que se dividiu essencialmente em
trés areas principais: a Fortaleza de Alcazaba, os Palacios Nazaries e a
Generalife (Fig.32.).
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Embora localizada na Europa Ocidental, o progresso desta construcdo
desenvolveu-se essencialmente no Ultimo periodo de arte andaluz: exibe
detalhes islamicos tradicionais do Oriente — tais como fontes, espelhos de
agua, padrdes geométricos, inspiracGes arabes e azulejos pintados -, bem
como um novo vocabuldrio de palavras arabes, utilizadas para descrever as
caracteristicas exclusivas dos “designs” dos mouros. Considerado o lar da
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relagdo interior/
exterior

Fig.33. Paldcio de
Alhambra.

realeza, tanto mugulmana quanto cristd — mas ndo simultaneamente — a sua
arquitetura icoénica caracteriza-se, assim, por colunas e arcos decorados,
afrescos impressionantes, e paredes altamente ornamentadas que
poeticamente contam histérias de uma época turbulenta da historia ibérica.
O certo, é que neste mundo de esplendor artistico, sem o qual é impossivel
compreender a Alhambra, a ceramica arquitetdnica acabou por desempenhar
um papel fundamental, através das suas variadas técnicas, materiais e cores.

A ornamentacdo em arabescos que se encontra por todo o palacio,
desenvolveu-se numa variedade infinita, e de duas maneiras diferentes:
tecida a partir de uma Unica faixa, ou irradiada de muitos centros idénticos.
Esta fusdo de estilos — com elementos arquitetdnicos que influenciaram a
arquitetura futura da Europa, da América e, sobretudo do mundo -, associada
a séculos de Histéria multicultural e religiosa de Espanha, fez com que este
local se tornasse numa obra completamente fascinante, misteriosa e
arquitetonicamente icénica. Assim, pode-se afirmar que a atual Alhambra se
encontra marcada por uma histéria repleta de transformacdes, associadas a
um conjunto de condic¢es politicas, sociais e artisticas, que se desenvolveram
com o passar dos séculos.

Esta obra caracteriza-se pela singularidade da forma como harmoniza
a relacdo entre o interior e o exterior, através de objetos, materiais, cores,
formas, sequéncias e padrdes encontrados na natureza, que se manifestam
em obras de arte, ornamentacdes e em decoragdes no ambiente construido
— isto porque todo o conjunto oferece uma combinag¢do magica de espaco e
de luz. Como um bom exemplo para entender como o design pode relacionar
as pessoas com a natureza - conciliando a estética com o funcional -, durante
as Ultimas décadas foram muitos os estudiosos que se dedicaram a trabalhar,
no sentido de identificar e reconhecer os aspetos da natureza que mais
afetaram a satisfagdo humana dentro do local. Ou seja, a medida que as novas
evidéncias surgiram, comecaram a compreender melhor a velha sabedoria,

bem como as novas perspetivas a ela associadas (Fig.33.).




Na verdade, a natureza e o design sdo partes fortes da identidade
cultural deste exemplar de arquitetura, que apenas ficou concluido no final
do dominio mugulmano. Porém, apds a Conquista Crista da cidade, em 1492
os conquistadores comecgaram a alterar Alhambra: a obra foi preenchida a cal,
a pintura e o dourado foram apagados, e os mdveis sujos ou rasgados foram
removidos. Entre 1516 e 1556, Carlos | reconstruiu partes de Alhambra no
estilo renascentista do periodo, sé que entre os séculos XVIII e XIX, esta
cidade-palacio acabou por sofrer um grande periodo de abandono que se
estendeu por quase cem anos. Como consequéncia, ao longo dos séculos
subsequentes, a arte mourisca de Alhambra acabou ainda mais danificada: em
1812, algumas das torres foram destruidas pelos franceses sob o comando do
Conde Sebastiani e, no ano de 1821, ocorreu um terremoto que causou ainda
mais danos no palacio.

Contudo, a intervencdo do arquiteto Leopoldo Torres Balbas em
1923, veio a eliminar o cardter de ruina em que Alhambra se apresentava.
Precursor da conservacdo e do restauro cientifico desta cidade-palacio e da
Generalife - onde se destacaram as suas intervencées no Paldcio dos LeGes,
no Paldcio de Mexuar e no Partal -, Balbas foi capaz de distinguir o original do
novo, bem como de conferir uma nova e grandiosa estabilidade a este espaco:
abriu as arcadas que haviam sido muradas, substituiu os ladrilhos que
faltavam, completou com estuque as inscricdes que ndo tinham partes das
suas letras, e instalou um teto no palacio ainda inacabado de Carlos V.

Reflexo da cultura desses ultimos séculos que marcou o apogeu da
arquitetura drabe, Alhambra foi declarada em 1984 Patriménio da
Humanidade pela UNESCO. Em janeiro de 2010, os fundos e acervos do
Arquivo e Biblioteca de Alhambra foram transferidos para um armazém
provisério e foram construidas novas instalagdes que os receberam, desde o
final de 2013 e inicio de 2014, dando-lhes assim um ambiente adequado a sua
preservacdo e conservacdo. Historicamente reconstruida, nos dias atuais
destina-se a dar resposta a curiosidade dos milhares de turistas que a visitam,
em particular o museu que se encontra situado no Paldcio de Carlos V. A
construcdo desta cidade-palacio, para além de ser uma enorme referéncia
para restauradores, historiados, arquitetos e designers de todo o mundo,
resultou num deslumbrante tesouro historico, atualmente considerado um
dos monumentos mais visitados de toda a Espanha.
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fortaleza de
alcazaba

Fig.34. Fortaleza de
Alcazaba.

Um complexo de palécios e de patios residenciais iconicos:

Considerada a Unica cidade do periodo islamico que ainda se encontra
conservada até aos dias de hoje, Alhambra apresenta um enquadramento
surpreendente. Com a Serra Nevada como pano de fundo, esta cidade-palacio
para além de servir principalmente como fortaleza e sé depois como
residéncia para varias geracgdes de reis, inclui um conjunto de estruturas com
finalidades distintas, tais como: a Alcazaba — a fortaleza, e parte mais antiga
de Alhambra -, os palacios dos reis Nasrida e os seus jardins, o Generalife e,
ainda, o paldcio de Carlos V, que veio a ser erguido depois da Reconquista
Catdlica, e cuja arquitetura ndo se assemelha a do resto do complexo.

A Fortaleza de Alcazaba, composta por esbeltas torres, colunas, arcos
e jardins verdes que remetem ao passado drabe, constitui uma das partes
mais antigas de Alhambra, bem como a drea militar, onde outrora os mouros
muculmanos controlavam a regido de Granada (Fig.34.). Na sua torre de vigia é
possivel observar uma bandeira hasteada - como simbolo da Conquista
Espanhola de Granada, em Janeiro de 1492 -, bem como um sino que veio a
ser posteriormente colocado no século XVIIl. Contudo, o que resta desta
fortaleza até aos dias de hoje, sdo as suas enormes paredes externas, bem
como as suas torres e muralhas.

O certo, é que a partir deste cenario, existe uma paisagem soberba
para o restante complexo de Alhambra. Constituida por um conjunto de
paldcios muculmanos, este conjunto divide-se, assim, em trés partes
principais — o Paldcio de Mexuar, o Palacio dos Comares e o Paldcio dos Ledes
-, compostas por um conjunto de corredores, portas e espagos exteriores que
ligam umas dreas as outras, e que foram construidos como se de uma
extensdo se tratasse. Assim, cada uma destas dreas contém um patio central,
para o qual se abrem as mais diversas e variadas salas - decoradas com
arabescos e caligrafia darabe esculpida em gesso, bem como com
revestimentos de azulejos e ornamentos de flores, conchas e estrelas -, onde



as estruturas acabam por contrastar com as paredes planas do exterior da
fortaleza (Fig.35. a Fig.38.).

(AAARAAALL
PR

O Paldcio de Mexuar, contém um complexo friso composto por
azulejos geométricos e painéis de estuque esculpido, que lhe conferem uma
certa formalidade. Na década de 1330, depois da ampliacdo dos paldcios,
tornou-se num espacgo dedicado a reunides dos ministros do rei, bem como
em salas de audiéncias de tribunal. Atrds deste complexo, fica a fachada
formal e elaborada do Paldcio dos Comares, construida sobre uma plataforma
elevada de trés degraus, que se presenta esculpida em estuque de diversas
cores vibrantes. Considerada a residéncia oficial do sultdo, é aqui que se situa
a Sala do Trono - onde ainda é possivel admirar as mais de dez mil inscricGes
arabes, como também toda a sua decoragdo envolvente -, bem como um
patio coberto que circunda um outro grande patio com uma piscina,
atualmente designado de Patio das Murtas.

Conhecido como pela sua antiguidade e estado de preservacdo, o
Patio das Murtas é considerado o ponto principal do Palacio dos Comares.
Coberto de arbustos de murta verde brilhante, esta drea contém paredes
ricamente decoradas com azulejos dispostos em padrBes geométricos — se
bem que atualmente as superficies restantes se encontram cobertas com
motivos de estuque intrincadamente entalhados e organizados em faixas -,
caligrafias e painéis de padr&es curvilineos, bem como janelas em arco duplo
que lhe oferecem uma luz adicional. No centro, existe um grande lago -
situado no pavimento de marmore —e, nos lados norte e sul, diversas galerias.
O certo, é que tanto o Palacio de Mexuar, como o Palacio dos Comares, vieram
a ser ampliados e embelezados pelo sultdo Muhammad V que,
posteriormente, chegou a construir o terceiro e Ultimo palacio: o dos Ledes.

Fig.35. a Fig.38.
Pormenores de
revestimentos de azulejos
dos Paldcios Nasridas.

paldcio de
mexuar e palacio
dos comares
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paldcio dos
leGes

Fig.39. Patio dos
Ledes.

O Palacio dos Ledes - construido na segunda metade do século XIV,
durante a vigéncia de Muhammed V - foi desenhado ao estilo Nasrid, com
grande influéncia na arte mudéjar que se encontra presente nas mais diversas
cores, tais como o branco, o dourado, o vermelho e os diferentes tons de
verde e azul. Para além do patio central, apresenta duas estruturas - que
foram interligadas na época em que a cidade de Granada foi conquistada
pelos cristdos — que, para além de conterem patios sombreados e passarelas
cobertas, passaram de espacos interiores bem iluminados, para espacos
exteriores sombreados e ensolarados, animados pelo reflexo da dgua e da
decoracdo de estuque detalhado.

Considerado o coracdo de Alhambra, o Patio dos Ledes contém um
pavimento com azulejos coloridos, variados ornamentos esculpidos em
estugue, uma decoragdo com padrdes geométricos, bem como uma famosa
fonte de alabastro, composta por doze ledes esculpidos - que representam o
poder sultdo e a exemplificacdo da arte islamica. Esta fonte, apresenta um
complexo sistema hidrdulico associado a uma bacia de marmore, que se
encontra apoiada nas costas dos doze ledes de pedra, e que por sua vez veio
a formar uma cruz no pavimento do patio — que se traduz, para a época, num

trabalho de engenharia inovador (Fig.39.).



Nas extremidades norte e sul do Paldcio dos Ledes, ainda existem
mais dois saldes: o Saldo das Duas Irmas e o Saldo dos Embaixadores. Ambos
apartamentos residenciais com quartos no segundo andar, apresentam uma
grande sala abobadada que se encontra pintada em formas mugarnas com
variados motivos estrelados, e decorada com estuque esculpido. No Saldo dos
Embaixadores, pode-se ainda observar um conjunto de ladrilhos multicolores,
que alternam em intervalos, e que apresentam uma série de medalhdes ovais
com inscricdes e com entrelacados de flores e folhas. Este saldo contém nove
janelas — trés em cada fachada, paredes cobertas por variados trabalhos em
estuque, bem como um teto executado em sete painéis sobrepostos e
decorados com incrustacdes brancas, azuis e douradas, que representam os
sete céus da cultura mugulmana (rig.40.).

De volta ao complexo de Alhambra, ainda se pode observar a Torre
das Damas, bem como o Palacio do Partal. Considerada uma das estruturas
palacianas mais antigas, o nome deste palécio derivou do seu pértico formado
por uma arcada de cinco arcos, que se encontra presente numa das
extremidades de uma grande piscina. Construido no século XIV, o Partal e os
seus lagos e jardins circundantes, juntamente com mais um lencol de 4gua,
acabaram por compor todo este complexo que reflete o estilo de vida dos
lideres dagquela época. Contudo, a partir do século XX, o Partal sofreu diversos
restauros, e o seu estilo chegou a alinhar-se ao dos restantes palacios (Fig.41. e
Fig.42.).

Fig.40. Teto do Saldo
dos Embaixadores.

palacio do
partal

Fig.41. e Fig.42.

Palacio do Partal.
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paldcio carlos v

Fig.44 e Fig. 44. Palacio
Carlos V.

generalife

O Palécio de Carlos V, construido na década de 1527, é considerada
uma das obras de mais destaque do renascimento espanhol (Fig.43. e Fig.43). O
imperador Carlos V decidiu construir este palacio para si e para a sua familia
dentro da cidade amuralhada: peculiar pela sua fachada principal e pelo seu
patio circular que apresenta colunas em estilo romano, apresenta uma falta
de sintonia com toda a area de Alhambra, onde se vivia confortavelmente na
época. A decoracdo era representada por enormes vasos hispano-mouriscos
gue datavam dos séculos XIV e XV, e que se encontravam em nichos ao redor
de todo o palacio, de modo a proporcionar ambientes com uma melhor

circulacdo de ar.

Na segunda area desta cidade-paldcio, situa-se o Generalife — que ja
havia sido um local de descanso, rodeado por belos jardins ornamentais e por
pomares (Fig.45. e Fig.46.). Se 0s Paldcios da Alhambra e os seus patios e jardins
ndo deixam ninguém indiferente, os do Generalife também nao, pois foram
construidos para serem o lugar da recreacdo, da paz e da tranquilidade para
os reis de Granada, quando estes queriam fugir da sua vida oficial do paldacio.
Construido na metade do século Xlll, e redecorado cem anos depois pelo rei
Abu I-Walid Ismail, o Generalife é composto por um longo patio estreito -
ornamentado por duas filas de fontes de dgua -, por um palacio construido
com uma decoracdo semelhante ao de Alhambra e, ainda, pelos Jardins dos
Sultbes, que apresentam um terraco, e que foram considerados um dos
primeiros exemplos daquilo a que Frank Lloyd Wright chama de arquitetura
organica. Neste sentido, pode-se afirmar que os jardins, as fontes de agua, os
canais e as piscinas, sdo um tema recorrente nesta construcdo, onde a dgua é
considerada uma presenca bela e pratica na arquitetura.



Alhambra é considerada um lugar privilegiado, na medida em que os

seus valores arquiteténicos se conjugam e se enquadram na perfeicdo com o
ambiente urbano e paisagistico em que se encontra inserida. As diversas
partes de cada interior ndo se chocam com as grandes aberturas que integram
0s patios e as fontes internas, como também toda a paisagem da Serra Nevada
acaba por permanecer completamente visivel a partir dos miradouros.
Produto de uma evolugdo ao longo de quase dois séculos e meio sob o
dominio Nasrid, a arte e a arquitetura de Alhambra deixam assim bastante
claro o espaco que a cultura muculmana medieval ocupou no ambiente
daqueles que dela fizeram parte.

Fig.45. e Fig.46.

Generalife.
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Parte Il: Casos de Estudo

Capitulo 2 - Contextualizagdo em Espanha

Capitulo 2.2 — Casa de Pilatos, Sevilha, Dom Pedro Enriquez de Quifiones, 1483



Fig.47. Desenhos
Técnicos, Casa de Pilatos.
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As origens do palacio sevilhano:

A cidade de Sevilha, perante a incorporacdo de novas terras no Reino
de Castilha, acabou por desempenhar um papel proeminente, e transformou-
se na maior cidade do Império Espanhol. Neste ambiente de grande
prosperidade, em meados do século XV, mais propriamente em 1483, foi
erguida por iniciativa e desejo de Dom Pedro Enriquez de Quifiones, chamada
Casa de Pilatos. O nome desta obra derivou da sua localizacdo - situada bem
no centro histérico da cidade, que antigamente era cendrio de corridas de
touros e espetdculos diversos -, bem como por influéncia de uma
peregrinacdo de Dom Pedro a Jerusalém, realizada em 1519. De acordo com
a crenca popular, apds o seu regresso, descobriu que a distancia entre as
ruinas da Casa de Pdncio Pilatos e o local onde Jesus havia sido crucificado,
era a mesma distancia entre o seu paldcio e um templo localizado fora das
muralhas, conhecidas como Cruz del Campo.

Tais acontecimentos deram origem a que Dom Pedro e a sua mulher
adquirissem o edificio principal, sobre o qual construiram a sua nova
residéncia familiar. Situada na cidade espanhola de Sevilha, na Andaluzia, em
Espanha, o Palacio Andaluz caracteriza-se, essencialmente, pelas suas
enormes dimensdes, e encontra-se distribuido em torno de uma série de
espacos abertos, que criam um terreno complexo de estilos arquitetdnicos e
decorativos - mudéjar, renascentista e barroco - que se interligam todos entre
si (Fig.47). Ou seja, um projeto absolutamente Unico em Sevilha, ndo so pela sua
concegao e dimensdo, mas também por causa do material com que
maioritariamente estava a ser construido: a pedra.

PLANTA

Os padrdes de vida acabaram por mudar ao longo dos anos, e com
eles toda a arquitetura doméstica acabou por ser aumentada - o tragado
urbano passou a apresentar algumas e variadas diferencas de acordo com os
setores, e 0s artesanatos artisticos passaram a cobrir os interiores



domésticos, através de azulejos, gesso, carpintaria e pintura, entre outros. No
entanto, este complexo arquiteténico ndo teve de cumprir apenas uma
funcdo doméstica nesse sentido amplo que incluia os aspetos de origem, a
producdo de alimentos, o armazenamento, e outros objetos de consumo. A
sua monumentalidade, percebida pelo tamanho do conjunto, pela harmonia
e beleza do design, bem como pela magnificéncia da decoracdo e dos objetos
que valorizava, foi pensada para revelar a importancia econdmica, politica e
social dos seus proprietdrios.

Assim, ao longo dos anos, as sucessivas geracOes da familia
comecaram a expandir o paldcio numa série de jardins e patios, decorados
com modelos de azulejo, que permitiram tracar a narrativa das técnicas e da
cronologia dos espacos: coberta com cerca de cento e cinquenta desenhos de
azulejos da década de 1530 - realizados pelos irmdos Diego e Juan Pulido - os
seus espacos, detalhes e histdria, contribuiram para o desenvolvimento desta
obra culturalmente rica, heterogénea, graciosa e imponente, que abriga arte,
exemplos significativos de escultura classica, e lendas forjadas ao longo de
mais de quinhentos anos de vida.

Apds o falecimento de Dom Pedro, a sua esposa Catalina de Ribera
completou o projeto inicial, e anos mais tarde, foi o seu filho Fadrique
Enriqguez de Ribera e o seu neto Per Afan de Ribera, que ampliaram e a
decoraram o resto do local. Em meados do século XVII, quando Sevilha
mergulhou na crise econdmica, a familia Enriquez de Ribera sofreu de uma
crise de sucessdo, o que fez com que tivessem de deixar o palacio nas maos
dos Duques de Medinaceli. Apds os anos de abandono, além de ter suportado
diversas catastrofes, tais como o terramoto de 1755 e os estragos causados
pelos franceses em 1808, a Casa de Pilatos caiu num notdvel estado de
abandono - sé no século XIX, e com a chegada do Romantismo, é que foram
realizadas algumas melhorias, de modo a que este espaco se adequasse a
nova realidade.

Desde entdo, os proprietarios da casa empenharam-se em preservar
0s seus recantos, bem como a sua inestimavel importancia para a valorizagdo
da arte. Nesse mesmo século ocorreram diversas transformacd&es no palacio,
que acabaram por conferir a atual Casa de Pilatos, alguns toques do
romantismo vigente no século. Depois de 1939, Victoria Eugenia Fernandez
de Cdérdoba, a Duquesa de Medinaceli, converteu este palacio na sua
residéncia habitual, delineando um complexo programa de restauros. Estes
continuaram com o seu filho Ignacio de Medina e Fernandez de Cérdoba, que
ostenta a presidéncia da Fundacdo Casa Ducal de Medinaceli, criada em 1978,
com o intuito de preservar um extenso patrimonio.
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A Casa de Pilatos, atualmente aberta ao publico, é considerada um
dos melhores exemplos da arquitetura andaluza de Sevilha do século XVI.
Todavia, como ainda hoje alguns aposentos do piso superior sdo utilizados
pelos duques, as visitas guiadas a este andar so passam pelas salas de estar,
dormitdrios e saldes de refeicdes que se encontram decorados num estilo
mais francamente renascentista, com o acréscimo de objetos decorativos de
épocas mais recentes. Referenciada ha anos como uma amostra de arte e
arquitetura extraordindrias — expressas nos varios estilos arquiteténicos que
apresenta, bem como nas diversas sensacGes de luz e cor que transmite -,
para além de ainda desenvolver uma notdvel atividade cultural, desde 1915
gue a Casa de Pilatos se encontra classificada como Patrimoénio de Interesse
Cultural.



Um encontro de estilos arquiteténicos e decorativos:

A atual Casa de Pilatos, considerada uma grande referéncia da
arquitetura, abarca a toda a histéria deste edificio ao longo dos anos. Tipico
dos palacios de Andaluzia, a sua grande drea contém edificios em apenas trés
dos seus lados: no lado sudoeste apenas um Unico andar erguido e, nos lados
nordeste e noroeste, dois corpos de altura, em que ambos os vaos se
encontram ligados no angulo norte, pela grande torre localizada em frente ao
acesso do recinto. Apesar de a torre ja ndo servir de fortaleza, a sua decoracdo
permitiu datar as primeiras fases de construcdo deste edificio, através de
elementos como os escudos colocados sob uma monumental armadura
octogonal com oito lagadas.

A praca principal deste amplo edificio apresenta uma fachada
renascentista com um portdo esculpido em marmore por artistas genoveses
do ano de 1529, uma parede de suporte coroada por um brasdo gético do
paldcio da familia de Bornos e, ainda, uma fachada oriental adjacente,
concebida por Juan de Oviedo no inicio do século XVII, que combina
elementos de design da Renascenca Italiana e Andaluza (rig.48.). Possui ainda
duas fileiras de colunas que formam arcos de meio ponto - inicialmente
projetadas como um lugar para os hdspedes entrarem e sairem das suas
carruagens a chegada, e posteriormente permitir a entrada para o patio
principal.

O patio principal, para além da sua dimensdo quadrada - composta
por diversas galerias perpendiculares, e por um piso um pouco rebaixado -,
encontra-se coberto de ladrilhos de cerdmica vidrada em tons de ceramica
em tons de azul e branco, e traduz visualmente a histdria da construcdo desta
residéncia palaciana (rig.49.). Se por um lado, a galeria inferior contém vinte e
quatro medalhGes com bustos que representam personagens relevantes e

Fig.48. Fachada Principal.

patio principal
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Fig.49. Patio Principal.

imperadores romanos e espanhdis (Fig.50.), por outro, a do nivel superior
contém apenas um parapeito gético de pedra, formado por oitenta e duas
pecas esculpidas - no lado sudoeste encontram-se alinhadas de forma
ininterrupta e, no lado nordeste e noroeste, perfeitamente intercaladas entre
os pilares. Em ambos os pisos, o dinamismo dos arcos - juntamente com a
torre -, acaba por traduzir o equilibrio perfeito dos diversos volumes aqui
presentes.
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Para além de sua exuberancia decorativa - presente nos azulejos com
padrdoes mudéjares coloridos, que foram colocados ao longo de todo o
comprimento das galerias perpendiculares -, este patio principal serve
também como eixo, ao redor do qual se organizam as varias dependéncias do
paldcio (Fig.51.). De salientar que a sua sintese de arte mudéjar, renascentista e
gbtica, encontra-se presente em dois niveis idénticos: na planta baixa -
composta pelas variadas dependéncias situadas em torno do patio principal,
e que constituem o denominado Palacio de Verdo - e, na planta superior —que
organizada em vdrias salas, compde o Paldcio de Inverno que se estende
diretamente sobre o andar inferior, de modo a duplicar o uso de quartos
como uma alternativa ao frio e a humidade.

Com o passar dos séculos, a duplicidade funcional tornou-se obsoleta
e, tanto a parte superior como 0s outros espacos mais afastados do patio
principal, passaram a ser reservados apenas para uso privado e familiar. Esta
area, para além de revelar uma certa defesa da intimidade doméstica herdada
do andaluz — que se reconhece pela curvatura da entrada e pela preciosidade
das fachadas interiores, acentuadas pelo contraste de uma autenticidade
arquiteténica -, também acabou por construir a principal area de
relacionamento interpessoal da casa. Como elemento de comunicagdo e



iluminacdo, revelava ainda uma mistura de estilos e periodos, que vieram a
produzir uma certa harmonia inesperada, através das camadas dos padrées,

dos detalhes introduzidos, e das cores fornecidas pelos diversos elementos de
design.

Neste sentido, pode-se afirmar que este andar térreo se estende
como se de um labirinto se tratasse. Construido nos anos trinta do século XVI,
como resultado da expansdo renascentista do patio principal, a direita da
entrada deste patio central, situa-se o Saldo do Pretdrio. Notavel pelos seus
azulejos com padrdes coloridos e ladrilhos de bacia ou borda que cobrem
tanto as suas paredes, como as do resto do palacio, a construcdo deste espaco
contribuiu para a preservacado alguns dos seus elementos originais, como por
exemplo a sua carpintaria em estilo mudéjar (Fig.52.). No seu interior, esta sala
retangular encurta em profundidade para ser disposta em sentido transversal,
de forma a evidenciar a sua relagdo com o exterior, nomeadamente através
dos trés acessos que conduzem até ao Jardim Chico (Fig.53.).

Fig.50. e Fig.51.
Pormenores Galeria
Inferior.

saldo do
pretério

Fig.52. Saldo do Pretdrio
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Fig.53. Jardim Chico.

O que atualmente constitui um Unico jardim, até ao inicio do século
XX encontrava-se dividido em dois espagos separados por alguns edificios
desprovidos de interesse, e cuja demolicdo permitiu a ampliacdo e unificacdo
do espaco. Assim, neste jardim mais pequeno, pode-se observar uma lagoa
com uma fonte que se encontra ornamentada com um bronze que representa
0 jovem Baco — da obra de Mariano Benlliure (rig.54. e Fig.55.). Contudo, ainda
existe outra zona verde na Casa de Pilatos: o denominado Jardim Grande, que
foi construido em 1568, pelo arquiteto napolitano Benvenuto Tortello (Fig.56.).
Num dos seus angulos, Tortello desenhou uma fonte central, caminhos
ladeados por sebes e, ainda uma pequena gruta com uma escultura de
marmore de Vénus no seu interior. No lado mais comprido, utilizou os
mesmos trés arcos e elementos de design renascentista cldssico, e colocou
também um caramanchdo de um uUnico andar. Renovado no século XIX e agora
no XXI, este Jardim Grande possui também duas galerias com arcos triplos,

\ bem como alguns nichos que abrigam bustos (Fig.57. e Fig.58.).

Fig.54. e Fig.55.
Pormenores Jardim Chico.

Fig.56. Jardim Grande.
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De volta ao Saldo do Pretério - que se abre para o lado leste do patio
principal -, este encontra-se ligado a um conjunto complexo de outros
espacos. A Sala Dourada, construida por volta de 1530, e com acesso ao
Corredor de Zaguizami que ostenta uma galeria em arcadas, apresenta um
elegante plano simétrico, bem como um perfeito casamento de elementos de
design c
italianos. Trata-se de uma pequena sala que leva o nome do seu acabamento,

assico e gotico lavados em ocre dourado e decorados com relevos

e que contém um teto em caixotes, bem como inUmeras amostras de arte
romana, vinda de Italia (Fig.59. e Fig.60.).

Com a criacdo deste espaco, Dom Fadrique tentou garantir ao

maximo que cada elemento mudéjar original fosse conservado no momento
da reestruturacdo e ampliacdo do palacio. Contudo, a maior conservacdo
deste projeto, passou pela cole¢do dos azulejos de cuenca, que se encontram
presentes nas paredes do Saldo do Resto dos Juizes, situada na nascente do
patio principal (Fig61. e Fig.62). Estes azulejos, prensados com um molde de
argila, criavam as bordas da area a ser esmaltada, de modo a ndo permitir
uma afusdo das diversas cores. Concebido para ser um espaco cerimonial,
esta sala funcionava sobretudo como uma antecamara, que apresenta no seu
centro uma pequena fonte de bronze dentro de uma calha de azulejos azuis,
que lembra a arquitetura de estilo mugulmano.

Fig.57. e Fig.58.
Pormenores Jardim
Grande.

sala dourada

Fig.59. e Fig.60.
Sala Dourada.

saldo do
resto dos juizes
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Fig.61. e Fig.62. Saldo do
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Resto dos Juizes.

capela da
flagelagdo

Fig.63. Capela da
Flagelagdo.

escadaria
monumental
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Como a maioria dos paldcios da época, a Casa de Pilatos também
possui um espaco destinado para fins religiosos. Considerada a sala mais
antiga, e a que se aproxima mais do estilo mudéjar — apesar de a abdbada ser
tipicamente gdtica -, a Capela da Flagelacdo foi a Unica sala que se manteve
praticamente inalterada, com excec¢do dos seus elementos decorativos (Fig.63.).
Repleta de antiguidades, de numerosos manuscritos, e de cardter Unico,
preserva reliquias, tais como uma coluna - cuja lenda simboliza o lugar onde
Jesus Cristo foi amarrado e torturado, bem como uma figura que se encontra
no altar, datada do século IV d.C.. Em perfeita sintonia com esta obra de
design, foram integrados elementos da Fé Cristd, como os anjos colocados nos
cantos das abdbadas que levam consigo os elementos da Paixdo de Cristo.

De volta ao patio principal, o acesso ao andar superior, também
construido por Dom Fadrique, faz-se por uma das suas extremidades. Espaco
de transicdo entre o Palacio de Verdo e o Paldcio de Inverno, contém uma
escadaria monumental que se localiza atras da torre - apresenta uma riqueza
impressionante com degraus em marmore branco, com rodapés de azulejos,
paredes totalmente revestidas por telhas de orla, bem como um teto com



uma cuUpula de madeira, sustentada por chifres mocarabes, da autoria de
Cristobal Sanchéz (rig.64. e Fig65.). Ao longo dos tempos, esta escadaria sofreu
modificacBes, porém ainda continua a albergar uma caixa de escadas que
substitui, seguramente, o antigo acesso da zona de servico, situada no piso

inferior.

No segundo piso, as paredes das galerias estdo decoradas e revestidas
de afrescos, uma extensa obra de azulejos que se estende até ao inicio do
teto, bem como numerosas obras de arte que se encontram guardadas e
preservadas nas mais variadas salas. Nos quartos e nas salas mais importantes
deste andar observam-se algumas pinturas dos séculos XVI e XIX — tais como
os murais “Triunfo das Quatro Estacdes”, que ilustravam cenas mitoldgicas
das Deusas Pomona, Janus, Ceres e Flora em relacdo aos ciclos da natureza -,
embora a mais importante — “La Piedad”, de Sebastiano Del Piombo, de 1539
—tenha sido cedida ao Museu do Prado, em Madrid.

Os modveis ndo eram abundantes: para além das camas, s6 existiam
alguns armarios, mesas baixas e inUmeros baus confecionados nos mais
variados tamanhos e materiais, que respondiam aos habitos do quotidiano e
a versatilidade que exigia a adaptacdo dos espacos aos uUsOS - as poucas
cadeiras e mesas, eram preferencialmente utilizadas em reunides ou
refeicdes formais, que ocorriam em salas mais publicas. Ja as tapecarias que
cobriam e aqueciam as paredes, eram muitas vezes feitas de tecidos
mouriscos de motivos histéricos que, para além de enfeitarem os frisos que
as envolviam, também cobriam a madeira dos tetos encaixotados.

No resto dos espacos, a Sala do Afresco, conhecida como a maior sala
deste andar, era originalmente o centro de atividades mais privadas. J4 a Sala
de Jantar do século XIX, que compreendia a maior parte do corredor norte do
paldcio, era de uso original desconhecido - relativamente modesta e sem cor,
conserva o seu teto mudéjar original, bem como o estuque original do século
XV. Das inUmeras obras que se encontram presentes na Casa de Pilatos, uma

Fig.64. e Fig.65.
Escadaria Monumental.
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das mais marcantes é referente ao teto pintado por Francisco Pacheco - na
sala originalmente conhecida como Camarin Grande, e atualmente chamada
de Sala do Pacheco -, que contém uma estrutura de madeira embutida. Trata-
se de uma sala comprida e estreita, construida para o terceiro Duque de Alcald
e desenhada pelo arquiteto Juan de Oviedo na primeira década do século XVII
gue, atualmente, recria o interior de uma casa palaciana com pecas da
colecdo Medinaceli.

De estilo Unico, a Casa de Pilatos caracteriza-se pelo gosto dos
membros pelo Renascimento Italiano, bem como pela sua ideologia
construtiva. A influéncia da natureza e da arquitetura, misturada com a forte
presenca da azulejaria, para além de representar diversos acontecimentos da
antiguidade e variadas diferencas conceituais em cada recanto, fez com que
esta obra se tornasse numa das cole¢des mais ricas de todo o mundo, devido
a variedade e qualidade de criacdo de um dos seus principais elementos de
decoracdo: os azulejos.
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Parte Il: Casos de Estudo

Capitulo 2 - Contextualizagdo em Espanha

Capitulo 2.3 — Casa Batllé, Barcelona, Antoni Gaudi, 1904



O Modernismo e a simbologia da obra:

Nos finais do século XIX, surgiram na Europa tendéncias
arquitetonicas que romperam com os critérios tradicionais e que procuraram
novas formas de edificar. Expresso nas artes e na filosofia, o Modernismo
alcancou a sua plena expressdo cultural, artistica, original e inovadora, e
colaborou para a transformacdo de uma cidade urbana como Barcelona.
Recusou o estilo da arquitetura industrial, e desenvolveu novos conceitos
arquiteténicos baseados na natureza e na representacdo de uma diversidade
de cores, do uso de linhas onduladas, e do desenvolvimento de uma
exuberancia decorativa.

Nascido em 1852, Antoni Gaudi é o maximo representante da
arquitetura modernista espanhola. Com ideias inovadoras que levaram a
revolucionar este mundo do Modernismo e da arquitetura em geral, o
arquiteto projetou admirdveis edificios, dotados de solu¢Bes inovadoras. Por
aglomerar inUmeras memorias do que aprendera, conseguiu aplica-las a sua
maneira, bem como a forma como as vé e sente, de tal modo que o
manuseamento dos materiais se tornou tdo importante como a forma final do

projeto. Assim, entre 1904 e 1906, reconstruiu a Casa Batllé que, para além
de apresentar um estilo arquitetdnico que engloba tudo aquilo que define a
Art Noveaux, expressa a variagdo simbdlica da lenda de S3o Jorge, o Padroeiro

da Catalunha (Fig.66.).

A Casa Batllé, considerada uma das grandes referéncias do
Modernismo Cataldo, situa-se no Passeig de Gracia — a avenida mais
importante de Barcelona —, e revela uma auténtica explosdo de criatividade,
inspirada na natureza e na lenda mais conhecida da cultura catald. Ou seja, as

antoni gaudi

Fig.66. Casa Batlld,
Barcelona, Espanha, 1904.
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execucgao do
projeto

formas orgénicas utilizadas no restauro do edificio, para além de se reunirem
em torno de um elemento simbdlico de inspiracdo marinha que proclama
alegria, acabam por transportar o observador para um mundo de sonhos,
fantasias e alegorias: as fachadas escamosas simbolizam o corpo da serpente,
as varandas abertas com buracos e com ceramicas policromadas representam
as orbitas dos olhos, e a torre que se encontra perfurada por uma cruz de
ladrilho, figura a lanca da serpente.

“O arquiteto do futuro serd baseado na imitagdo da natureza, porque é o modo mais
racional, durdvel e econémico de todos os métodos.”
— Antoni Gaudi.

Todavia, nem nos restauros drasticos e surpreendentes no interior do
edificio, Gaudi deixou de ser inovador: reorganizou os espacos do piso nobre,
e unificou-os com uma escada ja existente, de modo a obter mais luz natural,
bem como uma maior ventilacdo para o patio interior - isto porque apenas o
andar principal pertencia a casa do Sr. Batllo e a sua familia, sendo que os
restantes quatro andares se encontravam divididos para alugar. Formas
espinhais associadas a geracdo do universo, como as que se encontram
presentes no teto da sala desse mesmo andar, bem como nas juntas das
colunas em forma de osso do lado de fora da galeria, sdo também pontos de
referéncia da arquitetura modernista, que aliou a criatividade de Gaudi a um
design de interiores de qualidade.

Na execucdo deste projeto, o arquiteto evitou totalmente as linhas
retas, e adaptou habilmente a harmonia da ciéncia da natureza a ergonomia
dos modveis, as estruturas e suportes, a ventilagdo e a luz — como forma de
unido entre a arte e a industria, utilizou frequentemente o entulho de
construcdes de outros projetos da cidade, como forma de economizar
materiais e requalificar as instalages internas da obra. Precursor de designs
ergondémicos, desenvolveu auténticas esculturas de mobilidrio, e optou pela
forma e pela cor da madeira nua, de modo a propor um projeto até entdo
inédito e inovador, que se distinguiu pela procura de formas arredondadas da
morfologia humana.

Considerado um génio no mundo do Modernismo e da arquitetura,
Antoni Gaudi também projetou outras obras como o Parque Guell e a Casa
Mila, que também integram esta sua fase naturalista, durante a qual
implementou uma série de novas solu¢des construtivas e estruturais. Face ao
naturalismo e organicismo que possuem, estas obras comunicam entre si,
como se de verdadeiros organismos vivos se tratassem.



Neste sentido, é certo afirmar que a construcdo da Casa Batlld
assinalou um novo marco importante na vida e carreira do arquiteto, devido
a associacdo da engenharia com a estética. Para além da originalidade e do
valor artistico expressas em cada elemento, este edificio é considerado um
dos grandes pioneiros da arquitetura criativa e funcional. Trata-se de uma
obra que apresenta elementos arquitetonicos — de forma, cor e luz —,
precursores das vanguardas do final do século XX, e que em 2005, foi
declarada Patriménio da Humanidade pela UNESCO.
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Cronologia das intervengdes e o estilo arquiteténico de Gaudi:

No inicio do século XX, o Passeig de Gracia tornou-se numa das
principais atragdes de Barcelona e das familias mais notaveis da época, o que
acabou por contribuir para o ambicioso plano de desenvolvimento urbano da
cidade. Nessa fase de desenvolvimento econdmico, de evolugdo cultural e de
renovacao dos valores cataldes, surgiram algumas obras de Antoni Gaudi que
se destacaram pela técnica e dedicacdo empregue nas construgdes e
decoracgdes.

Em 1903, o empresario téxtil Josep Batllé adquiriu uma propriedade
construida por Emilio Sala Cortes — antigo professor de Gaudi —que, em 1877,
deu inicio a original Casa Batll6. Contudo, em 1904, Josep Batlld recorreu a
Antoni Gaudi, para a execucdo de uma reconstrucdo desse projeto.
Inicialmente sugeriu a demolicdo de todo o prédio antigo, e posterior
construcdo de um de raiz, mas o arquiteto convenceu-o a manter a estrutura
original, e a realizar uma reparacdo total. Para a obra final, Gaudi construiu
mais dois niveis — um andar e um sétdo —, e refez completamente toda a
fachada, o patio central, o andar térreo e o andar principal, andar este onde
se situava o apartamento da familia Batlld.

O que inicialmente era para ser uma simples recuperacdo da pré-
existéncia de um edificio antigo, a atual Casa Batllé acabou por se converter
numa verdadeira obra de arte - onde Gaudi aplicou todo o seu talento criativo
e técnico, livrou-se completamente dos métodos classicos da arquitetura,
desenvolveu uma maravilha do design no seu interior e concebeu uma série
de elementos que ultrapassavam, em muito, os limites dos estatutos das
autoridades municipais da época. Como observador atento da natureza,
combinou materiais como a pedra, o vidro, a ceramica e o ferro, de forma a
gue, quando o sol incidisse na fachada e no interior do edificio, fosse invocado
um jogo poético e caloroso de um contraste luz/sombra.

Assim, o resultado exprimiu-se num estilo arquitetdnico de cores
intensas que se refletiram numa agradavel sensacdo de movimento, bem
como numa forte combinacdo de formas surpreendentes - para além das
diferentes interpretacBes das dreas ou dos detalhes especificos, estas
caracteristicas transmitiam suavidade e delicadeza a quem as observasse. Ou
seja, o seu objetivo foi conceber um organismo vivo, onde cada elemento
tende a cumprir uma func¢do dinamica e unitaria: uma arquitetura organica,
gue apresenta uma variedade de cores e espécies, associadas a uma
supremacia proeminente do azul do mar.



Perante toda esta criatividade, a fachada principal da Casa Batll6 é a
porta de entrada para a interpretacdo de todo este universo simbdlico, que
agrega esculturas involuntdrias, materiais reciclados e objetos
descontextualizados que foram convertidos em arte. Apesar de harmoniosa,
divide-se em trés partes distintas (rig.67.). A parte superior, que € um pouco
recuada em relacdo ao tracado da rua, encontra-se composta por diversas
pecas de cerdmica de cores variadas. Inteiramente construida em grés,
apresenta formas arredondadas, sustentadas por duas colunas que se
alargam triangularmente no topo e que formam trés grandes vaos. No topo
do prédio - considerado um dos elementos mais marcantes da fachada -,
situa-se a torre, coroada por uma capota de ceramica e por uma cruz de
guatro bragos orientada para os pontos cardeais.

J4 a segunda parte, que chega até ao Ultimo andar, é constituida por
um conjunto de cerdmicas multicoloridas, na qual sobressaem as varandas e
o design das grandes janelas ovais - complementadas por uma singular
carpintaria — e seis finas colunas que sustentam a complexa estrutura de
pedra (Fig.68. e Fig.69.). No topo desta parte central da fachada, ainda existe uma
varanda mais pequena em ferro fundido, que corresponde a saida exterior do
sotdo, e que apresenta uma estética diferente das restantes. Na parte inferior
acontece o mesmo, mas com uma excecao: Gaudi decidiu incluir uma enorme
galeria que se projeta na rua, desenvolvida a partir de uma estrutura de grés
de Montjuic com formas onduladas.

fachada
principal

Fig.67. Fachada

Principal.
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Fig.68. e Fig.69.
Pormenores Fachada
Principal.

interior da
casa batllo

Fig.70. Hall de Entrada
comum ao rés-do-chdo.

Fig.71. Escadaria do Hall
Privado.
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“A criacdo continua incessante através da midia do homem. Mas o homem ndo
cria... ele descobre. Colaboram com o criador quem busca as leis da natureza como
suporte para as suas novas obras.”

— Antoni Gaudi.

s

O certo é que o exterior da Casa Batllé reflete uma arquitetura
verdadeiramente orgénica, através de um movimento harmonioso e
equilibrado, inspirado no quadro “Lago com Nenufares”, do pintor Monet.
Uma vez 14 dentro, o design elaborado desenvolvido por Gaudi, também ndo
deixa de surpreender: beleza e fungdo unem-se em cada recanto, bem como
nos detalhes modernistas das portas, das macanetas e dos corrimdes que
apresentam intensas formas ergondmicas. Sobria, e fechada por portas de
ferro forjado pintados a marfim e ouro, a porta principal da Casa Batllo
conduz, através de uma impressionante grelha modernista, a um hall de
entrada comum ao rés do chdo, bem como ao hall privado da familia Batllé
(Fig.70.).
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Este conjunto organico, para além de conter um impressionante vao
de escadas pertencente aos vizinhos ou a comunidade, também inclui uma
escadaria no hall privado, toda realizada em madeira de carvalho. Esta Ultima,
ostenta um formato referente a uma verdadeira coluna vertebral, e contém
um corrimdo que, nas suas extremidades, exibe elementos decorativos,
formados por um poste de metal com uma esfera de vidro vermelha envolvida
por duas fitas de ferro (Fig.71.). O conjunto dos seus elementos formam uma
espiral sinuosa que cobre um angulo de cento e oitenta graus - para além de
sugerir a sensacdo de movimento e de uma impressionante vivacidade,
conduz a sala principal do primeiro andar, onde se encontra localizado o
Oratério. Com vista para a fachada principal, o Oratério contém janelas que
se assemelham a forma de uma vértebra cervical, e encontra-se fechado com
grandes painéis de madeira que facilitam a conversao da sala em Capela.

Deste modo, e guiado pelo critério funcional, Antoni Gaudi acabou
por estruturar o layout da propriedade da familia Batllé em trés partes
diferentes, cada uma destinada a usos distintos. Debrucadas sobre o Passeig
de Gracia, encontram-se as salas principais - que recebem uma enorme luz
natural, devido as grandes janelas -, a sala de jantar e os quartos — que se
situam na fachada posterior, e que se encontram ligados a um patio exterior,
gue era de uso exclusivo da familia Batlld — e, por fim, no espaco central, uma
area equipada de amenidades, tais como a cozinha, a casa de banho, e as
diferentes entradas para os restantes pisos do edificio. Este primeiro andar,
gue exigiu uma especial atencdo e intervencdo, incorpora ainda uma peculiar
disposicdo dos tetos, uma decoragdo muito elaborada com intensos
contrastes, bem como o uso de formas onduladas em todas as divisGes. Todo
0 conjunto encontra-se circunscrito sob um arco com perfil de cogumelo em
grés refratdrio, que contém assentos que simbolizam a unido familiar,

inspirados nos espacos de cozinha das quintas rurais (Fig.72.).

Fig.72. Acesso a Sala
Central.
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Fig.73. Sala Central.

Fig.74. Sala de Jantar.

fachada
posterior

A grande sala central, grande espaco aberto, localiza-se na parte
central da fachada principal, e contém uma decoracdo em vitrais redondos de
diferentes tons de azul na parte superior e janelas com guilhotinas. Trata-se
de um lugar que foi pensado para ver e ser visto, através dos tetos que
continuam a evocar o movimento do mar, bem como dos vitrais que transpde
toda aluz natural vinda do exterior (Fig.73.). No outro extremo do andar, voltada
para a fachada posterior, situa-se a sala de jantar dos Batlld, onde a aparéncia
do seu teto apresenta a forma de um respingo — ou seja, trata-se de um teto
falso que reproduz as ondulagBes formadas numa superficie de dagua

perturbada pela queda de uma gota (Fig.74.).

Junto a saida para o patio exterior, existe ainda um par de colunas
gémeas com a base e o capitel arredondados - como se desgastados pela
erosdo -, que apresentam uma combinac¢do policromatica de cores pastel
guentes. Este patio exterior, com vista para um outro bloco de apartamentos,
conduz a fachada posterior da Casa Batllo (rig.75.). A fachada contém as



grades das varandas feitas de ferro forjado - exceto a do andar superior que é
de pedra, e que se encontra inteiramente decorada com ceramicas -, e
apresenta uma capacidade expressiva e Unica de cores muito vivas, através da
simulacdo de ondulacdes e combinagdes artisticas de ceramicas que formam
motivos florais e geométricos.

Fig.75. Fachada
Posterior.

No muro deste patio, também se podem observar as ilhotas de
fragmentos de ceramica, com mosaicos de formas irregulares - que criam a
impressdo de um jardim suspenso -, bem como algumas jardineiras moveis
compostas por potes de ferro forjado, recobertos de ceramica azul e branca
(Fig.76. e Fig.77.). Ao usar toda a sua criatividade para o transformar, Gaud/
conseguiu produzir um efeito totalmente colorido e caleidoscopico no
pavimento do patio dos Batlld, através de fragmentos de ceramica que, antes
da sua renovacdo, faziam parte do pavimento interior dos apartamentos do
edificio.
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Fig.76. e Fig.77.
Pormenores Patio
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patio das
luzes

Fig.78. e Fig.79.
Pétio das Luzes.

sétdo

Todavia, uma das intervencGes mais marcantes e inovadoras
presentes nesta obra, passou pelo aumento do patio central interior que, com
as suas novas dimensdes, se transformou num ponto de comunicagdo entre
os diferentes pisos, por meio de um elevador de madeira e do vdo de escadas
referente anteriormente. A criacdo deste patio de luzes, com cerca de vinte
metros quadrados, apresenta paredes onduladas e uma cobertura de vidro
com cerca de trinta centimetros de altura. Antoni Gaudi melhorou a
ventilacdo e a iluminacdo, o que por sua vez permitiu um melhor
funcionamento, isolamento e, consequentemente, um maior conforto do
local. As diferencas naturais de iluminacdo entre as partes alta e baixa do patio
foram compensadas com um jogo de contraste de ceramicas nas paredes —
os tons estendem-se do azul-cobalto no alto, até ao branco na base —, e com

uma distribuicdo de janelas que acompanham esta gradagao (Fig.78. e Fig.79.).

Ao abordar o ultimo piso da Casa Batlld como um coroamento do
edificio, tanto no sentido expressivo, como artistico e funcional, o arquiteto
dotou este andar com um sistema arquiteténico préprio de formas originais.
Elaborou uma construgdo independente, no que diz respeito aos pisos
inferiores, e transformou o s6tdo como se de uma camara de protecdo para
o edificio se tratasse, e que simultaneamente também poderia ser utilizado
como um quarto de servico (Fig.80. e Fig.81.). Em espaco aberto, toda a planta
desfruta de extraordindrios jogos de contrastes no interior, e contém uma
série de arcos, construidos exclusivamente em alvenaria, que simulam nas
costelas de um enorme animal, e que por sua vez sustentam as abdbadas do
teto sob as quais se apoia o terraco.



Fig.80. e Fig.81.
Sétdo.

No terraco, Antoni Gaudi espelhou mais uma vez toda a sua

. L - . . terrago
imaginacdo: definiu o aspeto funcional desta drea e dos seus elementos, ¢

organizando-os de uma forma harmoniosa, de modo a oferecer solucdes
l6gicas para os diferentes requisitos do espaco - incorporou duas escadarias,
guatro grupos de chaminés e pocos de ventilacdo cobertos de fragmentos de
vidro e ceramica multicolorida de motivos florais. As chaminés, distribuidas
em quatro grupos — num total de vinte e seis — integram-se, como se fossem
puxadores de cogumelos, e apresentam um pequeno toque salomdnico que
Ihes confere um certo dinamismo e expressividade, tipicos de uma verdadeira
escultura (Fig.82. e Fig.83.).

Para além de associar um sentido estético a uma exigéncia funcional
da época, em que a dgua corrente ndo tinha pressao suficiente para fornecer
as condicGes de conforto exigidas, o arquiteto conseguiu fazer a distin¢do
entre as disposi¢Bes construtivas e espaciais, de modo a obter um ambiente
mais confortdvel em todo o interior do sotdo. O certo é que o uso de
aquecimento central - incomum na época e no lugar de Barcelona -, originou
uma nova expansao de talento e imagina¢do onde, mais uma vez, os critérios
de beleza e funcionalidade se reuniram na criacdo desta emblematica casa do

modernismo cataldo.

Fig.82. e Fig.83.
Terrago.
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Durante a Guerra Civil Espanhola, a casa acabou sofreu graves danos,
e deixou de pertencer a familia Batllé. Essa época que se caracterizou pela
auséncia do gosto pelo Modernismo, atacado sobretudo pelas vanguardas
que defendiam a simplicidade e o funcionalismo, acabou por reduzir o
interesse pela obra de Antoni Gaudi, que se sacrificou em prol do conforto
dos tempos modernos e das necessidades funcionais das empresas que ai se
instalaram - que, posteriormente, modificaram as paredes interiores e os
tetos. Em 1981 o sdtdo e o espaco interior acabaram por ser recuperados, por
causa da degradacdo sofrida pela inutilizacdo do espaco, se bem que as
formas originais dos arcos e a sua cor branca também foram reavidas. O
restauro concluido em Marco desse mesmo ano, incluiu ainda a instalagdo de
uma iluminacdo que valorizou a estética do espaco, bem como a troca do
pavimento, com o respetivo aproveitamento das pecas de mosaico
recuperadas dos apartamentos do restauro de Antoni Gaudi, em 1904.

Em 1983, as grades das varandas, que haviam sido revestidas de
preto, foram modificadas para a sua cor marfim original e, em 1987, a Casa
Batllo acabou por sofrer mais intervencdes da equipa de arquitetura de Josep
Maria Botey, que se desvinculou mais tarde da obra, em 1994. A partir de
1989, as estruturas foram reforcadas: restauraram as fundacbes do edificio
original - o rés-do-chdo e todas as claraboias que permitiam a entrada de luz
natural na cave e no rés-do-chdo -, também o teto foi decorado com
ondulacdes Jujolianas e, foi ainda construida uma escada que fez a ligacdo dos
espacos dedicados as salas do rés-do-chdo e da cave. O terraco do piso
principal e a fachada posterior também sofreram alterages, com a limpeza e
revisdo de toda a decoragdo mosaica.

No ano de 1992, as portas exteriores do rés-do-chdo e o pavimento
da cobertura foram restaurados, a conduta da chaminé sofreu os tratamentos
devidos, e foi ainda construida uma saida de emergéncia no edificio. Por volta
de 1995, inaugurou-se a remodelacdo que converteu a cave, o rés-do-chdo e
o primeiro andar, em espaco disponivel para eventos sociais, sendo que no
ano de 1998, todo o primeiro andar foi restaurado, incluindo estruturas, pisos
e tetos. Em 1999, para além das interven¢des no elevador, realizou-se
também uma operacdo de consolidacdo da fachada, que apresentava um
risco de deslizamento em algumas areas e, a partir do ano 2000, foi realizado
um tratamento fungicida, e um intenso restauro na recuperacdo dos vidros e
das ceramicas da fachada, bem como das juntas regeneradas sem argamassa.
As varandas, as carpintarias e as pecas de ceramica quebradas foram
inspecionadas e também reparadas - através de um tratamento
hidrorrepelente na pedra arenosa de Montjuic -, e reproduziram-se as cores
originais das grades e da base das varandas. Os patios interiores e a cobertura
superior também foram revistos e limpos e os pavimentos hidraulicos
restaurados.



Entre 2000 e 2001, a fachada foi restaurada para recuperacdo do
vidro e das ceramicas originais e, em Junho de 2000, a Casa Batll6 passou a
estar incluida na Rota do Modernismo. A 19 de Marco de 2002, o edificio abriu
as suas portas ao publico, dando inicio a um novo conjunto de atividades,
entre as quais a realizagdo de eventos sociais e visitas culturais ao piso nobre.
Assim, no primeiro piso desta casa-museu, juntamente com o servico de
cafetaria e a loja de merchandising, existe um espaco dedicado ao mobilidrio
de Gaudi que inclui reproducdes fi¢is de algumas pecas da Casa Batll6 e da
Casa Calvet. Atualmente, todo o prédio é administrado pela empresa Casa
Batllo SLU, que assinala a inovagao e a importancia do Patriménio Cultural da
mesma, bem como de todas as dreas deste impressionante trabalho de Antoni
Gaudi. De momento, fazem parte das visitas os acessos e o respetivo rés-do-
chdo, o primeiro andar, o sétdo e a cobertura, sendo que com acesso interdito
no quarto andar, se situam os escritdrios da empresa proprietaria. Apesar de
todos os restauros que a Casa Batlld sofreu ao longo dos anos, o espaco
sempre manteve grande parte dos elementos arquiteténicos e até mesmo
alguns revestimentos originais, tais como a primeira porta da habitacdo do
terceiro piso que ainda contém a distribuicdo inicial feita por Antoni Gaudi.
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A arte rococo de André Soares:

No ano de 1720, Braga era uma cidade que tinha todas as
potencialidades para ser um grande centro criador, que abrangia uma
populacdo em grande crescimento, bem como de uma economia urbana e
rural em excelente desenvolvimento. Contudo, a ousadia na arquitetura sé
comecou a surgir na cidade por volta do século XVII, nomeadamente com os
trabalhos de André Soares. Nascido em Braga, a 30 de Novembro de 1720,
André Soares — de seu nome completo André Ribeiro Soares da Silva - foi
considerado o maior rosto do rococé portugués. Conhecido pela exceléncia
das suas obras espalhadas pelo norte de Portugal, a sua arte estendeu-se
pelas mais variadas disciplinas: desde a arquitetura a talha, do desenho a
cartografia, e do azulejo a carpintaria e ao ferro.

O estilo rococd chegou a cidade pelas maos do arcebispo D. José de
Braganca, e o arquiteto ao beneficiar do seu apoio, desenvolver trabalhos
entre o gosto joanino e os novos valores do rococd. Como era corrente na
época, as suas obras dividiram-se, em simultaneo, por duas correntes
artisticas: o rococd e o tardo barroco, o que fez com que as talhas se
mantivessem num estilo rococd vibrante, e com que as obras de arquitetura
passassem a ter um desenho de acordo com um tardo barroco
desornamentado. Deste modo, por volta de 1755 e 1756, a populacdo
comecou a conhecer algumas das obras mais importantes do arquiteto, das
guais se destacaram a fachada da Capela de Santa Maria Madalena, bem
como as fachadas do Palacio do Raio.

O certo, é que o mundo da talha é bem diferente do da arquitetura.
Com algum desfasamento de tempo entre o que se fazia no Porto e em Braga,
a presenca deste material conduziu a um estilo barroco mais assumido,
embora ainda existam obras absolutamente notdveis, como o pulpito da
igreja do Convento da Penha. Assim, Braga passou a aderir fortemente a talha
nacional, o que acabou por conduzir a pouca expressdo da talha joanina. No
rococd, apesar das influéncias das gravuras provenientes de Augsburgo e de
Paris, a verdade é que as mesmas ndo eram copiadas, mas sim transformadas,
ou seja, comecaram a ganhar novas formas, como as que André Soares veio a
desenhar na Cartela dos Estatutos da Irmandade de Santa Ana, ou até mesmo
na Cartela do seu Mapa da Cidade, dez anos mais tarde.

De espirito inquieto, André Soares sempre tentou encontrar novas
solucBes técnicas e artisticas para as suas obras, o por sua vez permitiu
distinguir uma evolucdo durante as duas décadas em que exerceu a sua
atividade: o desenho da sua arquitetura refletia-se no jogo de volumes, no
recorte e nas curvas, nas conchearias, nas almofadas em alto relevo, nas
superficies lisas e planas, nos escudos de varios perfis graduados, nas linhas



sinuosas das cimalhas, nas molduras arcuadas, nos eixos verticais e nos frisos,
na assimetria dos motivos decorativos, no sentido de integra¢do espacial, na
cenografia e, consequentemente, na singularidade dos ornamentos.

Inexplicavelmente, depois da sua morte, o seu legado caiu no
esquecimento, até que em 1958, o professor Robert Smith, lhe atribuiu a
autoria da Igreja de Santa Maria Madalena, no monte da Falperra. Autor de
algumas das obras mais emblemadticas da arquitetura da ldade Moderna
portuguesa - ndo sd na arquitetura e na escultura em pedra e em madeira,
como também na pintura, na ourivesaria, na iluminura de cdédices e de
documentos, na ferragem de bronze dourado e no azulejo. Em suma, sdo
muitas as suas obras que enriquecem o Patriménio Artistico de Braga, bem
como as zonas suburbanas do Bom Jesus, Falperra e Tibdes, pois todas elas
refletem a revolucdo artistica que até entdo se registou nessa regido, tais como
a monumentalidade, movimento, forca e plasticidade, que caracterizam o
trabalho do arquiteto. Entre muitas, destaca-se assim a qualidade
arquiteténica do Palacio do Raio, que espelha algumas das paginas esquecidas
da Histdria local e da arte em Portugal. Apesar de ja ter desempenhado
diversas func¢des ao longo dos anos, a grandeza e riqueza artistica desta
construcdo de André Soares, nunca chegou a perder a sua singularidade Unica.
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Fig.84. Desenhos

Técnicos, Palacio do Raio.
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O estilo barroco joanino da casa do mexicano:

O Palécio do Raio, localizado na cidade de Braga, é considerado uma
das obras de referéncia do arquiteto André Soares - um dos expoentes
maximos do desenvolvimento da cidade, no decorrer da segunda metade do
século XVIII. A sua construcdo iniciou-se entre 1752 e 1755, no contexto da
arte portuguesa, ao enquadrar o final do barroco e o inicio do rococé na
residéncia da familia de Jodo Duarte de Faria. Baseado na interpretacdo de
gravuras franco-alemas, Soares construiu um edificio singular em granito de
grao fino, que se caracterizou pela sua monumentalidade e pela plasticidade
das formas e pela utilizacdo de uma arte decorativa naturalista, caracterizada
por concheados, jarros, grinaldas e festdes. A planta retangular do Palacio do
Raio divide-se em dois pisos, e contém uma sélida fachada orientada a
nascente - esta apresenta trés corpos idénticos, bem como uma certa simetria
geral que contrasta com as assimetrias introduzidas pelos frontes das janelas
(Fig.84.).

E de salientar que esta fachada principal, para além de ostentar um
dindmico jogo de volumes e de reentrancias, também apresenta uma
profunda e exuberante decoracdo presentes no portal central
minuciosamente trabalhado, bem como nas onze janelas que se encontram
divididas com ornatos assimétricos. Rasgada no piso térreo por quatro janelas
de moldura reta, toda esta encenacgdo barroca contém ainda diversas formas
em metamorfose fluida, tais como cornijas retas que se animam em curvas
ascendentes, vdos e panos de paredes, molduras sinuosas em granito que se
destacam da alvenaria branca, contornos do edificio e, ainda, varandas em
ferro forjado.



Sob a entrada nobre do edificio, encontra-se o portal principal
profundamente recortado, um suntuoso balcdo de balalustres ondulado
ladeado por duas esculturas decorativas, uma cornija saliente coroada por
uma balaustrada, bem como o lintel das varandas monolitico, que apresenta
uma cornija rebaixada. Ja a parte superior da fachada — referente ao andar
nobre da residéncia -, apresenta janelas mais simples: de sacada com
ombreiras retas e de lintel contracurvado, com amplas cantarias e frontdes

decorados (Fig.85.).

Toda a fachada do Paldcio do Raio encontra-se revestida a azulejos
que, devido as diferentes interpretactes do estilo rococd, acabou por ser
considerada um dos melhores exemplares do século XIX — isto porque a mais
tradicional, provavelmente veio a ser executada por Bartolomeu Antunes.
Contudo, nos finais do século XIX, a obra acabou por ter uma segunda
remodelacdo, e foram colocados os azulejos que ddo o tom azul a fachada. O
certo, é que a proporcdo dos vaos, o portico subtiimente destacado, os
ornatos que envolvem as portas, as janelas, as varandas, o decorativismo da
fachada e a forgca do seu eixo central, bem como a fluidez e a circulagdo
interior dos espacos, uniram-se, para que o edificio se afirmasse e se
distinguisse pela sua qualidade arquiteténica, bem como pelo seu estilo em
barroco joanino (Fig.86. e Fig.87.).

Fig.85. Fachada Principal.
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Fig.86. e Fig.87. Pormenores
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Fachada Principal.

salas tematicas

Fig.88. Memorias
da Misericordia.

escadaria

O legado artistico de André Soares é o ponto de partida para o
seguinte percurso de memorias: além da histéria do préprio paldcio e de
todo o processo de recuperacdo a que foi sujeito, pode-se observar no
interior do edificio, a forma como o arquiteto marcou a cidade de Braga.
Com acesso a diversas exposicGes, este Centro Interpretativo apresenta
atualmente uma resenha histérica com mais de quinhentos anos, desde a
Arte Sacra a pintura, da escultura e olaria, até a joalharia e documentacgado
arquivistica. Nas suas dez salas tematicas, valoriza-se o Patrimdénio
Material e Imaterial que se encontra associado a eventos religiosos, como
as procissdes, e homenageiam-se ilustres e antigos provedores. Noutras
salas, pode-se observar também a histéria da Misericérdia de Braga e das
Misericérdias do mundo, retratos expostos dos Arcebispos que
contribuiram para o crescimento da Instituicdo, bem como diversos
objetos nas vitrinas, como por exemplo, simbolos de poder na Instituicdo
(Fig.88.).

A porta principal da acesso ao atrio, que conduz a uma ampla
escadaria ricamente decorada com diversos elementos, que fazem a
ligacdo entre o andar térreo e o andar nobre (rig.89.). No topo da escadaria,
observa-se uma imponente estdtua — o Mexicano — que se encontra
emoldurada por duas vitrinas multicoloridas que iluminam o segundo vdo



de escadas. O Mexicano apresenta na sua mao direita uma espada e, na
esquerda, uma luminaria, isto porque a localizacdo estratégica no eixo dos
acessos parece, de certo modo, um objeto de protecdo para todo o edificio.
Estas rasgadas escadas, possuem ainda lambris de azulejos tradicionais
portugueses azuis e brancos, bem como uma claraboia no teto (Fig.90. e Fig.91.).,
Os seus painéis de azulejos apresentam cenas de caga, que mostram cenarios
e personagens exoticas na caca a avestruz e ao leopardo, bem como cenas
galantes, que inspiram momentos idilicos, onde mulheres cortejadas por
jovens surgem entre jardins e fontes de dgua. Toda esta cenarizacdo de
estatuto social presente na caixa de escadas foi decorada pelo pintor Pereira

Cdo, e traduz-se numa ilusdria tapecaria.

O certo, é que este paldcio teve uma histdria atribulada que passou
por varias transformacgdes. Assim, no acesso ao andar nobre, podem-se
observar as atuais salas V e VI, qgue mantém os tetos originais — e que
antigamente deveriam corresponder a antigas salas de recec¢do (Fig.92. e Fig.93.).
O teto da atual Sala V, em témpera pintada sobre estuque, substituiu o teto
setecentista original — caracterizado pela sua decoracdo vitoriana, este
ostenta formas e contrastes policromaticos que compdem ramos de flores e
passaros, motivos néo-rocaille, bem como medalh&es centrais com bustos
femininos. Ja a atual Sala VI, possui um teto pintado que simula um tecido
quadriculado: no centro, apresenta diversos motivos alegdricos, entre os
guais uma paleta de pintor, cavaletes, telas e coroas de louros e, a sua volta,
cartelas com paisagens maritimas de inspiracdo romantica, envolvidas por
ornamentos em trompe I'oeil. Nestes exemplares, Pereira C3o exibiu os seus
dotes de pintor, e introduziu um gosto tardo-romantico, que revisitou todo o
século XVIII, bem como as raizes e tradicdes da pintura europeia. Neste
sentido, seguem-se também as salas dedicadas a literatura — onde se
encontram expostas diversas coleces -, e a celebracdo.

Fig.89. a Fig.91.
Pormenores Escadaria.
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Fig.92. e Fig.93.
Tetos Salas V e VI.

Fig.94. e Fig.95.
Painéis de Azulejo.

Neste mesmo andar, sobressaem ainda os azulejos dominados por
assimetrias pontuadas por flores, formas excessivas de volume e
desregramento que lembram o rococd alemdo e austriaco. Conhecido
internacionalmente através de gravuras que circulam também em
Portugal, com desenho e policromia exuberantes, os painéis articulam-se
com a arquitetura, através de um rodapé com ornatos amarelos, sucedido
por um embasamento a amarelo e apainelados a manganés sobre azul,
rematados por uma moldura compdsita (Fig.94. e Fig.95). Aqui, também se
destaca o Patrimdnio Imaterial da Santa Casa da Misericérdia, associado
as Solenidades da Semana Santa: lanternas e bandeiras processionais, o
farricoco e os fogaréus remetem o visitante para a procissdo do
Senhor “Ecce Homo”. Além dos quadros dos séculos XVII e XVIII, existem
ainda outras pecas de grande interesse histdrico e artistico.

O Paldcio do Raio, ou a Casa do Mexicano, como também é

conhecido, foi vendido em 1853 ao Visconde de Sdo Lazaro, Miguel José
Raio - de onde provém o nome do edificio. Contudo, apesar da cidade de
Braga ter saido ilesa do terramoto de 1755, as obras realizadas por este
novo proprietdrio, incidiram em diferentes locais: este colocou uma
balaustrada sobre a fachada principal, colocou uma nova pintura de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ecce_Homo_(prociss%C3%A3o)

escadas, transformou o ultimo piso no espaco reentrante do “U” das traseiras
numa zona de estar ou de passagem entre as duas alas, e acrescentou outros
pormenores menores e menos estruturais.

Por volta de 1870, todo o Paldcio do Raio sofreu diversas obras,
restauros e alteracdes, sé que no final do século XIX, e apds a morte de Miguel
José Raio em 1875, o palacio foi destinado a Santa Casa da Misericérdia de
Braga, que assim permaneceu até ao ano de 1974. Durante vdrias décadas, o
espaco esteve em regime de aluguer, aos servicos hospitalares do Ministério
da Saude, se bem que em 2012, acabou por voltar a utilizacdo da Misericordia,
gue o reabilitou na integra. Em 1985, a fachada principal sofreu intervencdes,
com a limpeza da alvenaria e com a fixacdo de azulejos e, em 1993, houve
uma intervencdo no portal e nas janelas do primeiro piso: as madeiras foram
isoladas, a pedra foi limpa, o cimento foi removido, e os elementos
escultéricos e de consolidacdo foram reintegrados.

Considerado Imdvel de Interesse Publico desde 1956, este edificio
ficou historicamente conhecido na cidade, devido as suas pinturas
decorativas, pois serviu de estimulo para muitos outros que o quisessem
reproduzir, e contribuiu para que a expansdo da pintura decorativa se desse
a conhecer. Muitos anos depois, com a mudanca da localizacdo do Hospital
de Braga, o Palacio do Raio deixou de ter utilidade e, apds ter sofrido uma
renovacado profunda nos tetos e nos azulejos, abriu como espaco museolégico
e arquivo histdérico no ano de 2015. Assim, como forma de contribuicdo para
o patrimdnio e para a revitalizacdo da cultura, foram estudadas as técnicas e
0s sistemas construtivos da sua construcdo inicial, identificadas aquelas que
ainda mantinham as suas caracteristicas recuperaveis e, ainda, abordadas
novas técnicas compativeis com a pré-existéncia. O certo, é que a arte e a
mistura de estilos que caracterizam a monumentalidade do Palédcio do Raio,
acabaram por o tornar numa das mais importantes e conhecidas obras do
arquiteto André Soares.
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Fig.96. Paldcio da
Pena, Sintra,
Portugal, 1840.

A histdria da melhor expressao do romantismo arquiteténico do
século XIX:

Considerado um dos exponentes maximos, quer a nivel nacional, quer
a nivel europeu, o centro histérico da Vila de Sintra contém um enorme
interesse arquiteténico, o que fez com que este local fosse considerado
Patriménio Mundial pela UNESCO. Neste sentido, inserido no Parque Nacional
da Pena, pode-se observar um monumento nacional de extrema importancia,
gerador de toda uma identidade histérica: o Paldcio da Pena, que representa
uma das melhores expressées do romantismo arquiteténico do século XIX

(Fig.96.).

A historia deste paldcio - considerado o mais antigo de Portugal e o
Unico sobrevivente integro entre os pacos reais medievais -, é feita,
essencialmente, em camadas. Esta construcdo acastelada, desenvolvida
numa arquitetura organica, para além de conter uma mistura de elementos
decorativos nacionais — neorromantico, neogdtico e neomanuelino - e
orientais — neoarabe e indo-gdtico -, baseou-se em desnivelamentos, torres,
torrinhas e inUmeros terragos. Porém, devido a falta de documentacao, pouco
se pode referir acerca da sua cronologia até ao reinado de D. Jodo |. No
entanto, sabe-se que a histéria deste lugar magico comecou na Idade Média,
na altura em que D. Manuel | mandou edificar o Real Mosteiro de Nossa
Senhora da Pena no local onde existia uma capela.



Na sua globalidade, pode-se afirmar que o Palacio Nacional da Pena
contou com variadas fases construtivas — se bem que sé uma, correspondente
ao reinado de D. Manuel |, é que coincidiu com as campanhas de aplicacdo de
revestimento azulejar. Com o intuito de enobrecer a construcdo anterior, este
monarca tera mandado azulejar os espacgos, através de uma campanha
decorativa que ndo se verificou de um modo tdo intenso na ala manuelina do
palacio. A fase construtiva anterior a esta, referente ao reinado de D. Afonso
V, reservou a aplicacdo dos pavimentos da capela e do quarto de D. Afonso
VI, que possivelmente também incluiu alguns revestimentos com telhas e
engobes.

Independentemente da origem de producgdo e do local a que eram
destinados, o certo é que entre 1507 e 1508, o paldcio acabou por receber
um largo conjunto de azulejos - certamente de diferentes tipologias -, que
foram aplicados nos mais diversos espacos. Assim, a Unica documentagdo
subsistente, parece trazer mais dividas do que certezas. Para tentar perceber
gue revestimentos sdo originais e quais é que foram objeto de alteracGes e
reaplicacdes, é indispensavel, para além da observacdo direta, tentar criar
uma cronologia precisa de campanhas de obras e campanhas decorativas
posteriores, assim como de intervencdes de conservacdo e restauro.

Apds o terramoto de 1755, o convento caiu em ruinas e, por volta de
1781, o arquiteto da Casa Real e o capitdo engenheiro José Manuel de
Carvalho Negreiro, acabaram por realizar diversas obras de restauro no
edificio: para além do maximo respeito que tiveram pelo tracado original do
paldcio, também tentaram reaproveitar o maior nimero de materiais
possiveis. Todavia, em 1834, depois da extincdo das ordens religiosas em
Portugal, o mosteiro acabou por ficar ao abandono. Quatro anos mais tarde,
em 1838, D. Fernando de Saze Coburgo-
Gothahttps://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando 1l de Portugal, marido da
rainha D. Maria Il, adquiriu toda a drea de duzentos hectares que havia sido

erguida no ano de 1511 — que inclufa o edificio, toda a area envolvente,
o castelo dos Mouros e outras quintas e matas circundantes -, de modo a dar
inicio ao seu sonho romantico.

Desta forma, iniciaram-se os trabalhos de recuperagdo do antigo
mosteiro, nomeadamente os de pequenos arranjos relacionados sobretudo
com 0s acessos, sendo que, por volta de 1840, a primeira fase de obras acabou
por ficar ao cargo do bardo alemao Wilhelm Ludwig, que jd nessa época era
engenheiro de minas em Portugal. Nesse mesmo ano, D. Fernando ordenou
também um levantamento da configuracdo de todo o antigo edificio do
mosteiro a Nicolau Pires que, posteriormente, veio a ajudar Ludwig na
realizacdo e finalizacdo de todo o projeto. Efetivamente, o marido da rainha
D. Maria Il, acabou por idealizar para a Pena algo maior do que uma mera

reconstrucao e
melhoria de
condicdes:

mandou circundar
todo o edificio por
outras estruturas
arquitetonicas que
apelaram ao
imaginario

medieval -
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através da construcdo de caminhos de ronda, torres de vigia, um tunel de
acesso, e uma ponte levadica -, mandou anexar uma parte nova como
complemento desta residéncia de verdo da familia real portuguesa - o
denominado "palacio novo", que sé comecgou a ser construido no ano de 1843
-, sugeriu incluir arcos de abdbada com elementos medievais e islamicos -
bem como o desenho de uma janela ornamentada para a fachada principal,
inspirada na janela da casa capitular do Convento da Ordem de Cristo em
Tomar — e, ainda, a plantacdo de um magnifico parque com as mais variadas
e exoticas espécies de arvores.

Assim, o projeto do parque comecou desde logo a ser implementado
em simultdneo com as obras de recuperacdo do antigo espaco religioso,
totalmente integrado na realidade romantica portuguesa da época em que foi
idealizado, e passou a conter percursos magnificos com inimeras construcdes
de jardins ja existentes, pontes, grutas, bancos de jardim, pérgulas, fontes,
pequenas casas que alojavam os guardas e os criados, esculturas e lagos
igualmente pitorescos e atrativos. Todo o Parque e o Paldcio da Pena
passaram a constituir um magnifico todo, onde a reunido de uma profusao de
volumes decorativos e revivalistas, sem precedentes na histéria da
arquitetura portuguesa, transporta qualquer um para um mundo imaginario
gue, atualmente, ainda pode ser observado e admirado.

Anos mais tarde apds a morte da Rainha D. Maria Il em 1853, D.
Fernando acabou por casar com Elise Hensler, uma cantora de dépera e
condessa de Edla. Desta unido, surgiu a construcdo do Chalet da Condessa
d’Edla, localizado no Parque da Pena: de inspiragdo alpina, este espaco de dois
pisos apresenta uma forte componente cénica, sem nunca perder a relagdo
visual com o palacio. Todavia, s6 em 1949 é que as obras do parque ficaram
concluidas, e este acabou por se tonar numa espécie de jardim do paraiso,
embelezado de flores e arvores, feteiras, lagos com cisnes e estruturas
arquiteténicas que criam cenarios ao gosto do romantismo.

J& a segunda fase de ocupacdo da Pena pela Familia Real, assistiu a
presenca do rei D. Carlos | e da rainha Amélia de Orledes. Parte das
temporadas de verdo foram passadas por esta familia no paldcio, em
particular pelo filho Manuel Il, que acabou por manter uma fracdo dos seus
antigos aposentos principescos no andar nobre da Torre. Porém, como a obra
do Palacio da Pena sé terminou em meados da década de 1860, nos séculos
seguintes as intervengdes acabaram por ser mais concisas: por um lado, em
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1863, a tentativa
de restituicdo das

antigas formas
primitivas, por
outro, as
alteracdes de

fundo na Sala
Manuelina, que
pareciam ndo se
prender com uma
certa iniciativa de
restauro, mas sim
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campanha de
obras que tinhaem
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aposentos do rei D.
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alteragdes terdo de facto sido atribuidas aos revestimentos azulejares.

Com a morte de D. Fernando Il e com a abertura do seu polémico
testamento, deu-se uma mudanga de paradigma: até a sua venda para a
coroa, a 12 de junho de 1890, poucas foram as vezes em que o palacio foi
habitado. A partir de 1889, todo o palacio foi adquirido pelo Estado Portugués
e, com o fim da monarquia e a proclamacdo da republica em 1910, o Palacio
da Pena foi incorporado no Patriménio do Estado e declarado Monumento
Nacional. As cores das fachadas vermelhas e amarelas desbotaram com o
tempo e, por muitos anos, o paldcio foi visualmente identificado pela sua cor
totalmente cinza, e sé no restauro de 1994, é que as cores originais do exterior
foram repintadas, ou seja, rosa-velho para o antigo mosteiro e ocre para o
palacio novo. Assim, procederam-se a obras de restauro e adaptacdo por
parte do arquiteto Raul Lino nos anos quarenta do século XX que, ao preservar
o aspeto original do paldcio, tentou decord-lo com todo o conjunto de pegas
de arte pertencentes a antigas colecGes régias ou adquiridas
propositadamente para nele figurarem.

Nesse mesmo ano, o Paldcio e o Parque da Pena foram musealizados
e abertos ao publico, com a designacdo oficial de Palacio Nacional da Pena e,
em 1995, todo o conjunto foi classificado Patriménio Mundial da Humanidade
pela UNESCO. Em 2000, a “Parques de Sintra” assumiu a gestdo do Parque da
Pena e, por volta de 2007, a empresa passou a ser responsavel por toda a
gestdo do paldcio. Ao longo dos anos, a “Parques de Sintra” tem realizado um
trabalho constante de conservagdo, restauro e revalorizagdo do vasto
patriménio que o Parque e o Paldcio da Pena englobam, de modo a destacar
o projeto de reconstrucdo do Chalet da Condessa d’Edla - distinguido em 2013
com o Prémio Unido Europeia para o “Patrimdnio Cultural — Europa Nostra”,
na categoria de Conservagao —, bem como o restauro integral do Saldo Nobre.

Assim, nos ultimos anos, o IPPAR — Instituto Portugués do Patriménio
Arquitetdnico - acabou por desenvolver um vasto programa de restauro e de
valorizagao deste patrimonio. Permitiu, entre outros objetivos, a consolidagdo
estrutural de todo o edificio, a pintura integral do conjunto com as cores
originais, a recuperacdo e renovacdo da sinalética dos espacos exteriores,
bem como a instalagdo de um restaurante. O certo, é que atualmente, pela
sua dimensdo e importancia arquitetdnica, todo o Paldcio da Pena faz parte
de um conjunto de memédrias histérico-artisticas de maior relevo no dmbito
dos monumentos que constituem a Paisagem Cultural de Sintra, e do pais em
geral. De referir que todo este paldcio repleto de detalhes - que permite o
contacto direto com a natureza -, se encontra aberto ao publico, e atrai um
volume consideravel de visitantes por ano. Também considerado uma das
melhores representacdes do romantismo arquitetonico do século XX, bem
como uma das sete maravilhas de Portugal, todo este conjunto de cores e
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estilos com vida, resulta numa interessante e esplendorosa obra que cruza a
cultura oriental com a cultural ocidental.
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Um paldcio transformado em museu:

Dada a sua localizagdo privilegiada e o seu valor patrimonial, a
memoria historica do Paldcio da Pena estendeu-se, sobretudo, para a sua vida
enquanto espaco museoldgico que, apds a Implantacdo da Republica, passou
a reorganizar o funcionamento dos paldcios — estes deixaram de estar na
esfera do privado, para passarem a estar disponiveis para o olhar publico.
Fortemente condicionada pela topografia e pela construcdo pré-existente, o
paldcio apresenta assim uma complexa planta arquitetonica composta por
volumetrias paralelepipédicas graduadas e articuladas, de acordo com os
eixos Sudoeste-Sueste e Noroeste-Sueste (Fig.97). Ou seja, esta primitiva
construcdo é composta por um volume de planta quadrada com
dependéncias organizadas em torno de um claustro de dois pisos, contém
coberturas diferenciadas em telhados, terracos e coruchéus e, ainda, um
revestimento parietal oitocentista com azulejos neo-hispano-arabes.
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Para se aceder a edificacdo acastelada, é necessario percorrer uma
ingreme rampa, ladeada por floreiras decoradas com motivos geométricos e
vegetalistas, e também é preciso passar pelo Portdo Monumental. Composto
por um arco triunfal onde se observam os tragos da arquitetura portuguesa
do século XVI, a abertura da sua entrada é decorada com esferas a lembrar as
do “Cunhal das Bolas” do Bairro Alto, bem como uma representacdo de
serpentes entrelacadas no seu arco (Fig.98). Imediatamente a seguir a esta
entrada, surge uma ponte levadica que da acesso a um tunel que conduz aos
patios superiores, ao corpo das cavalarigas - que atualmente se transformou
em restaurante -, e ainda a porta férrea em arco pleno revestido de meias
esferas abertas.
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Todo o Palacio da Pena acabou por ser concebido como se de um
castelo de fantasia a imitacdo dos castelos medievais se tratasse, isto porque
contém um caminho em redor do parapeito que atravessa toda a construcao,
e que permite a vigilancia dos arredores. Deste modo, ao chegar ao patio dos
arcos, para além de se poder observar uma vasta paisagem com vista para o
Oceano Atlantico e para a Serra de Sintra, também se consegue avistar todo
o Parque da Pena - que havia sido plantado com diversas arvores trazidas de
todo o mundo, por Fernando Il -, que assim acabou por transformar a
paisagem agreste da serra num verdadeiro parque romantico a moda alem3a
(Fig.99.). Considerada uma das cole¢Bes botanicas mais notaveis do Parque da
Pena, o Jardim da Camélia apresenta diversas espécies trazidas da China e do
Japdo na década de 1840, que acabaram por se tornar no emblema do inverno
de Sintra - época do ano em que florescem, e alegram os jardins com as suas

cores e formas variadas (Fig.100).

Fig.98. Portdo
Monumental.

Fig.99. Patio dos Arcos.

Ja o Templo das Colunas, que se destaca entre as copas das arvores
do jardim, apresenta uma cupula amarela sustentada por doze colunas. Esta
estrutura neocldssica, de tragado e de planta circular, encontra-se no local de
uma antiga capela dedicada a Santo Antdnio, que ndo sobreviveu ao
terramoto de 1755 (rig.101.). Nas proximidades deste templo, pode-se observar
a estatua do Guerreiro - obra do escultor Ernesto Rusconi, datada de 1848 -,
gue guarda as terras da Pena, bem como a Cruz-Alta erguida a sul no ponto
mais alto da Serra de Sintra (Fig.102). Por sua vez, e com vista privilegiada para
esse templo, situa-se o Gabinete da Rainha — composto por colunas de
madeira e por diversas pegas de porcelana, este espago servia antigamente
como Sala da Condessa de Edla (Fig.103).
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Ainda no exterior do palédcio, é de destacar outro apontamento

importante: a janela sob o Tunel do Tritdo. Trata-se de uma versdo
simplificada da famosa janela manuelina do Convento de Cristo, em Tomar,
qgue define a entrada para a ala do paldcio, denominada de "paldcio novo”
(Fig.104). Neste sentido, o paldcio propriamente dito é constituido, entdo, por
duas alas: o antigo convento manuelino da Ordem de S3o Jerénimo e a ala
edificada no século XIX por D. Fernando Il — ambas encontram-se rodeadas
por uma terceira estrutura arquitetonica, onde se fantasia um imaginario
castelo de caminhos. Provido de todas as dependéncias necessdrias a uma
familia real, para a estruturacdo deste palacio houve o cuidado de ndo
descurar a questdo estética: todos os seus recantos permitiram usufruir de
momentos Unicos, e o belo foi, necessariamente, uma das palavras de ordem.
Assim, os elementos fitomérficos, as esculturas, os elementos misteriosos e
mitoldgicos que decoram a estrutura edificada, aliados a paredes pintadas em
trompe l'oeil e a uma decoragdo de cores quentes, juntamente com o0s
azulejos e os veludos, permitiram criar uma cenografia verdadeiramente
romantica.
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Fig.100. Jardim da
Camélia.

Fig.101. Templo das
Colunas.

Fig.102. Cruz-Alta.

Fig.103. Gabinete da
Rainha.



Fig.104. Janela sob o
Tunel do Tritdo.

claustro
manuelino

Fig.105. e Fig. 106.
Claustro Manuelino.

Reflete-se também nesta construgdo, a ideia estabelecida no século
XIX, de um ambiente doméstico onde o habitante pode refletir na sua
intimidade, quer a visdo poética que tem de si mesmo, quer a funcdo
habitacional que deve ser considerada primordial. Desta forma, com base

nestas caracteristicas, todo o paldcio dividiu-se em salas de cardcter privado
e salas de caracter publico: o chamado “paldcio velho” era assim destinado a
espacos de uso mais privado —como a sala de jantar, os quartos e os gabinetes
de toilette e de trabalho -, e 0 “palacio novo” era destinado a zonas de
passagem e a salas de receber, que funcionavam como o nucleo publico da
casa. Neste sentido, todo o piso térreo acabou por se formar em torno do
Claustro Manuelino - composto pelo refeitério e pelos arrumos, a partir do
gual se desenvolveram os restantes volumes. Todo este espaco quadrangular,
encontra-se revestido em azulejos de aresta nas diferentes alas, bem como

um pavimento a ladrilho azul e branco (Fig.105. e Fig. 106.).
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A sua construcdo Claustro data de 1511 e reflete claramente a
pequena dimensdo da comunidade religiosa que entdo ai vivia - possui
galerias que se abrem para um patio central quadrado por meio de arcos
redondos no andar inferior e arcos segmentares no andar superior, bem como
paredes revestidas com varios tipos de azulejos hispano-mudéjar que
envolvem o patio. Perante isto, entre 1529 e 1532, a construcdo da Capela
acabou por resultar da adaptacdo da antiga Igreja do Mosteiro de Nossa
Senhora da Pena. Aqui, destaca-se o vitral artistico instalado por Fernando I
na parede oposta ao altar-mor - que data de 1840, logo apds o inicio da
construcdo do Paldcio -, que foi produzido pela famosa oficina de vitrais de
Nuremberg, pertencente a familia Kellner (rig.107.). O certo, € que as pequenas
dimensdes destes espacos conventuais acabaram por contribuir para a
intimidade da residéncia de D. Fernando Il, que se enquadrou nos conceitos
de privacidade e conforto vigentes no século XIX.

Deste modo, a ala norte do Claustro acede aos espacos do piso
superior, dos quais se destacam a Sala dos Veados e das Damas
intercomunicantes, e ambos com trabalhos de estuque em boiserie nos tetos,
apresentam diversos temas vegetalistas e florais nas paredes. Comum nos
castelos roméanticos germanicos, a Sala dos Veados - também conhecida como
Saldo Nobre, Sala dos Brasoes, das Armas ou dos Escudos -, reflete todo o
patriotismo do século XVI. Para além de ser o local onde antigamente
aconteciam os banquetes, este espaco evocava uma das atividades mais
exclusivas da nobreza: a caca, representada nas diversas rosdceas, que
continham cabecas de veado nos varios vdos. Destaca-se pelo seu mobiliario,
pelos azulejos muito distintos dos existentes nos restantes corpos do palacio
— que se assemelham a quadros, uma vez que neles estdo representadas
atividades tipicas do quotidiano das familias nobres —, e dos trabalhos em
estuque branco sobre fundo rosa de motivos geométricos de influéncia
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Fig. 108. e Fig. 109. Sala
dos Veados.

oriental articulada com motivos vegetalistas que formam rosaceas.

As formas geométricas adotadas - como o octégono, sinénimo de
perfeicdo e beleza ideal -, a orientacdo rigorosa da sala segundo os pontos
cardeais e a decoragdo herdldica, corporizam a centralizacdo do poder e o
absolutismo do Estado (Fig.108. e Fig. 109.). O certo, € que a Sala dos Veados
demonstra ser a maior contribuicdo que o rei D. Manuel | realizou para o
paldcio, ou seja, um verdadeiro trono as conquistas portuguesas pelo mundo,
gue homenageia todas as familias que contribuiram para a prosperidade de
Portugal. Sob a majestosa Sala dos BrasGes existe uma outra sala, que se
encontra dividida em trés areas, por fiadas de arcos apoiados em colunas: a
Sala das Duas Irmds, ou Sala de Afonso V, devido a uma lenda que mencionava

o nascimento e a morte do monarca D. Afonso V na sala em questdo.

Ainda neste mesmo piso, encontra-se o Quarto Verde que, para além
de ter sido o primeiro espaco a receber uma decoracdo mural, também é dos
Unicos que conserva desde entdo a sua pintura original. Com a funcdo de
antecamara da Sala de Estar, contém ainda quatro bustos que retratam Pedro
V, a rainha dos Belgas, o rei da Sardenha, e ainda uma alegoria do Inverno
(Fig.110.). Neste sentido, a perspetiva das dimensdes da Sala de Estar, acabam
por criar a ilusdo de um espaco mais amplo do que aquilo que realmente é.
Para além da Unica pintura mural aqui presente - que alude a arquitetura
islamica de Andaluzia, e que foi encomendada em 1854, por Fernando Il ao
mestre Paolo Pizzi -, este espaco contém ainda diversas janelas, bem como
todo um conjunto de mobilidrio cldssico portugués.

Este andar conduz ainda ao quarto principal do Paldcio da Pena: o
guarto de D. Fernando. Datado de 1882, a sua decoragdo em gesso pintado
de estilo neo-mudéjar, reflete o gosto de D. Fernando pelo exotismo inspirado
na heranca islamica da cultura portuguesa. Porém, com a morte da rainha D.
Maria Il, a ala da torre do “paldcio novo” ndo chegou a ser concluida, e o rei
acabou por ficar no antigo convento — ou seja, num espac¢o onde consegui
desfrutar da vista para o Castelo dos Mouros. Anos mais tarde, D. Fernando,
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acabou por quebrar um antigo habito da alta sociedade, e comecou a dividir
0 seu quarto com a sua companheira, a futura condessa de Edla. Ja a geracdo
dos seus netos manteve-se mais conservadora e optou por quartos
separados: D. Carlos deixou estes aposentos para D. Amélia, e passou assim a
ocupar a antiga area dos criados no piso inferior do Claustro como os seus
aposentos.

De volta aos corredores do palacio, consegue-se ter acesso ao
Camarim da Rainha D. Amélia, onde ainda se encontra preservado o grande
roupeiro e o espelho com doze gavetas. Assim, a decoracdo deste espaco em
gesso pintado, acaba por seguir uma tendéncia que prevaleceu na segunda
metade do século XIX: a ideia de que a arte procurava imitar o mundo natural
(Fig.111.). Ja a sala seguinte, relativa a Sala de Chd, que dava continuidade aos
aposentos privados, correspondia a sala onde a rainha desfrutava dos seus
momentos mais relaxantes, e onde recebia visitas mais pessoais dos seus

confidentes mais préximos.

Dos aposentos de D. Manuel Il, constavam uma antecamara circular
e 0 Quarto Oval - com sanca no teto e trabalhos de estuque branco -, que liga
a uma sala de vestir, a denominada Sala de Saxe, muito simples e com
mobilidrio em porcelana. Por fim, na ala sul, destaca-se a Sala intima, forrada
a seda azul e que liga a pequena saleta, que funcionava como escritério. As
duas salas de passagem - a Sala das Gravuras e a Sala das Faiancas -, ligam ao
corpo alargado onde se sucedem outras salas, tais como: a Sala Indiana, com
paredes decoradas de estugue branco com motivos vegetalistas e com
mobilidrio revivalista indo-portugués em madeira de tece, e a Sala de
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Fig. 110. Quarto Verde.

Fig. 111. Camarim da
Rainha D. Amélia.



Fig. 112. Pormenores Sala
de Jantar.

Rececdo, no topo de uma escada de caracol, ostensivamente decorada e com
um pé-direito mais alto decorado com desenhos de encanastrados. Todas
estas salas apresentam pavimentos em parquet, exceto a Sala de Recec¢do que
contém lajes de varias tonalidades.

Na ala sul, pode-se observar a copa revestida de azulejos estrelados
que se liga a Sala de Jantar, também esta revestida a azulejo e com um
pavimento em tijoleira. Nesta sala, D. Fernando adaptou o antigo refeitério
do seu convento, bem como o respetivo teto abobadado manuelino do século
XVI. Aqui destaca-se a mesa funcionalmente adaptavel as diferentes
necessidades do dia-a-dia: com um formato mais reduzido e extensivel, esta
exibe um conjunto de pratos de um servico de jantar de porcelana que existe
no paldcio desde os tempos da monarquia, bem como tacas de cristal de
varias cores que ostentam a coroa real. No armario da despensa, encontram-
se dois servicos de jantar do século XIX, cada um com o monograma do rei

(Fig.112.).

O certo, é que toda a concecdo dos interiores do palécio valorizou os
trabalhos em estuque, as pinturas murais e os diversos revestimentos em
azulejo do século XIX, que integram as inUmeras colecées reais em ambientes
onde o gosto pelo bricabraque e pelo colecionismo sdo bem evidentes - o
novo paldcio assumiu diversas formas e cores, que se traduziram num
conforto extremo. As mais variadas estruturas que se articulam em diferentes
registos, permitem ao observador encontrar referéncias de outros tempos da
Histéria de Portugal, sempre cenograficamente pensadas até ao mais
pequeno detalhe.

Todavia, os episddios de vandalismo que ocorreram no paldcio,
apontam a ambiguidade que existiu nos primeiros tempos entre o conceito
de casa privada aberta ao publico e o espagco de um museu. Apds a Revolugdo
de 25 de Abril de 1974, ocorreram grandes alteracdes na panoramica cultural
portuguesa, que consequentemente causaram efeitos nas politicas
museoldgicas nacionais. Assim, nas Ultimas décadas do século XX, o Palacio
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da Pena passou a dispor também de um servico de secretaria, a juntar aos
servicos de limpeza e vigilancia, que ja existiam na instituicdo desde 1910.
Deste modo, através de toda a sua simbologia, histéria e cultura, o Paldcio e
o Parque da Pena, para além de conseguirem rapidamente atrair diversos
visitantes, tornaram-se num dos monumentos mais visitados de Portugal.
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Parte Il: Casos de Estudo

Capitulo 3 - Contextualizagdo em Portugal

Capitulo 3.3 — Casa do Cipreste, Sintra, Raul Lino, 1912



casas
portuguesas

O nacionalismo arquitetdnico de Lino:

Caracterizado pelos mais diversos revivalismos, o final do século XIX
vivenciou uma “rutura de civilizagdo”, apoiada nas novas ferramentas da
Revolucdo Industrial. Como resultado, emergiu uma nova mentalidade que
apontou para conceitos como o funcionalismo e a técnica — ambos em
confronto com as convencdes académicas, com a ideia de arte, e com a
poderosa tecnologia da engenharia, valorizou a ideia da operacionalidade.
Deste modo, e sustentadas por uma sélida base quinhentista, distinguiram-se
0s conceitos do arquiteto Raul Lino, que recuou a matriz arquiteténica do
século XVI, de modo a encontrar uma coeréncia histdrica, nacional e genuina
- ou seja, a definicdo de uma casa portuguesa, que traduzisse o verdadeiro
modo de ser e de estar portugués.

Para além de ter contrariado o advento da era materialista —
reclamando a expressdo de ideias e de emogBes profundas -, o arquiteto
teorizou os seus principios, ndo como modelos a serem aplicados
superficialmente, mas sim como valores de distinta intuicdo cultural. Assim,
tentou dar forca a todos os aspetos do ambiente doméstico - através da
inclusdo de valores como a espiritualidade, a integridade estrutural e
contextual, a assimilacdo da cultura local, e a utilizacdo de materiais locais
acompanhados pelo respeito dos métodos tradicionais de construcdo -, e
procurou materializar, sobretudo em moradias individuais, um caracter
estético muito especifico. Desta forma, com a publicacdo de “Casas
Portuguesas” em 1933, as suas preocupacdes poéticas e artesanais
encadearam-se, de modo a estabelecer uma série de principios
arquitetdnicos para casas mais simples, no sentido de colocar a arte ao servigo
da sociedade. Nesta tematica, a definicdo de estilo e de espago foram os
principais enfoques de Lino, que reconheceu na arquitetura a vanguarda da
realizacdo existencial do Homem.

Assim, a casa, o abrigo e o reflgio existencial seriam o centro
privilegiado do universo, bem como o lugar de realizacdo da propria esséncia
humana - quer pela sua dimensdo material, composta pela luz, pelo ar, pelo
isolamento, pela comodidade, solidez, companhia dos objetos, e pela
dimensdo espiritual, como também pela sua condicdo de intimidade,
recolhimento, protecdo, hospitalidade, fator de paz, afeto e liberdade. A
verdade dos materiais e a importancia atribuida a natureza e a decoracdo
interior, eram valores que Raul Lino tendia a articular com os elementos
arquiteténicos que considerava tipicamente portugueses — tais como o uso de
beirais, alpendres, azulejos, cantaria e caiacdo. Assim, a sua sensibilidade
exacerbada perante o pitoresco visual da paisagem, como também perante a
profundidade misteriosa do lugar, levaram-no a procurar uma constante
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identificacdo entre o espaco - o sitio, a dgua, a luz, a vegetacdo — e a alma de
guem projeta e de quem habita, com o objetivo de uma rigorosa orientacao
espacio-temporal.

Deste modo, o nacionalismo de Raul Lino revelou-se, essencialmente,
poético - numa tentativa de descoberta ou de recriacdo, a Casa Portuguesa e
0 seu contributo, serviram de reflexdo sobre os valores culturais que habitam
0 espaco. A sua intencdo, mais do que cultural ou politicamente nacionalista,
era sobretudo moralizante, no sentido de encontrar e promover modelos
éticos e esteticamente respeitadores da tradicdo cultural e da natureza do seu
pais. Dentro deste registo romantico ruralista, a sua arquitetura procurou a
naturalidade, a integracdo paisagistica, a simplicidade, a harmonia decorativa,
a estética das proporc¢des, a funcionalidade pratica e simbdlica das casas
alegres e simples que, no seu entender, constituiam a tradicdo popular
nacional, camponesa ou urbana.

Como resultado, as suas primeiras casas revelaram-se numa perfeita
concretizacdo dos valores nacionais e exdéticos, que o arquiteto trouxe consigo
depois da sua formacdo no estrangeiro, bem como das viagens que realizou
pelo pais e, essencialmente, por Marrocos. Assim sendo, pode-se afirmar que
a paisagem romantica de Sintra acabou por ter uma especial importancia na
vida de Lino, quer pela sua estrutura, quer pelo seu significado
intrinsecamente associado a forca da natureza. Quando construiu com trinta
e cinco anos a sua primeira casa prépria - a Casa do Cipreste -, Raul Lino foi
entdo capaz de concretizar da forma mais expressiva, a sua relagdo sonhadora
com a paisagem, bem como a sua apropriacdo funcional e simbdlica do
espirito do lugar.

Esta casa, com a qual o arquiteto se identificava afetiva e
intelectualmente, para além de ser considerada um dos seus projetos mais
experimentalistas, também acabou por participar inteiramente no seu
conceito de arquitetura concebida a imagem. Lino caracterizou-a num grande
dinamismo espacial associado a figura humana, quer pela sua relagdo com o
terreno —integrada nos socalcos, pelo desenvolvimento ndo convencional do
seu interior, bem como pelo cuidado posto na escolha dos materiais e no
tratamento da luz. Assim, todo o percurso sinuoso e indireto, associado ao

controlo daluz e dos aspetos psicoldgicos de espaco/tempo, sdo considerados

a principal sintese de expressao, liberdade e harmonia da Casa do Cipreste.

Toda a estrutura formal e espacial desta obra, é determinada pelos
diferentes niveis de terreno. Construida em redor de um macico rochoso, a
casa fecha-se para a rua e abre-se a poente para o vale de Sdo Pedro —toda a
envolvente exterior dos alpendres, dos patios e dos jardins, permite assim
criar uma interessante e complexa volumetria geral, composta por intimos
recantos e salas, que se articulam através de corredores e escadas interiores,
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interiores, como se de um verdadeiro movimento se tratasse (fig.113.). De
salientar que na Casa do Cipreste, € possivel observar outro dos seus

principios fundamentais: a unidade da obra.

Fig. 113. Desenhos
Técnicos, Casa do
Cipreste.

Tudo aqui foi desenhado como um objeto Unico: desde o desenho
gue abraca todos os aspetos de construcdo, até a ornamentacdo que nao foi
entendida como um acessério, mas sim como parte integrante e essencial do
espaco arquitetdnico. Dai, ser tdo relevante a importancia que as artes
decorativas tém na vida no arquiteto — esta integracdo nos seus projetos,
motivada de rigor e da necessidade de obtencdo de referéncias de coeréncia
estética, fez com que alguns exemplares de azulejos se destacassem em todo
este conjunto arquiteténico. O certo, é que na Casa do Cipreste, Raul Lino foi
simultaneamente arquiteto e cliente: concebida sob circunstancias de ordem
material e espiritual, toda a obra expressa assim uma certa liberdade
conceptual assente nos seus préprios valores do habitar e estilos de vida.
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A pedreira da Serra de Sintra:

Situada na periferia de Sintra, numa das encostas do Castelo dos
Mouros, a Casa do Cipreste é uma das mais caracteristicas obras do arquiteto
Raul Lino. Numa propriedade designada outrora por “A Pedreira”, Lino
comecgou a esbocar, a partir de 1907, as primeiras ideias da sua casa de
habitacdo sazonal, que se prolongaram até 1914, data de conclusdo da obra.
Para além de conseguir implantar a casa num local onde se consegue
encontrar um rasgo que alcanca uma vista magnifica sobre a natureza, o
arquiteto concebeu a organicidade da planta, desenhou os painéis
de azulejos, e selecionou os méveis do seu interior, dos quais também fazem
parte as paredes e os corpos integrados.

Assim, de forma a viabilizar um melhor aproveitamento do terreno
numa concegdo organica, esta obra resultou numa planta em ziguezague,
bem como numa articulacdo de volumes de diferentes pisos e morfologias.
Adotada a ideia de que cada volume devia ter uma forma associada a sua
fungdo, os mddulos distinguem-se em diversas plataformas — assim, em torno
do patio-jardim acabou por criar uma sucessdo de ambientes sublimes, de
escala mais intimista, que contemplam todo o espaco. O certo, é que o amor
pelo local e o culto pela privacidade, foram os principais pilares desta
construcdo, considerada a mais elaborada realizacdo no seu entendimento

de arquitetura doméstica (Fig.114.).

Deste modo, a paisagem invade o interior, e a luz entra filtrada pela
vegetacdo —esta, que apresenta um papel fundamental na sua caracterizagao,
comeca pelas sombras das imensas arvores do exterior desenhadas nas suas
fachadas que acabam por enfatizar todo o ambiente, através da cor verde
acastanhada das telhas vidradas dos telhados. Singular nos jogos de luz que
se sucedem em cada momento — e que resultam nos multifacetados tipos de
espacos que o arquiteto projetou ao longo das diversas horas do dia -, a
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Fig.114. Casa do Cipreste,
Sintra, Portugal, 1912.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Azulejo
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Arquitetura_dom%C3%A9stica&action=edit&redlink=1

jardim

Fig.115. e Fig.116.
Jardim.

atelier

racional hierarquizacdo do programa diversificado acabou por se desenrolar
numa sucessao de acontecimentos ora descobertos, ora escondidos. Deste
modo, a entrada na Casa do Cipreste, para além de transmitir uma mistura de
sensacdes, desenvolve uma passagem para um novo mundo mais privado.

O acesso principal a casa - que se faz pela Rua do Roseiral, a partir de
uma zona mais discreta e camuflada daquilo que acontece para o outro lado
do terreno -, reflete uma auténtica moldura que enquadra grande parte da
vida espiritual, bem como o melhor da vida familiar. Como uma construcdo
qgue se desenvolve conforme os limites naturais, para além de conter um
portdo em ferro na entrada principal que esconde por completo o que se
passa no seu interior, encontra-se organizada em torno de um patio exterior
ajardinado que desempenha um papel preponderante nesta relacdo
interior/exterior.

Posto isto, o jardim € entdo o primeiro espaco a que se tem acesso,
guando a partir da rua se acede a Casa do Cipreste (Fig.115. e Fig.116.). Trata-se de
uma estrutura espacial, agregadora da vida familiar, considerado um
elemento fundamental na organizacdo da casa e no desenvolvimento do
movimento, cuja complexidade espacial resulta da forma do terreno. Se por
um lado, Raul Lino pretendeu afastar o jardim das zonas de vida da casa, por
outro, tentou manté-lo sempre presente nelas. O lado sul encontra-se, assim,
fechado por uma parede que, para além de estar assente no macico rochoso,
também se encontra delimitado pela ajuda da rotacdo do volume do atelier e

da varanda.

Diferenciado e distanciado da casa, o atelier é por natureza uma area
mais semiprivada, que ndo chegou a ser planeada no desenho inicial.
Considerado um espaco mais intimista, para além de apresentar um pé-
direito alto em madeira em forma de pirdmide de base retangular — que
propriamente ndo transmite uma sensacao de conforto, sendo esta apenas
transmitida pela presenca de uma lareira — este espaco contém ainda diversas
janelas orientadas para a Serra de Sintra, que sdo o elo fundamental da ligacédo
do espago com o exterior, bem como diversas pecas desenhadas por Raul
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Lino — desde a secretaria, ao candeeiro e a cadeira, entre outras (Fig.117.).

Todos os materiais foram criteriosamente selecionados, consoante o
a criacdo de diferentes ambientes que Lino tencionava dar aos diversos
espacos que projetou e desenhou. Desta forma, no interior da casa, logo apds
o hall de entrada e o vestibulo, encontra-se a espinha dorsal desta drea: o
corredor. Considerado o componente estruturador de todo o espaco, este
elemento é extremamente dindmico - ndo so pelo corte a meia-esquadria que
apresenta junto ao vestibulo, como também por apresentar pouca luz no seu
inicio e extrema luz junto ao atrio. Assim, este espaco do atrio, que finaliza o
corredor com um grande envidracado, para além de permitir um
prolongamento da vista para o exterior, apresenta uma porta para a sala de
estar, outra para a sala de jantar, e ainda uma escada para as zonas do piso

inferior (rig.118.).

Toda a zona social acaba por conter uma maior complexidade
planimétrica. Espaco oval, de teto em abdbada, a sala de jantar encontra-se
virada a nordeste, e apresenta paredes completamente decoradas por um
enorme painel de pintura a fresco com motivos florais. A construgdo destas
paredes, deveu-se a extrema preocupac¢do por parte do arquiteto emisolar o
maximo possivel o som das conversas que decorreriam a mesa, de modo a
qgue ndo fosse perturbador para as visitas. A sua decoracdo com azulejos -
maioritariamente de padrdo, coloridos e recortados com o seu proprio
desenho na parede —, apesar das reminiscéncias do passado possivelmente
mudéjares, apresentam uma linha moderna. Todo o ambiente foi assim
controlado pela presenca das diversas pecas decorativas, numa tentativa de
oferecer ao espaco um sentido mais espacial e de vivéncia (Fig.119.). Todavia, é
de referir ainda a organizacdo dos espagos de servico em torno de um
pequeno patio exterior a oeste desta sala. Para além desta comunicacdo com
a cozinha e com a despensa, este espac¢o que funciona de forma
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Fig.117. Atelier.

Fig.118. Atrio.

zona social



Fig.119. Sala de Jantar.

Fig.120. e Fig.121.
Cozinha.

relacdo interior/
exterior

perfeitamente independente do resto da casa, apresenta uma entrada
auténoma, que proporciona uma inconfundivel iluminacdo natural a todos

eles (Fig.120. e Fig. 121.).

A sala de estar é o lugar mais privilegiado pela vista que este terreno
usufrui. Préxima do 4atrio, esta apresenta tetos cobertos em masseira -
desenhados de modo a dar uma certa riqueza a caracterizacdo espacial -, um
pavimento totalmente em réguas de madeira - sem qualquer tipo de juntas
transversais -, uma zona para o piano que constata a importancia que a
musica tem na vida do arquiteto e, ainda, quatro janelas — trés delas
orientadas para momentos diferentes, mas sempre com a natureza como
fundo. O certo, é que a sua forma valorizada pelos tetos, acaba por conferir
ao espaco uma certa sensacdo de intimidade — através do posicionamento da
varanda retangular sobre o patio a nascente -, se bem que as aberturas
acabam por amenizar essa condi¢do (Fig.122. e Fig. 123.).

Desta forma, as relagBes que Raul Lino criou entre o interior e o
exterior, acabaram por gerar espacos altamente dinamicos - o atrio e a
varanda constituem outras tantas possibilidade e modos de estar, que
sugerem diversas utilizacGes alternativas ao espaco. Perante isto, podem-se
observar as mais variadas dreas destinadas ao casal que, por serem espacos
mais intimos, Lino tentou valorizar e preservar a plena simplicidade, bem
como o secretismo do espacgo. Assim, ao contrario do piso principal, que
contém praticamente todo o programa habitacional, o piso superior é apenas
dedicado aos quartos — de referir que em qualquer divisdo deste piso, a vista
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sobre a Serra de Sintra continua a ser uma caracteristica privilegiada.

O arquiteto aproveitou os valores ja existentes do lugar, num jogo

subtil entre tradigdo e inovagdo, de modo a que ambos se conjugassem numa
solucdo irrepetivel. Igualmente inovador, foi também a importancia dada pelo
mesmo a componente decorativa, que se distinguiu pela originalidade,
funcionalidade e criatividade. Ainda de constatar a notéria forma como tudo
foi pensado e desenhado até ao mais infimo pormenor, desde os espacos de
lazer, as salas de estar, as varandas, aos quartos, a cozinha e zona de servicos,
até as galerias técnicas que permitem o acesso a qualquer parte da casa.
Assim, as artes decorativas enalteceram o sentido da arte como parte
integrante na vida humana, sendo que o azulejo e a pintura a fresco passaram
a ganhar novos contornos no revestimento parietal da Casa do Cipreste. A
elegancia despojada e o erudito rigor geométrico dos azulejos - na riqueza da
sua funcdo plastica, na funcionalidade da gestdo dos reflexos da luz e na
recriacdo dos jogos entre o interior e o exterior -, ddo continuidade, mas de
uma forma inovadora, a antiga tradicdo da azulejaria portuguesa.

Notavel também na forma de pensar o projeto arquitetdnico, Raul
Lino aplicou na Casa do Cipreste uma total desconstrucdo espacial, bem como
uma diferente segregacao funcional e social na organizacdo doméstica —
através da abertura da casa para o exterior com patios, varandas e percursos,
acabou por construir uma relagdo constante com a natureza, quer seja ela por
aproximacdo ou por afastamento. A organicidade do edificio, a relagdo do
espaco edificado com a envolvente, e a fusdo das artes decorativas e
tradicionais, sdo assim considerados elementos comuns e imprescindiveis na
arquitetura que Raul Lino, que é considerada inovadora - ou seja, a
arquitetura da Modernidade, que acabou por fornecer diferentes respostas
ou expressdes plasticas para um novo estilo de vida. Neste sentido, pode-se
entender a organiza¢do nucleada da Casa do Cipreste, tdo moderna quanto a
“Fallingwater” de Frank Lloyd Wright.
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Sala de Estar.



Considerada a arvore da soliddo, da liberdade e da independéncia de
espirito, a Casa do Cipreste é um exemplar Unico, que permitiu o desenvolver
de opcgBes particulares e excecionais - através da sua escala propria, de uma
delicada organizacdo dos espacos de transicdo, de um excecional sentido de
conveniéncia associado as necessidades, bem como das subjetividades das
funcBes do habitar, que lhe conferem um sentido de liberdade até ai
desconhecido. Neste sentido, o simbolismo nacional e pessoal que se
encontram, respetivamente, na Oliveira e no Cipreste, revelam o romantizado
sonho do arquiteto de um pais/aldeia e o seu conservadorismo, bem como o
seu isolamento individualista e nostalgico. Atualmente, ainda na posse da
familia do arquiteto, esta casa é o expoente maximo da Casa Portuguesa,
onde os ideais de Raul Lino foram levados concretizados ao mais infimo
pormenor.
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Parte Ill: Meta-Projeto

Capitulo 1 - O processo de preservagdo do patrimdnio dos interiores portugueses



A arte de construir e de conservar:

Dado que Portugal possui um vasto numero de edificios com
caracteristicas arquitetdnicas tipicas de diferentes épocas, é de todo o
interesse que o seu valor patrimonial seja preservado, através de
intervencGes de reabilitacdo e de restauro que se destinam a proteger a sua
extensa heranca cultural. Para isso, torna-se necessario dominar o
conhecimento da arte de construir tradicional e das anomalias de edificios
antigos, assim como de solugcBes técnicas que se adequem ao restauro, a
conservacdo ou a correta reabilitacdo da edificacdo historica.

Neste sentido, para além da utilidade da participacdo conjunta de
engenheiros, arquitetos, designers, historiadores, arquedlogos e outros
especialistas, todo este processo necessita primeiro de uma prévia analise de
custo-beneficio das solugBes consideradas, bem como de uma recolha de
informacdes sobre o seu passado, nomeadamente de um diagndstico
fundamentado em evidéncias documentais - que se reflitam em desenhos
técnicos de plantas, cortes, alcados e pormenores -, inspecdes fisicas, analises
e medicdes. Assim, grande parte desta anadlise deverd cobrir todo o periodo
de vida do edificio, a fim de procurar entender a sua intencdo original, as
alteracBes sofridas ao longo do tempo, as técnicas de construcdes utilizadas,
os tipos de elementos estruturais e os materiais utilizados, entre outros
aspetos que evidenciem a sua configuracado.

Desta forma, a reabilitacdo do patrimonio construido pressupde a
aplicacdo de diversas metodologias de intervencdo assentes em processos
que respeitam e garantam a futura utilizagdo do monumento original, bem
como da aplicagdo de materiais e técnicas tradicionais que garantam uma
certa continuidade ao edificio. E natural e claro que os materiais e os
elementos, bem como as técnicas construtivas utilizadas, apresentem
caracteristicas proprias da época em que foram aplicados, pelo que o seu
envelhecimento ao longo dos anos passe a requerer uma intervencdo muito
mais cuidadosa. De um modo geral, todos os materiais de construcdo
atravessam um processo natural de degradacdo devido a constante exposi¢cdo
das condig¢des climatéricas e, como tal, todos os edificios requerem uma
manutencdo integral durante toda a sua vida util, como condicdo prévia que
garanta um estado de conservagao que assegure a manutencao dos niveis de
desempenho desejados.

Contudo, como a intervengdo na parte estrutural das edificacdes
histéricas deve ser feita de maneira a preservar ao maximo as caracteristicas
originais, muitas vezes surge a necessidade de aplicar materiais inovadores e
processos tecnoldgicos mais avangados que condicionam a integridade e
autenticidade da construcdo antiga, mas que acabam por objetivar a
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acabamentos

correcdo de anomalias e de deficiéncias estruturais existentes de uma forma
mais rapida e econdmica. A estrutura histérica deve ser assim considerada
como um todo, e a escolha entre as técnicas tradicionais e inovadoras deve
ser pensada de modo a considerar a preferéncia de cada caso. Conforme
discutido na assembleia do ICOMOS ocorrida em Franca em 2001, a madeira,
por exemplo, apresenta diversas mudangas estruturais que, para além de
passarem por operacdes delicadas devido ao risco de danos, acabam por
conduzir a uma possivel perda de valores patrimoniais. Todavia,
frequentemente utilizada de diversas formas em estruturas, como por
exemplo em estruturas autoportantes e em estruturas mistas de madeira e
de alvenaria, a madeira foi assim considerada um dos principais materiais
utilizados na execucdo de pavimentos elevados, tanto em elementos
estruturais, como em elementos ndo estruturais.

Também responsavel pela comunicacdo entre os diferentes pisos de
uma construcdo em edificios nobres de arquitetura, as escadas podem ser
consideradas um elemento marcante de uma certa expressdo decorativa.
Contrariamente ao que se verifica nos edificios atuais — pois para além de
ocuparem o minimo de espaco possivel, estas encontram-se limitadas apenas
ao seu papel funcional e representam meramente um elemento construtivo
de destaque -, apresentam dimensdes generosas e formas diversificadas, tais
como configuracdes helicoidais de estruturas mistas de madeira e ferro. Deste
modo, as paredes resistentes acabam por apresentar um papel central na
seguranca estrutural do edificio, nomeadamente em termos de resisténcia a
cargas verticais de natureza gravitica e também de forg¢as horizontais, como é
o caso do vento e dos sismos. J& as paredes resistentes exteriores,
identificadas na linguagem corrente como paredes-mestras, para além do seu
papel preponderante na protecdo do interior habitado e dos agentes
atmosféricos exteriores, para além de apresentarem grandes espessuras, sao
maioritariamente constituidas por materiais heterogéneos, capazes de
equilibrar forgas horizontais derrubadoras e de diminuir a instabilidade por
encurvadura.

Neste sentido, os revestimentos e os acabamentos dos elementos
construtivos, acabam por desempenhar um papel muito importante pois,
para além de assegurarem a protecdo desses componentes em relacdo as
acdes climaticas, também definem o aspeto final das construgdes. Visto que
0s revestimentos sdo o0s primeiros elementos a mostrar uma certa
degradacdo e alteracdo na aparéncia desejada no edificio, a sua manutencado
visa evitar a degradacdo, aumentar a durabilidade, e prevenir a decadéncia
estética do local. Assim, para que as a¢des tenham o sucesso desejado, é
necessario que haja um bom estudo das patologias do edificio, bem como das
caracteristicas dos materiais escolhidos que se adequem a eliminacdo das
mesmas — como porosidade, permeabilidade, estabilidade, entre outras -, no
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sentido de evitar anomalias diferentes das iniciais.

Em funcdo do tipo de superficie a revestir, o azulejo € um dos
revestimentos mais utilizados. As suas particularidades — que contém mais de
quinhentos anos de producdo nacional -, encontram-se relacionadas com a
dimensdo arquiteténica, bem como com a sua articulagdo com o espagco em
gue foi aplicado. Quando deslocados do seu suporte original, os seus paingis
acabam por perder grande parte do seu significado, isto porque
independentemente da decorac¢do que os azulejos possam apresentar, toda a
malha obtida a partir das linhas das jun¢Ges verticais e horizontais, contém
diversos valores plasticos auténomos. Estas caracteristicas acentuam a forma
e a dimensdo individual dos azulejos e, simultaneamente ordenam a
organizacdo dos médulos de repeticdo - conferem caracteristicas proprias a
azulejaria portuguesa, comprovando o gosto por revestimentos monumentais
do patrimdénio nacional.

Desta forma, a passagem do azulejo dos interiores para o exterior —
juntamente com a preocupacdo com a escala -, acabou por conferir a
arquitetura outras solucbes plasticas de grande efeito expressivo, acabaram
por conceder uma certa vibragdo cromatica e ritmica as construcées. Ou seja,
para além de aliar um elevado poder ornamental a uma eficacia construtiva e
econdmica, acaba por explorar determinadas especificidades do azulejo
associadas a sua producdo, tais como a cintilacdo - originada pelo tipo de
processo de cozedura — e a irregularidade — associada a uma diferenciacédo
cromatica potenciada pela reflexdo da luz.

No que diz respeito as técnicas e aos materiais selecionados, estes
devem garantir uma certa compatibilidade com o pré-existente, a fim de
assegurar as exigéncias de durabilidade, reversibilidade, autenticidade e
sustentabilidade. De um modo geral, a arte de construir e de conservar
depende da simbiose de duas partes: a da tedrica e da pratica. Assim, os
monumentos histdricos e as suas envolventes - que perduram até aos dias
atuais como testemunho das tradicdes das gerag¢les do passado -, acabam
por refletir uma parte da histdria cultural, patrimonial e social, bem como da
histéria da evolucdo da construcdo de cada pais, que tem por base os
principios da reabilitacdo.
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Parte Ill: Meta-Projeto

Capitulo 2 — Metodologias de Intervengdo



requalificacdo de
lugares

Diversidade de abordagens ao espaco:

Embora a azulejaria portuguesa tenha tomado diversos rumos, os
seus padrées geométricos nunca deixaram de fazer parte do seu programa,
guer seja de forma explicita, aperfeicoada ou escondida no desenho
estrutural. Assim, como elemento qualificador de espacos, a questdo da sua
identidade encontra-se centrada tanto na geometria dos motivos, como na
perfeicdo da sua simetria em grande escala. Desta forma, e através da sua
utilizagdo por parte de diversos artistas, o azulejo passou a ser considerado
um valioso elemento de identidade nacional portuguesa, que adquiriu ao
longo de cinco séculos de uso ininterrupto, uma certa funcdo decorativa,
educativa e de revestimento.

Recuperado em 1950 pela comunidade artistica - que assim conferiu
a esta forma de arte uma identidade também geografica -, a sua
personalidade enquanto material ceramico, acabou por permitir uma maior
longevidade, higienizacdo e qualidade dos lugares da cidade, sejam estes
construidos de raiz ou pré-existentes. Embora o azulejo de fachada se
encontre inscrito no imaginario urbano portugués desde o século XIX - quando
a industrializacdo permitiu uma maior producdo e o aplicou no revestimento
das fachadas dos edificios, de modo a que este passasse do espaco privado
para a esfera publica -, com o surgimento do Modernismo, este ato acabou
por originar um outro resultado que pode ser obtido através da arte publica:
a cumplicidade entre o observador e a arte contemporanea — isto, por esta
Ultima se encontrar inscrita no espaco comum do habitante.

Neste sentido, a ideia subjacente a sua utilizagdo na construgdo ou
requalificacdo de lugares permitiu, através do uso da técnica da ceramica, a
responsabilidade partilhada do artista com outros intervenientes. Ou seja,
para além de enriquecer esteticamente, ao ornamentar a superficie de uma
edificacdo, acabou por contribuir também para a criacdo de uma outra
vivéncia urbana. Assim, como simbolo de prestigio e como um meio de
melhoria do ambiente urbano, no final dessa mesma época a afirmacdo da
cerdmica de autor em Portugal acabou por possibilitar ao artista a sua
adaptacdo a esfera publica, bem como ao usufruto do cidadao.

Atualmente constata-se que o azulejo ja foi inspiracdo em diversos
projetos e produtos, quer pelo seu carater estético, quer pela sua importancia
histdrica e de conservacdo. No entanto, alguns artistas acabaram por ver no
azulejo um objeto de interesse que merece ser explorado. Como exemplo
ilustrativo dessa importancia, comegaram a surgir nas redes sociais — inclusive
no Instagram - algumas paginas, tais como @athousandtiles,
@ihavethisthingwithtiles ou @azulejosporto, como forma de preservar e

167



catalogar este patriménio, bem como de modo a torna-lo mundialmente
conhecido. Também projetos como “Mapping Our Tiles” e “DigiTile” - uma
biblioteca digital para o estudo e para a divulgacdo de patriménio documental
Unico sobre azulejaria e ceramica -, comecaram a localizar os variados e
diversos padrdes de azulejo que se encontram de certa forma esquecidos.

Considerado um simbolo da identidade cultural de Portugal, os
painéis de azulejos presentes na cidade do Porto, para além de exaltarem os
seus valores, crengas e costumes, também respiram arte, cultura, histéria e
magia, bem como um encanto Unico que os diferencia. Assim, através da
criacdo e do desenvolvimento de uma sequéncia de padrées — que visam a
criacdo de um quadro espdcio-temporal -, bem como da jun¢do de pequenas
e variadas partes do azulejo — através de fotografias de azulejos de fachadas
retiradas do @azulejosporto -, a criagdo deste meta-projeto visa fortalecer
essencialmente este poderoso cruzamento histérico do tempo e da forma. Ou
seja, através de uma narrativa que, para além de realgar o papel do design de
interiores, do azulejo e de tudo aquilo que apresenta valor patrimonial, tem
como finalidade a revitalizacdo de espacos devolutos e/ou decadentes.
Remete para uma ideia de complexidade e de abstracdo/forma de expressdo
que ascende no préprio projeto, bem como este se apresenta nas suas
diversas vertentes.

Encontrados na cidade do Porto, os azulejos escolhidos — que podem
ser observados na Rua dos Martires da Liberdade, na Rua de Santo Ildefonso,
na Rua Padre Luis Cabral e na Rua do Almada -, apresentam um certo critério
gue manifesta a expressdo ibérica entre Portugal e Espanha. Através do
principio da simetria das sobreposi¢cdes e das rotacées que acabam por criar
estaregra unificadora entre eles, a escolha entre estes exemplos e ndo outros,
acabou por se tornar mais valida, uma vez que a auséncia metodoldgica da
cor azul se tornou num principal critério. Propositadamente, foram assim
escolhidos padrdes que cromaticamente apresentam a auséncia de uma das
cores — o azul - predominantes na maioria dos azulejos da cidade, de tal modo
que esta ideia da procura da excecdo e ndo da regra, acabou por transcender
este conceito de meta-projeto (Fig.124. a Fig. 127.).
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Fig.124. Azulejo da
Rua dos Martires da
Liberdade, 233. Porto.

Fig.125. Azulejo da
Rua de Santo lldefonso,
410. Porto.



Fig.126. Azulejo da Rua
Padre Luis Cabral, 729.
Porto.

Fig.127. Azulejo da
Rua do Almada,
570.Porto.

Fig.128. Eixos de
Simetria e Geometria
Generativa do Azulejo da
Rua dos Martires da
Liberdade, 233. Porto.

Tendo por base a consisténcia desta proposta, o estudo de
decomposicdo generalizada acabou por desenvolver uma descricdo da légica
da associacdo, através da ordem e da regra dos azulejos. Todos radiais e
simétricos, o desafio passou pelo estudo de uma abordagem analitica baseada
na geometria, com o objetivo de |he oferecer alguma densidade. Baseada
essencialmente na possivel fragmentacdo do azulejo em partes, tendeu a
perceber o estudo da geometria geradora de cada um dos exemplos.

A partir desta analise generativa com quatro eixos de simetria - a
guarenta e cinco graus entre si, e com uma repeticdo alternada de elementos
positivos e negativos, como se pode verificar nas imagens seguintes -,
consegue-se definir o limite dos eixos destes desenhos simétricos — definido
pelas linhas a tracejado -, o elemento que depois é repetido diversas vezes,
bem como a identificacdo da forma e da regra que desconstréi a unidade
(Fig.128. a Fig. 131.). Assim, em ambos os exemplos, é possivel observar uma
translacdo, rotacdo e repeticdo do padrdo, bem como a unidade que se repete
oito vezes numa alternancia em termos de preenchimento entre o positivo e
0 negativo - como é o caso do azulejo situado na Rua de Santo lldefonso -, e
vazio/cheio.

PADRAO GEOMETRIA GENERATIVA
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Com o objetivo de criar novos padrdes através da simplificacdo do seu
desenho, acabaram por sobressair as variadas formas geométricas que dele
fazem parte (Fig.132. a Fig. 135.). A sua simplicidade, caracterizada por formatos
mais retos e arredondados, podera vir assim a desenvolver diversas e infinitas
possibilidades de padrdes, desde os mais simples aos mais complexos, que
apresentem ideias de translacGes, simetrias e rotacGes do padrao. (Fig.136. a Fig.
139.).
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Fig.129. Eixos de
Simetria e Geometria
Generativa do Azulejo da
Rua de Santo lldefonso,
410. Porto.

Fig.130. Eixos de
Simetria e Geometria
Generativa do Azulejo da
Rua Padre Luis Cabral,
729. Porto.

Fig.131. Eixos de
Simetria e Geometria
Generativa do Azulejo da
Rua do Almada,
570.Porto.



Fig.132 a Fig.135.
Elementos Geométricos

Fig.136.

Padrdo 1 —Ideia de
translagdo, de simetria e
de repeti¢do do padrdo.

Fig.136.

Padrdo 2 — Ideia de
rotacdo, de simetria e de
repeticdo do padrdo.
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elementos geométricos de cada azulejo, consegue-se criar um padrdo que



resultado desta analise — realizada através de esquissos -, esta regra podera
ser aplicada a outras formas, com o intuito de criar um novo resultado e
produto final, quer no azulejo, como na sua abordagem, de modo a dar
origem a uma imensa variedade de padrdes.

Tendo por objetivo a valorizacdo patrimonial, pretende-se proporcionar uma
nova vida a esta poderosa e importante arte, quer para a cidade, quer para a
sociedade. Assim, ao desenvolver a criacdo da ideia de novos padrées a partir
da jungdo de pequenos elementos de azulejos ja existentes, tende-se a ativar
e a fortalecer novos estimulos, tanto visuais como tdacteis, a quem os observa.
Acima de tudo, esta possivel reconstrucdo e preservacdo de um bem
patrimonial e cultural —com a possibilidade de ser aplicada em frisos, clpulas,
paredes interiores e exteriores, pavimentos, entre outros -, ganha uma nova
dindmica através do ritmo e da repeticdo deste material caracterizador do
lugar: o azulejo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo de mestrado teve como objetivo abordar a
esséncia cultural do design de interiores para a construcdo e
conservacdo da identidade, bem como a sua evolugdo ao longo dos
tempos. A sua anadlise apoiou-se essencialmente num conjunto de
ideias que evidenciaram o seu papel preponderante - aliado a forte
expressdo da arte da azulejaria e a um certo nimero de disciplinas
requeridas para trabalharem em conjunto -, associado a relevante e
imponente arte de construir.

A ideia passou por abordar diversos temas pertinentes do
quotidiano que se encontram associados ao patrimonio, de maneira a
que a natureza dos argumentos evidenciasse a pesquisa elaborada.
Assim, foi necessdrio compreender os desafios do design, no que diz
respeito as reflexdes sobre o seu papel social e cultural, bem como as
dimensdes de consumo da sociedade, de fabricacdo e de capacidade
de producdo de materiais. Os desafios que se impdem a qualquer
projeto, surgem progressivamente em funcdo do estado de evolucdo
da sociedade, pelo que foi necessdrio considerar os aspetos do tempo
e do espacgo associados a cada época, como um parametro a ter em
consideracdo neste grande corpo que € a reabilitacdo.

Assim, a reabilitacdo do patriménio construido acabou por
pressupor a aplicacdo de diversas metodologias de intervencdo,
assentes em processos que respeitem e que garantam a futura fruicao
do monumento original, bem como da aplicacdo de materiais e técnicas
que oferecam uma certa continuidade ao edificio — isto porque é
natural e claro que os materiais, 0s elementos e as técnicas construtivas
utilizadas, apresentam caracteristicas proprias da época em que foram
aplicados, de tal modo que a sua intervencdo seja mais cuidadosa, em
funcdo da sua degradacdo ao longo dos anos.

Nesta perspetiva, pode-se afirmar que os painéis de azulejo sdo
criadores de cendrios, que vieram substituir outros elementos
arquitetonicos de pedra ou argamassa. Mesmo quando brancos,
tornaram-se num excelente suporte para a exploracdo de um desafio
artistico de expressdes, que visa conservar toda a narrativa e memoria
do edificio. Assim, o meta-projeto reflete a relevancia desta arte, com
o objetivo de dar continuidade a sua aplicacdo. O certo, é que sua
monumentalidade, integrada nas fachadas ou nos interiores dos
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edificios, tem vindo a criar diversos e variados casos notaveis, de
inspiragao, com grandes vantagens para a sustentabilidade urbana. A
opcdo pelo azulejo presente em cada caso de estudo, bem como para
o desenvolver do meta-projeto, destacou-se ndo sé pela qualidade e
pela abordagem diversificada de temas, estilos e usos expressos em
cada um, como também pela preciosa heranca identitdria entre
Portugal e Espanha.

As questdes sociais, econémicas e culturais, alertam para o
papel decisivo que o design e os designers tém nas sociedades, nas
economias atuais, e na forma como interpretam e influenciam a
identidade nacional e local de cada pais. Fundamentalmente, importou
ressaltar tanto a revalorizacdo simbdlica dos artefactos, dos espacos e
dos territdrios, numa acdo contra a auséncia de significados, como
também o pensamento estratégico que o design comporta na
reconversao e no redesenho dos centros urbanos abandonados, bem
como a forma direta ou indireta como atua sobre a imagem das
cidades, tendo como suporte a sustentabilidade.

As transformacd@es vividas pela atual sociedade, exigem uma
posicdo mais ativa desta arte quanto aos critérios de preservacdo das
identidades culturais, o que por sua vez influenciou as variadas
dimensdes da relacdo habitante/cidade. Como a identidade exigiu a
compreensdo da memdria e da vivéncia, o design portugués
contemporaneo acabou por se tornar num natural reflexo da
conjuncdo da nostalgia de tempo e de lugar, que resultou de um
crescente interesse pelos produtos, objetos, tradicdes e contextos.
Assim, pode-se afirmar que a importancia social da memdéria — pessoal
e coletiva — e da histéria — individual e social — acabaram por definir
reflexdes quanto ao contexto, valorizagdo, conservagao e preservagao
do patrimodnio, de tal modo que as diferentes origens em que estas
mesmas representacdes se encontram, acabaram por determinar as
diferencas de expressdo e de identidade dos diversos grupos sociais ao
longo dos tempos.

Em tempos de mudanga e com o progresso das inovacdes
tecnoldgicas, associadas as modificagdes culturais e climaticas, a
arquitetura, o design de interiores e a engenharia civil precisam de se
aliar em equipas multidisciplinares, como forma de enfrentarem esses
e muitos outros desafios. Os conhecimentos de arquitetura e de
engenharia, juntamente com os de design, podem influenciar a ligacdo
do espaco publico com o espaco privado, bem como o desenvolver de
conceitos que possam potenciar novas ideias e novos modos de
habitar.
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Assim, os monumentos histéricos e as suas envolventes que
perduram até aos dias atuais como testemunho das tradicbes das
geracBes do passado, acabam por refletir uma parte da histdria
cultural, patrimonial e social, como também a historia da evolugdo da
construcdo de cada pais, que suportam os principios da reabilitacdo. Ou
seja, pela sua beleza, pela sua programacdo cultural, e pelo seu
enguadramento, é particularmente relevante que os responsaveis pela
cultura — tanto a nivel local como nacional -, procedam a um
levantamento pormenorizado do edificado nacional, onde se possa
identificar, caso a caso, o seu estado de conservacdo, bem como o
conjunto de anomalias estruturais a eles associadas. Neste sentido,
foram desenvolvidos mapas geograficos — recolhidos do Instituto
Nacional de Estatistica, em 2016 -, que demonstram que a sociedade
deve ter uma maior consciencializacdo em preservar e valorizar o vasto
patrimdnio que nos rodeia, com o objetivo de aumentar o nimero de
bens imoveis classificados em Portugal.

Posto isto, chega-se a conclusdo de que o design, como
componente do projeto de reabilitacdo, deve promover o respeito pela
qualidade original do construido. A estrutura histérica deve ser assim
considerada como um todo, e a selecdo entre as técnicas tradicionais e
inovadoras deve ser pensada individualmente para cada caso. O
importante é permitir requalificar e reabilitar, de maneira a conferir aos
espacos uma melhoria significativa de qualidade e durabilidade, quer
relativamente ao seu estado atual, quer em relacdo a qualidade
existente aquando da sua construcdo original.
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2542.

Fig.13. - Le Corbusier, Unité d’Habitation (1952): obtido em Junho de 2021, de
https://miro.medium.com/max/6000/1*ffeLomXRa_cO1QYyXT-MPQ.jpeg.

Fig.14. - Manifesto Futurista no jornal Le Figaro (1909): obtido em Junho de 2021, de

https://immagininarrate.wordpress.com/il-futurismo/.

Fig.15. - Antonio Sant’Ellia, La Citta Nuova (1912-1914): obtido em Junho de 2021, de https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcS580Bublwh-EMh10GEy88SFMHjgN6dExoyqQ&usqp=CAU.

Fig.16. - Le Corbusier, Exterior da Maison Ozenfant (1922): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/originals/c0/4f/58/c04f58a799ee0e0286d4738e19bdcdf4.jpg.

Fig.17. - Le Corbusier, Desenhos Técnicos da Maison Ozenfant (1922): obtido em Junho de 2021, de https://bvg-

arquitectura.com/wp-content/uploads/2020/01/Maison_Ozenfant-8.png.

Fig.18. - Exterior Paldcio Nacional de Mafra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSTZrJBAES JB4UIKIVAHEjK35milOcxa2ioA&usqp=CAU.

Fig.19. - Interior Palacio Nacional de Mafra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

https://365diasnomundo.files.wordpress.com/2019/03 /featured.jpg.

Fig.20. - Exterior Paldcio Nacional de Queluz (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/ba/Thinking_about_yesterday_%2829346467443%29.jpg.
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Fig.21. - Interior Paldcio Nacional de Queluz (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/originals/78/ec/13/78ec13ea513b3e3dbefcf34840ce52c9.jpg.

Fig.22. - Antoni Gaudi, Parque Guell (1984): obtido em Junho de 2021, de
https://images.prismic.io/mystique/2cf2f4503fdf68cd04f80cb77507e132bd3f58b1_park-
guellentrance.jpg?auto=compress&w=750&q=75&ar=1%3A1.07&crop=faces.

Fig.23. - Joe Colombo, Sistema de Armazenamento Portatil Body 3 (1969): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/150x150/26/81/22/268122cb02d53b1de3f7be10e5f56f7a.jpg.

Fig.24. - Luis Barragan, Casa Luis Barragan (1948): obtido em Junho de 2021, de
https://casaclaudia.abril.com.br/wp-content/uploads/2016/11/0741.jpeg?quality=95&strip=info&w=915.

Fig.25. - Azulejo Mudéjar ou Hispano-Mourisco (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://image.posterlounge.es/images/m/1895435.jpg.

Fig.26. - Azulejo Enxaquetado (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
http://acervo.museudelisboa.pt/ficha.aspx?sugestao=1&ns=216000&id=62236.

Fig.27. - Azulejo de Padrdo (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/rVm9bv3KmYjxcRRHXPHgxxicvhihnGS1BV_NBdsjN5Ywj43JGAIFY8t6vzd-
XUxj1A3Dmwt8=s85.

Fig.28. - Azulejo de Tapete (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/Bitqpwsb3U36KvjJ09fVS_pO_NgS3UfZcg8jPIPyBj9xmF18LomvKbK9Il45ztClef
__ 9Eg=s112.

Fig.29. - Azulejo Rococd (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://www.google.pt/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2Fe4%2F68%2F40%2Fe468
406312e42fab3c9ce31bd9902dbc.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.pt%2Fpin%2F521854675557
158770%2F&tbnid=PGgXgL5LxN1QVM&vet=12ahUKEwjloNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg..i&do
cid=JwQEc8tXckubaM&w=1024&h=726&qg=azulejo%20portugal%20neoclassico&hl=pt-
PT&ved=2ahUKEwjloNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg.

Fig.30. - Azulejo Pombalino (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://Ih3.googleusercontent.com/tMADfUGE-
jNjyqEI0OOZvylz71zsov1AjO3uf32dXTERUWWGNbYIQBShwNgwxJ3-apskiQ=s85.

Fig.31. - Azulejo ao estilo da Art Noveaux (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/iaaTWv7FdygwOtzHPbu5avklyHyA3gVPYzoM7XcjwXhOVthFKhYfwu8JDQ6Me
UAj_ZAk=s85.

Fig.32. - Desenhos Técnicos, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/dSbaCht5jlh6KfSmbbCv7MFWAjkKASORuU3AvOCuclCcDGNnOZowNynW
uhcX2sqj9gle18VSL650VDHIIdXtILORNQVADJY87j7ekNtvnVRg.

187


https://www.google.pt/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2Fe4%2F68%2F40%2Fe468406312e42fab3c9ce31bd9902dbc.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.pt%2Fpin%2F521854675557158770%2F&tbnid=PGgXqL5LxN1QVM&vet=12ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg..i&docid=JwQEc8tXckubaM&w=1024&h=726&q=azulejo%20portugal%20neoclassico&hl=pt-PT&ved=2ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg
https://www.google.pt/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2Fe4%2F68%2F40%2Fe468406312e42fab3c9ce31bd9902dbc.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.pt%2Fpin%2F521854675557158770%2F&tbnid=PGgXqL5LxN1QVM&vet=12ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg..i&docid=JwQEc8tXckubaM&w=1024&h=726&q=azulejo%20portugal%20neoclassico&hl=pt-PT&ved=2ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg
https://www.google.pt/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2Fe4%2F68%2F40%2Fe468406312e42fab3c9ce31bd9902dbc.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.pt%2Fpin%2F521854675557158770%2F&tbnid=PGgXqL5LxN1QVM&vet=12ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg..i&docid=JwQEc8tXckubaM&w=1024&h=726&q=azulejo%20portugal%20neoclassico&hl=pt-PT&ved=2ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg
https://www.google.pt/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2Fe4%2F68%2F40%2Fe468406312e42fab3c9ce31bd9902dbc.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.pt%2Fpin%2F521854675557158770%2F&tbnid=PGgXqL5LxN1QVM&vet=12ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg..i&docid=JwQEc8tXckubaM&w=1024&h=726&q=azulejo%20portugal%20neoclassico&hl=pt-PT&ved=2ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg
https://www.google.pt/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2Foriginals%2Fe4%2F68%2F40%2Fe468406312e42fab3c9ce31bd9902dbc.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.pt%2Fpin%2F521854675557158770%2F&tbnid=PGgXqL5LxN1QVM&vet=12ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg..i&docid=JwQEc8tXckubaM&w=1024&h=726&q=azulejo%20portugal%20neoclassico&hl=pt-PT&ved=2ahUKEwjIoNeU457xAhVC8IUKHTAuDfcQMygAegUIARCSAg

Fig.33. - Muhammad |, Paldcio de Alhambra (1238): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/jRIOGkgcWHcVGgAeXuJQOrlGpO_8ulsiokjillixdgje7_8zENrtBMvy6C3b4EugY
2R97Zw=s170.

Fig.34. - Fortaleza de Alcazaba, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

https://www.gezginsandalet.com/wp-content/uploads/2017/07/alhambra8.jpg.

Fig.35. - Pormenores de revestimento dos Palacios Nasridas, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de
2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/ktITsSyL_QIWXpFnyLih0ZVGDMZtZAyRPHICLB_ wWhbIxilL7zE24B0S9bg
4jQ81x42BmSjgdQQbMKgYkIWEHNDTIrEsnOgXjFGIXOAgmxxSKgjylGubkat-Q13BGeyZ3fViwyzxdl9.

Fig.36. - Pormenores de revestimento dos Palacios Nasridas, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de
2021, de https://Ih3.googleusercontent.com/mNf8aM1ZeYotB-61BRBXuyC-
Gtp3gDNVVG6eCeRnHdzHYt568fy9eEmagqOwiimvGmkFoww=s85.

Fig.37. - Pormenores de revestimento dos Palacios Nasridas, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021,

de https://i.pinimg.com/originals/9a/8d/39/9a8d39a54adbcb0caf5ddaf8f472270a.jpg.

Fig.38. - Pormenores de revestimento dos Paldcios Nasridas, Paldcio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de
2021, de https://i.pinimg.com/564x/e7/fe/ed/e7feedef6877b5e35e27d4c3b9d023bc--alhambra-granada-

granada-spain.jpg.

Fig.39. - Patio dos Ledes Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/474x/c6/45/b5/c645b5e38ac5c14a60c19565cacdebas.jpg.

Fig.40. - Teto do Saldo dos Embaixadores, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://64.media.tumblr.com/8374dab8544ab53465d952e30dda61df/tumblr_00c59rBKh21tdr22io5 500.jpg.

Fig.41. - Palacio do Partal, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://pbs.twimg.com/media/EDAOP62WsAADKcr.jpg.

Fig.42. - Palacio do Partal, Paldcio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/ghPKnF4AXEUUGQFAtZKHCOhrE7J30XsUQeuHRYRYSYYvDu8ajTEVIYCeKK217¢c
2SvbAR50ew=s85.

Fig.43. - Palacio Carlos V, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://upload.wikime-

dia.org/wikipedia/commons/3/37/Palacio_Carlos_V_west.jpg.

Fig.44. - Palacio Carlos V, Paldcio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://netrefs.ru/nazvanie-

alegambra-perevoditsya-s-arabskogo-yazika-kak-krasnij/28853 _htm|_m30b13c9.jpg.

Fig.45. - Generalife, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://lepetitjardinierblog.files.wordpress.com/2018/06/42e44cf13cb49895a36b63e4a4044d84 .jpg?w=584.
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Fig.46. - Generalife, Palacio de Alhambra (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/474x/00/e4/1a/00e41a16b50027a6bdf1124e64ae2790.jpg.

Fig.47. - Desenhos Técnicos, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://idus.us.es/bitstream/handle/11441/52011/Art_3.pdf?sequence=1.

Fig.48. - Fachada Principal, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

https://www.viajarasevilla.com/casa-de-pilatos/.

Fig.49. - Patio Principal, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

https://saletur.ru/galery/tfoto_sights/big/2613.jpg.

Fig.50. - Pormenores Patio Principal, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
http://theartoftheroom.com/2015/05/casa-de-pilatos-2/.

Fig.51. - Pormenores Patio Principal, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/originals/d1/7b/59/d17b5930a9e83965a902220145f2b99c¢.jpg.

Fig.52. - Saldo do Pretério, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de

https://il.wp.com/www.worldwanderista.com/wp-content/uploads/2016/08/Casa-de-Pilatos-Sevilla-10-1.jpeg.

Fig.53. - Jardim Chico, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://gv-

images.viamichelin.com/images/michelin_guide/max/NX-35556.jpg.

Fig.54. - Pormenores Jardim Chico, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

http://leyendasdesevilla.blogspot.com/2013/03/la-casa-de-pilatos-i-leyenda-de-la.html.

Fig.55. - Pormenores Jardim Chico, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
http://2.bp.blogspot.com/-9aB59k0Sy1w/TZDSAnvOTUI/AAAAAAAAFyYs/-0CAatXoH78/s1600/DSC06809.JPG.

Fig.56. - Jardim Grande, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://media.gettyimages.com/photos/la-casa-de-pilatos-palace-in-seville-spain-home-of-dukes-of-in-and-

picture-id535793053?s=612x612.

Fig.57. - Pormenores Jardim Grande, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i0.wp.com/www.worldwanderista.com/wp-content/uploads/2016/08/Casa-de-Pilatos-Sevilla-
37.jpeg?fit=700%2C525&ss/=1.

Fig.58. - Pormenores Jardim Grande, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://st3.depositphotos.com/4414201/i/600/depositphotos_156987848-stock-photo-interiors-of-casa-de-

pilatos.jpg.

Fig.59. - Sala Dourada, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
http://theartoftheroom.com/2015/05/casa-de-pilatos-2/.
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https://i.pinimg.com/474x/00/e4/1a/00e41a16b50027a6bdf1124e64ae2790.jpg
https://i.pinimg.com/originals/d1/7b/59/d17b5930a9e83965a902220145f2b99c.jpg

Fig.60. - Sala Dourada, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
http://theartoftheroom.com/2015/05/casa-de-pilatos-2/.

Fig.61. - Saldo do Resto dos Juizes, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/_5c6FzwLT1BuUZEs2MWNbD4oksmxYdfto75Rd2roKylj6XWB4RJEOH8ohuDagX
DTMxxh0=s85.

Fig.62. - Saldo do Resto dos Juizes, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/iqSPJVURs3voWgTsYBIZ8WEf3vz9oyxPsn9hreo5viH3WcsbEsiXGOUKnmH_73
p8in2TTz8=s170.

Fig.63. - Capela da Flagelagdo, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
http://theartoftheroom.com/2015/05/casa-de-pilatos-2/.

Fig.64. - Escadaria Monumental, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/originals/5b/84/b4/5b84b487c71d2f26d3047eba9e042f6f jpg.

Fig.65. - Escadaria Monumental, Casa de Pilatos (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://static.wixstatic.com/media/15b084 39197cff7a60473ea950c82d622d04de~mv2_d_2000_1500_s_2.jpe
g/v1/fill/w_1000,h_750,al_c,q_90,usm_0.66_1.00_0.01/15b084 39197cff7a60473ea950c82d622d04de~mv2_d
~2000_1500_s_2.jpesg.

Fig.66. - Antoni Gaudi, Casa Batll6 (1904): obtido em Junho de 2021, de

https://i.pinimg.com/originals/bc/c1/f2/bccl1f28a08c84d33067b2eea2da2ae5c.jpg.

Fig.67. - Fachada Principal, Casa Batll6 (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://daybyme.s3.eu-central-
1.amazonaws.com/items/1581657974pg0S2WZw2H.jpg.

Fig.68. - Pormenores Fachada Principal, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://pbs.twimg.com/media/EJ5BIPhWwAIcfmG.jpg.

Fig.69. - Pormenores Fachada Principal, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

https://siegerarchphoto.com/casa-batllo.

Fig.70. - Hall de Entrada comum ao rés-do-chdo, Casa Batlld (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/474x/ac/17/07/ac1707d534148b58e71048727976b216--le-chef-gaudi.jpg.

Fig.71. - Escadaria do Hall Privado, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://divisare-
res.cloudinary.com/images/c_limit,f_auto,h_2000,q_auto,w_3000/v1474876823/j86htntghefptyydyidh/antoni-

gaudi-david-cardelus-casa-batllo.jpg.

Fig.72. - Acesso a Sala Central, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://images.adsttc.com/media/images/5037/ed0d/28ba/0d59/9b00/04be/slideshow/stringio.jpg?141421923
0.
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Fig.73. - Sala Central, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://meilleur-sur-barcelone.es/wp-

content/uploads/meilleure-attraction-barcelone.jpg.

Fig.74. - Sala de Jantar, Casa Batll6 (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

http://jewelyettofind.blogspot.com/2012/03/antoni-gaudi-casa-batllo-barcelona-part.html.

Fig.75. - Fachada Posterior, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/originals/1d/cc/0f/1dccOfOcee2785a7fd87f6ee656110f4.jpg.

Fig.76. - Pormenores Patio Exterior, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de

https://elindomit.com/places/casa-batllo/.

Fig.77. - Pormenores Patio Exterior, Casa Batll6 (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/560dbc25e4b0969564758eb5/1534537538108-
I120YOYZSN6UEOCRPDLOP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kH_uFXgil XDSOplxO9dFd)7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxc
dMmMMKkDsyUgMSsMWxHk725yiiHCCLfrh801z5QHYNOgBUUEtDDsSRWrILTmFF4sHvmgi8rFwPHCWctdphZWnvH
cBSCHgBI3j5Y5bVPjY0ILyR4ek6 Jtprd26U_/Antoni+Gaudi+Casa+Batllo+in+Barcelona+Spain+%23Gaudi+%23Barc
elona+%23UNESCO?format=500w.

Fig.78. - Patio das Luzes, Casa Batllo (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://divisare-
res.cloudinary.com/images/c_limit,f_auto,h_2000,q_auto,w_3000/v1474876824/vovhbjaybdrirnrrajsr/antoni-

gaudi-david-cardelus-casa-batllo.jpg.

Fig.79. - Patio das Luzes, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://live.staticflickr.com/6051/6276105208 bb1dd6891b_n.jpg.

Fig.80. - Sétédo, Casa Batllo (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://us.123rf.com/450wm/sergireboredo/sergireboredo1708/sergireboredo170800299/89655464-antoni-
gaudi-casa-batllo-patrimonio-de-la-humanidad-barcelona-catalu%C3%Bla-espa%C3%B1la-sant-jordi-san-jorge-

es-el-s.jpg?ver=6.

Fig.81. - S6tdo, Casa Batllo (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://divisare-
res.cloudinary.com/images/c_limit,f_auto,h_2000,q_auto,w_3000/v1474876824/gnokqgSkbenn5ikp6dcas/antoni

-gaudi-david-cardelus-casa-batllo.jpg.

Fig.82. - Terracgo, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/IZUIPeDvCDzZ81vGbDSMK5IIg8Qbpul7yoTxjs3ZuZ_DTHINjXAlp_vUgC-
utahrbUHfdg=s102.

Fig.83. - Terrago, Casa Batllé (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/IZUIPeDvCDzZ81vGbDSMK5Ilg8Qbpul7yoTxjs3ZuZ_DTHINjXAlp_vUgC-
utahrbUHfdg=s102.
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https://lh3.googleusercontent.com/IZUlPeDvCDzZ81vGbDSMK5Ilg8Qbpu17yoTxjs3ZuZ_DTH9NjXAIp_vUgC-utahrbUHfdg=s102
https://lh3.googleusercontent.com/IZUlPeDvCDzZ81vGbDSMK5Ilg8Qbpu17yoTxjs3ZuZ_DTH9NjXAIp_vUgC-utahrbUHfdg=s102

Fig.84. - Desenhos Técnicos, Palacio do Raio (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de

http://www.miguelguedes.pt/ficheiros/projectos/grandes/431_Alado_nascente_e_poente.jpg.

Fig.85. - Fachada Principal, Palacio do Raio (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://webraga.pt/wp-
content/uploads/2016/07/we-braga-palacio-raio-42-1170x1755.jpg.

Fig.86. - Pormenor Fachada Principal, Paldcio do Raio (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://we-

braga.pt/blog/o-grande-brasao-de-dom-rodrigo-de-moura-teles/attachment/we-braga-palacio-raio-29-3/.

Fig.87. - Pormenor Fachada Principal, Palacio do Raio (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://webra-
ga.pt/blog/braga-cidade-do-barroco-roteiro-11-locais/.

Fig.88. - Memérias da Misericérdia, Palacio do Raio (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://unitedby.pt/wp-
content/uploads/2019/01/UnitedBy_template_Palacio_do_Raio_49.png.

Fig.89. - Pormenores Escadaria, Palacio do Raio (2021). Fotografia de Autor.
Fig.90. - Pormenores Escadaria, Palacio do Raio (2021). Fotografia de Autor.
Fig.91. - Pormenores Escadaria, Paldcio do Raio (2021). Fotografia de Autor.
Fig.92. - Tetos Salas V e VI, Palacio do Raio (2021). Fotografia de Autor.
Fig.93. - Tetos Salas V e VI, Palacio do Raio (2021). Fotografia de Autor.

Fig.94. - Painel de Azulejo, Palacio do Raio (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://webra-

ga.pt/visitar/museus/palacio-do-raio/.

Fig.95. - Painel de Azulejo, Palacio do Raio (s.d.): obtido em Junho de 2021, de https://webra-

ga.pt/visitar/museus/palacio-do-raio/attachment/we-braga-palacio-raio-31/.

Fig.96. - Nicolau Pires e Wilhelm Ludwig, Palacio da Pena (1840): obtido em Junho de 2021, de
https://ctsassets2.check24.de/ttl=14/di=2/nfc=301/source=aHROcHM®6Ly90Y21zLnJlaXNIbi5jaGVjazlOLmRIL3BpY
3R1cmUVMTAYNTQuanBn!b363e7/picture.jpg.

Fig.97. - Desenho, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://st2.depositphotos.com/1077310/42094/v/600/depositphotos_420944472-stock-illustration-vector-

hand-drawn-sketch-illustration.jpg.

Fig.98. - Portdo Monumental, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/ncihwxep/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_porta_monu
mental.jpg?center=0.537908668887207,0.56666666666666665&rnd=132445581054400000& preset=sliderCard

Cornersmin1280.

Fig.99. - Patio dos Arcos, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/ubedceuj/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_patio_arcos.]

pg?anchor=center&rnd=132440693831670000&preset=sliderCardCornersmin1280.
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https://ctsassets2.check24.de/ttl=14/di=2/nfc=301/source=aHR0cHM6Ly90Y21zLnJlaXNlbi5jaGVjazI0LmRlL3BpY3R1cmUvMTAyNTQuanBn!b363e7/picture.jpg

Fig.100. - Jardim da Camélia, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/ze5p3bl4/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_jardim_came

lias.jpg?anchor=center&rnd=132440693830900000&preset=sliderCardCornersmin1280.

Fig.101. - Templo das Colunas, Palédcio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/v5kparnd/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_templo_colu
nas.jpg?center=0.49742289945058515,0.54666666666666663&rnd=132441424766200000&preset=sliderCard

Cornersmin1280.

Fig.102. - Cruz-Alta, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/f3amad2c/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_cruz_alta.jp
g?center=0.37494188400797873,0.72333333333333338&rnd=132445580556770000& preset=sliderCardCorner
smin1280.

Fig.103. - Gabinete da Rainha, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/pOhjzlyw/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_gabinete_rai

nha_d_amelia.jpg?anchor=center&rnd=132440693831800000&preset=sliderCardCornersmin1280.

Fig.104. - Janela sob o Tunel do Tritdo, Paldcio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/51ohjk14/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_terraco_trita
0.jpg?center=0.39243917192835109,0.47833333333333333&rnd=132441437487430000&preset=sliderCardCo

rnersmin1280.

Fig.105. - Claustro Manuelino, Paldcio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/thghOdgc/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_claustro_ma
nuelino.jpg?center=0.30555555555555558,0.505&rnd=132441497981970000&preset=sliderCardCornersmin12
80.

Fig.106. - Claustro Manuelino, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de https://mapio.net/images-
p/122809799.jpg.

Fig.107. - Vitrais da Capela, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/46/Palacio_Nacional_da_Pena%2C_Sintra%2C_Port
ugal%2C_2019-05-25%2C_DD_132.jpg/313px-Palacio_Nacional_da_Pena%2C_Sintra%2C_Portugal%2C_2019-
05-25%2C_DD_132.jpg.

Fig.108. - Sala dos Veados, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/trbihrwa/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_sala_veados.]

pgranchor=center&rnd=132440693830670000&preset=mainbarlmageV1min1280.

Fig.109. - Sala dos Veados, Palacio da Pena (s.d.): obtido em QOutubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/5Igl2g4m/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_salao_nobre

.Jjpg?anchor=center&rnd=132441502522470000&preset=sliderCardCornersmin1280.
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Fig.110. - Quarto Verde, Paldcio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/ivcgwxc2/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_sala_verde.jp

g?anchor=center&rnd=132440693829770000&preset=sliderCardCornersmin1280.

Fig.111. - Camarim da Rainha D. Amélia, Palacio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/iyogjoo4/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_quarto_d_fer

nando_rainha_d_amelia.jpg?anchor=center&rnd=132440693831230000&preset=sliderCardCornersmin1280.

Fig.112. - Pormenores Sala de Jantar, Paldcio da Pena (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://www.parquesdesintra.pt/media/1scl2ngm/parques_de_sintra_parque_e_palacio_da_pena_sala_de_jant

ar.jpg?anchor=center&rnd=132440693830800000& preset=mainbarlmageV1min1280.

Fig.113. - Desenhos Técnicos, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Junho de 2021, de
https://i.pinimg.com/originals/f4/d3/db/f4d3dbc673289843357983f1361e21a3.jpg.

Fig.114. - Raul Lino, Casa do Cipreste (1912): obtido em Junho de 2021, de

https://espacodearquitetura.com/eventos/arquiteto-raul-lino-a-casa-do-cipreste/.

Fig.115. - Jardim, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
http://2.bp.blogspot.com/_VubtEILIN6M/S8s8eloOXgl/AAAAAAAABVE/d4GgNy3m9Qw/s1600/6x6+002+copy.jpg

Fig.116. - Jardim, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
http://2.bp.blogspot.com/_z7BcVUT5dTO/TKuupKAEBZI/AAAAAAAAACA/Vp_6ecTexqM/s1600/jardim.jpg

Fig.117. - Atelier, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
file:///C:/Users/carol/OneDrive/Ambiente%20de%20Trabalho/Esad/Mestrado/2020 21/Tese/Estado%20da%20
Arte%20e%20Casos%20de%20Estudo/Casos%20de%20Estudo/Imagens/Casa%20do%20Cipreste/9x12%20005%

20copy.jpsg.

Fig.118. - Atrio, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/FEik7PKNOq1-jPE7r7j217e4bSaD1Wk0OiA6AYOXISU-P6QVN-IsA64zN9dF-
gAljnqTh=s87.

Fig.119. - Sala de Jantar, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
http://4.bp.blogspot.com/_VubtEILIN6M/S8s3xgAERVI/AAAAAAAABTW/LYj3t0uHb14/s1600/6x6+014+copy.jpg.

Fig.120. - Cozinha, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/vmk3ibJbiTsQz1Aehlz 2-FmGGwQDmMoWuc3ILuNUS8tL-
gD6fjahqAE942M0OcOV75X5QK3A=587.

Fig.121. - Cozinha, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de https://2.bp.blogspot.com/-
Z0ex1gEX5b4/WdZ0jI8oMTI/AAAAAAAAHXK/MBcpixdbvkkfgZ55C6yYQEeanN9Q69DzACKgBGAS/s1600/Resize%?2
Bof%2BRaul%2BLin0%2B-%2BCasa%2Bdos%2BCiprestes%2B
%2Bcozinha%2Ba%2Bcores%2B%25286x6%2529%2Bcopy.jpg.
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https://i.pinimg.com/originals/f4/d3/db/f4d3dbc673289843357983f1361e21a3.jpg

Fig.122. - Sala de Estar, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
https://Ih3.googleusercontent.com/oNWT2zIVaS_0KQRdCpQ09GQUQqjghxrBfr3455Ahb-
t1IK35YR0e6cNjtUoo1vMZyVzE-=5s115.

Fig.123. - Sala de Estar, Casa do Cipreste (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de
http://2.bp.blogspot.com/_VubtEILIN6M/S8s4sxZdPXI/AAAAAAAABUY /ymkjbFsvO00/s1600/6x6+006+copy.jpg.

Fig.124. - Azulejo da Rua dos Martires da Liberdade, 233, Porto. (2016): obtido em Outubro de 2021, de

https://azulejosporto.pt/tiles/rua-dos-martires-da-liberdade-223/.

Fig.125. - Azulejo da Rua de Santo lldefonso. (2019): obtido em Outubro de 2021, de

https://azulejosporto.pt/tiles/rua-de-santo-ildefonso-410/.

Fig.126. - Padrdo de Azulejo da Rua Padre Luis Cabral. (s.d.): obtido em Outubro de 2021, de

https://azulejosporto.pt/tiles/rua-padre-luis-cabral-729/.

Fig.127. - Padrdo de Azulejo da Rua do Almada. (2018): obtido em Outubro de 2021, de

https://azulejosporto.pt/tiles/rua-do-almada-570/.

Fig.128. - Eixos de simetria e Geometria Generativa do Azulejo da Rua dos Martires da Liberdade, 233, Porto

(2021). Fotografia de Autor.

Fig.129. - Eixos de simetria e Geometria Generativa do Azulejo da Rua de Santo Ildefonso, 410, Porto (2021).

Fotografia de Autor.

Fig.130. - Eixos de simetria e Geometria Generativa do Azulejo da Rua Padre Luis Cabral, 729, Porto (2021).

Fotografia de Autor.

Fig.131. - Eixos de simetria e Geometria Generativa do Azulejo da Rua do Almada, 570, Porto (2021). A

Fotografia de Autor.

Fig.132. - Elementos Geométricos simplificados dos Azulejos (2021). Fotografia de Autor.

Fig.133. - Elementos Geométricos simplificados dos Azulejos (2021). Fotografia de Autor.

Fig.134. - Elementos Geométricos simplificados dos Azulejos (2021). Fotografia de Autor.

Fig.135. - Elementos Geométricos simplificados dos Azulejos (2021). Fotografia de Autor.

Fig.136. - Padrdo 1 — Ideia de translacdo, de simetria e de repeticdo do padrdo. (2021). Fotografia de Autor.
Fig.137. - Padrdo 2 — Ideia de rotagdo, de simetria e de repeti¢do do padrdo. (2021). Fotografia de Autor.
Fig.138. - Padrdo 3 — Ideia de translacdo, de simetria e de repeticdo do padrdo. (2021). Fotografia de Autor.

Fig.139. - Padrdo 4 — Ideia de translacdo e ziguezague, de simetria e de repeticdo do padrdo. (2021). Fotografia

de Autor.
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