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RESUMO

Esta pesquisa objetiva apresentar um estudo de mapeamento e quadros tipoldgicos dos
simbolos soliformes (forma do sol) presentes na Arte Rupestre Esquematica da Peninsula
Ibérica, com foco especial para as gravuras presentes no Complexo de Arte Rupestre do Vale
do Tejo, sendo estendido para outras areas do territorio espanhol e das pinturas do centro e
nordeste de Portugal, com objetivo de explorar a sua distribuicdo geogréfica no territorio.
Sera utilizado o método comparativo para analise de semelhancas e diferencas assim a
elaboracdo de quadros tipoldgicos baseados em caracteristicas (variaveis) morfolégicas, para
se observar padrdes na producdo dos motivos que levem a atribuicdes de significados e
interpretacdes deste simbolo. O soliforme é um dos motivos que se destacam ndo sO pela
morfologia, que remete ao astro solar, mas por sua possivel relacdo com a expressdo
simbolica e ritualistica dos grupos humanos, estando ligados também aos novos padrdes de
economia desses grupos, relativos a agricultura, a partir do Neolitico Antigo, representando
assim diversos sentidos que podem estar relacionados a importancia dos ciclos da natureza e
da vida. Juntamente sera abordado o tema da convergéncia de aspectos do comportamento
humano simbdlico, em processos de estruturas de cognicao, que envolve escolhas similares

nas representacées simbdlicas que se assemelham em diferentes regides.

Palavras-Chave: Soliformes; Arte Rupestre Esquematica; Peninsula Ibérica;

Convergéncias; Tipologias.



ABSTRACT

This research aims to present a mapping study and typological frameworks of the soliform
symbols (shape of the sun) present in the Schematic Rupestrian Art of the Iberian Peninsula,
with special focus for the engravings present in the Rock Art Complex of Tagus Valley,
being extended to other areas the Spanish territory and the paintings of the center and
northeast of Portugal, in order to explore its geographical distribution in the territory. The
comparative method will be used to analyze similarities and differences, thus the elaboration
of typological frameworks based on morphological (variable) characteristics, in order to
observe patterns in the production of the motifs that lead to attributions of meanings and
interpretations of this symbol. The soliform is one of the reasons that stands out not only for
the morphology, which refers to the solar star, but also for its possible relation with the
symbolic and ritualistic expression of human groups, being also linked to the new economic
patterns of these groups, from the Early Neolithic period, thus representing various meanings
that may be related to the importance of the cycles of nature and life. Together, the theme of
convergence of aspects of symbolic human behavior in processes of cognition structures,
which involves similar choices in the symbolic representations that resemble each other in

different regions, will be discussed.

Keywords: Sun shapes; Schematic Rock Art; lberian Peninsula; Convergences;

Typologies.
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INTRODUCAO

A importéncia de estudos sistematicos sobre temas especificos da Arte Rupestre
Esquematica (ARE) no contexto peninsular se da pela possibilidade de gerar informac6es
especificas sobre os simbolos, trabalhar em torno dos seus significados assim como a
dispersdo geogréfica na regido dos simbolos semelhantes. A descoberta de numerosos sitios
com gravuras e pinturas na Peninsula Ibérica, levou importantes pesquisadores ao estudo e
registro do tema ao longo de vérias décadas. A partir de autores como H. Breuil (1933, 1935),
P. Acosta Martinez (1968) que reuniram um série de importantes informagdes e possiveis
interpretacdes para o estudo da ARE no contexto da Peninsula Ibérica (P.l.) que foram
essenciais para o estudo em questdo. Um dos objetivos dentro do estudo da arte rupestre, para
alem de classificagdo ou construcéo tipoldgica dos simbolos, é procurar entender o que eles
significavam para 0s grupos humanos e também analisar o contexto cronologico em que eles

estdo inseridos.

Ao longo deste trabalho sera apresentado o mapeamento dos motivos soliformes na
ARE presentes Peninsula Ibérica, partindo de 4 principais areas de estudo: o0 Complexo de
Arte Rupestre do Vale do Tejo, as pinturas do Centro e Nordeste de Portugal, as pinturas e
gravuras no contexto espanhol (Vale do Guadiana e Parque Nacional de Monfragle). Com
fins de agrupar as imagens mapeadas em quadros tipologicos e posteriormente criar fichas de
analise morfologica das imagens para uma possivel investigacdo interpretativa dos simbolos.
Sera produzido também paralelos com pinturas e suportes moveis de outros sitios dentro da
regido, que possuem a mesma tematica solar assim como 0 enquadramento do mesmo
periodo cronoldgico. A arqueologia enquanto area de estudo voltada para o conhecimento da
cultura material de populaces pretéritas como forma de compreender as sociedades do
passado tem em suas investigacGes contato direto com os objetos que sdo testemunhos do
homem ao longo dos tempos e a Arte Rupestre € um desses vestigios, de carater ainda mais
relevante por representar o complexo comportamento simbdlico e cognitivo dos primeiros
homens modernos. A problematica da discussdo se da em torno em torno da necessidade de
estudos sistematicos que abordem temas e simbolos especificos dentro da ARE, com objetivo
para além de formacdo tipolégica, mas também para estudos interpretativos que possam

contribuir para a sua contextualizacéo.
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Neste sentido, serd apresentado ao longo da pesquisa intensa revisdo bibliografica
sobre a ARE no contexto da Peninsula Ibérica assim como a presenca das figuras com
representacdo solar. No capitulo 1 serd apresentado o enquadramento do tema sobre a Arte
Rupestre Esquematica (ARE) no seu contexto peninsular assim como sobre a figura do sol na
ARE, a partir da bibliografia de autores que tratam sobre o tema, em especifico no contexto
peninsular. No capitulo 2 serdo apresentados os procedimentos metodoldgicos utilizados na

pesquisa.

O que seré exposto ao longo da dissertacdo busca investigar os motivos soliformes a
partir de um contexto principal das grandes areas j& mencionadas acima e posteriormente
ampliar o0 mapeamento para outras areas na regido da P.l., apresentando as semelhancas e
diferencas morfologicas dos simbolos, no que se refere aos processos possibilidades
interpretativas e contribuindo para o estudo singular de um tema especifico dentro da ARE
peninsular. Como veremos nos capitulos de desenvolvimento desta pesquisa, especificamente
0 capitulo 3 e capitulo 4, no primeiro sera descrito as grandes areas de intervencdo e o motivo
solar dentro de seus contextos, assim como sera possivel analisar que a dispersdo do mesmo
simbolo em vaérias regibes pode ter sido incluenciado pelo posicionamento geografico,
proximo de bacias hidrogréficas, que facilitou a vida e subsisténcia dos grupos humanos, essa
localizagdo particular provavelmente influia o estilo de vida e a escolha de moradia dos
grupos, proximo aos cursos de agua, onde adquiriram largo conhecimento dos ciclos da
natureza, importantes para a agricultura. No capitulo 4 sera apresentado paralelos com outros
sitios arqueologicos em que hd a presenca de soliformes tanto nas pinturas quanto em

suportes maveis.

Diante do contexto apresentado, no capitulo 5 das dicussdes e analises finais, sera
analisado do ponto de vista morfoldgico as caracteristicas variaveis dos simbolos solares
como: quantidades de raios, o formato do corpo circular (incompleto com preenchido), se
estd isolado ou em par e ainda se estd associado a outras figuras como antropomorfos ou
zoomorfos. A partir dessa analise sera criado graficos com estas variaveis para observar 0s
pontos mutaveis que geram diferencas e semelhancas entre os motivos das grandes areas de
estudo. Por fim, sera proposto possibilidades interpretativas a partir dos quadros tipoldgicos
em que estdo agrupados os simbolos, tomando como base o estudo ja feito no mesmo estilo
por Acosta Martinéz (1968) em que agrupa os diversos simbolos da ARE peninsular em
motivos tipos e suas interpretagdes. O interesse pelo tema do estudo tipologico e

interpretativo de tema especifico (simbolo solar) dentro da ARE é pelo fato de que é
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necessario estudos mais individualizador dos simbolos que tenham perspectivas de
mapeamento e dispersdo deles em uma determinada regido, pois é possivel que assim se
possa desvendar questfes de contextualizacdo e interpretacdo de imagens e simbolos, sempre
a luz do contexto geral do tema da arte rupestre esquematica. Neste sentido a prética do
estudo sisteméatico da caracterizacdo tipologica e interpretativa da arte rupestre tém se
mostrado uma viavel resolucéo e inspiracdo para pesquisas no mesmo sentido, vide o estudo
dos motivos cervideos no contexto do Vale do Tejo realizado em trabalhos de mestrado e
doutorado de S. Garcés (2009 e 2017). Finalmente, no sexto e Gltimo capitulo tratard as
analises finais dos motivos soliformes no contexto peninsular, a partir do tema da
convergéncia e universalidade humana do ponto de vista do estudo da arqueologia cognitiva,
em trabalhos que abordam a dispersdo de imagens semelhantes em diferentes regides, ligando
este acontecimento ao fator da evolucdo cognitiva no desenvolvimento de comportamentos

simbdlicos complexos.
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1. CAPITULO 1: ENQUADRAMENTO DO TEMA

1.1 Arte Rupestre Esquematica na Peninsula Ibérica

A Arte Rupestre Esquematica (ARE) é parte de um fendmeno cultural de ampla
difusdo na Peninsula Ibérica, que se caracteriza pela representacdo de figuras tipificadas
por agrupamentos ou associagdes, que se pode definir como “esquemas”. A Arte Rupestre
Esquematica pode apresentar-se em diferentes técnicas: gravada ou pintada. Sao figuras
que simplificam um referente real que podem ser: objetos, formato humano, animais e
elementos naturais ou artificiais, que estdo impregnados naqueles grupos, que s&o
completas abstracBes (Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005). A ARE estd de uma
forma geral ligada ao desenvolvimento de uma forma mais complexa dos modos de viver
dos grupos pré-historicos pds-paleoliticos, pois esta ligada ao surgimento da modificacdo
do espaco e da percepcéo e tratamento da natureza e dos ciclos da mesma, assim como o
inicio da agricultura. Este tipo de mudanga socioecondmica influi no comportamento
simbdlico que se consolida através das pinturas ao ar livre ou abrigos, em rochas gravadas
ou em objetos moveis e podem ser vistas em praticamente toda a Peninsula Ibeérica,
apontando para uma cronologia pos-paleolitica (Martinez Garcia, 2018). Para diversos
autores, a arte esquematica representa uma arte simbdlica, sem ligacdo com a realidade,
totalmente abstracta, com uma reducdo progressiva dos detalhes até atingir esquemas
muito restritos (Acosta Martinez, 1968; Ripoll Perelld, 1983; Alonso & Grimal, 1996;
Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005; Martins, 2014, 2015; Garcés, 2017; Martinez
Garcia, 2006, 2014, 2018)

Este comportamento simbolico pode estar associado ao proprio desenvolvimento e
evolucdo dos grupos, que passam a fazer escolhas estruturadas e conscientes sobre seu
contexto espacial e demografico para sua organizacao social e o desenrolar das atividades
de subsisténcia, que os fazem transformar o territorio. Agora, as comunidades ja
sedentérias (a partir do Neolitico) tecem em seu meio formas de rituais que estardo
ligadas a0 meio em que os circundam, as coisas materiais naturais ou artificiais
observados em seu territério que culminam ndo somente em pintar ou gravar esses
testemunhos, mas que também podem ser vistos pela Otica de uma forma de

comunicagéo, entre os que fizeram 0s registros ou entre outros grupos.
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O que vemos é que a Arte Rupestre esta espalhada por todos 0s continentes, isso
significa dizer que este tipo de expressdo ndo foi meramente por acaso, mas sim um
processo com possiveis causas similares. N&o se podendo considerar que tais causas
sejam naturais, ou seja, que radiqguem na evolugdo natural da espécie (dado que a arte
rupestre surge em contextos cronoldgico smuito distintos e ndo se pode associar apenas
aos Homens Modernos (como se chegou a pensar), ha que buscar causas culturais. Em
funcdo da diversidade cultural no planeta e da ja referida discrepancia cronolégica, os
Unicos elementos comuns aos diversos contextos paracem ser o aumento demogréafico e a
relacdo entre mobilidade e ocupacéo territorial. N&o se pode definir com rigor qual destas
variaveis ¢ mais importante em geral, embora cada contexto especifico de estudo possa
por vezes reconhecer essa variavel, e integra-la com outras causas menos gerais.
Obviamente, existe na arte rupestre a expressao, essa sim de natureza evolutiva, de uma
necessidade de registrar o mundo fisico, de fazer rituais ou cultos ou de comunicar
atraveés dos simbolos. Essa origem comum, porém, deve ser reconhecida como sendo um
elemento comum entre 0 que designamos por arte rupestre e outras formas de producgéo
cultural de materialidades, com destaque para a industria litica, cuja crescente
complexidade gestual envolvida ndo pode ser explicada apenas por critérios de imediata
funcionalidade ou rgonomia. Assim, podemos assumir que, em todos 0s casos em que
identificamos ARE (sem ignorar que muitos dos vestigios corresponderiam também a
ensaios técnicos ou outras gravacoes desprovidas de vinculacéo ritual), as escolhas foram
intencionais (ou seja, eivadas de consciéncia do potencial significado dos significantes
gravados ou pintados, mesmo quando tal era feito fora de contexto ritual, tal como
ocorrera hoje com alguém gue desenhe uma cruz ou uma foice cruzada com um martelo),
desde a localizacdo para a producdo dos simbolos, ou ao suporte em que seria feito, até a
escolha dos simbolos em si (Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005; Guedes, 2014;

Martinez Garcia, 2014, 2018).

Na Peninsula Ibérica, inlmeros sdo os estudos e investigacdes dentro da arte
rupestre esquematica que engloba pinturas e gravuras, feitas por pesquisadores do
territorio penunsular de forma sistematica. Em Portugal, no Tejo: Soromenho, et al, 1972;
Anati, 1975; Querol et al, 1975; Serrdo, 1978; Gomes & Monteiro, 1980; Gomes, 1980,
1989, 2010; Baptista, 1981; Oosterbeek et al, 2012; Oosterbeek, 2008; Garcés, 20009,
2017. No territorio Espanhol: Acosta Matinez, 1968; Collado Giraldo, 2006, 2015;
Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005; Martinez Garcia, 2006, 2004, 2018) que
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consolidam pesquisas em Varios abrigos e lugares ao ar livre com pinturas e gravuras, a
fim de contextualizar e construir corpus dos simbolos assim como atribuir cronologias e

ocupacdo desses territorios.

De acordo com J. Martinez Garcia (2018) o inicio sistematico dos estudos de arte
rupestre, principalmente da pintura rupestre esquematica, comeca no inicio do século XX,
quando Henri Breuil comeca investigaces de manifestacGes artisticas pré-historicas em
vérios pontos da Peninsula Ibérica encontrando diversos locais com arte rupestre,

contribuindo assim também para o estudo deste tema:

(...) ogracias al esfuerzo de numerosos investigadores,
selocalizaron, registraron y documentaron varios cientos
de abrigos pintados en la geografia peninsular. Entre los
trabajos mas significativos habria que destacar el realizado
por Breuil y Burkitt “Roch paintings of southern
Andalusia” (Breuil y Burkitt, 1929); la magna obra del
propio abate Breuil sobre la pintura esquematica “Les
Peintures Rupestres Schématiques de la Péninsule
Ibérique” (Breuil 1933-1935) y la sintesis del ‘arte’
rupestre peninsular recogida en la “Prehistoria del solar
hispano” realizada por Hernandez Pacheco (Hernandez
Pacheco, 1959) (Martinez Garcia, 2018:154).

Outro contributo imensamente importante para a arte rupestre esquematica surge
com o estudo de Pilar Acosta em seu livro “La Pintura Rupestre Esquematica en Espafia”
(Acosta, 1968). Esta obra marca uma nova era de estudos sobre o tema que se torna
fundamental para pesquisas “Por primera vez se realizd una sistematizacion tipologica

que ha servido de base clasificatoria a numerosos estudios” (Martinez Garcia, 2018:154)

Nos ultimos anos do século XX, registra-se 0 aumento de pesquisas em regides
com arte rupestre esquematica, passando a mais de 1.300 registros nos anos 2000, que
levou ao surgimento de um nimero cada vez maior de achados no territorio peninsular
(Martinez Garcia, 2018:155):

Estos trabajos afectaron a numerosos ambitos geogréficos, que desde Cantabria
(Diaz Casado 1992) y la cuenca del Duero, tanto en Espafia como Portugal
(Bécares 1991, Gémez Barrera 1993 y 2001, Sanches 1990), contintan por los
prepirineos oscenses (Baldellou 1999), Catalufia (Vifias 1992, Castell 1990 y
1994) y el levante peninsular (Hernandez 2000, Torregrosa y Galiana 2001),
para llegar a tierras de la mitad meridional en espacios geogréficos como las
Villuercas (Garcia Arranz 1990), Extremadura (Martinez Perelld 1999, Collado
1997), Sierra Morena (Caballero 1983, LoOpez y Soria 1988, Fernandez
Rodriguez 2003), el Subbético (Carrasco et al. 1985) la Laguna de la Janda (Méas
2000) y el Sudeste (Soria y Lopez, 1989; Martinez, 1984 y 1988, Mateo 1999 y
2003) (Martinez Garcia, 2018:155).
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Estes estudos formam um grande corpus de pesquisas no tema da arte rupestre
esquematica peninsular, com importantes apontamentos sobre a ocupa¢do humana nestes
locais e sua cronologia, ampliando o quadro de dispersdo do esquematismo. Ainda
continuando no século XXI, as descobertas através de prospeccdes no territorio
peninsular tém sido igualmente numerosas, que expande e preenche lacunas que possam
existir nas pesquisas, que segundo Martinez Garcia (2018) esse crescimento significativo
de registros rupestres vai da area ocidental da Peninsula Ibérica para o sul e norte da
mesma. Como exemplos em territdrio espanhol: Montanhas de Campo de Gibraltar
(Bergman et al., 2006), em Extremadura temos a construcdo de um importante corpus de
arte rupestre tanto de pinturas (Collado Giraldo et al, 2005, 2013, 2015, 2017,
Dominguez & Aldecoa, 2007) como de gravuras (Collado Giraldo, 2006); e em territorio
portugués: os sitios pintados do centro de Portugal (Cardoso, 2003; Martins 2014) os
sitios de S0 Mamede, com o conjunto conhecido em Arronches (Oliveira et al., 2012,
2016; Martins, 2014), os recentes trabalhos no nordeste portugués (Baptista & Figueiredo,
2010; Figueiredo, 2013, 2014), e na bacia do rio Douro/Cba (Lara Bacelar Alves e Mario
Reis).
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Figura 1: Territdrios com Pintura Rupestre Esqueméatica na Peninsula Ibérica. Adaptado por Martins,
2015: 43 a partir de Martinez Garcia, 2006. Sem indicacdo de orientagdo no original.

Para alem de todo este quadro da ARE, adiciona-se o contexto megalitico,
problematica que foi trazido principalmente por H. Breuil (1933-1935): “es a partir de
final del siglo pasado cuando se estan valorando con criterios mas amplios que parten de
la consideracion del “arte” megalitico y el contexto cultural y grafico en el que éste se
integra” (Martinez Garcia, 2018:156). Os estudos e hipoOteses dessas manifestacdes tem
um maior alcance geografico e com datacfes mais antigas do que o proposto por P.
Bueno e R. Balbin 1992, 2000, 2010 segundo Martinez Garcia, 2018, sendo que as
analises compreendem decorac6es no interior dos délmenes e sua conexdo com a pintura
rupestre esquematica peninsular estd relacionado com 0s mesmos registros: idolos,
ceramica decorado, estatuas e estelas antropomdrficos (Martinez Garcia, 2018). Ainda de
acordo com este autor, 0s abrigos com Arte Rupestre Esquematica (ARE) no territorio
peninsular possuem diferencas regionais que se contrapfe devido a extensdo temporal,
nos periodos do Neolitico a Idade do Bronze “(...) que refletem em andlises tipologicas,
estilisticas e estatisticas que contribuem para fundamentar uma correspondéncia,
enquanto outra como andlise topografica validam e permitem valores sobre algumas

generalidades da distribuicao da ARE”.
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Segundo J. Martinez Garcia (2018:159): “La pintura esquematica nos sitta frente
a un mundo complejo que abarca una variedad de manifestaciones importantes que, desde
los principios de composicion desorganizada, con participacion de elementos tematicos
escasos (antropomorfos, zoomorfos, soliformes) (...)”. Para sistemas esquematicos
estruturados e organizados de forma completos que estdo ligados ao desenvolvimento
socioecondmico daqueles que gravaram ou pintaram, atrelados estdo também a
distribuigéo territorial e mecanismos de manutencédo e sobrevivéncia no mesmo, e estas
expressdes simbdlicas podem estar claramente ligadas a estratégias econdmicas, portanto
“La imtrusion del aparato simbolico en las estrategias econdmicas es evidente, y tiene que
ver con el control territorial, presumiblemente sin bloqueo, y con el acceso a los recursos
de pastos compartidos por varias comunidades. Parece existir una relacion directa entre
los abrigos pintados y la practica de un trasiego territorial desarrollado con bienes

moviles como el ganado” (Martinez Garcia, 2018:160).

Em um primeiro momento, os abrigos pintados nas montanhas, parecem
vinculadas a presenca de sitios arqueoldgicos do Neolitico, se contrapondo a ocupacéao
dos sitios presentes nos vales do final do IV milénio e inicio do III milénio: “Mientras que
el patron de ocupacion de los yacimientos neoliticos y los posteriores calcoliticos se
transforma radicalmente, desplazandose de las tierras altas a las tierras bajas, la pintura
esquematica sigue reproduciéndose en las tierras altas.” (Martinez Garcia, 2018:160). Ou
seja, 0 modelo espacial para a pintura rupestre esquematica (PRE) coincide em todo seu
desenvolvimento uma éarea fixa em regiGes montanhosas que permite a leitura da
ocupacdo simbolica do territorio. Em outras palavras, 0 modelo espacial sugerido para
esquematicos coincide pintura de caverna em todo o seu desenvolvimento, com anexo

para as areas montanhosas e nos permite ler a ocupacao simbdlica do territério.

De fato, as diversas investigacoes e analises, visam e permitem cada vez mais a
obtencdo de marcos cronoldgicos cada vez mais adequados e concretos (embora ainda
com muitas contradicdes) para a ARE do periodo do p6s-paleolitico, que podem facilitar
as associagdes e os contextos arqueologicos: “(...) nos situardn sobre un andamio,
perfectamente anclado, que nos facilitara la organizacion tipoldgica, tematica y asociativa
de numerosos elementos pintados “Sin embargo, no podemos perder la perspectiva, la
obtencién de cronologias absolutas, no es nada mas que el principio del fin de una etapa
basada exclusivamente en modelos comparativos y estilisticos” (Martinez Garcia, 2018:

160).
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Em continuidade as pesquisas que ddo suporte a este trabalho, H. Breuil (1933, 1935)
com sua obra Les peintures rupestres schématiques de la Péninsule Ibérique, que realizou
investigacdes importantissimas em campanhas de prospec¢do e descobrimento de varios
sitios arqueoldgicos no territorio peninsular. P. Acosta Martinez (1968), com seu importante
livro intitulado La pintura rupestre esquematica en Espafia também representa um marco
nos estudos da arte rupestre esquematica na Peninsula Ibérica, servindo de suporte e base
para varias investigacdes no territério. F. Jordd Cerda (1983) sobre problematicas da arte
rupestre esquematica na Peninsula Ibérica. J. Martinez Garcia (1998, 2002a, 2002b, 2003,
2004, 2006, 2009a, 2009b, 2010, 2018), em seus trabalhos fornece embasamentos para o
contexto do estudo do esquematismo na Peninsula Ibérica, principalmente sobre a pintura
rupestre, assim como questdes do processo de dispersé@o espacial, transicdo e consolidagéo de
sociedades do pos-paleolitico.

Para as pesquisas realizadas no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo que
inicia na décda de 70 temos como exemplo: P. C. Soromenho, Serrdo & Lemos (1972), E.
Anati (1975), E. C. Serrdo (1978), M. V. Gomes (1980, 1989, 2010, 2002), A. M Baptista
(1981, 1986), Oosterbeek, 2008; M. Simdes Abreu et al (2010), L. Oosterbeek et al. (2012),
N. S. Rosa (2012), A. M. Baptista, A. T. Santos (2013), F. Coimbra (2013), S. Garcés (20009,
2017). Muitos desses trabalhos s@o resultados das primeiras pesquisas realizadas a época da
descoberta da arte rupestre do Vale do Tejo para a sua contextualizacdo geoldgica,
geomorfoldgica, sua caracterizacdo cronoldgica bem como 0 mapeamento e coleta de dados

das gravuras do complexo.

No contexto da arte rupestre, principalmente a pintura, ao norte e centro de Portugal:
H. Mesquita e V. Correia (1922), J. De Oliveira e C. Oliveira (2011), S. Figueiredo (2013) S.
Figueiredo e A. M. Baptista (2013), A. Martins (2013, 2014a, 2014b), A. Martins & L.
Nobre (2013, 2015), estes autores possuem importantes trabalhos de contextualizacdo e
mapeamento das pinturas rupestres no territério portugués que serdo utilizados ao longo desta

pesquisa.

Na abordagem na perspectiva da arqueologia cognitiva no estudo do comportamento
simbdlico complexo: C. Renfrew (1982), C. RenfreW & P. Bahn (2000), D. Lewis-Williams
e D. Pearce (2005), F. Coimbra (2008, 2012), C. M. Guedes (2014, 2017), que estam as
relacbes evolutivas dos grupos humanos do passado com o comportamento simbolico

representado na arte rupestre, que levam ao debate da complexidade cognitiva humana na
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externalizacdo através das pinturas e gravuras rupestres. Para o estudo do contexto da arte
rupestre em Extremadura (Espanha), os principais autores utilizados sdo Collado Giraldo &
Garcia Arranz, 2005; Collado Giraldo 2006, 2009, 2015, 2017, que realizam volumoso
trabalho na regido extremenha espanhola, assim como também para o restante do territorio
peninsular sobre o tema da arte rupestre. Para além do estudo da arte esquematica rupestre em
pinturas e gravuras, sera adicionado pesquisas em suportes méveis como ceramicas, pesos de
tear e placas de xistos que tenham relagdo cronoldgica com a ARE e possuam o simbolismo
solar: R. F. Valcarce (1993), V. Gongalves (2004a, 2004b, 2011), P. Pilar (2006), A. F.
Rodrigues (2015) e A. C. Varela et al (2015); Lopez Payer & Soria Lerma (1988), M.
Martinez Perell6 (1993), Soria Lerma (1980), Lerma Miguel (1992), Soria Lerma, Lépez
Payer & Zorrilla Lumbreras (2010), Lopez-Arza, Gonzélez & Gutiérrez Llerena (2001), Soria
Lerma, Lépez Payer & Zorrilla (2003).

Todos os trabalhos citados acima fazem parte do corpus desta pesquisa. Estdo
relacionados tanto com a ARE do territdrio peninsular quando ao mapemaneto das imagens
de soliformes. E possivel percerber que ndo ha um estudo continuo e sitematico deste
simbolo, apenas sua caracterizacdo e identificagdo dentro dos sitios arqueoldgicos em que
estdo inseridos. Para isto este trabalho contribui na investigacdo e inventariacdo da figura
solar no contexto peninsular da ARE, visto que ela se destaca como relevante abstracdo no
enquadramento cronoldgico no pds-paleolitico, relacionado ao inicio das sociedades

produtoras, estando assim relacionado aos ciclos produtivos.
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1.2 A Figura do Sol na Arte Rupestre Esquematica Peninsular

Neste trabalho, o enfoque sera em figuras soliformes, que aparecem na Arte Rupestre
Esquematica Peninsular, mas também para niveis de comparacdo e mapeamento, sera
apresentado o aparecimento deste motivo em outros suportes como a ceramica ou placas de
xisto que se contextualizam na mesma cronologia. A figura solar esta presente em pinturas e
gravuras, em abrigos ao ar livre, nas margens de rios e pequenas grutas em varias regides da
Peninsula Ibérica. E interessante notar que embora possam existir hipGteses para a
comunicagdo e troca entre os grupos humanos diferentes, alguns lugares foram claramente
ocupados por grupos diferentes em diferentes épocas. A figurar solar se enquadra no periodo
cronoldgico a partir do Neolitico até a Idade do Bronze (5500 a.C. a 1750 a.C.) (Anati, 1975;
Serrdo, 1978; Gomes & Baptista, 1986; Osterbeek et al, 2012; Garcés, 2017) o que sugere,
como serd visto mais a frente, que pode estar ligado as novas formas de ocupacéo e vivéncia

nos territorios pelos grupos humanos e ao desenvolvimento da agricultura.

Ao pesquisar no dicionario dos simbolos, podemos trazer algumas ideias para este

contexto da iconografia solar:

O simbolismo do Sol é tdo multivalente como rica em contradi¢fes é a
realidade solar. Se ndo é o préprio Deus, €, para muitos povos, uma
manifestacdo da divindade (epifania uraniana). (...) o Sol é também
considerado como fecundador. Mas ele também pode queimar e matar. (...)
O Sol ¢ a fonte da luz, do calor e da vida. Os seus raios representam as
influéncias celestes — ou espirituais — recebidas pela terra. Guénon observou
que a iconografia representava por vezes esses raios com uma alternativa
rectilinea e ondulada: trata-se de simbolizar a luz e a chuva, que séo
igualmente os aspectos yang e yin da irradiacdo vivificante (Chevalier &
Gheerbrant, 1982:610).

E impensavel falar da figura solar e ndo associar a mesma ou a0 mesmo levantar
hipdteses sobre seu significado, ndo apenas na importancia deste astro no ciclo da natureza
que pode beneficiar a agricultura, mas a partir também de um aspecto de relevancia
importancia, o aspecto religioso. Muitos simbolos e imagens desenhados, gravados ou
esculpidos podem ter aspecto ndo apenas comunicativo (a arte rupestre como forma de

comunicacdo), mas para além, o registro de atos ou cultos ligados ao cunho religioso.

O que teorizar entdo no caso das representacoes do Sol? Que geralmente aparecem em
sua forma basica, um corpo circular de onde saem raios, ou mesmo associados a imagens

antropomorficas e zoomorficas, em aces que podem ser consideradas de rito ou culto.



27

Ainda, pode estar ligado a natureza e o ciclo da vida e da agricultura (de acordo com os
contextos cronoldgicos a que eles sdo atribuidos), importancia ou mesmo o fascinio por este
astro do mundo natural. Logo isto influi em acGes mentais empregadas no registro deste
simbolo que estdo impregnados de escolhas, acdes, pensamentos, tradicGes (Guedes,
2014:27). Portanto, de acordo com C. Guedes, “Ao ver um painel pintado, uma gravura ou
escultura, estamos lendo a materializagdo de um pensamento estruturado. S&o arcaboucos do

pensamento dos responsaveis pela sua criagdo e fabricacao” (Guedes, 2014:28).

Ol

Figura 2: Imagens de deuses-sol no sitio Saimaly-Tach (Cazaquistao) segundo Rozwadowski, 2001:67.
Sem escala no original.

Mircea Eliade (1990), indica que nas religibes primitivas observa-se um processo que
visa passar da ideias do abstrato para 0 concreto (expressos nos desenhos, gravuras ou
esculturas) ou seja que “a tendéncia dos seres supremos de estrutura celeste para
desaparecerem do primeiro plano da vida religiosa, dando lugar a forcas magico-religiosas ou
a figuras divinas mais activas, mais eficazes e, de maneira geral, mais directamente
relacionadas com a vida” (Eliade, 1990:164). Segundo F. Coimbra (2016:28) a necessidade
dos grupos humanos de buscar protecdo ou outro tipo acolhimento por parte de uma figura
divina presente em seu cotidiano, que pode ser atribuido através da imagem da divindade
solar, como um ser supremo, fazendo entender assim a importancia desta imagem
materializada do sol. Como exemplo, existe o caso dos sitios Saimaly-Tach e Tamgaly Valley
(Cazaquistdo) estudado pelo pesquisador A. Rozwadowski (2001), que realiza pesquisas em
sitios arqueoldgicos na Asia Central e faz relacdo das imagens rupestre a rituais xamanicos,
onde em varios casos 0s desenhos estdo relacionados a soliformes ou mesmo imagens solares

como deuses (figuras 2 e 3).
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Figura 3: Petroglifos com deuses com cabeca de sol, sitio Tamgaly Valley (Cazaquistédo) segundo
Rozwadowski, 2001:68. Sem escala no original.

Outro exemplo que pode ser associado sdo as imagens abaixo; a da esquerda esta
gravada em um cromeleque (conjuntos constituidos por menires, que podem estar disposto de
varias formas, sendo comumente associados a locais de cultos religiosos), localizado em
Evora (regido do Alentejo, centro-sul de Portugal). A imagem da direita pertence ao
Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, sitio Ficalho, rocha FIC 12 (figura 4). As duas
imagens impressionam pela similaridade, onde um antropomorfo segura nas maos acima da
cabeca o sol. Sendo assim, entende-se que a iconografia solar estd presente em varias regides
pelo mundo e apresentam geralmente tipologia semelhante, como sera mostrado nos
exemplos presentes neste trabalho, dispersos pela Peninsula Ibérica. Estando presentes

também em outros continentes como a América do Sul ou a Asia.
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Figura 4: Cromeleque 17 de Portela de Mogos (Evora) (adaptado de Calado, 2004, Vol. 11:35) e detalhe da
representacdo de antropomorfo a sustentar um soliforme (adaptado de Gomes, 2001; 2010). Onde pode-se
notar a semelhanca com a rocha FIC 12(1) M1554” Fonte: Garcés, 2017. Sem escala no original.

A iconografia solar na Peninsula Ibérica € muito interessante, tanto do ponto de vista
da simbologia quanto da sua dispersao pelo territorio peninsular. Parece ndo haver um estudo
sistematico deste simbolo, reflexdo baseada a partir da intensa pesquisa bibliografica para
reunir o maior nimero possiveis de imagens mas, este ndo é um caso isolado desta imagem,
isto acontece com outras figuras da arte rupestre esquematica, salvo o caso em que
encontramos investigaces que sistematizam informacdes e pesquisas de um unico simbolo
como a suastica (Coimbra, 2004) ou os cervideos na arte rupestre do Tejo (Garcés, 2009) que
vao além de classificacao tipoldgica, mas buscam um entendimento maior da representacédo

daquela imagem no contexto em que se encontram e das pessoas que a produziram.

Focaremos quatro grandes areas de estudo no contexto peninsular: o Complexo
Rupestre do Vale do Tejo, as pinturas esquematicas no territorio portugués presentes no norte
e centro do pais, a Extremadura espanhola, incluindo o vale do Guadiana na parte também
sudoeste do territorio espanhol. Nessas areas, como iremos ver no capitulo 3, a presenca da

imagem solar, pintada ou gravada, estdo associadas segundo alguns pesquisadores (Gomes,
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1980, 1981, 2010; Oosterbeek, 2004, 2012; Garcés, 2009, 2017; Martins, 2006, 2013, 2014,
Collado Giraldo, 2006, 2015) a contextos de neolitizacdo, ou seja, pds-paleolitico, onde se
contextualizam as primeiras sociedades produtoras. Sendo que a maioria dos autores citados
sugerem que o Sol esta diretamente ligado a agricultura e ciclos da natureza, sdo uma
referéncia importante para a sobrevivéncia dos grupos humanos, ou mesmo ligados a questéo
religiosa, conceito ligado também a sobrevivéncia daquele grupo, pois a religiosidade pode

ser considerada como fator de extenséo cultural dos povos.

25

Figura 5: (1) Imagem solar gravada no Vale do Tejo (Portugal), Sitio Fratel (Gomes, 2010); (2) gravura
solar do Parque Molino Manzanez, sitio “Su Pura Madre”- Sector Grilling (Collado Giraldo, 2006 p. 378
VOL I111); (3) Pintura Rupestre do Abrigo Pinho Monteiro (Sudeste portugués) (Martins, 2014:162). Sem

escala no original.

No trabalho de M. Gomes (2010) e S. Garcés (2017), os pesquisadores realizam de
forma bastante ampla a apuracdo de varias gravuras que fazem parte do Complexo de Arte
Rupestre do Vale do Tejo (CARVT), que visam colaborar para a constituicdo do Corpus de
Arte Rupestre desta regido, e nestes trabalhos principalmente, foi possivel encontrar grande

parte das imagens de soliformes necessarios para esta pequisa.

M. Varela Gomes em suas varias pesquisas desde a descoberta das gravuras do Vale
do Tejo (1980, 1981, 2000, 2004, 2010) realizou contextualiz¢bes, interpretacbes assim como
a documentacdo e coleta das imagens do rio Tejo. Em sua tese (2010) o autor discorre sobre
os soliformes presentes nos sitios do Tejo: “Os soliformes do Vale do Tejo podem surgir
isolados, associados a antropomorfos ou em pares, contando-se quatro destas ocorréncias,
oferecendo conotacdo com os olhos solares da deusa-mae mediterranica, representada em
muitos artefactos calcoliticos. Também conhecemos, no Vale do Tejo, soliformes geminados

(F 133C.1, 2).” (Gomes, 2010:365) e que “Os antropomorfos associados a soliformes devem
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representar divindades que se acreditava controlarem aquela estrela, como Lugh Lamfhada do
ciclo mitologico irlandés, aquele “que brilha” ou “o luminoso”; caracterizado por expor o
sexo e mostrar grandes maos, atributos dos deuses solares ou da luz, em geral comemorados
nos inicios de Agosto.” (idem, p. 367). E na pesquisa de S. Garcés (2017), encontramos 0
mapeamento de todas as imagens com formato de sol no CARVT, tratadas digitalmente, a
partir do molde de latex da pesquisa realizada na década de 70 e recentes trabalhos de campo,

divididos por sitios e quantidades presentes em cada um.

Os soliformes presentes no Vale do Tejo em comparacdo com outros simbolos
destaca-se pela diferenca abstracdo de uma imagem do da natureza, que se diferencia de
animais ou linhas esquematicas, pois representa a abstracdo do que poderia ser a forma de um
sol: “(...) um circulo de onde partem uma série de tracos radiais que conformariam os “raios”.
Podem surgir individualizados ou em associacdo com outras figuras segundo (Collado
Giraldo & Garcia Arranz, 2005). De acordo com o grafico montado por S. Garcés (2017) no
Tejo aparecem 43 figuras de soliformes “(...) sendo que praticamente metade se encontra no
sitio do Fratel, correspondendo a 25,44% dentro da categoria de “Outros motivos” uma
percentagem importante, e 0,6% no total das figuras do Tejo (Garcés, 2010: 132). Ainda
algumas referéncias apresentadas por esta autora de lugares na Peninsula Ibérica onde os
motivos soliformes que aparecem na pintura esquematica que aqui também irdo compor a

pesquisa de inventariacéo:

“Alguns abrigos com pintura esquematica com estes motivos sdo: abrigo de
Pala Pinta (Alijo, Portugal), 0 mais conhecido em territorio portugués com
este tipo de motivos (Correia, 1922; Santos Janior, 1933; Alarcdo, Hespanha
& Belchior, 1961; Sousa, 1989; Baptista, 1986; Figueiredo, 2014; Martins,
2014), o abrigo da caverna dos Riscos (Colmeal, Figueira de Castelo
Rodrigo) ou o abrigo EI Amanhecer, El Sol, Pectisol, EI Veranito ou El
Ciempiés (Serradilla, Parque Nacional de Monfragiie) (Collado Giraldo &
Garcia Arranz, 2005) (s6 para citar alguns)” (Garcés, 2017:132-133).

E interessante destacar que a maior quantidade de imagens solares (independentes de
gravadas ou pintadas) nas grandes areas de estudo estdo no CARVT que possui 43 gravuras
ao longo do rio Tejo, passando por 9 sitios, onde a maioria deles possui mais de uma imagem.
Em contraste com o Norte e Centro de Portugal onde no mapeamento e pesquisa bibliografica
foram encontradas apenas 10 pinturas, muitas isoladas e dispersas, com excec¢do do abrigo
Pala Pinta (Alijé, Portugal) (figura 6) que parece ter um contexto mais relevante, pois a

imagem soliforme estd associado a fendmenos astrondmicos, segundo os pesquisadores
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Horécio & Mesquita (1922), P. Lima (2013), Lima & Pires (2014) que trabalharam nas
coletas das imagens dos sitios assim como trataram as mesmas com aplicacdo tecnoldgicas
para a melhor visualizacdo e identificacdo das imagens. J& no sitio Molino Manzanéz
(Guadiana espanhol) existem 9 gravuras de soliformes (Collado Giraldo, 2006) e no Parque
Nacional de Monfraglie pelo menos 6 pinturas conhecidas, de acordo com (Collado Giraldo
& Garcia Arranz, 2005)

LI N 1
Senenspenr

Figura 6: Painel de Pala Pinta (Portugal) com representacao soliforme associado a contexto astronémico.
Segundo Sousa, 1989:195; Correia & Mesquita, 1922. Sem escala no original.

Em outras regides da Peninsula Ibérica é possivel também encontrar uma grande
variedade de motivos soliformes, que serdo apresentados em capitulos posteriores, pois
servira para 0 mapeamento da presenca desta imagem no territorio peninsular e também para
comparagdes com as outras areas principais de estudo. Além das areas espanholas ja citadas
acima, de acordo com J. Quintano (2010), é possivel encontrar também o motivo soliforme
na regido de Andalucia, Alicante, Granada e Malaga, e outros lugares mais. Nas obras de H.
Breuil (1933, 1935) ¢ possivel também encontrar varias imagens de soliformes em diferentes
sitios do territério peninsular, em especial no territorio espanhol, seus desenhos e pesquisas
provenientes de suas prospec¢des sdo de extrema relevancia até os dias de hoje para o estudo
da ARE.
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Figura 8: Painel 1 e 3 do sitio las Batuecas, oeste da Espanha, regido de Salamanca. Breuil, 1933:19. Sem
escala no original.

A arte rupestre esquematica na Peninsula Ibérica (Pl) tem variacdo quanto a

localizagéo, estilos, tipologias de iconografias assim como sua distribuicdo espacial. A
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questdo geografica, evidentemente influencia na escolha dos suportes e da técnica de
producdo, que tem a ver com estratégias de subsisténcia, questdes demograficas de padrdes
de assentamentos, sempre atendendo a decisbes dos grupos humanos segundo Martinez
Garcia (2006). Além disso, segundo o autor, “Por otra parte, la dificultad que presentan 10S
contenidos pintados de los abrigos, puesto que no son homogéneos, hace dificil su
caracterizacion y su delimitacién, por lo que son necesarios enfoques espaciales y temporales
fl exibles a escala multiple” (idem, p. 34). Esta dificuldade de caraterizacdo e delimitacéo
pode ser superada a partir da andlise espacial de forma mais geral da PI, um olhar para a
diversidade e variedade, que possibilitem visualizar generalidades particulares assim como
similaridades. Neste trabalho, esta forma de analise sera feita em escala menor e focado

apenas em um simbolo que compde a ARE da peninsula ibérica, a imagem solar.

As grandes areas aqui analisadas, estdo ligadas a grandes cursos de agua e seus
afluentes, assim como outras locais com o simbolo aqui estudado. Esta caracterizacdo e
localizagdo de acordo com J. Martinez Garcia (2006) podem admitir valores a nivel
territorial oferecendo marcos de analises que ultrapassam o0s niveis locais para niveis
regionais, permitindo assim analises do territorio em um conjunto ligados a distribui¢es que
possibilitam a andlise inter-regional no territério peninsular (Martinez Garcia, 2006:34).
Assim, os espacos e localizagdes da arte rupestre sdo lugares de representacao social, a partir
de diferentes concepgdes dos espacos previamente escolhidos para a producdo das imagens e
este é tido como produto de uma natureza simbolica num espaco de representacdo e
organizacdo social. Ainda de acordo como autor, a dispersdo, principalmente da pintura
rupestre esquematica na P.l. é de carater singular na escala europeia, considerando a escassa

presenca de abrigos ao sul da Franca e 0s poucos conjuntos da Peninsula Italica (idem p. 35).
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Figura 9: Representacédo grafica de nimeros de sitios com pintura rupestre esquematica agrupados por
bacias fluviais na Peninsula Ibérica. Fonte: J. Martinez Garcia (2006:36).

No grafico apresentado por J. Martinez Garcia (2006) (figura 9), onde este reuniu as
bacias fluviais da PI, a primeira observacéao € a associa¢do com areas de montanha, a segunda
é a concentracdo significativa nas bacias do sul da Peninsula Ibérica tendo em conta que
cerca de 75% dos abrigos de pintura estdo ao sul do Tejo. Nesta area, estdo também a maior
porcentagem de abrigos: Guadalquivir (18%) e Guadiana (15%). Ao norte de Alicante, (em
Algar, Gorgos, Girona e Serpis) existem 8% dos abrigos com pintura esquematica,
porcentagens pequenas juntamente em contraste com as bacias do Douro e do Ebro. Ao norte
da Peninsula Ibérica (Minho e Cornija Cantabrica) a dispersdao do simbolismo esquematico
em percentuais € bem pequeno nao passam de 1%, fazendo concluir que o alcance dessas
areas foi bem menor. As maiores concentragdes de abrigos esquematicos estdo nas bacias do

Tejo (12%), Guadiana (15%) e Guadalquivir (18%) (idem p. 36).

Como veremos de forma mais detalhada a frente, a arte rupestre esquematica esta
também associada a objetos mdveis, como ceramica e 0ss0s, ainda dentro do mesmo contexto

peninsular, muitos desses objetos associados aos sitios onde encontra-se as pinturas ou
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gravuras ou em seu entorno. Em conformidade, serdo apresentados aqueles que possuem a

simbologia solar, com fins de comparagdo com arte rupestre pintada e gravada:

“El repertorio de las ceramicas decoradas neoliticas, aunque relativamente
escaso, es representativo y su distribucion nos identifi ca una geografia que
desde Gibraltar abarca las provincias andaluzas de Malaga, Cérdoba y
Granada, asi como el sur de Valencia y norte de Alicante (Martinez Garcia
2004: 105, cuadro 1). Lejos de caracterizar los motivos fi gurados en los
materiales muebles y analizar sus semejanzas y/o diferencias con los
representados en los paneles pintados, lo que mas nos interesa destacar es la
circunstancia de la distribucién territorial de las ceramicas decoradas y las
correspondencias mas inmediatas que se evidencian con los abrigos pintados
de sus respectivos entornos. (Martinez Garcia, 2006:42)

Segundo J. Martinez Garcia (2006), o tema da arte rupestre esquematica representado
simbolicamente em ceramicas € mais restritivo do que na pintura ou gravura, pois a
iconografia é reduzida a elementos essenciais do sistema esquematico: os oculados,
soliformes, zoomorfico (somente veado), zig-zag, ramiforme, triangular e bitriangular. Nos
contextos neoliticos das cerdmicas ndo se registram figuras antropomorficas (Martinez
Garcia, 2006:45).

<“ 9

Figura 10: Materiais moveis com decoracao do Neolitico, figuras soliformes presentes, procedente da
Cueva de los Murciélagos y de la Cueva del Muerto (Zuheros y Carcabuey, Cordoba), desenho de
Gavilan y Vera 1993) adaptado por Martinez Garcia, 2006:44). Sem escala no original.



37

Este tipo de material (ceramica) aparece em contextos tantos em sitios internos como
em contextos funerarios: “(...) y aunque la mayor concentracién se da en el sudeste (Almeria
y Granada) y en Portugal (Tajo), ya empiezan a documentarse cerdmicas simbdlicas en otros
ambitos geogréafi cos como en la cuenca del Segura, donde aparecen cerdmicas pintadas en la
cueva de los Tiestos (Molina Grande 1990), en la cuenca del Guadalquivir, localizadas en los
yacimientos de Vifia Boronato y Casa Vega” (Martinez Garcia, 2006:45), também
aparecendo na bacia do Guadiana e do Douro, com motivos soliformes e oculados (alguns
com olhos também em formato solar), (idem p. 45), sendo que alguns destes suportes méveis

ja fazem parte da Idade do Ferro.

Figura 11: Objetos de cerdmica com decoragfes soliformes da provincia de Granada: Cueva de
Malalmuerzo en Moclin (1); Cuevas de las Ventanas (2) e La Cariglela (3) en Pifiar; Cueva del Agua de
Prado Negro en Iznalloz (4). Martinez Garcia, 2006:44). Sem escala no original.
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Figura 12: idolo oculado solar, olhos de sol, Arroyo de Hellin, Grupo 5. Fonte: adaptado de Soria Lerma,
Lépez Payer & Zorrilla Lumbreras, 2003: 306. Sem escala no original.

Alem das ceramicas com motivos solares e oculados, destacam-se também vérios
idolos oculados com “olhos de sol” em ossos longos, falanges e cilindricos em pedra, sendo
documentados na bacia do Guadiana (Huerta Deus — Casas de Reina), Caverna do Charneca
(Oliva de M¢érida) (Enriquez Navascues 1984, 1990) e “idolos” antropomorficos do Tajo a
Almeria (Hurtado 1981). Na bacia de Segura, registram-se os idolos Royos (Caravaca)
(Ayala, 1980) e a Caverna da Estrada (Cehegin) (San Nicolas, 1986) (Martinez Garcia,
2006:47).

Em sua tese P. Acosta (1968), faz um estudo analitico de motivos-tipos que aparecem
constantemente repetidos no fendmeno esquematico, que podem indicar sua origem,
significado e interpretacdes, paralelos, cronologias e distribuicdo geogréafica, que inclui
motivos zoomorfos e a representacdo de mulheres na arte esquematica rupestre (Acosta
Martinez, 1968:16). Também identifica uma grande variedade da iconografia soliformes,
principalmente no territério espanhol da Peninsula Ibérica, os inclui na categoria
“esteliformes”, que sdo consideradas imagens com caracteristicas e tracos de astros, que
inclui sol e estrelas. Também corrobora com o aparecimento deste motivo ndo apenas em
pinturas ou gravuras, mas também no suporte movel ceramico (idem p. 132). A autora nos
apresenta varios quadros com as mais significativas imagens assim como possiveis

interpretacdes e cronologias relacionadas a eles, que serdo incluidos aqui em capitulo
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posterior. Neste trabalho, P. Acosta reuni numerosas imagens da arte rupestre esquematica
peninsular, assim como teorias de interpretacbes e cronoldgica, muitas delas baseadas
principalmente nas pesquisas de H. Breuil (1933, 1935), Breuil & Burkitt (1915, 1929) e E.
Frankowski (1918, 1920), entre outros, cujos realizaram as primeiras pesquisas, descobertas
e, portanto, atribuindo tipologias, descricdes e discurso narrativo e interpretativo para as
imagens. Aparecem no sudeste das provincias de Albacete, Almeria e Granada, (como
também ja foi dito por J. Quintano (2010) acima). No litoral meridional tem a Sierra
Malaguefia de Libar e nas Gaditanas de La Plata, Pedregosa e Momia se encontram desde
Aldeaguemada em Jaén até Fuencaliente na Ciudad Real. Na margem esquerda do Guadiana
aparecem as Sierras del Almandén (Ciudad Real) e Moraleda, Pefias Blancas e Grageras
(Badajoz). A metade norte hispanica apenas tem pontos salmantinos (relativo a provicincia de
Salamanca) de Béjar e o vale de Batuecas, margens de Duratdn e Segoria e centro de Monte
Valonsaderno de Soria (Acosta, 1968:137). Muitos outros exemplos da figura do sol na ARE

serdo apresentados nos capitulos seguintes desta pesquisa.
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CAPITULO 2: METODOLOGIA

2.1. Procedimentos metodoldgicos aplicados a pesquisa

Esta pesquisa esta principalmente direcionada a uma revisdo bibliografica, no que
concerne as areas aqui estudadas. Este trabalho intenso de busca de referéncias, tem objetivos
de compor o arcabouco tedrico e metodoldgico do trabalho. Logo, os estudos selecionados
sd0 0s que se centram nos temas estudados: Arte Rupestre Esquematica, 0 Complexo de Vale
do Tejo, as areas de arte rupestre do ocidente Espanhol (Extremadura e Guadiana), e das
demais areas de Portugal para efeitos de comparacBes com os simbolos soliformes aqui
estudados, ndo apenas na arte rupestre, mas também em varios outros suportes onde esse
tema aparece. Estas grandes areas escolhidas sdo pelo fato de que a presenca de arte
esquematica pintada se encontra mais ou menos de modo uniforme distribuida por territério
peninsular, no entanto focaremos as areas em torno aos grandes complexos de arte rupestre
gravados onde historicamente se regista uma falta de contextualizacdo dos mesmos com 0s

sitios pintados.

Esta pesquisa adotard o método comparativo para testar hipoOteses e teorias: "O
método comparativo procede pela investigacdo de individuos, classes, fendmenos ou fatos,
com vistas a ressaltar as diferencas e as similaridades entre eles" (Gil, 2008:16-17). A partir
de analise descritiva e comparativa iconografica das imagens (morfologia), estilos e
similaridades. Com objetivo de comparar os elementos comuns nas imagens mapeadas da
Peninsula Ibérica (similaridade) e destacar as diferencas, para construir 0s quadros
tipoldgicos presentes no Anexo | e no capitulo 5, das analises finais, identificar continuidades
e descontinuidades, semelhancas e diferencas, a partir da aplicacdo do método abaixo

(apresentando como resultado:
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1. Tragos do desenho (fino, grosso,

etc.);

2. Isolado ou em par;
Construcdo tipologica,
Simbolo central: Figura Solar

3. Associado a outros teorias e hipéteses,

elementos  (figuras zoomoérficas contextos e divergéncias.

ou antropomorficas);

4. Pintura ou gravura.

Variaveis

Figura 13: Modelo da aplicacdo do método comparativo na analise das imagens soliformes.

O trabalho da pesquisa consistiu em levantamento de dados, mapeamento e
inventariacdo do simbolo chave ja mencionado, através da pesquisa bibliografica e
documental em obras e pesquisas que abordam este tema e principalmente que possuem
imagens publicadas, que foram relevantes para este estudo, com fins de construir um corpus
deste tema sendo que 0s principais autores que contribuiram para esse trabalho podem ser
vistos na revisao da literatura, 0 método comparativo ¢ “Centrado em estudar semelhangas e
diferencas, esse método realiza comparacdes com o objetivo de verificar semelhancas e
explicar divergéncias. O método comparativo, ao ocupar-se das explicacbes de fen6menos,
permite analisar o dado concreto, deduzindo elementos constantes, abstratos ou gerais nele
presentes” (Prodanov & Freitas, 2013:38)

Sendo assim as etapas a serem seguidas foram:
1) Coleta de toda informacéo bibliografica sobre as areas pesquisadas;

2) Mapeamento da imagem soliforme na arte rupestre, inicialmente do Complexo de
Arte Rupestre do Vale do Tejo, sendo estendido para outras regiGes da Peninsula Ibérica,

como a area da Extremadura Espanhola, assim como regides de norte e centro de Portugal;

3) Caracterizacdo e contextualizagdo das grandes areas com pinturas e gravuras

soliformes;

4) Distribuicdo das imagens em quadros tipoldgicos;
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5) Contextualizacdo da figura solar e sua possivel representacdo na Pré-Historia e
possiveis significados:

6)Analises comparativas das imagens inventariadas, utilizando categorias de variaveis

para verificar tipologias morfoldgicas;

7) Criacdo de uma ficha de catalogacdo, com as variaveis presentes nos motivos

soliformes mapeados;

Este estudo busca através deste mapeamento e investigacao, contribuir a clarificacéo a
caracterizacdo e tipologia dos soliformes, e enriquecer o estudo sistematico desta temética
dentro do contexto da arte rupestre esquematica, que pode vir a colaborar para futuros
estudos e continuidades e desdobramentos para outras regides que possuem 0 aparecimento
deste simbolo. A arqueologia enquanto ciéncia que estuda e trabalha com a materialidade da
producdo humana ao longo do tempo, desenvolveu métodos para a coleta, pesquisa e analise
desses materiais nos sitios arqueologicos, a principal dos passos metodoldgicos para a
investigacdo arqueoldgica é a escavagdo, mas € importante entender que ela precede varios

outros procedimentos tanto quanto importantes para a pesquisa.
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CAPITULO 3: AS AREAS DE INTERVENCAO

3.1 Contextualizagcédo do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo (CARVT)

A investigacdo da Arte Rupestre no Vale do Tejo inicia na década de 70, ligada a
pesquisas realizadas pelo Grupo para o Estudo do Paleolitico Portugués (GEPP), focadas
pesquisas estas feitas a partir de prospecgdes no intuito de alcancar lugares com potenciais
para sitios arqueoldgicos. No inicio, a coordenagdo dos trabalhos ficou a encargo de Eduardo
da Cunha Serrdo (Oosterbeek et al, 2012) entre outros pesquisadores, que realizaram uma
grande campanha para o levantamento e registro da arte rupestre presente ali, antes que a
maioria ficasse submersa pela barragem de Fratel (Oosterbeek et al, 2012). Para mencionar
algumas obras importantes desta fase inicial temos Soromenho, Serrdo & Lemos (1972);
Serrdo et al, (1973), que relatam da descoberta dos sitios no Vale do Tejo assim como das
primeiras prospecgdes a fim de identificar os sitios e desvendar sua problematica cronologica
e funcional;, Emanuel Anati (1974, 1975) que tambeém investigou e elaborou cronologias e
interpretacdes para os sitios; Anténio Martinho Baptista (1981) e Méario Varela Gomes (1990,
2000, 2004) contribuem para o estudo da area juntamento com investigacOes especificas de
iconografias e motivos (como as rochas F155 e 49 do sitio Fratel) para o estudo cronologico e

interpretativo.

O Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo, localiza-se no Centro-Oeste da
Peninsula Ibérica, distribuido ao longo de 120 km do rio Tejo e suas confluéncias com o0s rios
Erges e Ocreza, nos concelhos de Castelo Branco, Vila Velha de Rodéao, Nisa e Macdo, na
zona denominada Alto Ribatejo, sendo composto por 12 nucleos de arte rupestre (Garcés,
2017). De acordo com alguns trabalhos recentes (Garcés, 2009, 2017) é conhecido que a
maioria das 7.000 gravuras registradas em 1636 rochas contextualizam-se na arte
esquematica da Peninsula Ibérica. Uma das imagens interessantes presentes no complexo séo
figuras interpretadas com a forma do sol, que aparece na arte esquematica da Peninsula
Ibérica, um estilo de arte rupestre, marcado entre o inicio do Neolitico e o fim da Idade do
Bronze. Portanto, € inegavel a importéncia cultural e historica das pinturas e gravuras do
Complexo, por isso segundo L. Oosterbeek et al, (2012) € considerada a maior concentracao

de gravuras rupestres pré-histéricas da Peninsula Ibérica.
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Figura 14: Distribuicéo espacial do soliformes no Vale do Tejo. Fonte: Garcés, 2017:132

Muitas informacbes ndo foram coletadas por completo, pois a época da
descoberta, muitas gravuras estavam submersas e outras corriam o risco de ficar (devido a
Barragem de Fratel) e outras porventura, desapareceram com o tempo. Resumidamente, foi
utilizado pelos pesquisadores dos anos 70, uma metodologia de Michel Brézillon, onde o
mesmo aplicou em sitios arqueoldgicos no Saara e no sitio Pincevent e foi de suma
importancia para a coleta das gravuras no Vale do Tejo. Essa metodologia era uma técnica

baseada na criacdo de moldes de borracha liquida (latex) (Querol et al, 1975; Baptista, 1975).

A aplicacdo do latex, na época, foi considerado o melhor pois os pesquisadores
consideravam que “o método gerava réplicas absolutamente fié¢is das gravuras rupestres
quanto pelo fato de que a conservacdo, o transporte e 0 armazenamento dessas réplicas
seriam bastante faceis de serem realizados (Baptista et al. 1974; Serrdo et al. 1973; Querol et
al. 1975; Sande Lemos, 2011). De forma sucinta, as gravuras do Vale do Tejo foram feitas
por picotagem direta ou indireta com ajuda de um suporte mdvel.. Dessa forma, o trabalho de
inventariacdo das gravuras do Vale do Tejo tem sido alvo de diversos pesquisadores desde a
época do seu descobrimento, fosse no intuito de coletar todas as informacGes possiveis ou ha
busca do mapeamento de suas imagens e atribuicdo de cronologia. Durante os anos de 2009 e
2013, o grupo de estudo Arqueologia Rupestre da Bacia do Tejo: RUPTEJO, foi coordenado
pelos professores Luiz Oosterbeek e Hipdlito Collado, com o objectivo de investigar,

coleccionar e promover pesquisas sistematicas sobre a regido (Oosterbeek et al, 2012).
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Entendendo a extensédo e especificidade do complexo rupestre, 0s estudos permitiram
constituir um importante conjunto de informacdes para um primeiro banco de dados que
permitiu a compreensdo do complexo e a construcdo do corpus de arte rupestre. Os dados
gerados nesta pesquisa, permitiram um conjunto importante de informacgdes para a melhor
compreensdo do complexo e para a construcdo de um corpus de arte rupestre (Oosterbeek et
al., 2012). A partir disso, em pesquisas relevantes recentes para a construgdo deste corpus,
temos trabalhos como o de Luis Nobre (2006), Maria Fernanda Carvalho, (2006), Carol Ridel
(2009), Sara Garcés (2009; 2017), Jonathan Silva (2011), Oosterbeek et al. 2010, Garcés &
Oosterbeek, 2014. Sendo assim:

“Os dados dai gerados constituem um conjunto importante de informagéo
que permitiu construir uma primeira base de dados para que melhor se
compreenda este complexo rupestre, ainda submerso. Este foi, assim, o
ponto de partida dos trabalhos de construcdo do corpus da arte rupestre do
Vale do Tejo (que sera futuramente disponibilizada em linha,
salvaguardando aspectos de seguranca dos locais)” (OOSTERBEEK et al,
2012:35)

A construcdo desse Corpus da arte rupestre do vale do Tejo reunido em publicacdo
recente (Garcés, 2018) é de carater importantissimo, visto que contribui para pesquisas
sistematicas dos simbolos gravados e da propria regido em si. Desenvolvimento que pode ser
atil e visto no ambito da educacdo, da pesquisa que consequentemente colabora para a
preservacdo do patriménio cultural. De acordo com pesquisadores (Soromenho, et al, 1972,
Enati, 1975, Baptista, 1981; Oosterbeek, 2008, 2002; Oosterbeek, et al 2012; Gomes, 1980,
1981, 2010; Garcés, 2009, 2017) no Vale do Tejo a tipologia dos simbolos até 0 momento
registradas sdo: figuras antropomorficas, zoomorficas, circulares, circulares concéntricas,
semicirculares, espirais, ovais, soliformes, podomorfos, ferraduras, serpentiformes,
idoliformes, escutiformes, corniformes, covinhas e simbolos que ndo podem ser

reconhecidos.
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Figura 15: Carta litol6gica onde contém a maioria dos sitios de arte rupestre do Vale do Tejo. Fonte:
Oosterbeek, et al (2012:136)

A contextualizacdo geologica da regido do Vale do Tejo, inclui trés unidades, zonas
de confluéncia: 0 macico antigo (complexo Xistoso-metamarfico Pré-Cambrico e Paleozoico),
0 macico calcario estremenho (calcario meso-cenozdico), e a bacia sedimentar do Tejo/Sado
(depositos fluviais Cenozoicos e do Quartenario) (Rosina, 2004, Oosterbeek et al, 2012,
Garcés, 2009:6). Ainda segundo Oosterbeek, et al (2012):

“Toda a éarea intervencionada se localiza no Macigo Antigo, também
designado por Macico Hespérico, (complexo metamdrfico Xisto-
Grauvaquico de idades do Pré-Cambrico e Paleozdico). O Macico Antigo
caracteriza-se por ser uma regido que, desde o Paleozobico, esta imersa e
desde entdo sujeita & erosdo. Este macico corresponde ao trogo ibérico da
grande cadeia hercinica da Europa. Uma porcdo deste macico estd coberta
pelas formacdes Cenozdicas da bacia do Tejo. A zona aqui em andlise
pertence & Zona Centro-lbérica (ZClI). A norte é caracterizada pela formacéao
Galaico-Transmontana e, a sul e sudoeste, contacta com a zona de Ossa-
Morena. Esta grande unidade morfo-estratigrafica, o Complexo Xisto-
Grauvaquico, é constituido por uma série de xistos e grauvaques. O
Ordovicico, aparece irregular e discrepante sobre este complexo,
apresentando espessas bancadas de quartzitos, expressas em relevos com a
orientagdo NW-SE, tais como a serra da Améndoa, as do Bucaco, Vila Velha
de RoOdado, etc. O substrato geoldgico € assim composto por Xxistos e
grauvaques do Pré-Cambrico Superior. Grupo das Beiras (Complexo xisto-
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grauvaquico do Neoproterozoico — Vendiano do Cambrico Médio).
(Oosterbeek, et al 2012:154).

Vérias rochas presentes no Tejo sdo polidas pela eroséao fluvial, que possibilitou assim
suporte perfeito para a gravacdo direta ou indireta, com artefatos liticos, pelos grupos
humanos. E além disso o proprio recurso fluvial e natural provavelmente possibilitou “a
sobrevivéncia e bem-estar das comunidades humanas, mas constituindo, ainda, privilegiados
meios de circulagdo de bens e de ideias” (Gomes, 2010:55). As peculiaridades de cada lugar
podem ser determinantes no uso e ocupacdao de determinado territério, como dito acima,

rercusos naturais que possibilitam a sobrevivéncia (agua, recursos alimenticios, etc.)

4
N

Formagbes geolégicas (Ma-MilhGes de anos)

Aluvides e terracos fluviais - Plistocénico-Holocénico (1Ma-presente)
10 Arcoses, brechas e conglomerados - Eocénico-Pliocénico (50-2.6Ma)
Granitdides orogénicos tardi-Variscos (315-300Ma)

I Granodioritos pré-Variscos (480-472Ma)

B Quartzito Armoricano e xistos - Ordovicico-Silirico Inferior (488-435Ma)
B Grupo das Beiras (xistos e grauvaques) - Neoproterozoico (610-542Ma)
Rochas Intrusivas

I Rochas basicas, apliticas e pegmatiticas
I Quartzo

Tectonica
— Falhas principais

Figura 16: Mapa geoldgico da zona do Geopark Naturtejo. Fonte mapa: www.naturetejo.com

De acordo com S. Garcés (2017) quase todos os sitio do Vale do Tejo fazem parte do
Geopark NaturTejo da Meseta Meridional uma &rea de preservacdo pela sua importancia
geologica da regido (o unico sitio ndo incluido ¢ o Ocreza), “o primeiro geoparque portugués

que conta com um territério de 5000km2 e integra os concelhos de Castelo Branco, Idanha-a-
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Nova, Penamacor, Proenca-a-Nova, Nisa, Oleiros ¢ Vila Velha de R6dao” (idem, p. 53).
Sendo assim, esta regido da Zona Centro-Ibérica possui por acumulagdo materiais graniticos,
Xistos e grauvaques, quartzitos, calcarios, depoésitos detriticos pds-paleozdicos e aluvibes
(depdsitos sedimentares, formado por materiais em geral grosseiros, mal rolados e mais ou
menos soltos, transportados por aguas correntes como rios e ribeiros) (Almeida et al, 2000,
Garcés, 2009, Oosterbeek et al, 2012).

3.1.1 Contextualiza¢do Cronoldgica do Complexo Rupestre do Vale do Tejo

Como este trabalho centra-se em uma pesquisa e revisdao bibliografica para a
composicdo do seu objetivo, ndo terd como foco discutir exaustivamente as teorias
cronoldgicas e de ocupacdo humana no Vale do Tejo (para o interesse de aprofundamento a
bibliografia pode ser consultada). Sera feito de forma resumida apoiada por referéncias, 0s

possiveis enquadramentos cronoldgicos atribuidos a arte rupestre do Tejo.

De acordo com L. Oosterbeek (2012) “Uma das questdes de maior relevo no que as
gravuras rupestres do Tejo concerne, é a permanente discussdao em redor a cronologia das
gravuras”, ou se ja varios dos investigadores da arte rupestre do Tejo ndo chegam a uma
concordancia quanto ao periodo cronologico das gravuras, tendo até agora quatro hipoteses
elaboradas, sendo que destas apenas duas sao utilizadas. Segundo M. Gomes (2010), rio Tejo
possui um vale profundo cercados por xistos que atravessam duas cristas quartzitica “por uma

gl

imponente garganta epigénica, denominada Portas de R6dao” (idem p. 7). Ainda, os afluentes
principais do Tejos passam por vales também profundos que desenham varios meandros na
paisagem, frequente na descricdo anatdomica de Xxisto. Ainda, pode-se observar pela regido

vales resultados de erostes verticais que sdo causados pelos cursos de agua.

Desde a descoberta da arte rupestre no Vale do Tejo, varios pesquisadores trataram de
apresentar diversas periodizacfes (que ndo sdo consensuais). A primeira teoria a ser mostrada
foi a de Emanuel Anati (1974), que visitou o territério portugués “inspirada na sua
periodizacdo para o entdo denominado “grupo galaico-portugués”, onde defendia um longo
periodo de gravacao que se estendia desde o Neolitico até a Idade do Ferro” (Oosterbeek, et
al 2012, pg.). Anati entdo utilizou de analises climaticas baseado no volume de aguas do rio e
o efeito alta e baixa da nesse volume, nos bancos de xisto-grauvaquicos, suporte onde se

encontram as gravuras. A partir disso “propds duas fases muito distintas: a primeira
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correspondendo a um momento evoluido do Boreal (6500-5500 a.C.) que seria a chamada
fase Epipaleolitica e a segunda datando do Sub-Boreal (3000-2000 a.C.), que pertenceria ao
Neolitico tardio (Anati, 1975; Baptista, 1986; Caninas e Henriques, 1985; Henriques et al.,
sem data; Jorge, 1983, 1987; Oosterbeek, 2008; Serrdo, 1978, Oosterbeek, et al 2012). Apds
iSso outro pesquisador E. C. Serrdo (1978), propds que as gravuras do complexo tiveram uma
duracdo mais larga, sendo o primeiro periodo comecando no Neolitico Antigo (5500 a.C.)
finalizando na Idade do Bronze (1750 a.C.) e o segundo periodo seria de pelo menos a.C. ja
na ldade do Ferro:

Posteriormente, Anténio Martinho Baptista, Eduardo da Cunha Serrdo e
Manuela Martins, a partir do estudo de S&o Simdo, propdem uma nova
periodizacdo dividida em trés fases: uma pré-megalitica, com um estilo de
um naturalismo pouco dindmico e cronologicamente enquadrada, como
hip6tese, na primeira metade do V milénio a.C. A segunda e a terceira fase,
descritas como mais ricas e exuberantes em motivos, sdo datadas como
sendo do IV e Il milénio a.C. durante o desenvolvimento da cultura
megalitica peninsular (Baptista et al., 1978a; Caninas e Henriques, 1985;
Henriques et al., sem data; Jorge, 1983, 1987; Oosterbeek, 2008; Oosterbeek,
et al 2012.

Ainda, apds isto, de acordo com L. Oosterbeek, A.M. Baptista recuou a cronologia do
Vale do Tejo para o Paleolitico, a partir da gravacdo de um pequeno cavalo de técnica da
picotagem as margens do rio Ocreza, enquadrando no estilo Gravettense, onde 0 mesmo fez
paralelos com gravuras idénticas do Vale do Cba de mais de 22.000 anos B.P., portanto,
segundo os autores, 0 Tejo € o grande santuario das primeiras sociedades agro-pastoris de

raiz megalitica que se fixaram na regido (Baptista, 2001; Oosterbeek, et al 2012).

Os pesquisadores M. Varela Gomes e J. Pinho Monteiro em 1980 apresentam outras
interpretacdes para o complexo do Tejo, onde consideram uma longa etapa no
desenvolvimento estilistico e tematico abrangendo seis fases distintas (Monteiro & Gomes,
1980). No entanto, varias outras teorias foram sendo apresentadas ao longo das “Gltimas
décadas (Baptista, 1986; Caninas & Henriques, 1985; Henriques et al. sem data; Gomes,
1980, 1987, 1989, 2001, 2002; Jorge, 1983, 1987; Oosterbeek, et al 2012; Garcés, 2017).

Sendo assim:

No primeiro periodo de gravagdo, “subnaturalista” Gomes (2007) admite
uma divisdo deste periodo (uma fase antiga e outra plena) seria préprio de
um povo de cagadores-recolectores que prolongariam em tempos poés-
glaciares e uma concep¢do figurativa de concepgdo Paleolitica pautada por
grandes animais, quase todos cervideos, de corpos segmentados, de perfis
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elegantes e precisos como que em pose com certos pormenores muito bem
reproduzidos (Oosterbeek, et al, 2012:).

O conjunto crono-estilistico chamado por M. Varela Gomes e J. Pinho Monteiro
(1980) de periodo meridional, atribuido ao Neolitico Final/Calcolitico, apresenta uma nova
fase de gravacgdo para Tejo marcado por uma forte esquematizacdo, onde € possivel perceber
0s aspectos socioecondmicos e religiosos das culturas dos finais do Neolitico e inicios da
Idade do Cobre. Ap6s, M. Gomes (2010) denomina em sua tese, como veremos mais a frente
este periodo como “Sintese Figurativa e Solarizagdo Religiosa” (Gomes, 2010), ainda
segundo o autor “estas manifesta¢des, religiosas e iconograficas, encontram largos paralelos
na arte rupestre e mével, tanto na fase evolucionaria da cultura megalitica alto-alentejana
como das etapas calcoliticas da area meridional da Peninsula” (Gomes, 1987:38), que
solidifica os paralelos na arte rupestre em outras regies da Peninsula Ibérica e nos objetos

maoveis com a simbologia solar apresentados aqui.

Para concluir, as ultimas teorias da cronologia do CARVT, desde a descoberta do
complexo, mostram caracteristicas similares entre si: “uma valoriza¢ao do ciclo megalitico
com uma menor importancia atribuida aos cacadores-recolectores (ainda que a maioria das
gravuras de zoomorfos correspondam a animais ndo domesticados); uma compreensao de que
h& uma unidade essencial no complexo ainda que esta ndo se articule bem com a necessidade
de individualizar etapas cronologicas” (Garcés, 2017:47). Portanto, segundo L. Oosterbeek
(2002), ha dois 2 ciclos rupestres importantes no contexto do Vale do Tejo: o primeiro do
Pleistoceno, do periodo Gravettense em contextulizacbes com outros sitios (Ribeira do
Atalaia, 50km do limite meridional do complexo) e datacdes de fogueiras, que confirma a
mesma cronologia para a gravura do rio Ocreza (Garcés, 2017:48). O segundo ciclo apresenta
a mudanca para o0 agro-pastoralismo, onde S. Garcés (2017) considera neste contexto a figura
do cervideo de carater importante, tanto no contexto rupestre como factor economico dos
grupos (idem p. 48). Portanto o0 modelo de ocupacdo sugerido leva a grupos humanos com
diferentes estratégias de sobrevivéncia e ocupacdo do territério, e neste contexto pode
também ser inserido o simbolo soliforme, de claras caracteristicas de sociedades ja

agricultoras.
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3.1.2 A abordagem geral aos soliformes CARVT segundo os dados disponiveis

No Complexo do Vale do Tejo, este simbolo aparece em pelo menos nove sitios: Sdo
Siméo (SS), Alagadouro (AL), Lomba da Barca (LB), Cachdo do Algarve (CAL), Ficalho
(FIC), 26 no site da Fratel (F), Cachdo da Velha Jusante 4 (CHV), Gardete (G) e Ocreza
(OCR), totalizando 43 imagens soliformes de acordo com S. Garcés (2017). As respectivas
rochas com a figura soliforme séo:

Alagadouro: AL 26
AL 28A

AL 52

AL 64°.

Sitio Cachao do Algarve CAL 99
Sitio Chéo da Velha Jusante 4 CHVJ4
Ficalho FIC 12

Fratel F8

F 39

F 46

F 55

F77

F 78

F 81

F 83

F 90

F 113(5)

F 116

F 126A

F 129A




52

F 132

F 133C

Gardete G7

Lomba da Barca LB 19

Sao Siméao SS 134

SS 137A

SS 158

SS 168E

SS 183A

SS 183E

Ocreza OCR 9

Tabela 1: Sitios do CARVT e suas respectivas rochas com presenca de Soliforme.

As figuras soliformes do Vale do Tejo, aparecem em maioria de forma isolada,
embora haja significativa quantidade em pares, as mais interessante sdo as que estdo
associadas a figuras antropomofircas e zoomorficas (exemplo: rochas F126A, FIC 12 e
SS158) onde aparecem “(...) figurando por vezes em raras cenas em que as figuras humanas
seguram no ar, de bragos abertos, um sol (...)” (Garcés, 2017:134). A figura antropomorfica
que segura um veado morto da rocha 158 (figura 17) de Sdo Siméo (Figura 16) é bastante
interessante, pois de acordo com analises recentes notou-se que a circunferéncia “e a presenca
dos galhos neste veado morto sugerem uma conotacdo solar, também pelo facto de se
perceber que as hastes foram fechadas posteriormente” (Garcés, 2017:134), ainda pode-se
observar segundo Garcés em outras cenas com veados no Tejo nas rochas: SS158:1, AL14
M1052:1 e SS199-200-201-202:10. Segundo M. Gomes (2010) em sua tese, o0 autor propde o
total de 49 soliformes no Vale do Tejo de acordo com sua interpretacdo, em abordagem
numérica sdo seis figuras (do sitio Sdo Simdo, Fratel, Cachdo da Velha Jusante e Gardete)
(Gomes, 2010:181) a mais que a tabela acima feitas a partir de S. Garcés (2017), algumas

podem ser vistas na figura 17.




Figura 17: Imagem da Rocha SS158 de S&o Siméo no Vale do Tejo, que mostra um antromorfo com

cervideo morto. Fonte: (Garceés, 2017:231).

sS AL LB CAL FIC F FN CHV ( OCR ERG P SE TOTAL
i 2 0 0o 2 o 4 0 0 1 0 o o 1 10
Astetisco o 1 0 0 o 2 0o 0 0 o0 0o 0 0 3
Biculos 2 0 2 1 0 o0 1 0 0o 0 o0 1
Escatiforme 200 o s 2 0 0 o o 0 0 9
doliforme 0 0 0 8 o 4 0 0 0 0 o o0 o 12
etuments 0 0 0. @ o 1 0 0o 0 0 0o 0 o 1
Podomees 7 2 0 3 2 4 o0 0 7 ! 0o 0 0 26
i 5 4 1 1 1 26 0 2 2 1 0o o0 o #
Oculado 4 0 o0 2 o 0 o 1 0o o0 o o0 o 7
Covine o o0 1 1 o 8 o0 0 o0 18 1 1 o 30
i 1 0 o 0 0o 0 o0 0 0 0 0o 0 o 1
Rede o 0o 0o 0 0 0 0 1 0 0 0 1
Taga 5 0 0 4 o 5 o 0 o 1 0o 0 0 15
TOTAL 31 9 2 28 3 5 o0 3 12 21 101 1 169
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Tabela 2: Quadro com a quantidade de motivos solifomes no Coplexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo.
Fonte: (Garcés, 2017:112)

No contexto da figura do soliforme na arte rupestre do vale do Tejo segundo

diferentes abordagens, o que serd pertinente neste momento é abordar o enquadramento de

M.V. Gomes e J. Pinho Monteiro (1980), para um periodo de gravacdo chamado meridional

que é atribuido ao Neolitico Final/Calcolitico (Gomes & Monteiro, 1980). E aqui entdo que

se pode perceber através da analise dos simbolos que se encaixam neste periodo processos



54

técnicos, aspectos socioeconémicos e religiosos dos grupos até os inicios da Idade do Cobre
(Gomes & Pinheiro Monteiro, 1980). Em sua tese de doutorado M. Gomes (2010) este
periodo meridional como “Sintese Figurativa e Solarizagdo Religiosa” (Gomes, 2010:490)
onde destacam-se: antropomorfos em suas diferentes formas: ancoriformes, ramiformes,
tridentes, bitriangulares, os idoliformes, as faces oculadas; circulos, soliformes, escutiformes,
ziguezagues, reticulados, e varios outros. Mostrando assim um completo aperfeicoamento
iconografico que segundo o autor acompanha a dispersdo de influxos culturais devido “a
presenca das primeiras comunidades metalurgistas no Sul e Sudoeste Peninsular” (Gomes,
2010:490). Pode-se entdo levantar hipoteses a partir do que os autores sugerem que esse
carater religioso que comeca a fazer parte do cotidiano desses grupos é expresso através da
simbologia solar, naquele que talvez fosse parte de um culto a este astro que estd
intrinsicamente ligado ao ciclo da natureza e da vida, mostrando assim a importancia devido
também a quantidade de imagens registradas em todo o Complexo de Arte Rupestre do Vale
do Tejo.
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Figura 18: Algumas imagens a mais, consideradas como Soliformes no Vale do Tejo segundo Gomes,
2010:368

Dessa forma as margens do rio Tejo serviram de suporte e desenvolvimento de grupos
humanos e o consequente “desenvolvimento de actividades socio-religiosas, de que as
gravuras constituem os Unicos testemunhos duradouros, confirmam ndo s6 a importancia
material e simbdlica de tal espaco, como a sua enorme capacidade de atraccdo, tornando-se
elemento de convergéncia para as comunidades pré e proto-histéricas” (Gomes, 2010:55).
Ainda de acordo com o autor, as primeiras detiveram uma economia predadora baseada em
recoleccdo e na caca, apés, ja se percebe caracteristicas rural ou agro-pastoril que depende em
grande escala dos recursos ambientais. Por fim, carater mais complexo quando ja se da a
exploracdo de minérios e o desenvolvimento de redes de interagdes no &mbito econdmico,

cultural, regional e a distancia, “transformando-se em sociedades politicamente organizadas e
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capazes de dominaram territérios precisos ou de caracter proto-estatal® (Gomes, 2010:

pg.55).

L

Alagadouro Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980
Cachéo do Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Algarve Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980
Cachéo da Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Velha Jusante Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980
Ficalho Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980
Fratel Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980, 1981,
2000
Gardete Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980, 1981,
2000
Lombra da Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Barca Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980
S&o Siméo Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Tejo Serrdo et al, 1973;
Querol e at, 1975; Gomes, 1980
Ocreza Vale do Gravura Portugal Soromenho, Serrdo & Lemos, 1972;
Tejo Serrdo et al, 1973;

Querol e at, 1975; Gomes, 1980

Tabela 3: Lista de sitios com gravuras do Vale do Tejo e suas respectivas referéncias, de onte foram

coletados dados.

Mério Varela Gomes (2010) reuniu de forma sistematica algumas imagens dos

soliformes do Vale do Tejo, e concluiu que este simbolo gravado “apresentam cinco grandes

variantes formais” (Gomes, 2010:365). De acordo com o pesquisador, essas variantes

correspondem a tracos que podem variar ou ter a mesma dimensao e que constituem raios a

partir de um ponto central (pode ser considerado uma abstracdo mais simples da imagem

solar) e estes raios podem variar de forma e quantidade. Outro que mostra uma parte circular

de onde os raios saem, ainda:

(...) embora variem tanto os didametros dos circulos centrais, como a forma e os
comprimentos dos raios ou 0 nimero destes que podem ir de quatro a onze. Também
se conhecem exemplares em que 0s raios, com a mesma extensdo, ocupam lugares
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equidistantes, e outros em que eles ficam simétricos. Os seus comprimentos sdo muito
desiguais, existindo alguns muito curtos, outros longos, variando em certos
exemplares 0 tamanho daqueles, o que conduz a formarem imagens assimétricas
(Gomes, 2010:365).

Desta forma, nesta pesquisa, os soliformes presentes no Vale do Tejo foram
classificados em quadros tipoldgicos:

e Quadro Tipoldgico I -Soliforme com corpo circular, raios e isolado;

e Quadro Tipoldgico Il - Soliforme, meio corpo circular com raios;

e Quadro Tipoldgico Il - Soliforme em par;

e Quadro Tipoldgico IV - Soliforme com corpo preenchido;

e Quadro Tipologico V - Figuras Antropomorficas associadas a Soliformes;

e Quadro Tipoldgico VI - Figuras Antropomorficas e Zoomorficas associadas a

Soliformes;

Foram também analisados morfologicamente a partir de variaveis como nimeros de
raios ou formato do corpo. Estes dados serdo descritos de forma detalhada nos resultados
finais desta dissertacdo e 0s quadros com as imagens podem ser visualizados em anexo
(Anexo I).

3.2 Contextualizacdo da area das Pinturas Esquematicas do Centro e Nordeste de
Portugal

O objetivo neste tdpico ndo € descrever exaustivamente cada sitio com pintura
rupestre com imagens soliformes encontrados. Para tal ird contextualizar a pintura rupestre
esquematica com o suporte bibliografico, em principio temos Andrea Martins (2014) e Sofia
Figueiredo (2013) que em suas respectivas teses de doutoramento que ajudam a entender o
quadro da Pintura Rupestre Esquematica tanto no contexto portugués guanto no contexto
Ibérico, assim como noutros trabalhos (Figueiredo & Baptista, 2010). No total sdo 7 (sete) o
namero de abrigos que contém pinturas esquematicas de figuracdo solar em territorio
portugués: Pala Pinta (Mesquita & Correia, 1922; Sousa, 1989; Lima, 2013; Lima & Pires,
2014) (Concelho de Alijé), Abrigo Pinho Monteiro (Gomes & Monteiro, 1981) (Concelho de
Arronches), Abrigo de Segura (ldanha-a-Nova/ Castelo Branco) (Martins & Nobre, 2013;
Martins, 2015), Abrigo da Faia (Concelho de Pinhel), Abrigo Fonte Santa (Figueiredo &
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Baptista, 2013; Martins, 2014) (Concelho de Freixo-de-Espada-a-Cinta), Abrigo Bizarril
(Figueiredo & Baptista, 2013; Martins, 2014) (Figueira de Castelo Rodrigo/Guarda), e
Abrigo Regato das Bougas 3 (Sanches, 2002) (Concelho de Mirandela).

A pintura rupestre esquematica também se encaixa no estilo Arte Esquematica, ja
descrito no capitulo 1, ou seja, do periodo pds-paleolitico. Estas manifestacdes sao
enquadradas na Pré-Historia Recente que vai até o final da da Idade do Bronze (Collado
Giraldo & Garcia Arranz, 2013; Martins, 2014), sendo assim a pintura rupestre esquematica
(PRE) de acordo com A. Martins (2014:27) “A PRE serd entdo formada por grafismos, onde
0s seus caracteres tipoldgicos estdo reduzidos as formas mais simples ou basicas, tornando-se
esquemas. O naturalismo puro estd ausente, podendo, no entanto, ser possivel estabelecer
sub-estilos, alguns dos quais com atributos naturalistas ou sub-naturalistas, onde surgem
motivos com caracteristicas formais reconheciveis empiricamente (por exemplo, com
pormenores anatomicos ou ornamentos)”. A pesquisadora levanta uma importante discussao
quanto as imagens ditas como esquematicas, as imagens feitas pelos grupos humanos podem
ter ao nosso olhar contemporaneo um significado diferente do que pode ter tido para quem o
fez. De forma clara, a imagem de um animal ou pessoa em seu desenho basico anatémico é
assim entendido como a representacdo daquele animal ou aquela pessoa, mas “Nas
representacdes esquematicas, uma barra também podera representar um cavalo, mas 0 nosso
desconhecimento da linguagem e dos codigos pré-historicos ndo permite que facamos esta
extrapolacao” (Martins, 2014:27).

Juntamente com isso € realizado a andlise interpretativa dos simbolos, através de
hipdteses, mas que sempre vai ser passivel de concepces ndo concretas ou corretas desses
simbolos. Assim como acontece no Vale do Tejo, ocorre varios estudos e pesquisas sobre 0s
sitios para sua contextualizacdo e conhecimento. De acordo com A. Martins (2014) ¢
necessario atentar também para outros aspectos relevantes mas ndo de carater decisivo na
escolha da técnica de producdo (gravura ou pintura) da arte esquematica rupestre, pois em
alguns casos ¢é possivel encontrar as duas técnicas no mesmo espago, para tanto “A
geomorfologia do territério foi, de facto, um factor preponderante, condicionando a técnica
utilizada, pois verifica-se que em territorios graniticos e xistosos predominam as gravuras,

enquanto nos calcarios e quartziticos existem mais pinturas” (idem p. 43).
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3.2.1 A figura do soliforme no contexto das pinturas do Centro e Nordeste portugués

Embora ndo exista um estudo especifico dos motivos soliformes presentes na ARE ha
a contribuicdo de autores (Acosta Martinez, 1968; Gomes, 2010; Martins, 2014; Garcés,
2017) que realizaram varias sinteses deste motivo, e que mostram a sua relevancia pela sua
identificacdo em diversos sitios e que foram fundamentais para este trabalho. Logo esta
pesquisa, como dito anteriormente, buscou mapear em diversos sitios da Peninsula Ibérica
seu aparecimento, portanto a contextualizacdo acontece num carater geral, com finalidade de,
ao reuni-las possam contribuir na sistematizacdo do seu estudo dentro do contexto da ARE.
Sdo sete abrigos, distribuidos ao centro e nordeste portugués com presenca de figuras solares,
porém numericamente menor do que 0s encontrados nas gravuras, apenas sete soliformes sdo
registrados. O sitio Pala Pinta (Alij0) é excecdo, pois trata-se de soliforme associado a
contextos astrondmicos (passagem de cometa) (Mesquita & Correia, 1922; Lima, 2013; Lima
& Pires, 2014).

Em carater geral, os soliformes sdo bem similares quando a sua estrutura morfolégica
(que sera detalhado nos proximos capitulos), possuem corpo circular esferico de onde saem
tracos radias (raios) que podem ser curtos ou longos, com tracos finos ou grossos (com
excecdo do motivo do Abrigo de Segura (figura 19), onde o circulo central do soliforme ¢
diferente, mais ovalado e com segmentacdo interna feita por traco horizontal, que cria duas
areas semi-circulares distintas (Martins, 2014:229), estdo geralmente pintados de vermelho
ou vemelho escuro estando enquadrados no periodo no Neolitico final ao Calcolitico (Acosta
Martinez, 1968; Martins, 2014; Gomes, 1985).

Figura 19: Soliformes do Abrigo Pinho Monteiro a esquerda e do Abrigo de Segura, Decalque do Painel 2
a direita. Fonte: Martins, 2014:153

Para A. Martins (2014) os soliformes nas pinturas estdo dentro da categoria

Esteliforme (seguindo a linha de Acosta Martinez, 1968), ou seja, soliformes seria uma
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subdivisdo (Martins, 2014:227), separando-se morfologicamente de motivos esteliformes
simples, que seriam os motivos “(...) formados por varios tragos que se cruzam num ponto
central, dando origem a uma morfologia estrelar ou em forma de asterisco.” (Martins,
2014:228). Como serd visto mais a frente, Acosta Martinez (1968), dividiu a categoria
esteliforme em diversas tipologias levando em consideracdo o carater morfologico das
imagens: “esteliformes humanos”, “esteliforme mao”, “esteliforme idolo”, “esteliforme
palafito”, “esteliforme astro”, “esteliforme como abstrac¢do de manada de cervideos”,
“esteliforme astro” ou “esteliforme mapa” (Acosta, 1968:132). Mas, como afirma A. Martins,
2014:228 “(...) contudo, para nds, a grande maioria destes motivos podem ser designados
simplesmente por soliformes”, ainda segundo a autora, 0 motivo soliforme esta relacionada
diretamento com o astro solar e sua interpretacdo simbdlica inerente a ciclos de vida e morte

(idem p. 228). Abaixo a relacdo dos sitios, sua localizagdo e referéncias:



Mesquita & Correia, 1922; Sousa, 1989; Lima,

Pala Pinta Alijo Pintura Portugal 2013; Lima & Pires, 2014
Abrigo Pinho Monteiro Arronches Pintura Portugal Gomes & Monteiro, 1981; Martins, 2014
Abrigo de Segura Idanha-a-Nova/ Castelo Branco Pintura Portugal Martins & Nobre, 2013; Martins, 2015
Abrigo Faia Pinhel Pintura Portugal 1989 — Francisco Sande Lemos; Martins, 2014
Abrigo Fonte Santa Freixo de Espada a Cinta Pintura Portugal Figueiredo & Baptista, 2013; Martins, 2014
Abrigo de Bizarril Figueira de Castelo Rodrigo/Guarda Pintura Portugal Figueiredo & Baptista, 2013; Martins, 2014
Abrigo Regato das Bougas 3 Mirandela Pintura Portugal Sanches, 2002
Evora, Cromeleque Evora Cromeleque megalitico Portugal
Azambuja Vila Nova de Sdo Pedro, Ceramica - Pesos de Tear Portugal A. Do Paco, 1940, 1945; J. M. Arnoud, 2013
Gomes,1979; Varela et al, 2000; Evangelista, Lucy
Povoado dos Perdigdes Reguengos de Monsaraz ceramica Portugal Shaw, 2003
Povoado S&o Lourenco Séo Lourenco, Chaves, Portugal ceramica Portugal Jorge, 1986
Ponte de Azambuja 2 Vila de Portel ceramica Alenquer, Portugal Rodrigues, 2015
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Tabela 4: Lista de sitios que de pintura rupestre esquematica com motivos soliformes no territério portugués e suas respectivas referéncias, de onte foram coletados

dados.
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3.3 Contextualizacao da area do Guadiana Espanhol (Gravuras)

O conjunto de gravuras de Molino Manzénez, possui caracteristicas singulares no
territorio extremefio espanhol e faz parte do contexto da arte rupestre do sudoeste da
peninsula, possui mais de 4000 figuras individualizadas em torno de 2 km, na bacia do rio
Guadiana, abrangendo uma cronologia desde o Paleolitico Superior (Collado Giraldo
2006:11). As gravuras estdo localizadas ao longo da margem esquerda do rio Guadiana, em
duas areas, Molino Manzénez (que da nome ao sitio), localizada no municipio de Alconchel e
a area Molino da Volta, que fica dentro do municipio Cheles (Collado Giraldo 2006:47).

Figura 20: Esquema do mapa geoldgico da regido onde estd Molino Manzanéz (Collado Giraldo 2006:48)

Ao todo, ocupam uma superficie de cerca de 16 hectares, dos quais 15 pertencem ao

Molino Manzéanez, que reune 556 estacdes, e apenas um hectare, ao conjunto localizado ao
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norte, em frente ao Molino da Volta, com apenas 14 esta¢cbes. Como limites naturais sdo: para
0 oeste, a fronteira do rio Guadiana; ao sul, o curso do Friegamufioz e ao norte e leste, as
elevacdes do Cerro Colmenar, Cerro Miguel e Galacho. Toda a &rea esté dentro da varzea da
barragem do Alqueva, localizada no coragdo do Alentejo, uma regido fronteirica portuguesa
na extremidade oriental da provincia de Badajoz. Foi construida na confluéncia do rio
Degebe, que despeja suas aguas no Guadiana, na margem direita, € um pouco acima da foz
do rio Ardila, que ap6s sua jornada pelo territério espanhol, entra em Portugal para despejar
suas aguas pela margem. esquerda do Guadiana a norte da cidade de Moura. Ao longo dos
seus 83 quilometros de extensdo, o reservatdrio do Alqueva banha os concelhos de Moura,
Portel, Mourédo, Reguengos de Monsaraz e Alandroal em territério portugués, e 0s municipios

de Badajoz, Olivenza, Cheles, Alconchel e Villanueva del Fresno em o espanhol (p. 47)

De acordo com Collado Giraldo (2006), em seu trabalho, os soliformes s&o
enquadrados na tipologia “Estructuras Lineales Cerradas (E.L.C.)”, como circulos radiados,
ndo propriamente como uma representacdo solar. Mas como pode ser visualizado nas
imagens abaixo, sua morfologia se encaixa com o0s outros simbolos aqui mapeados e
interpretados como imagens solares. Quanto a cronologia, os soliformes estdo dentro da Fase
de Gravagdo numero 3 que pertence ao Arte Esquematico Antigo (periodo entre o Neolitico
Inicial e Médio) que remetesse a sociedade produtoras (idem p. 513). Ainda nesta fase
segundo o autor, ha o abandono da gravura incisa pelo uso do piquete para a producdo das
gravuras, além da mudanca do ponto de vista tematico tipoldgico das figuras. Na fase anterior
motivos como os zoomorfos tinham expressao maior em porcentagem, que na Fase 3 tera sua
presenca reduzida, que valida a implantacdo e consolidagdo progressiva de novos modelos
econémicos de base produtiva que culminardo no uso de novas tecnologias e ao uso de
metais, levando a uma consequente expansdo e complexidade social e de controle do

territorio pelos grupos humanos (Collado Giraldo, 2006:358).

3.3.1. A figura do soliforme no contexto do vale do Guadiana.

Embora o autor ter encontrado nove motivos solares, apenas trés encontram-se
disponiveis em sua publicacdo (Figura 21) (Collado Giraldo, 2006:377). As imagens seguem
o mesmo padrdo morfolégico das ja que foram apresentadas aqui, embora com alguns

detalhes diferentes, como no caso do soliforme do sitio CLVII “Joaquin” (figura 23) que esta
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em par, em um deles uma parte do corpo circular estd a faltar, mas o padrdo de circulo

fechado com tragos radiais é identico aos outros motivos.

SECTORES ZONA NORTE SECTORES ZONA SUR

MV | CAML | MARIP |18 MOL| MOL | ESP |13 NUE | F IS NUE | HNK | SIMP | GRILL | CANG | COME | VENT | FRIE
LINEAS DELIMITAC 7 1 2 1
PEDIFORM 5
SOLIFORM 1 2 1 3 2

Figura 21: Tabela da distribui¢io espacial nos Setores Norte e Sul dos motivos tipo “Lineas de
delimitacion, Pediformes y Soliformes”. Collado Giraldo, 2006:380

Figura 22: Soliforme do sitio CLVII “Joaquin”, Molino Manzanéz. Collado Giraldo, 2006:378

Na tabela da figura 21 é possivel perceber que a maior concentracdo de soliformes
encontra-se no setor da Zona Sul de Molino Manzanés, representando 0,68% dos motivos
(Collado Giraldo, 2006:377). O setor da zona norte em que aparecem figuras soliformes (1),
parecem estar ligados de forma clara ao setor sul, onde apresenta uma quantidade muito
superior de motivos soliformes (8) de acordo com o autor estes motivos podem estar
relacionados a figuras onduladas do tipo ELA (Estructuras Lineales  Abiertas),
possivelmente, compartilhando uma estrutura interpretativa e funcional semelhante (Collado
Giraldo, 2006:380).
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3.4 Contextualizacdo da area Extremadura - Parque Nacional Monfragte
(Extremadura, Espanha).

A arte rupestre do Parque Nacional de Monfragiie ocupa uma regido de 18.000
hectares, localizado na zona centro oriental da provincia de Céaceres (Espanha), que além
de vestigios de ocupaces pré-historicas, possui rica paisagem de flora e fauna. Todo este
carater patrimonial e histérico do lugar, levou a pesquisas de prospeccdo e investigacdo
para a identificacdo de sitios com ocupacfes humanas passadas. Sendo assim, esta area
possui um importante complexo de arte rupestre esquematica, com abrigos de pinturas e

gravuras do p6s-paleolitico.

Os sitios arqueoldgicos rupestres estdo localizados em vérios sitios pelo
Monfragiie. A partir da década de 90 tem-se 0 aumento das investigacdes nesta regido,
assim como consequentemente publicagcdes de estudos e pesquisas sobre sua importancia
(De Alvarado Gonzalo y Gonzéales Cordero, 1991; Garcia Arranz, 1997; Collado Giraldo
& Garcia Arranz., 2005).
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Figura 23: Localiza¢do dos principais setores com arte rupestre do Parque Nacional de Monfrague
(Céceres). Fonte: Collado Giraldo et al, 2014:19

Foram encontradas evidéncias de atividades humanas em Monfragie e em seu
entorno de periodos até o final do Neolitico. Apds isso, de acordo com Collado Giraldo &
Garcia Arranz (2005), com a chegada do Calcolitico ou a Idade do Cobre, no milénio 11
a.C. supde-se a primeira ocupacdo humana de forma mais abrangente no territério. Passa
a ser um momento de grande movimento cultural e econdmico que vai dar lugar a
sociedades mais complexas, num processo que culminara no advento da lIdade do Bronze.
Assim a economia destes grupos era essencialmente agricola, pois apesar da pobreza dos
solos, nas areas do Parque faziam exploracdo de pecuéria e pasto, assim também como

atividades de caca e recolecta. (idem, p. 18)

De forma geral, os sitios de arte rupestre do Parque Monfragle, encontram-se em

abrigos e cavidades préximo de cristas e afloramentos de quartzitos. De acordo com
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Collado Giraldo & Garcia Arranz (2005) essa morfologia geral se assemelha a uma
tipologia comum de sitios de quartzitos em outras partes da Peninsula Ibérica. As pinturas
encontram-se em abrigos e cavidades peculiares e alguns lugares perfeitos para a pintura,
no entanto nenhum vestigio foi encontrado, o que leva a acreditar que a escolha dos
lugares foi feita modo consciente, do melhor lugar do ponto na concepgdo para aquele

grupo realizar seus registros, ou mesmo das condicdes fisicas.

As éareas identificadas com motivos soliformes, de acordo com a publicacdo no
Corpus de Arte de Extremadura (Collado Giraldo & Garcia Arranz 2005) sao:

e (Casas de Miravete — Sierra de Mohedas — Sector “Salto del Corzo” Sitio:
Abrigo IV “Veranito”. Painel 1: Figura 4

e Sitio: Abrigo del Zig-Zag — Sector Arroyo Casas de Miravete Sierra de
Mohedas — Sector Barbadn. Figura: 157 (1)

e Sector de la sierra de Santa Catalina. Sitio: Abrigo del Pectisol Figura: 142

e Sitio: Abrigo IV “Veranito” (meio sol?) Painel 1: Figura 4

e Sitio: La Calderita I.. Painel 3: fig. 57

e Sitio: La Calderita I. Painel 3.

De acordo com a morfologia dos abrigos com pinturas os pesquisadores sugerem
que as localizacGes distintas das mesmas podem ter finalidade diferentes, aquelas que
estdo em lugares mais visiveis e outras que estdo mais escondidas. Sendo assim, algumas
pinturas podem, por hipétese, sinalizar locais com maior transito e motivos do que as
presentes em lugares de mais dificil acesso, apontando assim, para escolhas conscientes

dos espacos pelos grupos humanos (Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005:31-32).

No quesito estilo e técnica das pinturas, 0 denominador comum nas pinturas do
Parque Monfragle € o marcado esquematismo: figuras de aspecto rigido ou estatico com
poucos detalhes aneddticos ou narrativas, o que dificultam uma possivel interpretacéo.
Em geral as pinturas sdao de tamanho pequeno, predomina a técnica de tracos lineares,
podendo ser observados diferentes graus de abstracdo das figuras ou mesmo a
simplificacdo de caracteristicas, como antropomorfos ou zoomorfos com distintos tracos
distintos de abstracéo ou detalhes anatdmicos especificos que permitem sua identificagao.
(Collado Giraldo & Garcia Arranz , 2005:34).
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A maioria das pinturas localizadas no Parque apresentam uma tonalidade
avermelhada, feito de Oxido de ferro com pigmento aglutinador com &gua ou alguma
substancia gordurosa ou de resina, que varia de vermelho vinho intenso, amarelado ou
alaranjado. Embora existam também alguns abrigos com motivos em coloracdo negro,
feitos com Oxido de manganés: Cueva del Castillo, Corchuelas I1-Torrejon el Rubio,
Cueva de Juan (Serradilla), Abrido de EI Amanecer (Serradilla), Cueva del Concha
(Serradilla), Abrigo El Veranito (Casas de Miravete), que possui uma figura circular
radiada, incompleta de interpretacdo inconclusiva, mas que pode ser como possivel
soliforme (Collado Giraldo & Garcia Arranz , 2005:36). Os pesquisadores chegaram a
concluséo de que os motivos foram criados com intencionalidade para que as pinturas
tivessem bastante duracdo e fossem resistentes aos efeitos da luz ou aguas de chuvas ou
agentes ambientais, através da aplicacdo desses Oxidos minerais, ja citados acima,
fazendo com o que o processo de absorgdo nas rochas conservassem 0s motivos pintados

até os dias de hoje (idem p. 37).

Na tipologia dos motivos foram divididos em 3 grupos, agrupados em
antropomorfos, zoomorfos e um conjunto de signos variados, que estdo representados de
varias formas e tracos diferentes dentro do esquematismo (Collado Giraldo & Garcia
Arranz , 2005:38). Dentro desta categoria de conjuntos variados de signos estdo 0s
motivos geométricos, figuras esquematicas ou ideomorfos, signos abstratos com clara
tendéncias a simplificacdo geométrica que podem expressar ideias ou conceitos mentais
aparentemente desconectados da realidade ou figuras que séo inspiradas em um referente
real que procede do cotidiano e do entorno dos grupos que o fizeram (Collado Giraldo &
Garcia Arranz , 2005:41)

Esta incluindo nesta ultima categoria 0s motivos solares ou figuras circulares
radiadas (designadas pelos autores), que formam a imagem do sol e podem estar
incompletas ou associadas a outras figuras diversas, nas seguintes localiza¢cdes no Parque
Nacional de Monfragle: Abrigo EI Amanecer, Abrigo del Sol, Abrigo Pectisol, El
Ciempiés (Serradilla) e El Veranito (Collado Giraldo & Garcia Arranz , 2005:42). Apesar
de problemas no enquadramento cronoldgico das pinturas ao longo das investigacoes, de
acordo com Collado Giraldo & Garcia Arranz (2005), as analises feitas por diferentes
especialistas coincidem que as pinturas estdo dentro de um ciclo temporal que abrange do
Neolitico até a Idade de Ferro, “entre os momentos finais do milénio I'V-inicios de 11 a.C.
nos séculos V-1V a.C.” (Collado Giraldo & Garcia Arranz , 2005:48-49).
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3.4.1 A figura do soliforme no contexto do Parque Nacional Monfragtie

De acordo com os autores sdo identificadas duas formas ndo convencionais de
formato solar no painel 3 de La Calderita que estdo localizadas na parte superior do quadro.
O interessante a ser notado neste motivo é que ele difere das outras formas: possui um corpo
circular completamente preenchido de onde saem tracos lineares que formam os raios. Nas
palavras dos pesquisadores “La primera se configura como una gruesa puntuacion totalmente
rellena de pigmento, de la que surgen, en disposicion radial, numerosos trazos finos y de
escasa longitud —contamos unos 20/21 trazos— (Fig. 344). La segunda, que hasta el momento
habia permanecido inédita, presenta un tamafio y morfologia muy similar y aparece méas
centrada en la zona superior del panel 3 rodeada por puntuaciones” (Collado Giraldo &
Garcia Arranz, 2017:302). A posicdo destes motivos na parte superior do quadro, leva a
hopdtese de que podemos estar diante de uma representacdo deste astro como figura maior

acima de uma cena mais complexa, como se estivesse presidindo (idem p.303).

Figura 24: Imagem com tratamento em Dstretch, de La Calderita 1, painel 3. Fonte: (Collado Giraldo &
Garcia Arranz, 2017:85).
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Figura 25: Soliformes La Cornisa de La Calderita com corpo preenchido. Fonte: (Collado Giraldo &
Garcia Arranz, 2017: 287).

Nas palavras de Collado Giraldo & Garcia Arranz (2017), em seu Corpus de Arte

Rupestre de Extremadura, conceituam as figuras soliformes:

“Se denominan asi los motivos formados por un ntcleo circular —que puede
ser de varios tipos, relleno de pigmento o hueco interiormente, espacio que
puede permanecer vacio, o contener puntuaciones, barras u otras figuras— o
en espiral, a partir del cual se desarrollan trazos o “rayos” radiales de grosor,
numero y longitud variable, creando asi formas similares a nuestra
concepcion visual actual del sol.” (Collado Giraldo & Garcia Arranz,
2017:84)

De acordo com a classificagdo dos autores a atribucdo cronoldgica para a ARE da
Peninsula Ibérica “No caso dos soliformes, estes motivos, apesar de estarem presentes nas
etapas mais antigas da arte esquematica, registam uma ampla vigéncia e difusdo até ao
Calcolitico ¢ Idade do Bronze.” (Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2013:56), sendo assim
estd dentro da categoria de sociedades produtoras, que confirma mais uma vez a linha de
investigacdo dos outros autores aqui estudados, apresentados e que foi assimilado como

referencial para esta pesquisa.
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4 CAPITULO 4: OUTRAS AREAS DO TERRITORIO PENINSULAR E
SUPORTES MOVEIS

4.1 Representacdes de soliformes na Arte Rupestre Esquematica em outras regides da
Peninsula Ibérica (P.1.)

Além de pesquisa realizada nas grandes areas de intervencao vistos nos topicos acima,
0 mapeamento do motivo soliforme na arte rupestre esquematica estende-se claramente para
outras areas da P.I assim como a manifestacdo do motivo em outros suportes que tenham
relacdo cronoldgica as pinturas e gravuras. Principalmente no territério espanhol, veremos
como é extensa a quantidade de sitios com pinturas de soliformes, identificados inicialmente
nas prospeccbes de H. Breuil (1933, 1935), posteriormente estudados de forma mais
detalhada na obra de P. Acosta (1968). A autora, atribui 0 motivo soliforme a categoria de
Esteliformes (imagem com forma de estrela ou outro astro como o sol), assim como o0s separa
por tipologia, embasada por pesquisadores como: Breuil & Burkitt, 1915, 1929; Frankowski,
1918, 1920. De acordo com pesquisadora, nos sitios espanhois o motivo soliforme esta
associado a cronologia do Neolitico Antigo a da Idade do Bronze | de uma forma forcada
(Breuil & Burkitt, 1915, 1929), ligado a influéncias e procedéncia oriental, mas que néo deve

ser tomada como completamente correta ou exclusiva (Acosta Martinez, 1968:132).

SR

Figura 26: Mapa ndamero 20, da dispersao esteliforme (soliforme) na Espanha, segundo Acosta Martinez
1968:218. Sem orienta¢do no original.
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Figura 27: Mapa dispersao da iconografia solar na Peninsula Ibérica (gravura, pintura, ceramicas)
segundo os dados apresentados neste trabalho.

Ainda em sua obra P. Acosta (1968) apresenta um mapa de distribuicdo dos
esteliformes no territério espanhol (figura 26), afirma que este motivo se encontra
praticamente por toda a area ocupada pela pintura rupestre esquematica. A partir disso no
mapa da figura 27 foi realizada uma adaptacdo da dispersdo da iconografia soliforme na
Peninsula Ibérica, que inclui muito mais areas, principalmente do territério portugés e para
além, inclui o motivo solar também nos suportes méveis. As figuras soliformes presentes na
obra de P. Acosta provenientes de sitios do territorio espanhol estdo compilados nas figuras
28 e 29, ao longo deste capitulo sera apresentado também alguns mais pesquisadores dos
sitios onde os soliformes aparecem, que seguem nos paragrafos abaixo. O mapeamento dos

sitios e sua localizacdo podem ser vistos na tabela abaixo:



Pargue Nacional Monfrague Caceres Pintura Espanha Collado Giraldo
Molino Manzanez cheles Gravura Espanha Collado Giraldo
Granada, Espanha Pintura/Ceramica Espanha Carrasco Javier & Romero
Pachon, 2006
Las Batuecas Salamanca Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935
Cueva de los Soles Jaén, Pintura Espanha Lopez Payer & Soria,
1988, 1994; Soria Lerma
& Lopez Payer, 2003;
Soria Lerma, et al 2007
Los Letreros Vélez-Blanco, Almeria, Espanha Pintura Espanha Breuil & Burkitt, 1915,
1929; Martinez Garcia,
2002
Soliforme Yeste, Albacete, Espanha Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935
Callejones de Potencio Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Castillo de Taibona Albacete Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
El Gabal Vélez-Blanco, Almeria, Espanha Pintura Espanha Breuil & Burkitt, 1915,
1929
Estrecho de Santonge: abrigo inferior Almeria Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935
Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Fuente de los Molinos: Abrigo 1e 2 Almeria Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
La Pileta Benaojan, Méalaga Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Rancho Valdechuelo Jimena de la Frontera, Andalucia Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Carrahola Los Barrios, Andalucia Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Pefién de la Cueva Los Barrios, Cadiz Andalucia Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Ranchiles Tarifa, C&diz, Andalucia Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta

Martinez, 1968
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Obispo 1 e 11 Cadiz Andalucia Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Tajo de las Figuras Cadiz Andalucia Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Letrero de los Martires Granada, Espanha Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Poyo del medio: abrigo 3 Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Garganta de la Hoz: abrigo n 30 Caceres Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Prado del Azogue: abrigo 4 Aldeaquemada, Jaén, Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Vacas del Retamoso Jaén, Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Canforos de Pefarrubia Bafios de la Encina, Jaén Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Callejones del Rio Frio: abrigo 1 Jaén Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Golondrina Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta

Mart[inez, 1968; Martinez

Garcia, 2002

Piruetanal Fuencaliente, Ciudad Real Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Pefia escrita de fuencaliente Fuencaliente, Ciudad Real Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Sierra de la Virgen del Castillo: abrigo 2 Chillon Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Reboso de la sierra de la virgen del Ciudad Real Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
castillo: abrigo 1 Martinez, 1968

Buitres de Pefalsordo: abrigo1e 9 Pefalsordo, Badajoz Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Las vifias: abrigo grande Asturias, Espanha Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Sierra Gragera chica: abrigo 1 Meérida Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968

Puerto de malas cabras: abrigo Mérida Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta

pequeiio

Martinez, 1968
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Garcibuey: abrigo 1 Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Canchal del Cristo Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Umbria del canchal del cristo Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Zarzalon: abrigos 1 e 2 Salamanca Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Molinilla Alava Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Solapo del Aguila Alava Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Pefia Somera: abrigo 1 Séria, Espanha Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
El mirador : abrigos del - Séria, Espanha Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Los Buitres Badajoz Pintura Espanha Breuil, 1933, 1935; Acosta
Martinez, 1968
Cova del Montg6 (Xabia, alicante) Ceramica Espanha Bernabeu, 1982; Soler
Diaz, 2007
La PijOtilia Badajoz idolos oculados Espanha Hurtado, Victor, sem
data
"Los Cercados™ Mucientes, Valladoli Ceramica Espanha Garcia Barrios, 2005
Los Millares Almeria Ceramica Espanha Martin Socas &

Camalich Massieu,
1982; Martin Socas et
al1985-87

Tabela 5: Sitios com motivos soliformes no territério espanhol e algumas de suas principais referéncias, de onde foram retirados dados.
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P. Acosta, realiza também um importante enquadramento tipolgico dos motivos
soliformes, baseado em suas morfologias e de acordo com as interpretacBes disponiveis no
alicerce bibliografico, principalmente dos primeiros investigadores, ja citados acima (figura
27 e 28). Este método de divisdo tipoldgica foi aplicada nos sitios que estdo na grande area de
intervencao desta pesquisa (Complexo de Arte Ruestre do Vale do Tejo, Pinturas do centro e
nordeste de Portugal, Molino Manzanéz e Parque Nacional Monfrague), para formar quadros
tipoldgicos semelhantes, porém com as caracteristicas morfoldgicas dos soliformes presentes
nestas areas, as imagens agrupadas nos quadros tipoldgicos estardo nos anexos desta

pesquisa.
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Figura 28: Esteliformes segundo Acosta Martinez, 1968:133. Sem escala no original.

Segundo Acosta Martinez, 1968:132-137, as tipologias sdo:

1) Esteliforme Humano: interpretacdo defendida por Breuil & Burkitt (1929). Sua
teoria € que alguns desses motivos tem uma possivel origem humana, sendo

portanto derivacdo de representacfes humanas esquematicas que a partir da



2)

3)
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abstracdo passaram a apresentar “corpos celestes” (Breuil & Burkitt, 1929:70).
Para H. Breuil esta teoria também é valida, mas de forma mais restrita, s atribui a
alguns esteliformes que tenham 5 ou 6 raios. Na opnido de P. Acosta ndo existe
relagdo alguma entre as origens dos esteliformes e os motivos humanos (Acosta
Martinez, 1968:132).

Esteliforme de mdo: interpretacdo para a figura 28:13 e 14 do Abrigo Inferior del
Estrecho de Santonge (Veléz Blanco, Almeria), segundo H. Breuil (1935) estas
imagens como maos que se apresentam abertas e com os dedos indicadores com
todos os detalhes, baseado em comparagdo com outras imagens do mesmo abrigo.
Acosta afirma que essa interpretacdo parece clara e logica, 0 que seria
inadmissivel aceitar é a aplicacdo desta interpretacdo ou como figura humana, nas
figuras isoladas, sem contexto. (Acosta Martinez, 1968:134)

Esteliforme Idolo: H. Breuil é um dos primeiros a atribuir esta interpretacdo.
Aplicou aos esteliformes em pares do abrigo Gabal (figura 28:16), baseia-se na
comparacdo de figuras iguais que aparecem em objetos moveis, da mesma regiao.
O mesmo significado atribui aos esteliformes que aparecem na estacdo granadina
de Letrero e de Los Matires (figura 29: 6 e 7), comparando por sua proximidade
com o abrigo Gabal e pela abundancia de objetos de cerdmica com motivos
idénticos. Mas estes “olhos” nao tem valor de figura humana e valores orientais, ¢

aceito em alguns caos e para motivos que aparecem em pares (como “olhos”).
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Figura 29: Esteliformes segundo Acosta Martinez, 1968:135. Sem escala no original.

4) Esteliforme palafito (Vivienda propia de civilizaciones primitivas que se
construye sobre estacas de madera, normalmente dentro de un lago o un rio.):
Interpretacdo de E. Frankowski (checar referencia e ano), aplicavél a apenas
algumas figuras pintadas, como no caso do Tajo de Las Figuras (figura 29: 9-11),
Cueva de Los Cochinos o Cimeras (Cadiz) e do Abrigo 9° de Los Buitres de
Pefalsordo (Badajoz). H. Breuil também se mostra de acordo com esta
interpretacdo, especialmente no caso da figura mencionada por udltimo (Los
Buitres), um dos mais diferentes motivos encontrados, que se pode interpretar
como “una pareja humana dentro de su propia vivienda” (Breuil, 1933:58-59), ou
seja, também esta relaciona a categoria de motivos tectiformes, formas de casa,
teto, etc. Para P. Acosta (1968) € preciso ser cauteloso quanto a esta interpretacéo,
embora admita que para os casos do Abrigo 9° de Los Buitres 0 motivo representa

efetivamente uma construcdo que em seu interior aparecem um par (idem p. 134).
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Figura 30: Pintura de Los Buitres, Pefialsordo, que tem sido interpretada como a representacédo de uma
cabana dentro da qual ha dois antropomorfos. (Acosta Martinez, 1968:96). Sem escala no original.

5)

6)

7)

Esteliformes como abstragdo de manadas de veados: para J. Camom Aznar
(checar referencia), alguns dos motivos equivalem a figuras de veados, ndo vistos
individualmente e sim agrupados, reduzidos a seus chifres, teoria que Acosta ndo
estd de acordo (Acosta Martinez, P. 1968:134).

Esteliforme como ninho: interpretacdo que J. Cabré e Hernandez Pacheco
atribuiram para esteliformes do Tajo de Las Figuras (figura 29:9), pois apresentam
formas de ninho, justificada pela grande quantidade de aves representadas neste
abrigo e por suas circunstancias especiais geograficas, proximidade ao lago de La
Janda e ao estreito de Gilbratar (Acosta Martinez, 1968:136).

Esteliforme astro: interpretacdo parcialmente aceita por todos que tem estudado e
contato com este tema, muitos também o associando aos idolos oculados. Acosta
acredita que em alguns abrigos de pintura rupestre a presenca desse tipo de
esteliforme responde exclusivamente a uma figuracdo solar (Acosta Martinez, P.
1968:136).



80

13

Figura 31: Soliforme preente na Figura 29:13 (Acosta Martinez, 1968:135). Sem escala no original.

8) Esteliforme mapa: motivo da figura 29:13, considerado um caso particular pelas
suas circunstancias. Aparece no abrigo de Los Callejones de Potencio em um
conjunto de rochas que estdo na borda em um circo de que surgem varios
corregos. Esta representacdo de um circo da qual emana as aguas (anel do
esteliforme) e dos cdrregos (tracos radiais), dispostos posteriormente em pequenos
riachos (extremidade de tracos radiais divergentes). Segundo Acosta, este
provavelmente é o primeiro mapa hidrografico representado na pintura rupestre

esquematica existente na Espanha (Acosta Martinez, 1968:137).
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Outros referéncias bibliograficas também foram utlizados no mapeamento do motivo
soliforme no territorio espanhol, alguns sdo complementos dos motivos reunidos por P.

Acosta (1968), que podem ser vistos de formas mais completas em painéis.

Figura 32: Painel principal de Los Letreros (Vélez-Blanco, Almeria). Fonte: Martinez Garcia, 2002:83.



Figura 33: Painel B Golondrina (Fuencaliente, Ciudad Real) Fonte: Martinez Garcia, 2002:80.

Figura 34: Painel de pinturas esquemaéticas de Estrecho de Santonge. (Breuil, 1935). Sem escala no

original.
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Jaén é uma provincia espanhola localizada a nordeste da comunidade autbnoma da
Andalucia e ao sul da Peninsula Ibérica. Faz limite a oeste com Cdrdoba, ao norte, com
Cidade Real, a leste, com Albacete e, ao sul, com Granada. De acordo com Soria Lerma, et al
(2007), Desde o final dos anos 60 e juntamente com varias publicacfes (por exemplo Lopez
Payer & Soria, 1988, 1994; Soria Lerma & Lopez Payer, 2003, 1989, Soria Lerma, et al
2007), é possivel conhecer o patrim6nio arqueoldgico de arte rupestre presente nessa regido,
que possui estilos de arte que vai desde o paleolitico ao esquematico, passando também pelo
levantino. Diante desta riqueza patrimonial Jaen esté incluida na lista do Patrimdnio Mundial
da UNESCO em 1998, pela maioria de seus conjuntos de pinturas em 1998 (Soria Lerma, et
al 2007:11). A partir disso surge a necessidade de projeto a catalogacdo da arte rupestre
presente desse lugar, sendo que um foi aprovado em 2001 pelo Institute of Giennenses
Studies (idem p. 12). Esse passo é crucial, pois a partir disso, a contribui¢ao para o estudo e
compreensdo da area se torna maior e permite novas descobertas, dessas novas algumas feitas
entre 2001 e 2006 “Entre ellos destacan los realizados en el nicleo de Sierra Magina (Lopez
Payer & Zorrilla, 2002), una importante serie localizada en la sierra de Jaén y la constatacion

de otro nuevo nucleo con ocho yacimientos ubicado en las estribaciones occidentales del

Subbético giennense” (Soria Lerma, et al 2007:12).
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Figura 35: Nucleos de arte rupestre na provincia de Jaén: 1. Sierra de Segura; 2. Sierra de Quesada: 3.
Sierra Magina; 4. Sierra Sur de Jaén; 5. Gualdamena; 6. Guadalén; 7. Aldeaquemada; 8. Despefiaperros;
9. Los Guindos- El Centenillo. Soria Lerma, et al 2007:12. Sem orientacdo no original.
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O nucleo da Serra de Jaén esta localizado em uma série de elevacgdes localizado nas
mesmas portas da capital, cristas e desfiladeiros entre os quais correm 0s cursos do
Quiebrajano e do Rio Frio. No seu conjunto de pinturas foram contabilizados até agora 38
lugares com abrigos e conjuntos, que possuem variedade tipolégica, morfol6gica e tematica
de suas representacdes, o destaque especial sdo para as “cuevas del Plato, Los Soles, Los
Herreros, El Canjorro y el grupo de oquedades de la zona de Los Cafiones del Rio Frio”
(Soria Lerma, et al 2007:13), a estes conjuntos sdo atribuidos o estilo esquematico e sua
iconografia corresponde ao periodo Neolitico. Neste artigo, foram encontrado soliformes em
4 abrigos: Cuatro Picos (Conjunto I, Uma dessas figuras é cercada por quatro representacdes
soliformes feitas com pequenos tratos dispostos radialmente), Abrigo VI de la Cueva del
Plato (Grupo I, o soliforme esté localizado na area direita do oco e compde-se da figura de
um sol acompanhado de varios restos e uma mancha na forma de barra vertical e deshotada),
Abrigos del Zumbel (Setor I, um soliforme) e La Imora (Conjunto I, um sol incompleto),

mas apenas a imagem do abrigo Cuatro Picos esta disponivel na Publicacéo.
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Figura 36: Soliformes do Abrigo Cuatro Picos. Adaptado de Soria Lerma, et al 2007:42. Sem escala no
original.

Os achados apresentados demonstram a existéncia de dois ndcleos de importancia
desigual. Por um lado, os conjuntos da Serra de Jaén vém completar a rica variedade
existente neste nucleo, com um total de 38 abrigos pintados, cujo conteddo e caracteristicas
permitem localiza-los principalmente no Neolitico e no inicio do terceiro milénio a.C. Sua
distribuicdo obedeceu a diferentes critérios, as vezes relacionados a apropriacdo dos recursos
do territorio e, outros, com atividades de carater ritual marcante, com aqueles que parecem
identificar as cenas de caca e figuras como os sois, ramiformes, ziguezague, etc. Esta
distribuicdo nos permite associar 0s conjuntos com as diferentes areas de recursos e com o
assentamento localizado nos assentamentos de Cerro Veleta, EI Canjorro, Huerto del
Berenguer e outros no setor norte do nucleo. No caso do nucleo do Sub-Bético Ocidental, a
localizacdo das assembléias e a escassa variedade tipologica de suas figuras obedecem a
necessidade de controlar e marcar a posse dos recursos do territorio, especialmente agua e

pastagens, tendo sua cronologia enquadrada no Neolitico.
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Figura 37: Em destaque, idolo oculado solar, olhos de sol, Arroyo de Hellin, Grupo 4. Adaptado de Soria
Lerma, Lopez Payer & Zorrilla Lumbreras, 2001: 296.

Figura 38: Idolo oculado solar, olhos de sol, Arroyo de Hellin, Grupo 5. Fonte: Adaptado de Soria Lerma,
Ldpez Payer & Zorrilla Lumbreras, 2001: 306. Sem escala no original.
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Outro artigo que aborda a Arte Rupestre da regido na Andalucia Oriental, o nucleo do
Rio Guadalmena de Soria Lerma, Lopez Payer & Zorrilla Lumbreras (2001), que contém
conjuntos de pinturas esquematicas (Cueva del Gordo, Los Castellones e Arroyo de Hellin).
A aparecimento de formas solares mais interessantes sdo os chamados idolos oculados, cujos
olhos parecem formar o sol com seu formato radiado, sdo antropomorfos com bragos em
formato de asa que segundo os autores podem ser fiel expresséo de rituais. O primeiro motivo
aparece no Grupo 4, onde se representa com um par de circulos ou pontos rodeados com
raios. O segundo aparece no Grupo 5, sdo antropomorfos bitriangulares, com barras e olhos
de sol, tendo sido catalogados como idolos. Esta iconografia “oculados” podem estar
relacionados a manisfetacdo gréafica de alguma divindade, remetido a carater funerarios de
protecdo, protecdo também para a caca, ja que alguns estdo associados a motivos zoomorfos
(Soria Lerma, Lopez Payer & Zorrilla Lumbreras, 2001:307). E possivel também fazer
parlelos com outras representacdes de antropomorfos oculados, com olhos de sol em outros
sitios como: Cueva de los Letreros (Veélez Blanco, Almeria — Soria Lopez, 1989:31-37),
Abrigo del Melgar (Quesada, Jaén), onde utilizam claramente este motivo para representar
grupos familiares de forma simples ou com uma possivel relacdo de parentesco (idem p. 307).
Assim como no sudeste peninsular desde Almeria até Alicante, como na provincia de Jaen é
frequente a presenca de bitriangulares associados ao formato solar, como por exemplo citado
pelos Alicante (Hernandez, Ferrer, Catald, 2000:250-267), Cueva del Gitano (Yeste,
Albacete, Soria, Lopez, 2000 p. 925) e principalmente El Gabar (Vélez Blanco, Breuil, 1935),
este sitio € muito interessante pois aparecem bitriangulares como olhos, estando algumas
vezes lado a lado no painel ou sois distribuidos em pares, dentro de um conjunto com

zoomorfos, algum antropomorfo e zig-zags (figura 39).
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Figura 39: Painel do Abrigo El Gabar. Fonte: Soria Lerma & Ldpez Payer, 1999:305.

O Abrigo de El Gabar (Breuil, 1935:27-29, placa XXIII), possui um conjunto de
bitriangulares bastante peculiar, como foi dito acima, para os pesquisadores, podem ser tido
como descritivos e simbdlicos, semelhantes ao aos do Abrido de Melgar, que apresenta
alguns trazos verticais e paralelos em suas extremidades superior e inferior. “Algumas dessas
figuras sdo unidas horizontalmente, formando grupos de duas ou trés unidades, enquanto

outras aparecem isoladas.” (Soria Lerma & Lopez Payer, M., 1999:30).
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Figura 40: Detalhe do painel principal de Vacas del Retamoso (Santa Elena, Jaén). Fonte: Soria Lerma &
Lépez Payer, 1999:307. Sem escala no original.

Hen

Figura 41: Painel de Vacas del Retamoso, desenho de H. Breuil (1935). Fonte: http://www.redjaen.es Sem
escala no original.



http://www.redjaen.es/

Figura 42: Soliformes provenientes da Provincia de Jaén, Cueva de Los Soles. Fonte: Miguel Chicote
Utiel & José Ldpez Murillo. Sem escala no original.
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4.2 Representacdes de soliformes em suportes moveis no contexto peninsular

Em continuidade as pinturas rupestres esquematicas dos motivos soliformes também
estdo presentes em suportes moveis, como as ceramicas, em principio no territorio peninsular
espanhol P. Acosta (1968) descreve achados de ceramicas decoradas que possuem paralelo
com as pinturas esquematicas: Pifiar (Granada), datada do Neolitico Final, estudadas por M.
Pellicer (1964). Los Millares (Almeria) que possui varios vasos com decoracao soliformes.
Em Las Carolinas (Madrid), o motivo aparece no interior de um fragmento de um vaso
campaniforme, o soliforme esta sobre um veado muito estilizado, cujo chifres coincidem com
0 que denomina-se ramiforme (H. Obermaier, 1917) (Acosta Martinez, 1968:137). Orce
(Granada), também possui fragmentos de cerdmica no sitio Cerro de La Virgen, onde pode-se
ver restos incisos do motivo, partes que os raios sdo bem grandes e outros com raios bem
curtos, com um anel circular com ponto central, assemelhando-se com um idolo ocular,
similar aos vasos de Los Millares em que os motivos aparecem formando pares, dentro da
cronologia da Idade do Bronze I. Andilla (\Valencia), no sitio Castillarejo de Los Moros foi
encontrado fragmento cerdmico com decoracédo tipica da Idade do Bronze I, esteliformes
incisos e oculados, ndo possuindo estratigrafia, logo ndo podendo ser atribuido nenhuma
datacdo. Mas possui paralelos com as ceramicas do abrigo Collado del Guijarral (Jaén), em
ambos 0s casos sdo motivos oculados. Por ultimo Plana de Vich (Barcelona) que tambem
foram encontrados fragmentos ceramicos procedentes de Dolmenes de Puig Se Pedres (Santa
Maria de Corcd) (Acosta Martinez, 1968:137).

De acordo com Carrasco Javier & Romero Pachon (2006), as relagdes tematicos e
estilisticas com outros suportes mdveis existentes em abrigos e sitios no contexto peninsular,
serviram de base cronoldgica para grupos pintura setenta primeiros descobertos na giennense
Subbético, assim “Desde mediados de la década de los setenta, el registro de nuevos abrigos
con pinturas esquematicas en el Subbético jiennense y granadino, asi como de numerosos
paralelos muebles procedentes de yacimientos ubicados en las mismas zonas, permitid
nuevos planteamientos cronoldgicos, revalorizando las antiguas propuestas sobre unos
origenes —al menos— en el Neolitico inicial y el caracter autdctono de las manifestaciones
rupestres y muebles” (Carrasco Javier & Romero Pachdén, 2006:18). Entre os achados na
regido da Andalucia, varios sdo claramente do periodo neolitico, possuindo motivos e
representacdes similares aos expressos na pintura parietal e nas gravuras, neste caso,

apresentado aqui a imagem solar.
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Neste contexto, 0s soliformes se sobressaem em maior nimero e pecas mdveis do
estilo esquematico (como pode-se perceber nas ceramicas aqui apresentadas) atribuidos ao
Neolitico, mas também é possivel encontrar motivos antropomorficas e zoomorficas, mas em
menor escala “En general, los soportes empleados son vasijas de cerdmica de muy buena
factura, en la mayor parte de los casos de forma globular y con cuellos marcados, altos y
estrechos, provistas de numerosos elementos de prehension, en las que los motivos
antedichos se insertan en complicados esquemas que se desarrollan ocupando la mayor parte
de la superficie de sus paredes externas” (Carrasco Javier & Romero Pachon 2006:21). A
técnica mais utilizada é a incisdo que podem ser finas, largas e profundas, outras impressdes
como cardial, pente e serrilhado também podem ser encontrados na diversidade técnica. O
fragmento proveniente da Cueva de Malalmuerzo, apresenta trés motivos solares, sdo circulos
pequenos de ondem partes curtos tracos radiais, estdo dispostos em uma mesma distancia
“sobre el galbo de una vasija globular de cuello marcado (Carrasco Javier & Romero Pachén

2006:22).
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Figura 43: Suportes méveis ceramicos da provincia de Granda:: Cueva de Malalmuerzo en Moclin (1);
Cuevas de las Ventanas (2) y de la Cariglela (3) en Pifiar; Cueva del Agua de Prado Negro en Iznalloz
(4). Carrasco, Javier & Romero Pachdn, 2006:22. Sem escala no original.
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Figura 44: Ceramicas decoradas com soliformes e zoomorfomos da provincia de Granada: Cueva del
Agua de Prado Negro en Iznalloz (5); Sima del Conejo (6) y Cueva de la Mujer (10) de Alhama; Cueva de
la Cariglela de Pifiar (8) y Cueva CV-3 de Cogollos Vega (9). Carrasco Javier & Romero Pachén,
2006:23). Sem escala no original.
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Figura 45: Fragmentos de ceramica da provincia de Granada: Cueva de la Carigiela de Pifiar (7); Sima
del Carburero de Alhama (11); Las Angosturas de Gor (12) y Cueva del Agua de Prado Negro en Iznalloz
(13). Carrasco Javier & Romero Pachdn, 2006:24). Sem escala no original.

O vaso globular proveniente da Cueva de las Ventanas, possui seis soliformes e um
gargalo alto e estreito (figura 43) e estdo dispostos da seguinte maneira: “cuatro de ellos, de
dos en dos, sobre la parte superior de cada una de las dos asas de cinta que posee la vasija
bajo el galbo; los dos restantes, a la misma altura, en el espacio existente entre los elementos
de sujecion” (Carrasco Javier & Romero Pachon, 2006:23). Assim, o material recuperado
desses lugares confirmou segundo os pesquisadores, uma intensa ocupacdo neolitica a partir
das prospeccdes superficiais até a Idade do Bronze. O suporte da Cueva de la Carigiela
(figura 45), possui dois soliformes com a técnica de impressao cardial, possui tracos radiais
pequenos, ligeiramente curvos, onde estdo dispostos de forma radial partindo de um ponto
central. De acordo com os dados estratigraficos estd enxaicado numa ocupagdo que

corresponde ao Neolitico Médio (idem p. 23).
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Entre o conjunto cerdmico da Cueva del Agua de Prado Negro de Iznalloz, em
Granada sdo encontrados soliformes gravados com a técnica impressdo serrilhada,
provavelmente feita com um tipo de pente ou algum instrumento dentado, “el motivo ocupa
el centro del puente de un asa-pitorro, cuya perforacién configura el circulo central del que
irradian los trazos cortos” (Carrasco Javier & Romero Pachén, 2006:24). Assim como outro
fragmento da Cueva de los Botijos de Benalmadena (Méalaga), possui a mesma técnica. Logo,
estas caracteristicas tecno-tipolégicas e a técnica decorativa dos suportes levaram 0s
pesquisadores a ligar a producgéo ceramica em fases de ocupacao que correspondem aos finais
do Neolitico Antigo e iniciais do Neolitico Médio (Carrasco Javier & Romero Pachon,
2006:24). Outros motivos soliformes sdo encontrados no sitio Prado Negro e em Sima del
Conejo de Alhama, que utilizam técnicas decorativas denominadas pelos autores “impresion
de objeto dentado-incision” (idem p. 24), onde os motivos desenhados sdo realcados com

alicacdo de uma massa vermelha.

Figura 46: Fragmentos de Cerémicas n° 7 e 6 de Murciélagos e n° 13 da Cueva del Muerto. Carcabuey.
(Carrasco, Javier & Romero Pachén, 2006:26)
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Figura 47: Ceramica com olhos de sol. (Carrasco Javier & Romero Pachén, 2006:28)

Motivos semelhantes, formados por linhas impressas curtas que sdo distribuidas
radialmente a partir de um circulo inciso interior, sdo conhecidos em um vaso da Cueva de
los Murciélagos (Zuheros, Cdrdoba), cujos diferentes fragmentos vém do trabalho de limpeza
e condicionamento realizado em a caverna em datas diferentes e em um fragmento da Cueva
de los Marmoles (Priego de Cordoba), inserida segundo a publicacdo da sintese da seqtiéncia

estratigrafica do sitio - em um contexto ceramico caracteristico do Neolitico Médio.

No sitio de Los Cercados, localizado na provincia de Mucientes (Espanha),
enquadrada cronologicamente no periodo calcolitico foi encontrado fragmentos de ceramica

com motivo oculado solar (figura 48) (Garcia Barrios, 2005)
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Figura 48: Ceramicas de ""Los Cercados™" (Garcia Barrios, 2005:249). Sem escala no original
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Este motivo pode também esta relacionado a um tipo de idolo oculado, como é
possivel observar na reconstrucdo feita para o fragmento cerdmico relava melhor sua
iconografia: a formacdo de um “rosto” (figura 49). Segundo Garcia Barrios (2005:252), do
ponto de vista estético a iconografia deste simbolo possui carater similar com os outros
achados na P.I, “olhos de sol”, mas a0 mesmo tempo apresenta distanciamento do padrdo
plastico vistos nas representacfes sitematicas de motivos soliformes, a partir de que possui

ligacdo com uma representacdo humana com sombrancelhas, boca e tatuagens faciais.

Figura 49: Reconstrugdo da pega com todos 0os motivos decorativos presentes. (Garcia Barrios, 2005:252).
Sem escala no original.

Los Millares é um povoado localizado em Santa Fé de Mondujar- Almeria (Espanha),
cujo nome também designa a cultura e sitio arqueologico presente nesta regido. Trata-se de
de um complexo megalitico cuja cultura material destaca-se pela alta ténica de producédo e
iconografias complexas, estando completamente ligadas ao estilo de vida e cultura desse
grupo, cuja cultura se estendeu pelo sudoeste da Peninsula Ibérica durante o periodo
Calcolitico; foi fundada em torno de 320 0 - 3100 a.C, (Idade de cobre antiga) e abandonada
por volta de 2200 a.C. (Final da Idade do Cobre) Pilar Pardo (Martin Socas y Camalich
Massieu, 1982; Martin Socas et al 1987; Pilar Pardo, 2006).

Os motivos soliformes estdo fortemente presentes nas iconografias das ceramicas de
Los Millares (figura 50, 51 e 52), com certeza esses objetos possuiam grande valor simbélico
e religioso devido sua relagdo com o contexto funenério do sitio. Mas em alguns casos 0s

objetos podem ter apenas uma natureza fucional cotidiana, ndo estando envolvido em
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processos mais complexos dentros do convicio cultural. Ainda assim devido a variedade de
objetos moveis e motivos simbdlicos gravados ndo apenas em cerdmicas, mas também
obejtos 6sseos e de rochas associados ao timlos leva a crer na importancia simbdlica e social
desses objetos na cultura Los Millares “(...) quiza religioso, donde resulta verosimil que se
llevaran a cabo ceremonias y ritos relacionados con el mundo de la muerte o el més alla de
los que, sin embargo, nada sabemos y que hubieron de ser bastante mas complejos de lo que

el registro arqueologico nos informa.” (Pilar Pardo, 2006:7).

Figura 50: Desenho do vaso de cerdmica da tumba 15 de Los Millares (Martin Socas y Camalich Massieu,
1982:295). Sem escala no original.
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Figura 51: Cerémica com decoragao soliforme em seu interior. Povoado de Campos (Cuevas de
Almanzora). Martin Socas et al 1987:230
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Figura 52: Desenho dos motivos mais significativos das ceramicas de Los Millares. Martin Socas &
Céamalich Massieu, 1982:271. Sem escala no original.

No territorio portugués também existe varios casos de objetos moveis decorados com
motivos solares. No povoado de Vila Nova de Sdo Pedro (Azambuja) foram encontrados em
excavacdes em uma fortificacdo do periodo Calcolitico, interessantes pecas com essas
representacdes, € o caso dos pesos de Tear de ceramica (figura 53) com gravuras semelhantes
ao motivo solar (Arnaud, 2013: 453).
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Figura 53: Pesos de tear de ceramica do povoado de Vila Nova de Sdo Pedro (Azambuja). Arnoud,
2013:453

Segundo J. M. Arnoud (2013:447) é possivel certificar que estes objetos
independentes de sua funcdo e sgnificado foram encontrados em contextos domésticos, ndo
em uma area de atividades especializadas. A hipétese, segundo J. M. Arnoud (2013:449) é
que eles podem ter servido como “ (...) pesos de tear verticais, utilizando sé duas perfuracoes
de cada vez, servindo as restantes como reserva, com também defende A. do Paco (Paco,
1940), um dos primeiros investigadores destes objetos. A representacdo solar nestes objetos
pode estar ligado a um ideia de culto da natureza, que propicia fertilidade, a partir da relacéo
do sol com os ciclos da da vida e natureza confirmando o periodo cronoldgicos de sociedades
de atividades agricolas (idem p. 449) que tem paralelos também com a placa encontrada no
povoado de Pedra do Ouro (Alenquer, Portugal) que apresenta no centro uma representacdo

solar convencional (Leisner & Schubart, 1966).

Excavacdes no povoado de S&o Lourenco, Chaves, Vila Real (Portugal), foi
encontrado ceramica singular, com motivo oculado soliforme (figura 54) e aparece no
contexto de um assentamento Calcolitico (Jorge, 1986; Valcarce, 1993), de certa forma

similar ao fragmento ceramico visto na provincia de Santa Fé de Mondujar- Almeria e
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mesmo com a cultura de Los Millares pois aparentemente possui quase um “rosto”, com
sombracelhas e o que parece ser também tatuagens faciais que geralmente estdo associados
ao tema oculados (Valcarce, 1993:97). S. Jorge (1986:382) faz o pararela desta cerdamica em
particular com algumas que ja foram mostradas aqui, com motivo simbélico oculado (olhos
de sol) e diz que “podemos afirmar que, tendo uma ampla distribui¢do geografica, desde o
Sudeste até ao Sudoeste atlantico (incluindo as provincias de Almeria, Sevilha, Huelva,
Badajoz, Alentejo, Algarve e Estremadura), se concentram particularmente no Sudeste
(Almeria) em conexao estreita com a "cultura de Los Millares" (...)”.Sendo assim, 0 motivo
oculado tem uma caracteristica corrente que é ter em sua morfologia dois circulos
concéntricos tendo seu interior preenchido “(...) o espago entre os dois por incisdes
convergentes, "raiadas". O circulo exte o rior pode, ou ndo, ainda integrar incisdes curtas
"raiadas".” (Jorge, 1986:383)

Figura 54: Ceramica do povoado de S&o Lourengo com motivos oculados soliformes, Chaves, Vila Real,
Portugal. (Jorge, 1986:382)

No Povoado dos Perdigdes, localizado no Reguengos de Monsaraz em Evora,
Portugal, atribuido a contextos funerarios, este complexo € composto por cromeleques
megaliticos e varios recintos cerimonais, ainda, esta construido com orientag¢6es astrologicas
e cosmoldgicas, sendo identificado do periodo Neolitico e Calcolitico (Gomes,1979). O
achado arqueoldgico é um recipiente decorado com tematica solar e esta relacionado ao
simbolismo de enterramento, tendo sido encontrada no atrio do Sepulcro 2 do complexo
arqueoldgico (figura 55) (Valera et al 2000:104).
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Figura 55: Ceramica com motivos soliformes proveniente do sitio dos Perdigdes. (Valera et al, 2000:104)

Em pesquisas realizadas no Sitio Ponte de Azambuja 2, localizado na vila de Portel no
distrito de Evora (Portugal), entre os varios materiais encontrados, o destcado aqui é o de
uma taca carenada, Unica dos achados com decoragao incisa no interior com representacdo de
raios solares (figura 56) (Rodrigues, 2015:56). De acordo com F. Rodrigues (2015:143):
“Neste sentido, e uma vez que os motivos solares raiados detém, no ambito das manifestagdes
gréficas das sociedades agro-pastoris, uma diacronia ampla, considera-se que a presenca
desta taca carenada, com esta decoracao, reforca a atribuicdo de uma cronologia integrada na
etapa final do Neolitico para a ocupagdo da Ponte da Azambuja 2”7, ou seja na segunda

metade do 4° milénio (idem p. 61).



“Cartela” linhas  concéntricas
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Taga carenada de corpo troncoconico @ carena baixa

Figura 56: Descri¢do da taca carenada: “Cartela: linhas concéntricas, executadas a partir do eixo
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demarcado pela carena, centralizando aquele que parece ser o0 motivo decorativo principal. Motivo
decorativo principal: série de linhas retas, com diferentes orientac@es, configurando um motivo raiado

solar ”. Fonte: (Rodrigues, 2015:143, Desenhos de César Neves)

Ainda, segundo a pesquisadora, o paralelo é com o motivo solar, pela iconografia de

motivo raiado e tem relevante significacdo no periodo Neolitico, para 0s grupos agro-pastoris

relacionados a importancia da agricultura, fazendo mencdo também ao paralelo com as

pinturas e gravuras rupestres de mesma simbologia, enquadrados no mesmo periodo

cronologico . Na descri¢do da pega temos “(...) uma taca carenada de corpo troncoconico e

carena baixa, com um diametro mais reduzido (...); no lado interno da peca, no seu fundo,

encontra-se a representacdo gréafica, constituida por trés linhas concéntricas realizada a partir

do eixo demarcado pela carena, reduzindo o diametro, de modo a centralizar aquele que

parece ser o motivo decorativo principal (...)”, as linhas retas com diferentes orientacdes

buscam formar um motivo raiado comoum na iconografia solar (figura 57) (Rodrigues,

2015:142).
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Figura 57: Taca carenada com decoracdo incisa no interior que indicam uma representacao solar por ter
motivos raiados. Fonte: Rodrigues, 2015:82.

Faz-se relevante perceber que, em todos 0s objetos méveis ceramicos mostrados neste
ponto, pode-se observar 0 mesmo padrdo morfolégico para a representacdo do astro solar:
corpo esférico circular, tracos radiais em sua forma mais basica e convencioanl de abstracdo
até idolos oculados (olhos de sol), que valida mais uma vez a dispersdo geografica deste
motivo e sua possivel relacdo religiosa ou ritualistica ligados a periodos de sociedades
agricultoras, formando assim um elemento caracterizador cronolégico simbdlico que teve

grande expansdo no no territorio peninsular.

4.1.1 As placas de xistos com iconografias Soliformes

As placas de xistos gravadas, ndo apenas com motivos soliformes, possui, de acordo
com M. Andrade (2014), elemento caracterizador do grupo megalitico que se expande no
Sudoeste Peninsular, a partir de finais do 4° milénio a.n.e. As placas, produzidas em Xisto
ardosiano (também podem ser em xisto anfibolico, serpentinito e micaxisto) possuem em sua
morfologia geral, divididas em véarios campos diferentes: Cabega, corpo, searador
cabega/corpo e indicador de fim de placa, como podemos ver na imagem abaixo de acordo
com M. Andrade (2014), além de possuir varias composiches geométricas gravadas nas

diferentes partes:
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Orificio de
suspensao
“Cabeca dentro
da Cabeca” - “Cabeca”
Faixas
decorativas
da “Cabega Separador
“Cabega-Corpo”
Bandas
decorativas
do “Corpo”
Motivo e "
decorativo <_| PR
do "Corpo”
Banda de fim
de “Corpo”

Figura 58: Morofologia das placas de xistos. M. Andrade (2014) Sem escala no original.

As que chamam mais atencdo sdo as placas gravadas como idolos pelos seus atributos
antropomoficos, cujo desenho mais relevante gravado sdao os conhecidos “olhos de sol”, ou
como intituladas por V. Gongalves (1989, 2003, 2004), “Deusas com Olhos de Sol”,
referindo algumas as placas com essas caracteristicas ao feminino de forma sagrada. No
contexto dessa imagética feminina ou Deusa-Mae é possivel identificar nestas placas: olhos,
sobrancelhas, cabelo, tatuagens/pinturas faciais, nariz, bracos/maos, triangulo pubico e

acessorios/vestuario.



Placas de Xisto com “QOlhos de Sol”

Descricao

A

NN\

...........

ZP-40

Placa com Olhos de Sol da Anta

Grande do Zambujeiro.

“Qutro tipo de figuracdo dos Olhos
Solares, desta forma usando
componentes concéntricos e um ponto
central. Para que a radiacdo se néo
confundisse com as sobrancelhas e as
pestanas (...)”"(Gongalves, 2004:178)

Fonte: (Gongalves, 2004:178)

1TE
179140 2

Placa com Olhos de Sol do tholos do
Escoural.

Fonte: (Gongalves, 2004:178)
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Placa com Olhos de Sol das antas da
Mitra.

Fonte: (Gongalves, 2004:177)

Fonte: M. Andrade (2014)

Fonte: M. Andrade (2014)
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N Fonte: M. Andrade (2014)

Figura 59: Congéneres Figurativos que possuem motivos solares gravados, segundo M. Andrade (2014).

Outras materiais que fazem relacdo a gravagdo em suportes rochosos de figuras
antropomorficas com a temadtica solar, ou seja, que também possuem “olhos de sol” que M.
Andrade (2017) chama de congéneres figurativos, onde a mesma simbologia é representada
nestes suportes que segundo o autor sdo crono-culturalmente equiparaveis: placas de grés
esculpidas, de calcéario, betilos de calcario, estatuetas de ceramica, falanges
gravadas/pintadas. Em todos estes suportes aparecem elementos de associagdes figurativas

simbdlicas, como vimos anteriormente também com o0s recipientes ceramicos e que podem
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estar ligados a religiosidade ou divindade e consequentemente a comportamentos simbdlicos
complexos. Uma sugestdo explicativa para o aparecimento do mesmo simbolo em suportes
distintos pode ser a interacdo cultural nas areas de influéncia e dispersdo dos objetos em

comum que podem revelar o carater religioso ou um universo magico de crencas partilhadas.

Figura 60: A direita, placas esculpidas em diversos suportes com a tematica solar M. Andrade (2014), &
esquerda Cilindro decorado de Bollullos del Condado (Huelva). Fonte: (Fabegras Valcarce, 1993:90)

Figura 61: Placas de xistos com “Olhos de Sol”. M. Andrade (2014).
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De forma conclusiva, os significados atribuidos a estes suportes sdo que serviram
como: insignias, amuletos, objetos ligados a cultos religiosos, representacdes de uma
divindade feminina e representacdes do inumado. A partir das andlises feitas, foi possivel
sugerir contatos regionais entre grupos humanos, na transmissao de ideias e partilhamento de
pensamentos religiosos e ritualisticos, para explicar a mesma iconografia, porém com suas
variacdes morfoldgicas, que varia culturalmente dentro de cada grupo distinto. De acordo
com V. Goncalves (1989) esta uniformidade conceitual explicita este carater magico-
religioso em comum. E que as variedades decorativas representando uma “divindade
feminina, cujo revestimento se altera, mas cuja esséncia significante se nao transforma”
(Gongalves, 2003:20). Pode relevar também (como nos outros casos) constru¢do mental
prévia do que se quer reproduzir, com caracteristicas pessoais e individuais de quem esta
produzindo o objeto, ou seja, exige complexo desenvolvimento cognitivo e simbolico nas

escolhas e habilidade no fazer.
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5. CAPITULO 5: DISCUSSAO DE RESULTADOS

5.1 Andlises das Fichas e Resultados das imagens mapeadas nas grande areas de
intervencao

Nesta pesquisa foram desenvolvidas fichas (Anexo 1) de analise morfologica
aplicadas as imagens mapeadas da grande area de intervencdo que serviram para a
identificacdo de variaveis relativas a morfologia das imagens, que estardo descritos no
presente capitulo, juntamente com os quadros tipolégicos formados a partir das caracteristicas
dos motivos soliformes que podem ser visualizados nos anexos (Anexo 1), estes foram base
para a criacdo tipoldgica interpretativa dos quadros definidos. O objetivo deste tipo de analise
valida o carater metodoldgico comparativo proposto aqui para a investigacdo dos motivos
dentro da ARE e pode também de certo modo contrubuir para estudos futuros em modelos

interpretativos e comparativos de imagens.

Em continuidade as variaveis presentes nas fichas e identificadas a partir de cada
imagem soliforme, foram utilizadas para a elaboracdo de graficos de quantidades, onde as
variaveis mais significativas foram destacadas: Variavel 3 (quantidade de Raios), relativas ao
corpo dos soliformes, Variavel 1 (Corpo circular ndo preenchido), Variavel 2 (Corpo circular
preenchido), Variavel 12 (Figura Incompleta),Variavel 13 (Corpo néo circular), Variavel 14
(circular com circulo dentro ) e Variavel 15 (Corpo circular linha horizontal dentro ) relativo
a associacbes com outras figuras, Variavel 6 (Figura Antropomdrfica), Variavel 7 (Figura
Zoomorfica), variavel 8 (Figuras outros tipos). Eles foram aplicados separadamente em cada
regido de estudo das grandes aereas. Estes graficos quantitativos relativos a morfologia das
imagens permitiu o estudo de comparacdes dos padrdes de semelhancas e diferenacas entre as
imagens. Ao final dos resultados ainda seré elaborado a descricdo das categorias tipologicas
identificadas nas imagens a partir do mesmo modelo construido por Acosta Martinez (1968)
em seu trabalho. Todas as fichas com as variaveis analisadas estdo disponiveis no Anexo Il

deste trabalho e os quadros tipoldgicos de todas as imagens no Anexo I.



MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - GRAVURA

N°1

Nome do Sitio: Sdo Siméao (SS)

Localizagé@o: Complexo de Arte Rupestre Vale do Tejo

11

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: SS 134(1) M990

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnéstico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Analise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

NUmero de Raios (3): 7

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Traco Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Garcés, 2017

Tabela 6: Modelo de ficha de anélise morfoldgica para os soliformes da grande area de intervencao.



5.1.1 Gréficos do Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo
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Gréfico 1: Variaveis relativas ao nimero de raios. Soliformes Vale do Tejo.

Variaveis relativas a morfologia do
corpo do soliforme
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Gréfico 2: Variaveis relativas a morfologia do corpo. Soliformes Vale do Tejo.
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Associacao soliforme a outros
motivos

20
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'3 I ® Quantidade

Variavel 6 (Figura Variavel 7 (Figura Variavel 8 (Figuras
Antropomorfica) Zoomorfica) outros tipos)

ON B~ O

Graéfico 3: Variaveis relativa a associacdo do motivo soliforme a outras figuras. Soliformes Vale do Tejo

Analisa-se no grafico 1 onde contém a variavel do nimeros de raios dos motivos
soliformes do Vale do Tejo, é que ndo ha um padrdo numérico dos tracos radiais nas figuras,
os soliformes com 5 tracos radiais sd0 0S mais numerosos, aprecem 8 vezes nos motivos,
seguido do numero de seis tracos radias presentes em 6 figuras solares, nos outros motivos 0s
nameros e quantidades de tragos radiais variam entre 2, 5 e 4. Em contrapartida as variaveis
quanto a formato do corpo possui menos instablidade (variaveis 1, 2 e 12) e a grande maioria
representa a variavel 1 que é a do corpo circular ndo preenchido, que como veremos mais a
frente, torna-se um padrdo comum entre 0s motivos soliformes no territério peninsular,
embora haja também excepc¢es singulares, que em muitos casos possivelmente podem ser ter
sido proposital. Outro detalhe importante a se destacar, € a presenca de soliformes associados
a motivos zoomorficos, antropomorficos ou a outros tipos de figuras, que valida a
interpretacdo no contexto peninsular e cronoldgico de associacdo ao motivo solar a

importancia para as sociedades produtoras nos ciclos ligados a natureza e agricultura.



5.1.2 Gréficos das Pinturas Esqueméaticas do Centro e Nordeste de Portugal
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Gréfico 4: Variaveis relativas ao nimero de raios. Pinturas do Centro e Nordeste de Portugal.
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Gréfico 5: Variaveis relativas a morfologia do corpo. Pinturas do Centro e Nordeste de Portugal.
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Associacao soliforme a outros
motivos

Quantidade

O P N W 01 O

Variavel 6 (Figura Variavel 7 (Figura Variavel 8 (Figuras
Antropomorfica) Zoomorfica) outros tipos)

Graéfico 6: Variaveis relativas a associacao de soliformes a outros motivos. Pinturas do Centro e Nordeste
de Portugal.

No contexto das pinturas no centro e nordeste de portugal, o que tem-se é uma
quantidade pequena de motivos soliformes, no grafico das variaveis respectivas aos nimeros
de raios dos motivos, constata-se 0 mesmo caso do Vale do Tejo, ndo hd um padrdo numérico
dos tragos raiados, mas o padrédo do tipo de corpo circular esférico segue 0 mesmo, com
excessdo de dois motivos especificos, o soliforme do sitio Pala Pinta que possui um circulo
concentrico e do Abrigo de Segura que possui um traco horizontal dentro do circulo (figura
62).

Figura 62: Soliforme do Painel 1 de Pala Pinta, a esquerda. Sousa, 1989. Soliforme do Abrigo de Segura,
a direita, Martins, 2014:162

Alguns motivos ainda estdo associados a motivos zoomorficos, antropomarficos ou a

outros tipos de figuras, que ndo podem ser totalmente definidas, mas que pode indicar um
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certo tipo de importéncia da figura solar naquele contexto, seja de forma ritualistica ou para

outros contextos.

5.1.3 Gréficos das Gravuras de Molino Manzanéz

Os motivos coletado do sitio Molino Manzanés, sdo poucos e as variaveis descatacas
para analise foram somente o quantitavo de tracos raiados e o formato do corpo do motivo
solar, visto que nas imagens coletadas ndo ha a presenca de associacdo com outros tipos de

figuras como antropomorfos, zoomorfos ou outros tipos de figuras.

12

10

8
m Vezes em que 0 nimero

6 aparece nos Soliformes
® Quantidade de Raios

4

2

0 - T T T

1 2 3 4

Gréfico 7: Variaveis relativas ao nimero de raios. Molino Monzanéz - Guadiana Espanhol.
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Gréfico 8: Variaveis relativas a morfologia do corpo. Molino Monzanéz - Guadiana Espanhol.
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Figura 63: Soliforme de carater oculado do sitio CLVII “Joaquin”de Molino Manzanés. Collado Giraldo,
2006:378. Sem escala no original.

O motivo que mais se destaca pode ser visto na figura 63, sdo dois circulos com tracgos
radiados, um esta incompleto, mas estdo ligados por dois tracosou raios, que parecem formar
um par de olhos de sol, informacdo construida a partir de imagens semelhantes que ja foram
apresentadas aqui, que fazem parte de outros contextos, mas possuem em sua caracteristicas

morfoldgicas muitas semelhancas, sendo aceita como uma possibilidade interpretativa.

5.1.4 Gréficos das Pinturas do Parque Nacional Monfragte
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Gréfico 9: Variaveis relativas ao nimero de raios. Parque Nacional Monfrague - Extremadura.
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Variaveis relativas a morfologia do
corpo do soliforme
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)

Gréfico 10: Variaveis relativas a morfologia do corpo. Parque Nacional Monfrague — Extremadura.
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Gréfico 11: Variaveis relativas a associagdo de soliformes a outros motivos.Parque Nacional Monfrague
Extremadura.

Os motivos soliformes do Parque Nacional Monfrague, seguem 0 mesmo padrdo dos
outros motivos, ndo ha continuidade de tragos raiados certos, sempre ha variabilidade e neste
caso eles variam entre 5 para 0 nimero minimo e 15 para 0 nimero maximo. Mas como tem
ocorrido, o formato circular esférico ndo preenchido tem sido constante, exceto para poucos
casos em que a figura estd incompleta como ¢ o caso do painel do Abrigo IV “Varanito”

(figura 64) ou o corpo ndo é circular, esta pela metade.
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SALTO DEL CORZO
ABRIGO IV "DEL VERANITO"
PANEL UNICO

o Sem 10 cm

Figura 64: Painel do Abrigo IV “Veranito”, Parque Nacional de Monfrague. (Collado Giraldo & Garcia,
Arranz, 2005:165)

Ainda na variavel do formato do corpo solar, duas figuras se destacam sdo 0s motivos
soliformes do sitio La Cornisa de la Calderita, onde os soliformes possuem o corpo
totalmente preenchido e um parece estar rodeado de varios pontos (figura 65) e no mesmo
painel, na parte superior esqueda, encontra-se outro soliforme semelhante, tendo seu corpo
todo preenchido e curtos tracos raiados, figura 66. Alguns motivos estdo associados em

painéis a figuras indefinidas ou a antropomorfos e zoomorfos.

Figura 65: Soliformes com pontos ao redor, sitio La Calderita I - Parque Monfrague. Fonte: (Collado
Giraldo & Garcia Arranz, 2005:165). Sem escala no original.
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Figura 66: Soliformes comcorpo preenchido e curtos tracos radiais, sitio La Calderita | -Parque
Monfrague. Fonte: (Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005:165). Sem escala no original.

Em continuidade da metodologia proposta na analises dos motivos das grandes areas
de estudo, sera descrito abaixo as categorias tipoldgicas em que as imagens foram agrupadas,

baseado no mesmo modelo de Acosta Martinez (1968):

1) Tipologia I -Soliforme com corpo circular, raios e isolado: esta tipologia sdo dos
soliformes em sua morfologia mais simples, que possuem o corpo circular esférico
com tracos radiados ndo simétricos. Alguns podem estar associados a varios tipos de
figuras como antropomorficas ou zoomorficas, apresentado a abstracdo mais simples

do astro solar.

2) Tipologia Il — Soliforme que possui meio corpo circular com raios: esta tipologia se
mostra problematica, pois foram atribuidos como motivo solares, mas em sua
morfologia vemos apenas meio corpo circular, mas é possivel identificar os tracos

raiados que fazem aluséo ao sol.



3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)
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Tipologia 11l - Solifome em par: esta tipologia é bem interessante, pois 0s motivos
solares encontram-se em pares, alguns sendo associdos a possiveis olhos de sol
(Martins, 2014; Gomes, 2010)

Tipologia 1V - Soliforme com corpo preenchido: tiplogia de carater ambiguo, pois
foge ao padrdo morfoldgico de corpo esférico vazio, porém é mais condizente com
uma abstragdo a “olhos nu” quando observa-se diretamente o sol, e em alguns casos €

muito dificil visualizar os tracos raiados que mais parecem com pontos picotados.

Tipologia V - Figuras Antropomorficas associadas a Soliformes: s8o 0s motivos
solares que encontram-se junto a outras figuras, neste caso a antropomofica,
especialmente no contexto do Vale do Tejo este motivo é singular e pode ter

interpretagfes com rituais misticos ou sagrados.

Tipologia VI - Figuras Antropomorficas e Zoomorficas associadas a Soliformes:
tipologia especificamente encontrada no Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo,
onde € possivel ver os dois motivos do titulo acima em um contexto com uma
representacdo solar.

Tipologia VII — Contextos Astrondmicos: 0 caso que se destaca é do sitio Pala Pinta,
onde é claro o seu contexto com outros astros do céu, relacionado a passagem de um
cometa (Horacio, 1922; Lima, 2013; Lima & Pires, 2014)

Tipologia VIII — Soliforme com Corpo ndo Circular: estes soliformes apresentam as
caracteristicas comuns com 0s outros motivos quanto as tracos radiais que 0s
caracteriam como motivos soliformes, porém seus corpos possuem formato diferente,

podendo conter outro circulo dentro ou outro formato ndo identificado.

Quadro Tipologico IX - Soliforme associado a outras imagens: este tipo esta presente
em varios contextos nos sitios das grandes areas de estudo, onde algumas das figuras

em que o soliforme esta associado ndo podem ser totalmente definido.
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6 CAPITULO 6: ANALISES DE ESTRUTURAS UNIVERSAIS DE
CONVERGENCIAS NA COGNICAO HUMANA ATRAVES DA ABSTRACAO
SIMBOLICA.

Além do mapeamento do motivo soliforme no contexto peninsular, a partir da analise
comparativa e morfoldgica desse simbolo, o objetivo é conduzir uma reflexdo sobre a relacdo
dos grupos humanos com este astro solar, no intuito de reunir interpretacdes e hipoteses para
este motivo, que pode ser ligado ao carater dele tanto como uma divindade/mitico quanto
relacionado a crencas e convicgdes sociais, escolhas pré definidas dos grupos, bem como dos
processos cognitivos dos responsaveis por essa forma de comportamento simbolico a partir
do suporte tedrico da pesquisadora C. Guedes (2014), que em sua tese de doutoramento
aborda o estudo da relacdo de estruturas cognitivas dos grupos humanos pré-historicos na
construcdo do comportamento e linguagem simbdlicos expressos na materialidade do registro

arqueoldgico rupestre.

As similaridades morfologicas nas expressdes e formas do motivo soliforme, séo
também abordadas nesta pesquisa sob a perspectiva das convergéncias de simbolos que,
podem ser explicadas atraves das estruturas de cognicdo. Nas palavras de C. Guedes
(2014:24): “Quanto mais conhecemos imagens espalhadas pelo mundo, mas nos
convencemos de que o cérebro humano apresenta, dentro de sua extrema variabilidade, e
formas quase que infinitamente distintas de internar e externar informacfes, uma grande
universalidade de manifestagdes cognitivas.”. Para C. Guedes (2014), a discussdo sobre o
universalismo proposto por ela em sua tese, tem importancia para se poder em arquitetura
mental, termo usado na psicologia evolutiva e importante para discutir assuntos das Ciéncias
Cognitivas (idem p. 25), pois “Ao ver um painel pintado, uma gravura ou escultura, estamos
lendo a materializacdo de um pensamento estruturado. S&o arcaboucos do pensamento dos
responsaveis pela sua criacdo e fabricagdo” (Guedes, 2014:28) que podem ser visualizados
em convergéncias de formas e simbolos, os mesmos padrdes em pinturas ou gravuras em
diferentes lugares, como se pode observar nas imagens apresentadas ao longo deste trabalho.
Portanto estas expressdes artisticas de alguma forma precedem a linguagem, quando ou uma
razdo discursiva, pois esta impregnado na consciéncia através da criagdo de imagens feitas

pelo nosso cérebro (Mircea Eliade, 1990).
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Ao abordar esta perspectiva para além dos assuntos ligados a mitos ou rituais, o
proposito é abordar de forma sucinta aspectos do campo das estruturas cognitivas de
pensamento e comportamento, através das ciéncias cognitivas relacionadas ao estudo
arqueoldgico. Muitas hipdteses, sustentada por pesquisadores (Coimbra, 2012, 2016, Lima &
Pires, 2014), colocam a figura do sol conectada ao tema da astronomia (como no caso do sitio
de Pala Pinta), relacionado a observacdo do céu e dos astros, assim como o possivel registro
dos primeiros calendarios, ndo apenas o astro solar como também a lua, estrelas e fenémenos
astrondmicos de cometas, fazendo do céu um espaco também sagrado, ligado ao dominio da
natureza (Coimbra, 2012).

As representacOes solares tanto na arte rupestre gravada ou pintada como nos outros
suportes vistos aqui neste trabalho levantam a questdo tanto de carater ritualistico ou mitico
quanto dos sistemas econdmicos ligados a agricultura dos grupos humanos. Seja nos
simbolos em que claramente nota-se uma expressdo de simbdlica ritualistia ou nas abstracoes
mais simples da iconografia solar associados a outras imagens em painéis, que em
consequéncia leva a reflexdo do comportamento simbolico complexo cognitivo das
populacdes pretéritas, que em certas ocasides podem demonstrar tanto interacdo e trocas
culturais entre si e quanto abordar a questdo da evolucdo cognitiva para a justificativa do
aparecimento dos mesmos simbolos em diferentes regibes e que podem ter distintas
interpretacdes para quem o fez. Esta proposicdo leva também ao tema da convergéncia de
semelhancas no quadro deste motivo que parte da questdo: Como podemos apontar hipoteses
para explicar o registro do mesmo simbolo (morfologicamente idéntico na maioria dos casos)
em diferentes areas e feito por diferentes grupos? Os registros da arte rupestre, seja com
pinturas, gravuras ou com arte movel, sdo testemunhos de uma complexa cognicdo
estruturada, envolvendo escolhas, criacdo de mensagens, cddigos, abstracdo, isto €, diversos
fatores da capacidade cognitiva humana (Guedes, 2014). Segundo Lewis-Williams (2005:41),
"[...] argumentamos que semelhancas ndo podem ser explicadas de outra maneira, exceto

através do funcionamento do sistema nervoso central humano".

A arte rupestre representa a materialidade do comportamento simbdlico de grupos
pré-historicos. Esta se manifesta como uma arte que cativa, pois esta envolta de enigmas
interpretativos, sendo uma das mais importantes fontes de informacdo sobre as origens
intelectuais e artisticas dos primeiros homens. O desenvolvimento cognitivo na evolucdo da
espécie humana esta diretamente ligado a fabricagdo e a criacdo de artefatos materiais, que

tém por um lado uma universalidade e, por outro, particularidades que sdo selecionadas de
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acordo com suas regras culturais (Guedes, 2014), que sdo construidas a partir daquilo
disponivel em suas realidades ou de experiéncias do cotidiano, que acaba por ser responsavel
por estruturar 0 processo cognitivo da mente em expressdes simbdlicas e abstratas (Anati,
2003; Guedes, 2014). Entéo, é possivel discutir sobre uma universalidade humana, através
dos simbolos encontrados na arte rupestre existentes e estabelecidos em vérias culturas em
todo o mundo? Neste caso, a resposta pode ser afirmativa a partir da qual é possivel perceber
convergéncias formais que mostram a presenca de aspectos da cognicdo humana que
envolvem escolhas semelhantes, como € possivel ver em diferentes regides, “0 uso de
mecanismos de representacdo simbdlica que assemelham-se formalmente apenas porque o
aspecto semantico ¢ totalmente diferenciado e culturalmente particularizado” (Guedes,
2014:25).

A arte rupestre existe em todos os cinco continentes, que apesar da grande
diversidade cultural, de significados e de temas tratados, existe uma constante universal nos
processos cognitivos humanos, da expressdao e comportamento simbdlico dos grupos
humanos. Esta constatacdo conduz novamente ao tema da convergéncia e universalidade em
determinados aspectos da cognicdo humana, reflertindo que a forma de estruturacdo do
cérebro esta diretamete vinculada aos nossos atos e experiéncias do cotidiano, as nossas
demandas e necessidades, que serdo responsaveis por editar o nosso cérebro individualizando
e o diferenciando dos demais. Visto na prépria exteriorizacdo de um pensamento atraves de

sua materializacdo nos diversos suportes, de acordo com Guedes & Vialou, 2017:

(...) as manifestacbes gréficas registradas nos suportes rochosos pelos homens e
mulheres pretéritos é tanto testemunho das crengas e escolhas sociais de um grupo,
guanto dos processos cognitivos dos responsaveis por essa forma de comportamento
simbdlico, processo que demonstra a interrelacdo entre mente e cultura (Guedes &

Vialou, 2017:103).
Esse comportamento simbdlico visto na arte rupestre, que mostra esta interrelacao
entre mente e cultura, também pode estar relacionado com o surgimento da linguagem e
comunicacdo, e podemos interpretar aqui a Arte Rupestre ndo apenas como fator estético,
mas também como o inicio de desenvolvimento de uma linguagem, ja que abordamos
pensamento estruturado e complexo. D. Falk (2016) propde que o aumento do cérebro pode
estar ligado a comportamentos que ‘“exigiam inteligéncia”, assim, cada comportamento

particular dos primeiros homens foi hipoteticamente favorecido pela selecdo natural, como

“impulsionadores principais” na evolu¢do do cérebro (Falk, 2016:2). O autor ainda
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argumenta que de todos 0s comportamentos pré historicos dos nossos antepassados o
principal pra a evolucdo do cérebro e do comportamento, e que € o Unico universal em

humanos é a linguagem gramatical simbdlica (Falk, 2009, 2016). Portanto:

Como a linguagem ocorre universalmente em todos os seres humanos normais, ao
passo que a proficiéncia nas artes e nas ciéncias ndo, esses varios esforcos
provavelmente emergiram na linha da selecdo natural para a linguagem. Por essa
razdo, a consideracdo da maquinaria neurolégica extremamente rapida de ordem
superior implicada na linguagem gramatical € particularmente relevante para
discussdes sobre a evolugdo do cérebro.” (traducao livre) (Falk, 2016:4).

I. Tattersall (2016) afirma que a chave para a diferenciagcdo cognitiva entre os seres
vivos é o pensamento e comportamento simbdlico presente dos seres humanos. Ligado a
capacidade de desenvolvimento da linguagem articulada estruturada que sdo usadas para
comunicar e expressar ideias e acdes, que podem ser vistas no desenvolvimento de
ferramentas na pré-histéria ou mesmo na expressdo simbdlica vistas na arte rupestre e
comportamentos complexos ligados a dominacdo e modificacdo do meio ambiente. Dessa
forma, o que acontece é que se forem encontradas evidencias para uma cognicdo simbolica
pode-se também verificar a linguagem, j& que essa € a principal atividade ligada ao alto
desenvolvimento do cérebro humano, capaz de organizar as estruturas e manipular simbolos
na mente. Sendo quase impossivel separar o0 aparecimento da linguagem com o raciocinio
simbdlico na espécie humana (Tattersall, 2016:159).

O simbolismo dentro da arte rupestre € um tema delicado, pois esta cercado de
interpretacdes sibjetivas, que em alguns casos podem se encontar consenso em determinados
aspectos. No caso do motivo soliforme, algumas problematicas surgem, quanto a este
simbolo ser ou ndo a representacdo do astro solar. Para Collado Giraldo (2000:106) a
atribuicdo da deste motivo ao sol é apenas um convencionalismo contemporaneo, que é
universalmente aceite, mas que esta sujeito de equivocos, ja que a interpretacdo deste simbolo
pode estar sendo feita de forma muito subjetiva, a partir de convecdes ja postas na sociedade
contenporanea. Ainda afirma que, ao olhar diretamente, no sentido literal, para o astro solar, é
impossivel visualisar ele com um corpo totalmente circular com seus tracos radiais. Esta
susgestdo ndo deve ser descartada, mas entendida apenas como uma proposta interpretativa
De certa forma ndo é possivel visualizar exatamente o formato do sol no céu, mas as figuras
motram extamente sua abstracdo, e qual outro astro estelar é representado dentro da arte
esquematica rupestre de forma tdo detalhada? Neste trabalho, adota-se o mesmo

posicionamento de A. Martins (2014:228), que sim pode ser um convencionalismo geral
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conteporaneo ‘(...) que observamos actualmente, mas tambem em registos das épocas
historicas iniciais, que confere a atribuigdo tipologica a uma representagao solar.” Pois 0
cerebro observa, constroi padrdes e os armazena (Punset, 2006), entdo, no campo da arte
rupestre, é possivel refletir que o motivos sejam eles soliformes ou outras representagdes,
fazem parte de um mundo de abstracbes dos grupos humanos da pré-histéria, daquilo

presente em seu cotidiano ou apenas de imagens aleatdreas presentes no subconsciente.
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CONCLUSOES

Durante esta pesquisa varias duvidas surgiram quanto a iconografia solar, no que
tange a veracidade das imagens gravadas e pintadas de serem representacGes do astro solar ou
ndo. Aqui, parte-se do principio de que muito do que se interpreta dentro da arte rupestre ndo
tem carater definitivo e muitas vezes pode ser subjetivo, principalmente aquelas imagens que
possuem interpretacdes ambiguas quanto a sua iconografia. Algumas acabam por ser mais
claras que outras, mas para esta investigacdo, quanto aos soliformes analisados e classificados
dentro das grande areas de intervencdo, foi possivel estabelecer padrbes interpretativos,
morfologicos e tipologicos para as imagens que sdo vistas também nas imagens mapeadas nas
demais regibes da Peninsula Ibérica utilizadas como paralelos tanto da iconografia quanto do
contexto cronolégico. Sendo assim é possivel concluir que existe uma uniformizacéo dessas
imagens no contexto peninsular. As figuras aqui apresentadas foram classificadas como
imagens solares, mais se olharmos bem, a pergunta surge: sdo realmente iconografias solares
ou assim foram tomadas de acordo com a interpretacdo subjetiva de quem a pesquisou? O
astro solar sendo considerado a maior fonte de energia que chega ao planeta Terra, logo, ndo
é dificil supor o porqué de ter e representar grade relevancia em muitas culturas, seja pelo
carater imponente que ele mostra, seja pelo quesito mitico ou religioso que ele pode ter
despertado nos grupos humanos Para além é possivel também fazer paralelos com o
comportamento simbolico, religioso e cognitivo do ser humano, em uma necessidade de
expressar imagens da seu meio social e ambiental ou mesmo criar e utilizar da religiosidade e
do sol como divindade, pois 0s seres humanos sdo seres do imaginario ou que produzem o
imaginario da construcdo de imagens e seres culturais, capazes de transformar os meios
materiais e imateriais, essa elaboracdo imagética é inerente ao ser humano, presente em todas

as sociedades.

A partir da analise dos motivos soliformes no contexto da Penisula Ibérica, o objetivo
foi também conduzir a reflexde sobre a relagdo dos grupos humanos com esta representacao
solar, sendo possivel levantar hipoteses de culto ou exaltacdo de carater mitico ou como
divindade, como foi apontado também durante os capitulos, tanto quanto em relacdo a
crengas e convicgoes sociais, escolhas de um grupo, bem como dos processos cognitivos dos
responsaveis por essa forma de comportamento simbolico. Quando lidamos com

comportamento simbolico e expressivo é normal que haja tendéncias problematicas em sua
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abordagem, mas isso ndo exclui a sua exploracdo por aqueles que investigam tais imagens e
seus significados. Pode-se admitir um indicio de carater religioso (por vezes de forma
forcada), mas apenas como parte integrante ndo como determinante para o fendémeno
esquematico rupestre (Acosta Martinez, 1968:187), como ocorre frequentemente no caso dos
soliformes, a interpretacdo do carater religioso é um fator, mas € preciso ter cuidado, pois
para além dessa possibilidade, estas representacdes fazem parte dos novos modos de vida dos
grupos humanos., que agora estdo mais atentos aos aspectos econdémicos e sociais como
fatores de mudancas na sociedade, o trabalho com a terra, a domesticacdo de animais, onde a
caca ja ndo é mais a base econémica fundamental (idem p. 184).
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ANEXOS



ANEXO |

Gravuras Soliformes do Complexo de Arte Rupestre Vale do Tejo
Quadro Tipoldgico | - Soliforme com corpo circular, raios e isolado

Sitio Sao Simao

Soliforme Isolado (Corpo circular Descrigéo
com raios)

Sitio: Sdo Simao (SS)
Rocha: 134(1) M990

Descrigdo morfoldgica ficha n° 1

Fonte imagem: (Garcés, 2017:133)

Sitio: Sdo Simao (SS)
Rocha: 137A

Descricdo morfologica ficha n° 2

Fonte imagem: (Garcés, 2017:78)

g\




Sitio: Sao Simao

Rocha: 168E Molde: 1312

Descricdo morfologica ficha n® 4

Fonte imagem: (Garcés, 2017:78)

Sitio: Sao Simao

Rocha: 183A M979

Descrigdo morfoldgica ficha n® 5

Fonte imagem: (Garcés, 2017:78)

Sitio: Sdo0 Simao

Rocha: 183E M1259

Descricdo morfologica ficha n® 6

Fonte imagem: (Garcés, 2017:78)




Sitio Alagadouro

Soliforme Isolado (Corpo circular
com raios)

Descricao

Sitio: Alagadouro (AL)
Rocha: 26 M1002

Descricdo morfolégica ficha n° 7

Fonte: (Garcés, 2017:133)

Sitio: Alagadouro (AL)
Rocha: 28A Molde: 11103

Descricdo morfologica ficha n® 8

Fonte: (Garcés, 2017:133)

Sitio: Alagadouro (AL)
Rocha: 52 Molde: 1113

Descricdo morfologica ficha n® 9

Fonte: (Garcés, 2017:133)




Sitio: Alagadouro (AL)
Rocha: 64(5) Molde: 1085

Descricdo morfoldgica ficha n® 10

Fonte: (Garcés, 2017:133)

Sitio Lomba da Barca

Soliforme Isolado (Corpo circular
com raios)

Descricéo

Sitio: Lomba da Barca (LB)
Rocha 19 Molde 1496

Descricdo morfoldgica ficha n® 11

Fonte: (Garcés, 2017:133)




Sitio Ocreza

Figuras Soliformes (Corpo circular Descrigéo
com raios)

Sitio: Ocreza (OCR)

Rocha n°: 9

Descricdo morfoldgica ficha n® 12

Fonte: Fonte: (Garcés, 2017:427)




Sitio Fratel

Soliforme Isolado (Corpo circular Descrigéo
com raios)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: F39 M91

Descricdo morfoldgica ficha n® 14

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: F46 M1526

Descricdo morfologica ficha n°® 15

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: F55 M63

Descricdo morfoldgica ficha n° 16

Fonte: (Garcés, 2017)




Sitio: Fratel (F)
Rocha: 46 M1526

Descricdo morfologica ficha n® 15

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 77 M23

Descricdo morfologica ficha n® 17

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 81 M40

Descricdo morfoldgica ficha n® 19

Fonte: (Garcés, 2017)




Sitio: Fratel (F)
Rocha: 83 M1528

Descricdo morfologica ficha n® 20

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 116 M99

Descrigdo morfoldgica ficha n® 23

Fonte: (Garcés, 2017 VOL I1I)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 129A M335

Descricdo morfologica ficha n° 25

Fonte: (Garcés, 2017)




Quadro Tipoldgico Il - Soliforme, meio corpo circular com raios

Sitio Caché&o do Algarve

Soliforme (Meio corpo circular com Descrigéo
raios)

Sitio: Cachéo do Algarve (CAL)
Rocha: 99 M188

Descricdo morfoldgica ficha n® 28

Fonte: (Gomes, 2010:366; Garcés, 2017)

Quadro Tipoldgico 11 - Solifome em par

Cachao da Velha, Fratel, Gardete

Soliforme em Par (Corpo circular Descricéo
com raios)

Sito: Cachéao da Velha
Rocha CHVJ4

Descri¢do morfoldgica ficha n° 29

Fonte: (Garcés, 2017)




Sito: Gardete (G)
Rocha 7

Descricdo morfoldgica ficha n® 30

Fonte: (Garcés, 2017:)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 133C M1351

Descrigdo morfoldgica ficha n® 27

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: F 90

Descri¢do morfoldgica ficha n° 21

Fonte: (Garcés, 2017) [adaptado de M.V.

Gomes, 2010]




Sitio: Fratel (F)
Rocha: 78 M44

Descricdo morfoldgica ficha n® 18

Fonte: (Garcés, 2017)

Sitio: Fratel (F)
Rocha: F8

Descrigdo morfoldgica ficha n® 13

Fonte: (Garcés, 2017)

BN B B B B

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 132 M334

Descri¢do morfoldgica ficha n° 26

Fonte: (Garcés, 2017)




Quadro Tipoldgico IV - Soliforme com corpo preenchido

Sitio Fratel

Soliforme com corpo preenchido

Descricao

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 113(5)

Descricdo morfoldgica ficha n® 22

Fonte: (Garcés, 2017) [adaptado de M.V.
Gomes, 2010]

Quadro Tipoldgico V - Figuras Antropomarficas associadas a Soliformes

Sitio Ficalho e Fratel

Figuras Antropomorficas associadas a
Soliformes

Descricéo

Sitio: Ficalho (FIC)
Rocha: 12(1) M1554

Figura  Antropoméfica  esquematica
(parece segurar no ar com as maos acima
da cabeca o sol), associada a imagem
soliforme circular com 4 raios.

Descricdo morfoldgica ficha n° 31

Fonte: (Garcés, 2017)




.
} Complexo d v

Sitio: Fratel (F)
Rocha: 126 A M372

Figura  Antropomdfica  esquemaética
(parece segurar no ar com as maos acima
da cabeca o sol), associada a imagem
soliforme circular com 4 raios.

Descricdo morfoldgica ficha n® 24

Fonte: (Garcés, 2017)

Quadro Tipoldgico VI - Figuras Antropomdrficas e Zoomdrficas associadas a
Soliformes

Sitio Sdo Simao

Figuras Antropomorficas e
Zoomarficas associadas a Soliformes

Descricéo

Sitio: Sdo Simao Rocha: 158

Figura Antropomofica e Zoomorfica
esquematica (parece segurar no ar um
veado e na cabeca do animal uma
circunferéncia semelhante a imagem
solar), associada a imagem soliforme
circular com 4 raios.

Descricdo morfologica ficha n® 3

Fonte: (Garcés, 2017)




Pinturas Soliformes Centro e Nordeste Portugués

Quadro Tipoldgico VII — Contexto astronémico

o

Figuras Soliformes (Corpo circular Descrigéo
com raios)
- _ Sitio: Pala Pinta - Alijo - Portugal
'.'.I'.'.:io;z g 5 Imagem solar associada a fenbmeno
B oy e astrondmico
) N
ﬁ{ @ Descrigdo morfoldgica ficha n® 32
Fonte: (Sousa, 1989:195; Correia &
Mesquita, 1922)
y A Sitio: Pala Pinta - Alij6 - Portugal
: .
\ /g

Descricdo morfologica ficha n° 33

Fonte: (Sousa, 1989:195; Correia &
Mesquita, 1922)

LA I RN 1
Srnenpenr
R R A

Sitio: Pala Pinta — Alijo - Portugal

Descricdo morfologica ficha n® 34

Fonte: (Sousa, 1989:195; Correia &
Mesquita, 1922)




Quadro Tipologico |

Abrigo Pinho Monteiro

Soliforme Isolado (Corpo circular Descrigéo
com raios)
Sitio: Abrigo Pinho Monteiro- Arronches
- Portugal
17 Descricdo morfoldgica ficha n® 35

Fonte: (Martins, A.2014:162)

Sitio: Abrigo Pinho Monteiro - Arronches
- Portugal

Descricdo morfologica ficha n° 36

Fonte: (Martins, A.2014:162)

Abrigo de Segura

Figuras Soliformes (Corpo circular
com raios)

Descricdo

Sitio: Abrigo de Segura — Decalque do
Painel 2 - Idanha-a-Nova/ Castelo Branco

Descricdo morfoldgica ficha n° 37

Fonte: (Martins, 2014:153; 2013;521)




Abrigo Faia 9

Soliforme (Corpo circular com
raios)

Descricao

Sitio Abrigo de Faia 9 — Soliforme -
Pinhel

Descri¢do morfoldgica ficha n° 38

Fonte: (Martins, 2014:54)

Abrigo da Fonte Santa

Soliforme (Corpo circular com Descricao
raios)
Painel D Sitio: Abrigo da Fonte Santa — Freixo de
/J,wf" LA Espada a Cinta
Descricao morfologica ficha n® 39
G _/ 'J: e

f
— — ]
L E WA, =]

N o : \
7. W =

Te— —e

Figura 1.63 — Abrigo da Fonte Santa — Painel B.
ramiforme, soliforme e barras (Figueiredo e
Baptista, 2013: 306)

Fonte: ((Figueiredo e Baptista, 2013: 306;
Martins, 2014:60)




Abrigo de Bizzaril

Soliforme (Corpo circular com Descrigéo
raios)
PaineiA Sitio: Bizarril — Poco Torto — Painel A -
< Figueira de Castelo Rodrigo/Guarda ()
¥ 4

Descricdo morfoldgica ficha n® 40

Fonte: (Figueiredo e Baptista, 2013: 311;
Martins, 2014:57)

Abrigo 3 do Regato das Boucas

Soliforme (Corpo circular com
raios)

Descricao

T 4
M Ty i e
Gl o
S

Figura 1.27 — Abrigo 3 do Regato das Bougas
— “Casinhas de Nossa Senhora”, estando
representados diversos motivos esquematicos
(Sanches, 2002: 99)

Sitio: Abrigo 3 do Regato das Bougas -
Mirandela - Portugal- “Casinhas de Nossa
Senhora”.

Descricdo morfoldgica ficha n° 41

Fonte: (Sanches, 2002: 99; Martins,
2014:50)




Gravuras Soliformes Guadiana Espanhol — Molino Monzanez

Quadro Tipoldgico de Gravuras | - Soliforme Isolado (Corpo circular com raios)

Sitio CXCII “ Senorino”

Soliforme Isolado (Corpo circular Descricao
com raios)

Sitio: CXCII “ Senorino”

Descri¢do morfoldgica ficha n° 42

Fonte: (Collado Giraldo, 2006:378)

Sitio: CCLXXIV “ Su Pura Madre”

ELC. Soliforme. Estacion CCLXXIV “Su
Pura Madre”. Sector Grilling

Descricdo morfologica ficha n® 43

Fonte: (Collado Giraldo, 2006:378)




Quadro Tipoldgico I11 - Soliforme em Par

Sitio - CLVII “Joaquin

Soliforme em Par (Corpo circular Descrigéo
com raios)

Sitio: CLVII “Joaquin”

Descricdo morfoldgica ficha n® 44

14 Fonte: (Collado Giraldo, 2006:378)

Pinturas Soliformes Parque Nacional Monfragiie — Extremadura

Quadro Tipoldgico de Pinturas | - Soliforme - Corpo circular com raios

Soliforme Isolado (Corpo circular Descricao
com raios)

Parque Nacional Monfragle

2 Sitio: Casas de Miravete — Sierra de
’ Mohedas — Sector “Salto del Corzo”
o* Painel 1: Figura 4
- E Soliforme com corpo circular com tragos

radiais ndo simétricos

Descricdo morfologica ficha n° 45

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz.,
2005:165)




Quadro Tipoldgico Il - Soliforme, meio corpo circular com raios

Sitio Abrigo IV “Veranito

Soliforme, meio corpo circular com
raios

Descricao

e

Parque Nacional Monfrague - Casas
de Miravete — Sierra de Mohedas —
Sector “Salto del Corzo

Painel 1: Figura 1

Descricdo morfoldgica ficha n® 48

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz.,
2005:165)

Quadro Tipoldgico 1V - Soliforme com corpo preenchido

Soliformes Corpo Circular preenchido

Descricao

NN

W

Sitio: La Calderita I.
Painel 3: fig. 57

Descricdo morfoldgica ficha n° 50

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz,
2017:84)




Sitio: La Calderita I.

Painel 3:

Agrupamento de pontos ao redor do
soliforme.

Imagem com tratamento DStrech

Descri¢do morfoldgica ficha n° 51

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz,
2017:90)

Quadro Tipoldgico VIII - Corpo néo circular

Soliforme com corpo néo circular

Descricao

Sitio: Serradilha
Abrigo del Sol

Descricao morfologica ficha n® 49

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz.,
2005:44)




Quadro Tipoldgico IX - Soliforme associado a outras imagens

Soliforme associado a outras figuras Descricao

Sitio: Abrigo del Zig-Zag — Sector
Arroyo Casas de Miravete — Sierra de
Mohedas — Sector Barbaon

Descri¢do morfoldgica ficha n° 46

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz.,
2005:176)

Sector de la sierra de Santa Catalina

Sitio: Abrigo del Pectisol

Descricdo morfoldgica ficha n° 47

Fonte: (Collado Giraldo & Garci Arranz.,
2005:156)




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 1

Nome do Sitio: S&o Simao (SS)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: SS 134(1) M990

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim

v == o Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 7
Isolado (4): Sim
Par (5):

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 2

Nome do Sitio: S&o Simao (SS)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: SS 137A M985

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim

&s Corpo circular preenchido (2):
N

Numero de Raios (3): 7
Isolado (4): Sim
Par (5):

Tracgo Fino (9): sim
o Traco Grosso (10):
Indefinido (11):

Associado a outro tipo (8):

Associado a imagem antropomorfica (6): sim

Associado a imagem zoomorfica (7):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 6, 9




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 3

Nome do Sitio: S&o Simao (SS)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

Numero da Rocha: SS 158 (ROCHA 12)

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 9?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6): sim
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 6, 7e 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 4

Nome do Sitio: S&o Simao (SS)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: SS 168E M1312

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Isolado (4): Sim
Par (5):

ocm 10 cm

B OB I I N N W . .
ARIN Traco Fino (9):
) Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo

MaG0  GoSimio  RochuraSE Moldergn <N Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Associado a outro tipo (8):

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 10?

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 5

Nome do Sitio: S&o Simao (SS) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: SS 183A M979

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO) Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 10?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 9




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 6

Nome do Sitio: S&o Simao (SS)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: SS 183E M1259

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 4?
Isolado (4): Sim
Par (5):

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Associado a outro tipo (8):

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 7

Nome do Sitio: Alagadouro (AL)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: AL 26 M1002

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

ocm mom

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 67

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 8e 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 8

Nome do Sitio: Alagadouro (AL)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: AL-28A M-1103

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

om

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3):

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 4, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 9

Nome do Sitio: Alagadouro (AL) Localizagéo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: AL-52 M-1113

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndéstico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 2?
Isolado (4): Sim
Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim
Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 8e 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura

10

Nome do Sitio: Alagadouro (AL)

do Tejo

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: AL-64° M-1085

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

w‘.’:‘:r :

L J &’ P‘:
‘A 3
® - LTS Sl

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 2?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10):

Indefinido (11): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 11




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 11

Nome do Sitio: Lomba da Barca (LB) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: LB 19 M1496

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO) Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 3?
Isolado (4): Sim
Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
- - Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 8e 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 12

Nome do Sitio: Ocreza (OCR)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: OCR9

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

NUmero de Raios (3):
Isolado (4): Sim
Par (5):

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10):
Indefinido (11): sim

Associado a outro tipo (8):

Corpo circular ndo preenchido (1):
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 8e 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura

13

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: F 8

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

e Variaveis

PE AV Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 11e 11

Isolado (4):

Par (5): Sim

Associado a imagem antropomorfica (6): sim
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,5, 6, 7, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 14

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: F 39 M91

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 5?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1,3,4, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 15

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F46 M1526

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 6

_.‘% Isolado (4): Sim
\ 2

Par (5):

PR

LR 4

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):

o
& Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim
" Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 16

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: F55 M63

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 5?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomoérfica (7): sim

Associado a outro tipo (8): sim
Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura

17

Nome do Sitio: Fratel (F)

do Tejo

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F77 M23

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

r- ,, Zitr
K%/ /%/

¢ S8
' f"//fm
v,

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 5?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 18

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura NUmero da Rocha: F78 M44

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 6 e 8
#- Q Isolado (4):
[ | Par (5): Sim
— 9 | Associado a imagem antropomorfica (6):
% Associado a imagem zoomorfica (7):
1 Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,5, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 19

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: F81 M40

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 10

Isolado (4): sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 20

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F83 M1528

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Isolado (4):
Par (5): Sim

Traco Fino (9):

ECOEN O W W OB W W O W )

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Numero de Raios (3): 7e 8

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6): sim
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim

Associado a outro tipo (8): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,5, 6, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 21

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: F90

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 9e 11

Isolado (4):

Par (5): sim

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim

Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,5, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 22

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NuUmero da Rocha: F113(5)

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 5
Isolado (4): sim

Par (5):

..... Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Corpo circular ndo preenchido (1):
Corpo circular preenchido (2): Sim

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 2, 3, 4, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 23

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F116 M399

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 8
Isolado (4): sim

Par (5):

Traco Fino (9):

‘ Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 24

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F126A M372

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 4
Isolado (4): sim

Par (5):

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

_— Associado a outro tipo (8):

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6): sim

Associado a imagem zoomoérfica (7): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 6, 7, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 25

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F129A M335

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 5
Isolado (4): sim

Par (5):

Traco Fino (9):
g TR Traco Grosso (10): Sim
- Indefinido (11):

Associado a outro tipo (8):

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 26

Nome do Sitio: Fratel (F) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: F132 M334

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 6, 4,5

Isolado (4): sim

Par (5): sim

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Figura Incompleta (12): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 4,5, 8, 10, 1




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 27

Nome do Sitio: Fratel (F)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: F133C M1351

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Isolado (4):
Par (5): sim

Associado a outro tipo (8):
Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Figura Incompleta (12):

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 3e5

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 5, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura

28

Nome do Sitio: Cachdo do Algarve (CAL)

do Tejo

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha: CAL 99 M188

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO)

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 5?

Isolado (4): sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12): sim

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 7,8,1012




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 29

Nome do Sitio: Cachdo da Velha Jusante 4 (CHVJ4) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: CHVJ4

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnostico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 8?2 E 9

Isolado (4):

Par (5): sim

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):
Figura Incompleta (12):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3, 5, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 30

Nome do Sitio: Gardete (G) Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura Numero da Rocha: G 7 M502

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagnoéstico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 8? E 6?

Isolado (4):
Par (5): sim

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,5, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 31

Nome do Sitio: Gardete (G)

Localizacdo: Complexo de Arte Rupestre Vale
do Tejo

Tipo: Gravura

NuUmero da Rocha: FIC 12(1) M1554

Tipologia: Soliforme (9, Segundo ficha de diagndstico do RUPTEJO) Enquadramento cronoldgico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
NUmero de Raios (3): 4

Isolado (4): sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6): sim
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12):

Fonte da imagem: Sara Garcés, 2017

Variaveis: 1, 3,4, 6, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - PINTURA 32
Nome do Sitio: Pala Pinta Localizacéo: Alijo - Portugal
Tipo: Pintura
Tipologia: Soliforme Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 15
Isolado (4):
Par (5): sim

L N N 1
Senespenr

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Imagem solar associada a fenbmeno astronémico

Fonte: Sousa, 1989:195; Correia & Mesquita, 1922

Variaveis: 1, 3,5, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

33

Nome do Sitio: Pala Pinta

Localizacéo: Alijo - Portugal

Tipo: Pintura

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 10

Isolado (4):

Par (5): sim

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Imagem solar associada a fenbmeno astronémico

Fonte: Sousa, 1989:195; Correia & Mesquita, 1922

Variaveis: 1, 3, 5, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA
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Nome do Sitio: Pala Pinta

Localizacéo: Alijo - Portugal

Tipo: Pintura

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Srnenpesr
.
LB IR IR R

=0
A\\

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1):
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 9

Isolado (4):

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Corpo ndo circular (13): Corpo circular com circulo dentro (14): sim
Imagem solar associada a fendbmeno astronémico

Fonte: Sousa, 1989:195; Correia & Mesquita, 1922

Variaveis: 3, 10, 13




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA
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Nome do Sitio: Abrigo Pinho Monteiro

Localizagéo: Arronches - Portugal

Tipo: Pintura

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

17

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 5

Isolado (4):

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte: Fonte: (Martins, 2014:162)

Variaveis: 1, 3, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

36

Nome do Sitio: Abrigo Pinho Monteiro

Localizagéo: Arronches - Portugal

Tipo: Pintura

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
NUmero de Raios (3): 7

Isolado (4):

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte: Fonte: (Martins, 2014:162)

Variaveis: 1, 3, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

37

Nome do Sitio: Abrigo de Segura

Localizagéo: Idanha-a-Nova/ Castelo Branco

Tipo: Pintura

Painel: 2

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Numero de Raios (3): 9
Isolado (4):
Par (5):

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Corpo circular linha horizontal dentro (15): sim

Fonte: Fonte: (Martins, 2014:162)

Variaveis: 1, 3, 8, 10, 14




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

38

Nome do Sitio: Abrigo de Faia 9

Localizacéo: Pinhel - Portugal

Tipo: Pintura

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfolégica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3):

Isolado (4):

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte: (Martins, 2014:54)

Variaveis: 1, 3, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

39

Nome do Sitio: Abrigo de Fonte Santa

Localizagéo: Freixo de Espada a Cinta

Tipo: Pintura

Painel: B

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Painel D

Figura 1.63 — Abnigo da Fonte Santa — Painel B,
ramiforme, soliforme e barras (Figueiredo e
Baptista, 2013: 306)

Variaveis

Numero de Raios (3): 14
Isolado (4):
Par (5):

Tracgo Fino (9): sim
Trago Grosso (10):
Indefinido (11):

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7): sim

Associado a outro tipo (8): sim

Fonte: (Figueiredo & Baptista, 2013:306; Martins, 2014:60)

Variaveis: 1, 3,7, 8,9




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

40

Nome do Sitio: Abrigo de Bizarril Localizacéo: Figueira de Castelo
Rodrigo/Guarda
Tipo: Pintura Painel: A

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Painel A

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 13

Isolado (4):

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomoérfica (7): sim

Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): sim

Indefinido (11):

Fonte: (Figueiredo & Baptista, 2013:306; Martins, 2014:57)

Variaveis: 1, 3,7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - PINTURA 41
Nome do Sitio: Abrigo 3 do Regato das Boucas Localizacdo: Mirandela - Portugal
Tipo: Pintura Painel: A
Tipologia: Soliforme Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): sim
" Corpo circular preenchido (2):
Numero de Raios (3): 13

Isolado (4):
Par (5): sim
Associado a imagem antropomorfica (6): sim
= : ' @ Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
mm i 7]‘ ‘ W!_& & 2’:. Associado a outro tipo (8): sim
e = | ' ﬂ“ Traco Fino (9):
cw Trago Grosso (10): sim

Indefinido (11):

Fonte: (Breuil,1933; Martins, 2014:57)

Variaveis: 1, 3,6, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 42

Nome do Sitio: CXCII “ Seforino”

Localizagdo: Molino Manzanéz

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha:

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronoldgico: Neolitico a idade
do bronze

Anélise Morfoldgica da Imagem

1]

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 5?

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte: (Collado Giraldo, 2006:378)

Variaveis: 1, 4, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 43

Nome do Sitio: CCLXXIV “Su Pura Madre”

Localizacédo: Molino Manzanéz - ELC.
Soliforme. Estacion CCLXXIV “Su Pura Madre”.
Sector Grilling

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha:

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronoldgico: Neolitico a idade
do bronze

Analise Morfologica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 9

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomoérfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Fonte: (Collado Giraldo, 2006:378)

Variaveis: 1, 3, 4, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura 44

Nome do Sitio: CLVII “Joaquin”

Localizacédo: Molino Manzanéz

Tipo: Gravura

NUmero da Rocha:

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronoldgico: Neolitico a idade
do bronze

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 7 e 10

Isolado (4):

Par (5): sim

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura incompleta (12): sim

Fonte: (Collado Giraldo, 2006:378)

Variaveis: 1, 3, 5, 10, 12




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - PINTURA - PARQUE MONFRAGUE

45

Nome do Sitio: Abrigo IV “Veranito”

Localizacdo: Parque Nacional Monfrague -
Casas de Miravete — Sierra de Mohedas —
Sector “Salto del Corzo”

Tipo: Pintura

Painel 1: Figura 4

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

R

Variaveis

Numero de Raios (3): 11
Isolado (4): Sim
Par (5):

Traco Fino (9):
Trago Grosso (10): Sim
Indefinido (11):

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Figura Incompleta (12) Fonte: (Collado Giraldo & Garcia, Arranz, 2005:165)

Variaveis: 1, 3, 4, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

46

Nome do Sitio: Abrigo del Zig-Zag Localizacéo: Parque Nacional Monfrague -
Sector Arroyo Casas de Miravete —
Sierra de Mohedas — Sector Barbadn

Tipo: Pintura Pintura: 157

Tipologia: Soliforme Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfolégica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 8
Isolado (4): Sim
Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12): Fonte: (Collado Giraldo & Garcia, Arranz, 2005:165)

Variaveis: 1, 3,4, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

47

Nome do Sitio: Abrigo del Pectisol Localizacdo: Parque Nacional Monfrague
Sector de la sierra de Santa Catalina

Tipo: Pintura Pintura: 142

Tipologia: Soliforme Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfolégica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1): Sim
Corpo circular preenchido (2): Numero de Raios (3): 8

Isolado (4): Sim Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12):

(“El Sol sobre su barca sagrada” Escacena Carrasco, 2015)

Fonte imagem: (Collado Giraldo & Garcia, Arranz, 2005:165)

Variaveis: 1, 3,4, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA - MOTIVO SOLIFORME - Gravura

48

Nome do Sitio: Abrigo IV “Veranito”

Localizacdo: Parque Nacional Monfrague -
Casas de Miravete — Sierra de Mohedas —
Sector “Salto del Corzo”

Tipo: Pintura

Painel: Painel 1: Figura 1

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1):
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 6

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12): sim Fonte: (Collado Giraldo & Garcia, Arranz,
2005:165)

Variaveis: 3, 4, 10, 12




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

49

Nome do Sitio: Serradilha -Abrigo del Sol

Localizagéo: Parque Nacional Monfrague -

Tipo: Pintura

Painel:

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfolégica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1):
Corpo circular preenchido (2):

Numero de Raios (3): 13

Isolado (4): Sim Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):
Associado a imagem zoomorfica (7):
Associado a outro tipo (8):

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12):

Corpo ndo circular (13): SIM Fonte: (Collado Giraldo & Garcia, Arranz,
2005:165)

Variaveis: 3, 4, 10, 13




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA

50

Nome do Sitio: La Calderita | Localizacdo: Parque Nacional Monfrague -
Tipo: Pintura Painel: Painel 3: fig. 57
Tipologia: Soliforme Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfoldgica da Imagem

)/ \ Variaveis
Corpo circular ndo preenchido (1):

Corpo circular preenchido (2): SIM

NUmero de Raios (3):

\*- Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6): sim
Associado a imagem zoomoérfica (7): sim
Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12): Fonte: (Collado Giraldo & Garcia, Arranz, 2005:165)

Variaveis: 2, 4,6, 7, 8, 10




MODELO FICHA — ARTE RUPESTRE ESQUEMATICA — MOTIVO SOLIFORME - PINTURA 51

Nome do Sitio: La Calderita |

Localizagéo: Parque Nacional Monfrague -

Tipo: Pintura

Painel: 3

Tipologia: Soliforme

Enquadramento cronolégico:

Anélise Morfolégica da Imagem

Variaveis

Corpo circular ndo preenchido (1):
Corpo circular preenchido (2): sim
Numero de Raios (3):

Isolado (4): Sim

Par (5):

Associado a imagem antropomorfica (6):

Associado a imagem zoomorfica (7):

Associado a outro tipo (8): sim

Traco Fino (9):

Trago Grosso (10): Sim

Indefinido (11):

Figura Incompleta (12): Agrupamento de pontos ao redor do soliforme

Fonte: (Collado Giraldo & Garcia Arranz, 2005:165)

Variaveis: 2, 4, 8, 10




