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RESUMO

O presente relatério documenta um estudo realizado durante a Unidade Curricular de
Estagio nos 1.° e 2.° Ciclos, com foco na articulagcdo das areas de Portugués e Educacéo
Musical no 2.° Ciclo do Ensino Basico, especificamente na incorpora¢do da musica no ensino
do texto poético. Dada a necessidade de reformular as praticas pedagdgicas para promover
uma aprendizagem mais significativa, o estudo explora como a sonorizacdo da poesia pode
enriguecer a experiéncia de ensino-aprendizagem num 6.° ano do 2.° ciclo. A pesquisa foi
motivada pela observacdo de que os métodos transmissivos frequentemente nédo envolvem
os estudantes de maneira eficaz e pelo interesse em desenvolver abordagens inovadoras
para a didatica da Educacdao Literaria.

O objetivo principal € compreender como a articulagdo entre poesia e musica pode
promover a expressao criativa e competéncias de oralidade e escrita, enquadradas nas
aprendizagens essenciais da Educacdo Literaria.

Durante a realizagdo do estudo, foi adotada uma metodologia qualitativa que permitiu
compreender as concegdes tanto dos estudantes como da professora cooperante em relacao
ao texto poético e a sua articulagdo com Educacéo Musical.

Para alcancar os objetivos propostos, foram recolhidos dados através da observagéo
participante, incluindo notas de campo, diario de bordo e dos registos fotogréaficos, audios e
videografico, bem como a andlise documental, concretamente as produc¢fes dos estudantes.
Além disso, foi aplicado um questionario aos estudantes para compreender as suas
concecdes iniciais e uma entrevista em Focus Group para explorar as suas concecoes finais.
Também foi realizada uma entrevista semiestruturada a professora cooperante. Estes
métodos possibilitaram uma analise aprofundada da interacdo entre os estudantes e as
atividades de escuta, escrita, leitura e sonorizacdo da poesia, bem como da concecéo da
professora sobre a eficiéncia e impacto dessas praticas.

Em suma, a articulacéo entre poesia e musica revelou-se uma abordagem pedagogica
eficaz para enriquecer o processo educativo, demonstrando que a musica pode transformar
a experiéncia literaria e tornar a educacgdo mais significativa e envolvente para os estudantes.
O estudo destaca a importancia de praticas inovadoras na Educacéo Literaria e a necessidade

de adaptar metodologias de ensino as exigéncias contemporaneas.

Palavras-chave: educacao literaria, poesia, texto poético, muasica, sonorizagao.



ABSTRAT

This report substantiates a study carried out in Course Unit Estagio nos 1.° e 2.° Ciclos,
focusing on the integration of Portuguese and Musical Education in the 2" Cycle, specifically
the incorporation of music into poetry teaching. Given the need to reform pedagogical practices
to promote more meaningful learning, the study explores how the musicalization of poetry can
enrich the teaching-learning experience, particularly in the 6th grade. The research was
motivated by the observation that transmissive methods often fail to engage students
effectively and by the interest in developing innovative approaches to the teaching of Literary
Education.

The main objective is to understand how the integration of poetry and music can foster
creative expression and the development of oral and written skills, framed within the essential
learnings of Literary Education.

During the study, a qualitative methodology was adopted to understand the perceptions
of both students and the cooperating teacher regarding poetic texts and their integration with
Music Education.

To achieve the proposed objectives, data were collected through participant
observation, including field notes, a logbook, photographic, audio, and video recordings, as
well as document analysis, specifically the students’ work. Additionally, a questionnaire was
administered to students to understand their initial perceptions, and a Focus Group interview
was conducted to explore their final views. A semi-structured interview was also conducted
with the cooperating teacher. These techniques enabled a comprehensive analysis of the
interaction between students and the activities of listening, writing, reading, and sonorizing
poetry, as well as the teacher’s perceptions of the effectiveness and impact of these practices.

In summary, the integration of poetry and music proved to be an effective pedagogical
approach to enrich the educational process, demonstrating that music can transform the
literary experience and make education more meaningful and engaging for students. The study
highlights the importance of innovative practices in Literary Education and the need to adapt

teaching methodologies to contemporary demands.

Keywords: literary education, poetry, poetic text, music, sonorization
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INTRODUCAO

“Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produc¢éo ou

a sua construcao.” (Freire, 2002, p. 12)

Apesar dos avancos na Educacéo Literaria, as estratégias atualmente utilizadas nem
sempre correspondem aos interesses e idades dos estudantes (Melo & Costa, 2018; Balca,
2023). Com frequéncia, estas abordagens negligenciam préaticas que incentivem uma analise
e compreensdo mais profunda do conhecimento literario, reduzindo o potencial da poesia a
um exercicio formal e gramatical pouco envolvente (Melo, 2012). Consequentemente, 0s
estudantes tendem a perceber a poesia como desinteressante, o que pode ser superado por
meio da implementagéo de préaticas pedagodgicas inovadoras e significativas, que promovam
aprendizagens ndo apenas cognitivas, mas também emocionais, sociais e culturais (Costa,
2015).

A articulagéo entre a Educacao Literaria e a Educacao Artistica constitui um desses
caminhos. Embora frequentemente ensinadas de forma independente, estas areas “estao
conectadas por lagos de afinidade” (Aguiar, 2018, p. 127), o que as torna complementares,
permitindo préaticas pedagoégicas mais completas e envolventes. A poesia e a musica,
enquanto formas de expressao artistica, possuem caracteristicas formais semelhantes, como
fonologia, sintaxe e semantica, que fundamentam a sua articulacdo. Aguiar (2018) destaca
gue “a musica e a linguagem estdo conectadas por lagos de afinidade” (p. 127), justificando
a exploracao dessa relagdo como estratégia para enriquecer a experiéncia educativa.

Neste contexto, o presente projeto de investigacdo, desenvolvido no ambito da
Unidade Curricular de Estagio no 1.° e 2.° ciclos, numa turma de 6.° ano, procura
compreender de que forma a articulagdo entre poesia e musica pode contribuir para
aprendizagens significativas, em alinhamento com as Aprendizagens Essenciais de
Portugués (DGE, 2018b) e as Aprendizagens Essenciais de Educa¢éo Musical (DGE, 2018a)
do 2.° Ciclo do Ensino Basico. O estudo é orientado pelas seguintes questdes:

I. De que forma podem os estudantes desenvolver aprendizagens significativas
por meio da articulacdo poesia-sonorizagao?
[I.  Como pode a exploragdo da sonorizacao de textos poéticos incentivar o gosto

e o interesse dos estudantes pela leitura e escrita de poesia?



Assim, estabeleci como objetivos do estudo:
e Compreender de que forma a integracao de poesia e musica pode promover
experiéncias significativas, articulando competéncias textuais e expressivas.
o Compreender como a sonorizacao de poesia pode contribuir para a expressao
criativa e o desenvolvimento das competéncias orais e escritas em estudantes

do 6.° ano.

A motivacdo pessoal para este estudo nasce da minha formagcdo musical e do
interesse pela Educacdo Literaria. Acredito que a mausica, enquanto pratica social e
expressiva, pode desempenhar um papel crucial no desenvolvimento das competéncias dos
estudantes. Além disso, a necessidade de encontrar abordagens que tornem a Educacao
Literaria mais atrativa e significativa para os estudantes foi um fator determinante na escolha
deste tema.

A pertinéncia do estudo reside na necessidade de explorar o potencial da articulacdo
entre poesia e musica como estratégia curricular para o ensino. Integrar a musica na pratica
pedagdgica da Educacdo Literaria promove aprendizagens mais envolventes e
diversificadas, atendendo a diferentes estilos de aprendizagem e estimulando competéncias
integradas. Esta abordagem vai ao encontro das orienta¢des do Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria (Martins et al., 2017), que destaca areas como Linguagens e Textos,
Pensamento Critico e Criativo e Relacionamento Interpessoal. A conexdo entre as
Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE, 2018b) e as Aprendizagens Essenciais de
Educacdo Musical (DGE, 2018a), mediada pela articulacdo poesia-sonorizagdo, representa
um passo significativo na promocdo de experiéncias educativas mais completas e na
formacéo integral dos estudantes.

Assim, com base na compreensao da importancia dessas competéncias, o presente
estudo pretende contribuir para um ensino mais inovador e integrador, respondendo aos
desafios colocados pela contemporaneidade e fortalecendo o vinculo dos estudantes com a
poesia.

Neste sentido, o presente relatorio de investigacéo esta estruturado em trés capitulos,
0s quais abordam de forma detalhada os principais aspetos do estudo realizado.

O Capitulo 1 - Revisédo da Literatura apresenta a fundamentacéo tedrica que sustenta
a investigacdo, comecando pela analise do conceito de aprendizagem literaria e o processo
de aprendizagem da poesia no contexto do curriculo de lingua materna. Sao explorados 0s
principais contributos da Educacdo Literaria e as abordagens que visam enriquecer a
experiéncia literaria dos estudantes, com destaque para a Educacédo Digital, aprendizagem
ativa e colaborativa. A articulacdo entre a Educacdo Artistica e a literatura também é

2



abordada, evidenciando a importancia de integrar a musica no ensino da poesia, criando um
ambiente de aprendizagem mais envolvente e significativo para os estudantes. Além disso,
séo considerados os documentos orientadores, como as Aprendizagens Essenciais (DGE,
2018) e o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et al., 2017), que
orientaram a articulacdo pedagdgica realizada.

No Capitulo 2 - Metodologia de Investigacdo, € detalhado o quadro metodolégico
adotado para a realizacdo do estudo, apresentando as op¢Bes metodolédgicas escolhidas,
com foco na investigacao qualitativa, no estudo de caso e na investigacdo sobre a préatica,
além das consideracdes éticas envolvidas. Este capitulo descreve também os métodos de
recolha de dados utilizadas e o procedimento de analise de dados, com o objetivo de avaliar
as concecdes dos estudantes e da professora cooperante ao longo da intervencao
pedagdgica.

Posteriormente, o Capitulo 3 - Analise e Discussdo dos Dados da Intervencéo
Pedagogica descreve o contexto educativo do estudo, incluindo a caracterizacdo da
instituicdo, do grupo de estudantes e o perfil da professora cooperante, enquanto principais
intervenientes na investigacao. Além disso, sera apresentada a intervencdo pedagdgica
realizada e a analise dos dados obtidos. Através da comparacédo das concec¢des iniciais e
finais dos estudantes e da professora cooperante, sdo discutidos os impactos da integracdo
da musica no ensino da poesia. Este capitulo sintetiza também os principais contributos para
a Educacao Literaria, destacando como a articulagao entre poesia e musica pode enriquecer
o desenvolvimento de competéncias linguisticas e criativas dos estudantes.

Por fim, nas ConsideracBes Finais sdo sintetizados o0s principais resultados da
investigacdo, destacando-se as implicacdes pedagdgicas da articulacdo entre poesia e
musica na Educacdo Literaria. Serd discutido ainda o potencial desta abordagem
interdisciplinar para promover uma aprendizagem mais significativa e para transformar a
forma como os estudantes se relacionam com a Educacéo Literaria, oferecendo uma nova

perspetiva sobre o ensino da poesia no contexto do curriculo de lingua materna.



CAPITULO 1 - REVISAO DA LITERATURA

O presente capitulo encontra-se estruturado em cinco seccbes principais que
fundamentam teoricamente esta investigacao.

A primeira secc¢ao introduz os conceitos essenciais para a compreensdo do processo
de aprendizagem literaria, destacando a Educacéo Literaria no ambito do curriculo de lingua
materna. Esta abordagem inclui uma andlise sobre a integracdo da poesia, o papel das
ferramentas digitais na Educacdo Literaria, metodologia de aprendizagem ativa e
colaborativa, e a importancia da Educacéo Artistica como recurso interdisciplinar.

Na segunda seccdo, analisam-se os documentos curriculares, com destaque nas
Aprendizagens Essenciais (DGE, 2018). Esta analise detém-se nas competéncias
especificas de Portugués e Educacgdo Musical, destacando a relacdo entre estas areas e o
seu impacto na promocéo de aprendizagens significativas.

A terceira secgdo apresenta o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria
(Martins et al., 2017), um documento orientador que estabelece as competéncias-chave a
serem desenvolvidas ao longo da escolaridade obrigatoria.

A quarta seccdao discute a articulagao curricular, abordando definicdes de curriculo e
explorando a flexibilidade curricular e os Dominios de Autonomia Curricular. Por outro lado,
é destacado o papel da articulacdo curricular na criacdo de préaticas pedagogicas inovadoras
e no estimulo de aprendizagens contextualizadas e reflexivas.

Por fim, a quinta secg¢do sintetiza as principais ideias apresentadas, ligando os
diferentes topicos abordados e reforgando a importdncia de uma abordagem integrada e

articulada para a formacao literaria e artistica dos estudantes.



1. O que é aprender literatura?

De acordo com Cerrillo (2007), e em concordancia com a Teoria da Literatura, “a
literatura € uma forma de comunicagéo que utiliza uma linguagem especial™ (p. 21). Além
disso, Cervera (1992), apoiando-se em Lapesa (1974), define literatura como “criacao
artistica expressa em palavras, mesmo que ndo tenham sido escritas, mas transmitidas
oralmente, de boca em boca™ (p. 10). Os conceitos destacados realcam os aspetos centrais
da literatura, como a capacidade criativa, a natureza artistica da sua expressao e o seu papel
enquanto meio de comunicacao.

A aprendizagem da literatura tem como objetivo primordial desenvolver e consolidar
0 gosto e o prazer pela leitura (Bastos, 1992; Bal¢a, 2023). Além disso, esta pratica nao
permite apenas ler, mas também interpretar criticamente e refletir sobre diferentes
representacoes culturais e sociais (Azevedo, 2014). Nesse sentido, promove competéncias
gue incluem a compreenséo da diversidade humana e o respeito por diferentes valores,
reforgcando a importancia ética e educativa da literatura (Azevedo, 2014).

Para as criangas, a literatura concede uma oportunidade de crescimento pessoal,
contribuindo para o desenvolvimento de competéncias de interagdo, dialogo e exploragéo de
maltiplas perspetivas (Azevedo, 2014). E, ainda, através da literatura que os jovens
expandem a sua compreensdo do mundo social e cultural, crescendo com empatia e
pensamento critico (Azevedo, 2014).

Segundo Cerrillo (2007), o ensino da literatura deve basear-se em quatro pilares

essenciais:

1. “Valorizar o prazer e o encanto da leitura literaria.”® (p. 19). A literatura deve
ser apresentada como uma experiéncia envolvente e enriquecedora, capaz de
despertar curiosidade, imaginacao e entusiasmo. Este pilar sublinha a importancia
de criar uma ligagdo emocional positiva com as obras, em oposicdo a sua
imposicao como tarefa obrigatoria ou mecanizada.

2. “Aceitar as interpretagoes pessoais dos leitores.”® (p. 19). Cada leitor constréi
significados a partir das suas experiéncias e do seu contexto. Este aspeto
enriquece a experiéncia literaria e valoriza a multiplicidade de interpretacées,
tornando a leitura um processo de descoberta.

3. “Reconhecer os valores formativos da leitura literaria.” ® (p. 19). A literatura

€ vista como uma ferramenta ativa, que nao s6 desenvolve conhecimentos como
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também promove competéncias emocionais, éticas e sociais. Através da leitura,
os estudantes refletem sobre questdes fundamentais da condicdo humana,
expandindo a sua visdo do mundo.

4. “Promover simultaneamente leituras e produgées escritas significativas.”?
(p- 19). A integracdo de leitura e escrita no processo educativo incentiva 0s
estudantes a expressar as suas consideracdes e interpretacbes. Este pilar
desenvolve a compreensdo textual e, ainda, competéncias comunicativas e

criativas.

1.1. O processo de aprendizagem

Como referido anteriormente, a Educacao Literaria tem como objetivo principal o
desenvolvimento do gosto e o prazer pela leitura, algo que ndo pode ser ensinado de forma
direta, mas que pode ser promovida através de experiéncias significativas (Balga, 2023;
Nufiez, 2016). Este processo exige uma abordagem que privilegia a interagdo e o
envolvimento entre os estudantes e a obra literaria, evitando praticas transmissivas, como a
andlise descontextualizada de textos isolados (Melo & Costa, 2018; Balca, 2023). Como
defende Balga (2023), a literatura deve ser apresentada como um convite a descoberta e a
reflexdo, valorizando o seu potencial estético e humano.

Para criar esse envolvimento entre os estudante-obra, é essencial proporcionar um
contacto frequente e diversificado com diferentes textos literarios, num ambiente propicio a
exploracao criativa e fruicdo estética (Bastos, 1992). A aplicagcdo pratica dos quatro pilares
de Cerrillo (2007), mencionados anteriormente, desempenha um papel crucial na promocao
de uma relagéo profunda e significativa com a literatura, ajudando os estudantes a construir
uma base sélida de competéncia literaria.

Para Cerrillo (2007), a competéncia literaria é a “capacidade especifica necessaria
para a descodificagdo do discurso literario” (p. 21). Esta competéncia exige a compreensao
dos simbolismos, das metéaforas e das diversas camadas interpretativas presentes nos textos
literarios, tornando-a uma ferramenta essencial para a leitura critica e criativa (Bastos, 1992;
Cerrillo, 2007).

Além disso, Cerrillo (2007) reforca que a Educacéo Literaria dispde de uma linguagem
diferente, a linguagem literaria, que permite a criagdo de diferentes significados, mobilizando
os leitores para experiéncias interpretativas Unicas e subjetivas. A capacidade conotativa e a
autonomia semantica que a caracterizam favorecem a interpretacdo criativa, enquanto
proporcionam um espaco para a construgcdo de universos narrativos e poéticos autbnomos,

desconectados de contextos externos imediatos (Cerrillo, 2007). Esta especificidade faz com
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que a literatura se destaqgue como uma forma de expressdo artistica essencial no
desenvolvimento do pensamento critico e estético dos estudantes, bem como na
compreensdo da complexidade das relagcdes humanas e culturais (Cerrillo, 2007).

Deste modo, o processo de aprendizagem literaria contempla praticas que estimulem
a articulagdo curricular, permitindo conexdes entre a literatura e outras areas do saber. Esta
abordagem holistica desenvolve a relevancia da literatura na formacdo integral dos
estudantes, tornando-a ndo apenas um objeto de estudo, mas também uma ferramenta de
desenvolvimento humano e social.

A poesia, enquanto forma de expressao artistica, desempenha um papel central na
Educacéo Literaria, estimulando o gosto pela leitura, o pensamento critico e a compreensao
cultural. Dos diversos géneros literarios existentes, a poesia destaca-se pela sua capacidade
expressiva, sendo um instrumento eficiente para o desenvolvimento da sensibilidade estética
e reflexiva dos estudantes. Esta dimensao artistica enriqguece o vocabulério e a competéncia
linguistica dos estudantes e promove a oportunidade de experimentarem a linguagem de

maneira mais profunda e criativa.

1.2. Educacdo Literaria e aprendizagem da poesia num curriculo de

lingua materna

A lingua materna, ou lingua primeira (L1), desempenha um papel determinante no
desenvolvimento das competéncias linguisticas e cognitivas, sendo fundamental para a
construcao da identidade pessoal e para a consciéncia cultural (Grosso, 2010). A lingua
materna, adquirida nos primeiros anos de vida, forma a base sobre a qual se constroem todas
as competéncias linguisticas e culturais subsequentes. Como salienta Xavier e Mateus (1990,
citados por Grosso, 2010), a lingua materna é o alicerce que permite aos estudantes
expressarem-se e refletirem criticamente sobre o mundo ao seu redor.

No ambito educativo, o ensino da lingua materna vai além da aprendizagem de
palavras e estruturas gramaticais. Ao integrar a Educacdo Literaria, promove-se o0
desenvolvimento das competéncias de leitura, escrita e oralidade, essenciais tanto para o
sucesso académico quanto para a formacao de cidadaos criticos e reflexivos. A poesia, como
a “arte que tem como instrumento expressivo a palavra” (Lapesa, 1974, p. 10), assume uma
funcdo fundamental ao associar a criatividade a reflexao critica, permitindo aos estudantes
expressar emocodes e pensamentos de maneira simbdlica e metaférica.

A leitura, nesse contexto, ndo deve ser vista como um processo passivo, mas como
um ato de interagdo entre o leitor e o texto, em que o estudante constréi ativamente o

significado. Colomer (1991) defende que a escola deve formar leitores competentes, e Melo
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e Costa (2018) reforcam que essa interacdo dinamica entre o leitor e o texto contribui para
uma compreensdo mais profunda. Além disso, praticas como a leitura em voz alta e a
recitacdo de poesia sdo particularmente eficientes na promog¢éo da oralidade, favorecendo a
compreenséo e a expressao oral dos estudantes (Sim-Sim, 1997).

A relacdo entre oralidade, leitura e escrita na Educacao Literdria estd presente na
formacéo linguistica dos estudantes. A escuta oral, embora frequentemente subestimada, é
uma competéncia essencial para 0 sucesso escolar. A escuta de textos literarios, como
poesia, desenvolve a escuta ativa, e simultaneamente, sensibiliza os estudantes para os
ritmos, melodias e estruturas fonolégicas da lingua (Bastos, 1999). Como argumenta Sim-
Sim (1997), a consciéncia fonoldgica, que envolve o reconhecimento dos sons e ritmos da
lingua, é decisiva para o desenvolvimento da competéncia leitora e escrita.

Nesse sentido, ao explorar-se a poesia, a sonorizagdo de textos ganha relevancia. As
praticas de sonorizacédo ajudam os estudantes a compreender os ritmos e melodias da lingua,
estreitando a relagéo entre as palavras e o seu som. Esta abordagem integra a poesia, a
musicalidade e o desenvolvimento linguistico, favorecendo uma experiéncia sensorial que
enriquece a aprendizagem da lingua.

A escrita, por sua vez, deve ser explorada de forma criativa e critica. Cassany (1990)
e Barbeiro e Pereira (2007) sugerem que a escrita ndo deve se limitar a exercicios mecéanicos,
mas ser abordada como uma forma de expressédo pessoal e critica. A producéo de poesia,
por exemplo, concede aos estudantes a oportunidade de organizar e alargar as suas ideias,
ao mesmo tempo que desenvolvem competéncias de reflexdo critica e expressao criativa.
Além disso, a escrita criativa promove o desenvolvimento do pensamento légico e da
capacidade de argumentacdo, competéncias essenciais para o sucesso académico e para o
exercicio da cidadania.

A Educacéo Literaria, portanto, articula as dimensdes da oralidade, leitura e escrita de
forma integrada, promovendo uma compreensdo mais vasta da lingua e do seu uso. Ao
combinar a leitura com a producao escrita e discussdes orais, 0s estudantes adquirem uma
compreensdo mais profunda e contextualizada da lingua, o que contribui para 0 seu uso
consciente e reflexivo (Sim-Sim, 2009). Este processo também favorece o desenvolvimento
de uma competéncia metalinguistica, ou seja, a capacidade de refletir sobre a prépria lingua
e usa-la de forma intencional e adaptada a diferentes contextos comunicativos (Fontich,
2023).

Em suma, a Educacdo Literaria ndo se resume a leitura critica e reflexiva, mas
também envolve a fruicdo estética da literatura, especialmente da poesia. Ao estimular a
fruicdo estética, a Educacao Literaria possibilita aos estudantes uma experiéncia de fruicao
e envolvimento com a lingua, 0 que aumenta o seu interesse e a sua apreciacao pela literatura
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(Colomer, 1991; Azevedo et al.,, 2018). A criagdo de um ambiente de aprendizagem que
favoreca a reflexdo critica e a exploragéo criativa da lingua é, portanto, um objetivo central
da Educacdo Literaria, sendo essencial para o desenvolvimento das competéncias
linguisticas e cognitivas dos estudantes. Para responder as transformacdes tecnoldgicas e
culturais, a integracdo de ferramentas digitais emerge como uma estratégia essencial para
motivar e envolver os estudantes, adaptando a aprendizagem literaria as linguagens e
dindmicas proprias dos estudantes do século XXI, construindo novas possibilidades para a

fruicdo estética, a expressao criativa e 0 pensamento critico.

1.3. Educacdao Digital para a Educacao Literéaria

A Educacao Digital desempenha um papel essencial na redefinicdo das praticas
pedagdgicas associadas a Educacao Literaria, particularmente no contexto do século XXI.
Prensky (2001) introduz o conceito de "nativos digitais"* (p. 868), descrevendo os estudantes
contemporaneos como individuos que cresceram imersos em tecnologias digitais, o que
influencia significativamente a forma como compreendem, aprendem e interagem com o
mundo. Essa realidade exige uma transformagdo no sistema educativo, abandonando
metodologias predominantemente transmissivas e adotando estratégias pedagogicas que
dialoguem com a realidade tecnolégica dos estudantes (Prensky, 2001; Quadros-Flores &
Raposo-Rivas, 2017).

Moreira e Schlemmer (2020) sublinham que a simples integracdo de tecnologias
digitais, sem uma revisdo profunda das metodologias de ensino, ndo é suficiente para
promover mudancgas significativas na educacdo. Essa visdo é reforcada pelo video
Tecnologia e Metodologia, que exemplifica como o uso de recursos digitais em contextos
educativos baseados em modelos transmissivos ndo resulta, por si sO6, em praticas
pedagdgicas inovadoras (Universidade Presidente Antonio Carlos, 2007).

O video retrata dois cenarios educativos semelhantes, nos quais o0 docente ocupa o
papel central e os estudantes permanecem passivos, limitando-se a receber informagoes.
Apesar de um dos cenarios utilizar tecnologias digitais, a abordagem pedagdgica néo sofre
alteracdes, reforcando a ideia de que a mera presenca de recursos tecnolégicos nédo substitui
a necessidade de metodologias que promovam a aprendizagem ativa, colaborativa e
reflexiva.

Esse exemplo sublinha ainda que, sem uma abordagem pedagdgica inovadora, as
tecnologias digitais podem apenas reproduzir praticas transmissivas em novos formatos,

deixando de explorar as suas potencialidades. E essencial que o uso dessas ferramentas
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esteja alinhado a préaticas pedagodgicas que incentivem a constru¢éo do conhecimento pelos
proprios estudantes, promovendo interagdes significativas, a resolugdo de problemas e a
construcao de aprendizagens significativas.

No campo da educagéo literaria, essas abordagens podem fornecer possibilidades
enriquecedoras. As plataformas digitais facilitam o acesso a textos literarios, possibilitam
leituras interativas e promovem analises colaborativas, criando redes de aprendizagem
dindmicas. Ferramentas como processadores de texto para escrita criativa, audiolivros e
bibliotecas virtuais ampliam o alcance da literatura e permitem maior inclusdo, além de
promoverem um envolvimento mais ativo e significativo dos estudantes com os conteddos
literarios.

A Educacéao Digital aplicada a educacéao literaria deve ser vista como uma estratégia
para alargar horizontes, despertar o interesse pela literatura e formar leitores criticos e
criativos, alinhados as necessidades da sociedade contemporénea. N&o se trata apenas de
adaptar a educacdao literaria as tecnologias, mas de utiliza-las como um recurso capaz de
estimular o interesse pela leitura, fomentar a criatividade e desenvolver leitores criticos e

ativos, preparados para os desafios do século XXI.

1.4. Aprendizagem Ativa

Como mencionado na secgao anterior, é crucial adotar uma metodologia de ensino-
aprendizagem que coloque 0s estudantes como protagonistas no processo de construcao
coletiva do conhecimento. Este paradigma, conhecido como metodologia ativa, considera a
turma uma comunidade de aprendizagem (Prince, 2004, citado por Silva et al., 2018). A
metodologia ativa distingue-se pelo destaque na cooperacdo e na participacdo ativa dos
estudantes, assim como pela avaliacdo orientada e estruturada, permitindo que os estudantes
interliguem e resolvam problemas do mundo real, realizando “aprendizagens significativas™
(Hernandez et al., 2013; Edutopia, 2014). Nessas aprendizagens estdo capacidades como
pensamento critico, resolucdo de problemas, comunicacdo (escrita e oral), cooperacao,
competéncias socioemocionais (como resiliéncia e perseveranga) e competéncias digitais
(Hernandez et al., 2013).

Dewey (1902) argumenta que a aprendizagem € um processo ativo, no qual o
estudante participa ativamente na construcdo do conhecimento, questionando,
experimentando e refletindo sobre as suas experiéncias, promovendo uma aprendizagem
significativa. Para Dewey (1902), a aprendizagem n&o deve ser encarada como um processo

passivo de rececdo de conhecimento, mas sim como uma construgdo ativa que permite ao
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estudante interpretar e aplicar o que aprende. O conhecimento, assim, deve ser relevante e
contextualizado, sendo construido através de experiéncias significativas e interacao social,
em vez de ser algo fixo e pronto, separado da experiéncia do estudante. Para isso, é
necessario que o docente crie ambientes de aprendizagem que estimulem a curiosidade e a
exploracao.

A aprendizagem ativa pode ser promovida através de diversas estratégias
pedagdgicas, como a aprendizagem baseada em projetos, discussdées em grupo, simulacées
e jogos educativos (Glasser, 1986), incentivando os estudantes a tornarem-se protagonistas
do seu processo de aprendizagem, comprometendo-se mutuamente com o conhecimento e
aplicando o que aprenderam em situacdes praticas e significativas (Bell, 2010). Além disso,
a aprendizagem ativa esta profundamente relacionada com o desenvolvimento de
capacidades como pensamento critico, resolugdo de problemas, comunicagdo, cooperacao
e criatividade, também conhecidas como aprendizagens significativas (Hernandez et al.,
2013). Essas competéncias preparam os estudantes para enfrentar um mundo em constante
mudanca, dotando-os de competéncias essenciais, como comunicacdo (escrita e oral) e
capacidades socioemocionais (como resiliéncia e perseveranga) (Hernandez et al., 2013).

Por fim, a promocéo de uma aprendizagem ativa exige uma mudanca na atitude do
docente, que deve atuar como facilitador e mediador do processo de ensino-aprendizagem
(Cosme, 2018). O docente deve estar atento as necessidades e interesses individuais dos
estudantes, adaptando as suas praticas pedagdgicas para construir um ambiente que valorize

a participacéo e o envolvimento de todos os estudantes.

1.5. Aprendizagem com base na interagéo

A aprendizagem com base na interacdo articula-se de maneira complementar com a
aprendizagem ativa, pois reconhece a importancia da interacdo social para o processo de
construcao do conhecimento. Barbeiro (2013) refor¢ca que a “lingua e [a] colaboragao estao
intimamente ligadas” (p. 485). Deste modo, a aprendizagem né&o é apenas um ato individual,
mas um processo social que se enriquece através da interagdo entre os estudantes (Fontich
et al, 2022). Por outro lado, Fontich et al. (2022) argumentam que a interacdo social
desempenha um papel crucial na constru¢cdo do conhecimento, especialmente no contexto
da lingua. Ao dialogar, os estudantes tém a oportunidade de articular e refletir sobre as suas
ideias, promovendo assim uma compreensao mais profunda dos contetidos abordados.

A partir de uma abordagem sociocultural, como defendido por Fontich e Fabregat
Barrios (2021), a aprendizagem torna-se um processo de construcdo coletiva, em que 0s

estudantes utilizam o conhecimento, construindo-o em conjunto. Consequentemente, o
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ambiente de aprendizagem deve ser projetado para fomentar a interacdo, permitindo que os
estudantes se expressem livremente, questionem e debatam. A ideia de andaime®, utilizada
por Fontich (2023), refere-se ao suporte que o docente ou o0s colegas sustentam durante o
processo de aprendizagem, ajustando-se ao nivel de compreensdo e autonomia de cada
estudante, facilitando o desenvolvimento do pensamento critico e de intera¢des significativas.

Fontich (2023) destaca que a pluralidade de interacGes dentro da sala de aula ndo s6
favorece a reflexdo sobre a linguagem, mas também enriquece o contexto educativo,
promovendo a construcdo de espacos discursivos compartilhados.

Assim, a aprendizagem baseada na interacdo implica a criacdo de um ambiente de
aprendizagem, em que a colaboragcdo e a comunicacao sao incentivadas, permitindo que os
estudantes desenvolvam competéncias linguisticas e sociais essenciais para 0 seu
crescimento académico e pessoal.

A interacdo € também um ponto de partida para metodologias que integram diferentes
dimensdes da aprendizagem, como a Educacgéo Artistica. Ao explorar a colaboracdo e a
expressao criativa, a interagdo desenvolve as possibilidades de construcdo de significado,

promovendo uma aprendizagem mais rica e contextualizada.

1.6. Aprendizagem da Educacédo Artistica

A abordagem da Educagdo Artistica conecta-se diretamente com 0s principios
apresentados na seccgdo anterior sobre a aprendizagem baseada na intera¢cdo. Assim como
a colaboracéo e a interacdo social enriguecem a construgdo do conhecimento, a Educacao
Artistica cria um ambiente em que as interacdes interpessoais e a expresséao individual se
conjugam para promover uma aprendizagem significativa e inclusiva.

A visdo de Read (1943) de que "a arte deve ser a base da educagéo” (p. 1) reflete a
importancia de integrar as artes no contexto educativo. Nesse sentido, a Educacao Artistica
combina criatividade, expressao individual, colaboragdo e pensamento critico, funcionando
como um meio eficaz para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem. Lapesa (1974)
distingue entre artes puras e aplicadas, realcando que ambas podem ser instrumentos
valiosos para promover o desenvolvimento pessoal e cultural dos estudantes.

No Roteiro para a Educacdo Artistica, a UNESCO (2006) reforca esta visdo ao

destacar que:
As artes podem ser (1) ensinadas como matérias de estudo individuais, através do

ensino das varias disciplinas artisticas, desenvolvendo assim nos estudantes as
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aptidBes artisticas, a sensibilidade e o apreco pela arte, (2) encaradas como método
de ensino e aprendizagem em que as dimensdes cultural e artistica sao incluidas em

todas as disciplinas. (p. 10)

A Educacao Artistica, quer como area autbnoma, quer como metodologia de ensino,
contribui para uma formacéao holistica dos estudantes, proporcionando oportunidades para o
desenvolvimento de competéncias criativas, expressivas e interpessoais. Além disso,
promove a formacdo de um pensamento critico e criativo mais profundo e incentiva a
interdisciplinaridade (Eca, 2010).

No ambito da teoria das Inteligéncias Mdltiplas, de Gardner (1991), que concebe a
inteligéncia humana como um conjunto de dimensdes independentes, a Educacao Artistica
destaca-se como um recurso eficaz para alcancar uma visdo mais ampla de capacidades,
adaptando-se as diferentes inteligéncias dos estudantes (Gardner, 1991). Dessa forma, a
inclusdo da arte no curriculo torna o processo educativo mais inclusivo, bem como enriquece
a compreensao dos conteudos curriculares e valoriza as diversas formas de expressao e
aprendizagem.

Além disso, a presenca da Educacao Artistica no curriculo promove uma abordagem
integrada da aprendizagem, permitindo que os estudantes desenvolvam uma compreensao
mais ampla e profunda dos contetdos e competéncias essenciais ao seu desenvolvimento
pessoal e social. A inclusdo das artes no ambiente escolar incentiva os estudantes a
explorarem diferentes formas de expressao e a interpretarem o mundo através de uma
perspetiva de varias dimensdes. Tal abordagem estimula a curiosidade, a inovagédo e o
respeito pela diversidade cultural (UNESCO, 2006).

A integracdo das artes no processo educativo permite a construgdo de um ambiente
em gue os estudantes podem desenvolver as suas inteligéncias e talentos especificos, em
alinhamento com a teoria das Inteligéncias Mdltiplas de Gardner (1991). Gardner (1991), com
a teoria das Inteligéncias Mdltiplas, propde que as capacidades cognitivas humanas séo
estruturadas por diversas inteligéncias distintas - a linguistica, l6gico-matematica, espacial,
corporal-cinestésica, musical, interpessoal e intrapessoal - cada uma contribuindo de forma
Unica para o processo de aprendizagem. Essa visdo de multiplas inteligéncias possibilita que
os individuos desenvolvam competéncias e conhecimentos especificos a partir de uma
variedade de experiéncias (Gardner, 1991). Assim, a teoria de Gardner facilita a adaptacao
da educacdo as diferentes necessidades, estilos e ritmos de aprendizagem, promovendo um
desenvolvimento holistico dos individuos (Campbell et al., 1996). Assim, a Educacao Artistica

proporciona uma educac¢do mais inclusiva, respondendo as necessidades e aos estilos de
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aprendizagem variados de cada estudante (Gardner, 1991). Essa abordagem n&o apenas
enriquece a compreensdo dos contetdos, mas também promove o desenvolvimento de
competéncias fundamentais para a cidadania ativa, como a empatia, a cooperacdo e a
expressao emocional.

Portanto, a Educacdo Artistica vai além da formacdo de competéncias técnicas
especificas, desempenhando um papel central no desenvolvimento da autoconfianca e na
construcao da identidade dos estudantes, encorajando-os a verem-se como agentes criativos
capazes de contribuir para a sua cultura e sociedade. Adicionalmente, apresenta ferramentas
essenciais para a resolucédo de problemas e a reflexao critica, competéncias indispensaveis
numa sociedade em constante transformacéao (Eca, 2010).

A relevancia desta abordagem reflete-se nos documentos curriculares orientadores,
como as Aprendizagens Essenciais (DGE, 2018). Estes documentos definem orientagdes
claras para a promog¢ao de competéncias fundamentais e transversais, reconhecendo o papel

central da interdisciplinaridade e da Educagéo Artistica no processo de ensino-aprendizagem.

2. Documentos curriculares: as Aprendizagens Essenciais (DGE,
2018)

Segue-se agora a andlise de como as Aprendizagens Essenciais (DGE, 2018)
integram e promovem os principios discutidos, estabelecendo um quadro normativo que
valoriza a interdisciplinaridade e a incluséo da arte como eixo central na formacéao integral
dos estudantes.

As Aprendizagens Essenciais (DGE, 2018) sdo documentos de referéncia curricular
gue definem as competéncias, conhecimentos, capacidades e atitudes fundamentais que
todos os estudantes devem adquirir em cada disciplina e ciclo de ensino. Estas diretrizes
pedagdgicas, estabelecidas pelo Ministério da Educacao de Portugal (conforme definido no
Despacho n.° 6478/2017, publicado em 26 de julho de 2017), tém como objetivo assegurar
uma educacdo de qualidade e equitativa para todos os estudantes, independentemente do
contexto escolar ou social. Além disso, procuram garantir que os estudantes desenvolvam as
competéncias essenciais para a sua formacao integral (conforme o quadro de competéncias
estabelecido no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (Martins et al., 2017),
preparando-os para a vida em sociedade e para o prosseguimento de estudos ou insercao
no mercado de trabalho. Estas orientacbes encontram-se pormenorizadas em documentos
especificos para cada disciplina e ciclo de ensino, elaborados a luz dos principios e objetivos
estabelecidos na Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n.° 46/86), assegurando a

relevancia e adequagéao do curriculo as exigéncias contemporaneas.
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2.1. Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE, 2018b)

As Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE, 2018b) para o 2.° ciclo tém como
foco o desenvolvimento das competéncias linguisticas dos estudantes, englobando as areas
da leitura, escrita, oralidade e literatura, de forma a promover uma formacado integral e
diversificada. Em termos de leitura, espera-se que o0s estudantes consigam compreender,
interpretar e analisar textos de diferentes géneros literarios e nao literarios. Esta competéncia
envolve a interpretacdo de textos, a compreensdo dos seus conteldos e a capacidade de
reflexdo critica sobre as mensagens, intencdes e valores subjacentes.

Na escrita, as Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE, 2018b) incentivam a
producdo de textos com diferentes finalidades, como narrativos, descritivos, expositivos e
argumentativos, com foco na clareza, coeséo e coeréncia. O desenvolvimento da oralidade,
por sua vez, envolve ndo sé a capacidade de expressao verbal, mas também a escuta ativa
e a interacdo em contextos formais e informais, promovendo o dialogo e a negociacdo de
significados. Assim, a oralidade articula-se com a pratica da leitura e escrita, promovendo o
desenvolvimento de competéncias comunicativas essenciais ao longo da vida.

A Educacao Literaria, um dos pilares das Aprendizagens Essenciais de Portugués
(DGE, 2018b), visa aprofundar o contacto dos estudantes com obras literarias, fomentando a
apreciacao da literatura como um veiculo de expresséo cultural, artistica e social. Nesse
contexto, as competéncias de leitura, interpretacédo e analise critica de textos literarios sao
fundamentais. A Educacéo Literaria é entendida como uma forma de o estudante conectar-
se com diferentes mundos e experiéncias, enquanto desenvolve 0 pensamento critico e
reflexivo.

Dentro da Educacao Literaria, 0 poema ocupa uma posi¢ao privilegiada, pois ndo so
contribui para o desenvolvimento da sensibilidade estética, mas também para a aquisicédo de
competéncias linguisticas de forma criativa e expressiva. O poema exige uma leitura atenta
e uma interpretacdo que considere ndo apenas o contetdo explicito, mas também as nuances
de significado, ritmo, sonoridade e emog¢&o. Nesse sentido, 0 ensino do texto poético deve
ser conduzido de forma a estimular os estudantes a perceberem o poema como uma forma
artistica e expressiva de linguagem, enquanto se analisa 0 uso de figuras de linguagem,
estruturas poéticas e contextos histéricos e culturais da obra. A pratica da leitura e escrita de
poemas torna-se, assim, uma ferramenta importante no desenvolvimento de competéncias
literarias e linguisticas, proporcionando aos estudantes uma experiéncia rica e diversificada
do universo literario.

A integracdo dessas competéncias literarias no curriculo de portugués permite que os

estudantes se tornem leitores criticos, capazes de se expressar com clareza e criatividade,
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ao mesmo tempo que apreciam e interpretam a rigueza das formas literarias, como a poesia.
A Educacdo Literaria no 2.° ciclo ndo so prepara os estudantes para a fruicdo da leitura, mas

também os capacita a compreender o mundo de uma forma mais profunda e critica.

2.2. Aprendizagens Essenciais de Educacédo Musical (DGE, 2018a)

As Aprendizagens Essenciais de Educacao Musical (DGE, 2018a) para o0 2.° ciclo tém
como objetivo principal o desenvolvimento de competéncias musicais essenciais, que
abrangem vérias dimensdes da pratica e da apreciacdo musical. Estas competéncias estao
organizadas em trés dominios fundamentais: experimentacdo e criacdo; interpretacdo e
comunicacéo; apropriacao e reflexao.

No dominio da experimentacdo e criacdo € desenvolvido a capacidade de
improvisag&o e composigdo, abordando a criagdo de melodias, ritmos e timbres, muitas vezes
utilizando ferramentas tecnolégicas, como software de gravacdo ou outros instrumentos
musicais.

Na interpretacdo e comunicacao, os estudantes séo incentivados a interpretar pecas
musicais de diferentes géneros e estilos, desenvolvendo a afinagéo, o ritmo, a articulagéo e
a expressividade. Essa pratica ndo se limita & execugdo de pecas individuais, mas também
inclui a interpretagdo em grupo, promovendo o trabalho colaborativo.

A apropriacéo e reflexdo ocupa um papel crucial no desenvolvimento da sensibilidade
artistica, estimulando os estudantes a ouvirem ativamente obras musicais e a fazer analises
criticas das mesmas. Esta competéncia também envolve o reconhecimento de estilos,
compositores e a compreensdo das caracteristicas culturais associadas a musica,
incentivando o conhecimento sobre diferentes tradicdes musicais e a ligacdo entre a musica
e outras areas artisticas.

Essas éareas de aprendizagem tém como propdsito integrar a musica no
desenvolvimento integral dos estudantes, promovendo ndo s6 a competéncia técnica, mas
também a criatividade, a expressao individual e a reflexdo critica. Ao mesmo tempo, as
atividades musicais ajudam a desenvolver competéncias interpessoais, ja que
frequentemente envolvem o trabalho em grupo, o que fortalece a cooperacdo e a
comunicagao.

Em suma, as Aprendizagens Essenciais de Educacédo Musical (DGE, 2018a) para o
2.° ciclo sao estruturadas de forma a promover a sensibilidade, a criatividade, o pensamento
critico e o conhecimento cultural dos estudantes, preparando-os para uma experiéncia mais

rica e diversificada no mundo musical e cultural.
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2.3. Relacao entre as Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE,
2018b) e as Aprendizagens Essenciais de Educacgao Musical (DGE,
2018a)

A relacdo entre as Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE, 2018b) e as
Aprendizagens Essenciais de Educa¢do Musical (DGE, 2018a) no 2.° ciclo é de grande
importancia para o desenvolvimento de competéncias integradas nos estudantes, dado que
ambas as areas se complementam na promoc¢do de competéncias criativas, expressivas e
cognitivas dos estudantes. Embora cada &rea tenha os seus objetivos especificos, ha um
campo comum nas estratégias pedagdgicas e nas competéncias desenvolvidas,
especialmente no que diz respeito a expressao e a interpretacao.

No Portugués, as competéncias de leitura e andlise da Educacao Literaria, como a
interpretacdo de textos e a compreensao dos seus significados implicitos e explicitos,
encontram paralelo com a Educacgéo Musical, especialmente no que diz respeito a andlise de
composi¢des musicais e a interpretacéo de diferentes estilos musicais. Ambas as disciplinas
exigem uma leitura atenta e sensivel do conteudo, seja ele um poema, um conto ou uma peca
musical. Como na poesia, a musica € uma forma de expresséo que utiliza simbolos (letras,
notas musicais, ritmos) que devem ser compreendidos e interpretados de forma critica e
reflexiva.

A oralidade, que no contexto de Portugués envolve a expressao verbal, que também
€ um ponto de conexdo com a Educacdo Musical, em que a execucdo de pecas musicais e
a performance vocal exigem uma comunicacdo clara e uma articulagdo precisa, que
contribuem para o desenvolvimento da confianga e da competéncia de se expressar em
publico. O canto, por exemplo, dentro da Educacao Musical, pode ser uma extensao natural
da prética de leitura em voz alta ou da recitacéo de poesia, ja que ambas as atividades exigem
um controlo vocal e uma interpretacdo que considere ritmo, entoagdo e emocao.

Além disso, na Educacéo Literaria, que se foca na andlise de obras literarias e na
promocdo do gosto pela leitura, a Educagdo Musical pode enriquecer a experiéncia dos
estudantes através da sonorizacdo de textos, como a musica para poemas ou 0 uso de
recursos sonoros para criar ambientes que complementem a literatura. Isso reforca a
aprendizagem interdisciplinar, em que a musica ndo é apenas uma area isolada, mas um
complemento a literatura, permitindo aos estudantes explorar diferentes dimensées de um
conteudo.

Por outro lado, a producdo em Portugués, seja na escrita de textos narrativos ou
poéticos, pode interligar-se com a composi¢cdo musical, proporcionando aos estudantes a

oportunidade de expressar-se de forma artistica tanto pela palavra quanto pela muasica. Essa
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interligacdo reforca a ideia da articulagdo curricular, em que a Educagdo Musical e o
Portugués ndo sao disciplinas separadas, mas areas que se entrelacam, enriquecendo a
aprendizagem dos estudantes de uma maneira mais holistica e integrada.

Em suma, tanto o Portugués quanto a Educacdo Musical contribuem para o
desenvolvimento holistico dos estudantes, ao promoverem competéncias que vao além do
conhecimento técnico, estimulando a criatividade, a expressdo pessoal e a capacidade de
refletir sobre diferentes formas de arte. A articulacdo entre essas areas pode criar um
ambiente de aprendizagem dindmico, em que a arte da palavra e a arte da musica se

complementam, promovendo uma educac¢do mais rica e significativa.

3. Documento Orientador: Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (Martins et al., 2017)

O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (Martins et al., 2017) reflete
a necessidade de formar cidadaos capazes de compreender 0 mundo e atuar de maneira
responsavel e critica, com uma visdo humanista e integradora. Os principios do perfil incluem
a promocao da dignidade humana, a procura pelo bem comum, e a adaptacdo as mudancas
€ Novos contextos sociais e tecnoldgicos. Esses principios alinham-se com os objetivos das
Aprendizagens Essenciais de Portugués e Educagdo Musical (DGE, 2018), que visam
desenvolver estudantes criticos, criativos, e capazes de se expressar em diversas formas.

De acordo com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et
al., 2017), é fundamental que os estudantes desenvolvam competéncias como o pensamento
critico e criativo, a sensibilidade estética e artistica, e a comunicacdo. Essas competéncias
sdo promovidas tanto pelo Portugués quanto pela Educagédo Musical. O Portugués contribui
para o desenvolvimento da comunicacao, da leitura critica e da escrita criativa, enquanto a
Educacdo Musical fomenta a sensibilidade estética, a expressdo artistica e o trabalho
colaborativo, elementos essenciais para o desenvolvimento pessoal e social dos estudantes.

Além disso, o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et al.,
2017) realca a importancia da autonomia e da expressao criativa, que sdo promovidas pela
articulagdo entre as duas disciplinas. A musica e a literatura concedem aos estudantes
ferramentas para desenvolver uma comunicacdo expressiva e criativa, tanto na forma escrita
guanto na oralidade, e sdo fundamentais para o seu desenvolvimento pessoal e autonomia,
conforme recomendado no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et
al., 2017).
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No contexto da integracdo das &reas de Portugués e Educacdo Musical, € crucial
compreender, conforme destacado por Costa e Couvaneiro (2019), a conexao entre
conhecimento e competéncias € intrinsecamente interdependente e o destaque restrito a
apenas a um desses aspetos pode limitar o potencial de aprendizagem. A verdadeira
educacao deve promover simultaneamente a aquisicdo de conhecimentos e a competéncia
de aplica-los em contextos praticos, formando individuos capazes a enfrentar os desafios da
sociedade de maneira eficaz (Costa & Couvaneiro, 2019). Ao integrar as areas de Portugués
e Educacéo Musical, é possivel conseguir uma formacao mais rica e integrada, preparando
0s estudantes para enfrentar os desafios do futuro com um conjunto diversificado de
competéncias. A abordagem holistica proposta pelo perfil dos alunos é perfeitamente
compativel com a articulagéo entre essas duas areas do conhecimento, formando cidad&os
criativos, responsaveis e bem preparados para 0 mundo contemporaneo.

A articulagédo entre as disciplinas pode revelar a importancia de uma metodologia
holistica que aborde conteldos especificos, mas também desenvolva competéncias
essenciais para a formacado integral dos estudantes. A integracdo eficaz dessas areas
disponibiliza um caminho para uma educacdo mais rica e diversificada, alinhada aos

principios do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et al., 2017).
4. Articulagéo Curricular

A articulacdo entre as disciplinas de Portugués e Educagédo Musical pode ser vista
como uma pratica pedagoégica que favorece uma abordagem holistica, que vai além da
simples abordagem de conteludos especificos, visando o desenvolvimento de competéncias
essenciais para a formacdao integral dos estudantes. A integragéo eficiente dessas duas areas
contribui para uma educacdo mais rica e diversificada, alinhada aos principios do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et al., 2017), que projetam competéncias
COmo 0 pensamento critico, a sensibilidade estética e artistica, e a expressao criativa.

Nesse contexto, a articulagdo curricular emerge como uma abordagem fundamental
para transformar a experiéncia de ensino-aprendizagem, uma vez que promove a integracdo
de diversas areas do conhecimento. Esta abordagem proporciona uma compreensao mais
reflexiva e contextualizada do mundo real, favorecendo uma aprendizagem mais significativa
e relevante para os estudantes. A articulacdo curricular permite que os estudantes facam
conexdes entre diferentes disciplinas, o que, por sua vez, alarga a compreensdo e a
aplicabilidade dos contetdos lecionados, em consonancia com os objetivos do Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (Martins et al., 2017).

A articulacdo curricular refere-se a integracdo de varias disciplinas para abordar

contetdos, promovendo uma visdo holistica e integrada. Beane (2003) destaca que a
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articulag@o curricular ajuda os estudantes a “integrar as suas proprias experiéncias” (p. 94) e
a desenvolver uma visdo mais abrangente e contextualizada do conhecimento. Esta
abordagem promove uma aprendizagem mais profunda e adequada as experiéncias dos
estudantes, ao contrario da abordagem transmissiva, que fragmenta o conhecimento em
areas disciplinares isoladas.

No 2.° ciclo, a implementac¢éo da integracdo de disciplinas pode ser particularmente
eficaz. Ao conectar contetdos de diferentes disciplinas, como poesia e musica, 0s docentes
podem criar experiéncias de aprendizagem que sao mais significativas e envolventes para 0s
estudantes. A integracdo dessas areas permite explorar temas comuns de maneira mais
abrangente e significativa, promovendo o desenvolvimento de competéncias transversais e a
aplicacao pratica do conhecimento.

Assim, a articulagdo curricular € uma solucdo para uma educacdo que aborde
conteudos especificos e que também desenvolva uma visdo mais integrada e aplicada dos

conhecimentos, refletindo as necessidades e desafios contemporaneos.

4.1. Definigdo do Curriculo

A articulacdo entre as disciplinas de Portugués e Educacdo Musical, conforme
discutido anteriormente, destaca a importdncia de uma abordagem holistica para o
desenvolvimento integral dos estudantes. Esse destaque esta diretamente relacionado ao
conceito de articulacédo curricular, que procura integrar varias areas do conhecimento, criando
um curriculo mais coeso e significativo.

Essa integracgéo e articulagdo curricular refletem a defini¢do do curriculo, que deve ser
entendido como um conjunto estruturado de experiéncias educacionais que proporcionam
aos estudantes as competéncias necessarias para o desenvolvimento integral. Assim,
curriculo é o conjunto de aprendizagens consideradas socialmente necessarias e que a
escola deve garantir e organizar, adaptando-se a cada contexto histérico e cultural,
nomeadamente “0 que ensinar e porqué, como, quando, com que prioridades, com que
meios, com que organizagao, com que resultado” (Roldao & Almeida, 2018, pp. 8-9). O
Decreto-Lei n.° 55/2018 introduz uma flexibilidade que permite as escolas adaptar o curriculo
as caracteristicas especificas dos seus estudantes, apresentando oportunidades para a

implementacéo de préticas interdisciplinares.

4.2. Flexibilidade Curricular e Dominios de Autonomia Curricular

A articulacao curricular, como discutido anteriormente, é essencial para enriquecer a

experiéncia de ensino-aprendizagem ao integrar diversas é&reas do conhecimento,

20



proporcionando uma aprendizagem mais contextualizada e significativa. Esta abordagem
interliga-se diretamente com os conceitos de Flexibilidade Curricular e Dominios de
Autonomia Curricular, que promovem uma estrutura mais dindmica e adaptavel ao curriculo,
permitindo que ele seja mais flexivel e ajustado as necessidades e realidades dos estudantes.

O Decreto-Lei n.° 55/2018 introduziu a flexibilizagdo do curriculo, permitindo que as
escolas adaptem até 25% da carga hordria para projetos interdisciplinares e outras iniciativas
gue atendam as necessidades especificas dos estudantes (Trindade, 2018). Esta
flexibilizac&o é especialmente relevante para o 2.° ciclo, em que os Dominios de Autonomia
Curricular facultam uma estrutura para o desenvolvimento de atividades interdisciplinares. Os
Dominios de Autonomia Curricular incentivam a integracdo de diferentes areas do
conhecimento e a implementagéo de projetos que conectam varias disciplinas, promovendo

uma abordagem mais holistica da educacéo.
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5. Em sintese:

O presente capitulo abordou a articulacao entre diversos conceitos essenciais para a
compreensdo e desenvolvimento da aprendizagem literaria e artistica no contexto educativo,
com especial destaque na relacdo entre as Aprendizagens Essenciais de Portugués (DGE,
2018b) e as Aprendizagens Essenciais de Educacdo Musical (DGE, 2018a) no 2.° Ciclo do
Ensino Bésico. A analise de documentos curriculares, como as Aprendizagens Essenciais de
Portugués (DGE, 2018b) e Aprendizagens Essenciais de Educac¢do Musical (DGE, 2018b),
revelou como essas areas se interligam, promovendo competéncias transversais essenciais
para o desenvolvimento integral dos estudantes, como a expressao criativa, 0 pensamento
critico e a reflexdo estética.

A Educacao Literaria, com foco na aprendizagem da poesia, apresenta uma
compreensdo profunda da linguagem e da capacidade de interpretacdo, tanto verbal quanto
simbdlica. Este processo € complementado pela Educagéo Musical, que, ao trabalhar com a
sonorizacéo de textos, favorece uma experiéncia integrada de aprendizagem, incentivando a
expressao através de diferentes formas artisticas. A interacao entre a Educacdao Literaria e a
musica nao soO facilita a compreenséo interdisciplinar, mas também disponibiliza aos
estudantes a oportunidade de explorar e desenvolver diversas competéncias, como a
comunicacgao oral, a escuta ativa e a criagdo artistica.

A aprendizagem ativa e a aprendizagem com base na interag&o, temas explorados no
capitulo, também se mostram cruciais para o0 desenvolvimento de ambientes de
aprendizagem mais dindmicos e participativos. A utilizagdo de metodologias que envolvem
0s estudantes em atividades praticas, como a leitura, a escrita e a recitacdo de poesia, é
essencial para que os estudantes possam construir conhecimento de forma significativa e
contextualizada. A articulagéo curricular reforca a ideia de que as diversas areas do saber
ndo devem ser tratadas de forma isolada, mas sim integradas, permitindo uma educagéo
holistica.

No que diz respeito a flexibilidade curricular e aos Dominios de Autonomia Curricular,
o curriculo deve adaptar-se as necessidades especificas dos estudantes e aos contextos
educativos, tornando-se fundamental para garantir uma formacdo mais individualizada e
adequada ao ritmo de aprendizagem de cada estudante. Essa flexibilidade permite que os
docentes possam explorar a articulagcdo curricular de forma mais eficiente, desenvolvendo
atividades que integrem conteldos de diferentes areas do saber e favorecam uma
aprendizagem holistica.

Por fim, a articulacdo entre as areas de Portugués e Educacdo Musical reflete uma

abordagem curricular flexivel e integrada, que visa ndo s6 o desenvolvimento cognitivo, mas
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também o desenvolvimento pessoal e artistico dos estudantes. Ao considerar tanto as
competéncias especificas de cada disciplina quanto as competéncias transversais, como a
sensibilidade estética e o pensamento criativo, o curriculo torna-se um instrumento para a
formacéo de cidadaos criticos, reflexivos e criativos, preparados para enfrentar os desafios
do mundo contemporaneo.

Este estudo evidencia como a combina¢édo do Portugués e Educacéo Musical como
uma abordagem holistica pode proporcionar uma experiéncia educativa enriquecedora,
promovendo o desenvolvimento de competéncias essenciais para a formacao integral dos
estudantes, alinhada com os principios fundamentais do Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria (Martins et al., 2017).
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CAPITULO 2 — METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

O presente capitulo, sera iniciado pela apresentacdo do quadro metodolégico,
clarificando as op¢des metodoldgicas utilizadas na intervencdo pedagdgica, bem como a
justificacdo da sua pertinéncia para auxiliar na conclusédo deste processo de investigacao.
Posteriormente, serdo descritos 0s métodos e os instrumentos de investigacao utilizados na
recolha e analise de dados, fundamentando a sua adequacéo a este estudo.

Inicialmente, retomo 0s objetivos e as questdes definidas para 0 meu projeto de

investigacdo. Como tal, a presente investigacao visa:

e Compreender de que forma a integracdo de poesia e musica pode promover
experiéncias significativas, articulando competéncias textuais e expressivas.

e Compreender como a sonorizacao de poesia pode contribuir para a expressao
criativa e o desenvolvimento das competéncias orais e escritas em estudantes

do 6.° ano.

Para isso, as questBes-problema formuladas foram:

I. De que forma podem os estudantes desenvolver aprendizagens significativas
por meio da articulacdo poesia-sonorizacao?
II. Como pode a exploragdo da sonorizagéo de textos poéticos incentivar o gosto

e o interesse dos estudantes pela leitura e escrita de poesia?

1. Opc¢des metodolbgicas

De acordo com Alves e Azevedo (2010), a investigacdo em educacao visa transformar
praticas pedagodgicas, apresentar novas possibilidades e alternativas para essas préticas e
construir um conhecimento profundo e sensivel as realidades educacionais complexas. A
investigacdo em educacédo procura, ainda, compreender e melhorar 0s processos de ensino-
aprendizagem, abordando a complexidade e a dinamica dos fenémenos educacionais (Alves
& Azevedo, 2010).

Para alcancar esses objetivos, é essencial selecionar um suporte metodolégico
adequado, como destaca Afonso (2014). Essa escolha metodoldgica deve considerar a
especificidade do seu objeto de reflexdo e intervencéo, garantindo que a investigacdo seja
robusta e bem fundamentada. Além disso, a abordagem metodoldgica, centrada na
compreensdo qualitativa dos fendmenos educacionais, € essencial para desenvolver
investigacdes que realmente contribuam para a melhoria dos processos de ensino-

aprendizagem.
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1.1. Investigacao qualitativa

O presente estudo segue uma metodologia qualitativa. Para que uma metodologia
seja considerada qualitativa, é necessario que possua cinco caracteristicas (Bogdan & Biklen,
1994):

¢ “Nainvestigacao qualitativa a fonte direta de dados é o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principal.” (p. 47). No caso da
minha investigag&o, o estudo decorre num ambiente natural, ou seja, dentro
da sala de aula. Durante a investigagdo, o professor adota o papel de
observador-participante, recolhendo os dados necessarios principalmente
através de producdes orais e escritas dos estudantes, entrevistas, notas de
campo, podendo também utilizar registos de audio, fotogréaficos ou de video.

e “Ainvestigacao qualitativa é descritiva.” (p. 48). A investigacao parte da
observacdo atenta e detalhada para o registo minucioso dos dados. Nesta
investigacao, os dados recolhidos, incluem transcricbes de entrevista, notas
de campo, fotografias, documentos oficiais como o Projeto Educativo e
documentos pessoais como as producdes orais e escritas dos estudantes.
Além disso, integra citacdes que descrevem detalhadamente as situacdes
analisadas, utilizando categorias descritivas que permitem uma compreensao
mais rica e aprofundada do contexto estudado. O destaque na descricdo
detalhada € essencial para registar a complexidade e particularidade das
experiéncias e intera¢gdes no ambiente educacional analisado.

o “Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do
que simplesmente pelos resultados ou produtos.” (p. 49). A recolha de
dados é efetuada durante o decorrer da investigacdo, focando-se em como o
processo ocorre e se desenvolve no contexto educativo. Na minha
investigacao, este enfoque no processo foi essencial, uma vez que observei e
registei como os estudantes participaram ativamente nas atividades propostas,
como evoluiram nas suas concec¢des ao longo da intervencéo pedagdégica e
como as dinamicas de grupo influenciaram a construgédo de aprendizagens.
Assim, a recolha de dados continua permitiu captar as interacdes, reflexdes e
mudancas realizadas durante o percurso educativo, proporcionando uma
compreensdo mais aprofundada das transformacdes no processo de ensino-
aprendizagem.

e “Os investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de

25



forma indutiva.” (p. 50). Os dados recolhidos sdo analisados de forma
indutiva, ou seja, as conclusdes sao retiradas com base no que foi observado
e retirado do contexto. Na minha investigacdo, por exemplo, ao analisar as
respostas dos estudantes nos questionarios e as suas interacdes durante as
atividades em sala de aula, as categorias de analise foram sendo construidas
a medida que os padrdes emergiam dos dados. Inicialmente, ndo havia
categorias pré-definidas; ao observar os estudantes a interagir com o0s
poemas, surgiram categorias relacionadas a compreenséao do texto, expressao
criativa e envolvimento emocional. Estas categorias foram refinadas e
aprofundadas conforme as evidéncias se acumulavam, e as conclusdes foram
extraidas com base nas tendéncias que emergiram diretamente das
observagdes e produgdes dos estudantes no contexto educativo.

e “O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa.” (p. 50).
Neste sentido, como professor-investigador, procuro, através das perspetivas
dos intervenientes, compreender as interagfes do contexto educacional em
profundidade, atribuindo um significado socio-cultural/vygotskiano e

interpretando-o num contexto multifatorial.

1.2. Estudo de caso

O estudo de caso é uma metodologia que permite uma andlise detalhada e
contextualizada dos fendbmenos educacionais, proporcionando uma compreensao rica e
holistica das praticas pedagdgicas (Bogdan & Biklen, 1994; Amado, 2014). Assim, Bogdan e
Biklen (1994), Ponte (1994), Yin (2004), Stake (2007) e Amado (2014) definem estudo de
caso como um estudo em detalhe do “como” e do “porqué” de uma entidade, que podera ser
uma instituicdo, um programa, um grupo, uma escola, entre outros.

Stake (2007) observa que estudamos um caso quando ele se “reveste de um interesse
muito especial” (p. 11), procurando a particularidade da interagdo com os seus contextos.
Além disso, Colas (1992, citado por Aires, 2011) destaca que existem diversas modalidades
de estudos de casos, diferenciando-se pelas particularidades e condutas que adotam. No
presente estudo, utilizei um estudo de caso observacional, que consiste na utilizacdo da
observacao participante. Em articulagcdo com o capitulo de enquadramento, esta escolha
metodolégica segue a abordagem de estudos de caso presentes em outras investigacées em
didaticas especificas, como a da matemética e da lingua. Estas investigacdes também
utilizam a observagéo participante para captar a interacdo entre o processo de ensino e as

respostas dos estudantes no contexto educacional. Desta forma, tal como no meu estudo, foi
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possivel compreender de maneira profunda as dinamicas e as particularidades que emergem
do processo educativo. Assim, realizei o estudo numa instituicdo no concelho e distrito de
Setubal, em sala de aula, com uma turma do 6.° ano, focando-me na aprendizagem da
Educacao Literaria, mais concretamente na aprendizagem do texto poético, em articulacédo
com a disciplina de Educacdo Musical. Esta abordagem permite explorar de forma profunda
e contextualizada a conexado entre poesia e musica no desenvolvimento das competéncias
curriculares, como a expressdo oral, a escrita, a leitura e as capacidades expressivas e

criativas dos estudantes.

1.3. Investigacao sobre a pratica

Woods (1999) argumenta que “fazemos, frequentemente, investigagcdo para
descobrirmos mais sobre nés proprios.” (p. 11). Assim, a investigagao dos profissionais sobre
a proépria pratica “constitui um elemento decisivo da identidade profissional dos professores”
(Ponte, 2002, p. 2), permitindo a compreensao e resolucédo de problemas e promovendo o
desenvolvimento profissional do respetivo “professor-investigador” (Stenhouse, 1975).

Além disso, Alarcdo (2001) reforca que um professor-investigador é um profissional
gue adota uma postura critica na sua préatica pedagdgica, constantemente questionando e
refletindo sobre as suas agfes e contextos. Além disso, organiza-se de maneira a, diante de
uma situacdo-problema, investigar de forma intencional e sistematica, procurando
compreender profundamente o problema e encontrar solu¢cdes adequadas e pertinentes
(ibidem). Isto significa que um professor-investigador ndo apenas ensina, mas também
pesquisa e reflete continuamente sobre a sua prdépria pratica para melhorar o processo
ensino-aprendizagem. Para isso € necessario “desenvolver competéncias para investigar na,
sobre e para a agédo educativa e para partilhar resultados e processos com os outros” (ibidem,
p.6).

Neste sentido, a presente investigacdo visa alinhar-se com estas perspetivas,
promovendo uma reflexdo critica sobre a minha pratica pedagogica e contribuindo para a
construcdo de um conhecimento mais profundo sobre os procedimentos de ensino-
aprendizagem. Os objetivos especificos deste estudo visam analisar as concec¢des dos
estudantes sobre a relagdo entre poesia e musica, explorando como essas concec¢des
influenciam as suas aprendizagens e a implementacdo da intervencédo pedagdégica para
mudar essas concec¢les, que estao diretamente relacionados com o papel do professor-
investigador descrito por Alarcdo (2001). Nesse sentido, procuro compreender de que forma
a articulacdo entre os dois elementos pode enriquecer a experiéncia educativa. Assim, a

investigacao se propde a explorar ndo apenas as concec¢des dos estudantes, mas também a
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efetividade das atividades pedagdgicas que promovem a leitura, a escrita e a sonorizagéo de
textos poéticos, visando desenvolver um gosto genuino por estas préticas.

Além disso, ao investigar a propria pratica, a pesquisa pretende identificar areas de
melhoria e desenvolver estratégias eficientes para enfrentar os desafios educacionais,
promovendo um crescimento continuo tanto para os estudantes quanto para o proprio
professor. Desta forma, a articulacdo entre a investigacdo e os objetivos do estudo reflete-se
na busca por uma pratica educativa mais reflexiva, critica e capacitada, alinhada aos
principios da investigacdo qualitativa e ao desenvolvimento profissional continuo. Ao
investigar a prOpria pratica, a investigacdo pretende identificar areas de melhoria e
desenvolver estratégias eficientes para abordar os desafios educacionais, promovendo um

desenvolvimento continuo tanto para os estudantes quanto para o préprio professor.

2. Etica nainvestigacio

De acordo com Bell (2008), um dos principios éticos fundamentais numa investigacéo
€ 0 consentimento voluntario, que visa orientar a pesquisa envolvendo participantes,
aplicando-se tanto a criangas quanto a adultos. Nesse sentido, é importante destacar que
todos os dados recolhidos foram previamente autorizados pelos encarregados de educacgéo
dos estudantes (Anexo A). Bell (2008) sublinha, ainda, a importancia de respeitar os direitos
humanos, incluindo o respeito pela dignidade humana; consentimento informado; autonomia
individual; igualdade; privacidade e confidencialidade; liberdade de expresséo; acesso a
informacg&o; e justica.

Por outro lado, Bogdan e Biklen (1994, p. 77) delineiam quatro principios éticos que

toda a investigacdo deve seguir:

e “Asidentidades dos sujeitos devem ser protegidas, para que a informagao que
o investigador recolhe ndo possa causar-lhes qualquer tipo de transtorno ou
prejuizo.” Para garantir o anonimato e a privacidade dos participantes, utilizarei
nomes ficticios ao referir-me a turma, a professora cooperante e a instituicao,
protegendo assim a sua identidade.

e “Os sujeitos devem ser tratados respeitosamente e de modo a obter a sua
cooperagao na investigacdo.” Durante o processo de recolha de dados e
posteriormente, irei sempre ouvir e considerar as reacdes dos participantes,
procurando sempre a sua colaboragéo durante o processo de pesquisa.

e “Ao negociar a autorizagao para efetuar um estudo, o investigador deve ser

claro explicito com todos os intervenientes relativamente aos termos do acordo
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e deve respeita-lo até a conclusdo do estudo.” Durante a autorizagcdo da
investigagao, irei ser transparente, comunicando os termos do consentimento
e comprometendo-me a respeitd-los integralmente até a conclusdo da
investigacao.

e “Seja auténtico quando escrever os resultados.” Descreverei e analisarei 0s
resultados de forma precisa, contribuindo para resultados de pesquisa
fidedignos.

Além disso, durante o tempo dedicado ao trabalho de campo, estabeleci uma pratica
pedagdgica adequada, com trabalho de parceria com a professora cooperante e uma relagéo
de proximidade e de confianca com os estudantes. Maximo-Esteves (2008) destaca que:

O acesso ao conhecimento construido em colaboragéo estreita com os outros requer
relagbes de proximidade intensa, para as quais é necessario o envolvimento matuo
do investigador e do investigado, sO possivel se essas relacdes assentarem no pilar

da confianca. (p.106)

3. Procedimento de recolha e tratamento de dados

Nesta seccao, serdo apresentados e caracterizados 0os métodos de recolha de dados
utilizados, os quais, em conjunto, me permitiram responder as questdes e objetivos da
investigacdo antes enunciados. Além disso, sera explicitada a sua adequacao a natureza do
estudo, pois, segundo Bell (1997), “a abordagem adotada e os métodos de recolha de
informacéo selecionados dependerdo da natureza do estudo e do tipo de informacéo que se
pretenda obter” (p. 20), dependendo dos objetivos e questbes formuladas (Batista et al.,
2021). Os métodos mencionados a seguir sdo: observacdo participante, inquérito por
guestionario, inquérito por entrevista, inquérito por entrevista em Focus Group e recolha

documental.

3.1. Observacgéao participante

Nesta investigagdo, a observagdo participante foi uma técnica crucial, permitindo-me
participar de forma ativa nas atividades de recolha de dados, conforme defendem Pawlowski
et al. (2016, citados por Ménico et al., 2017), compreendendo, profundamente, o contexto em
gue se insere a turma e a instituicdo, bem como as interacbes e dindmicas existentes,

conforme a perspetiva de Maximo-Esteves (2008) e Carmo e Ferreira (2015). Este método
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baseou-se nos principios descritos por Pawlowski et al. (2016, citados por Monico et al.,
2017), Ma&ximo-Esteves (2008) e Carmo e Ferreira (2015), que destacam a importancia da
observacdo como ferramenta para interpretar contextos educativos e sociais. Como referem
Carmo e Ferreira (2015), “saber observar, implica confrontar indicios com a experiéncia
anterior para os poder interpretar.” (p. 109).

Além da observacdo participante, os instrumentos de recolha de dados utilizados
incluiram as notas de campo e o diario de bordo em suporte informéatico, registos fotograficos,
registos de audio e registos de video. As notas de campo, descritas por Bogdan e Biklen
(1994) como “o relato escrito daquilo que o investigador ouve, vé, experiencia e pensa no
decurso da recolha” (p.150), foram fundamentais para documentar as observacodes realizadas
durante as atividades. Complementando este instrumento, o diario de bordo serviu para
sistematizar os procedimentos investigativos, registando por ordem cronoldgica o0s
acontecimentos, reflexées e analises realizadas ao longo do estudo, tal como sugerem Carmo
e Ferreira (2015). Este diario também possibilitou a integracéo de comentéarios baseados em
leituras prévias e cruzadas, oferecendo um quadro mais completo para a andlise dos dados.

Relativamente aos registos fotograficos, estes foram utilizados de forma sisteméatica
como um dos instrumentos centrais para documentar aspetos visuais das interacdes e
atividades desenvolvidas. De acordo com Bogdan e Biklen (1994), as fotografias fornecem
dados descritivos valiosos, permitindo compreender aspetos subjetivos e identificar
elementos que podem ndo ser captados através de outros instrumentos. Estas imagens foram
analisadas de forma indutiva, complementando as informacdes recolhidas pelos outros
instrumentos.

Os registos de audio e video também desempenharam um papel relevante, captando
nuances das interagfes orais e visuais entre 0s participantes, permitindo uma analise
detalhada das dindmicas da turma. Assim, a combinagdo de instrumentos diversificados
fortaleceu a analise, oferecendo uma visdo abrangente do contexto investigado e dos

fendmenos observados.

3.2. Inquérito por questionéario

Com os objetivos de avaliar as concecdes dos estudantes pela poesia e os motivos
desse interesse ou desinteresse, identificar os habitos de leitura e audicdo de poesia, e
compreender a percecdo dos estudantes sobre poesia e sobre ser poeta, realizei um
guestionario misto (Anexo B) para aplicar numa turma de 6.° ano. Segundo Batista et al.
(2021), o inquérito por questiondrio possibilita a recolha de dados sobre um fenémeno social

especifico, permitindo a realizacao de inferéncias e generalizagbes a partir dos resultados.
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Para assegurar uma abordagem integrada e alinhada com a analise interpretativa e
qualitativa desta investigacdo, o questiondrio foi estruturado com uma combinacdo de
guestdes abertas e fechadas. As questbes abertas foram incluidas para captar a
subjetividade e a diversidade das concec¢des dos estudantes, permitindo-lhes expressar de
forma livre as suas opinides, experiéncias e reflexdes. Este tipo de questao € essencial numa
abordagem qualitativa, pois oferece dados ricos e contextualizados que aprofundam a
compreensdo das vivéncias dos participantes.

Por outro lado, as questbes fechadas, ainda que mais direcionadas, forneceram
informacfes organizadas e categorizaveis, essenciais para identificar padrées e tendéncias
gerais no grupo, complementando a analise qualitativa com elementos estruturados que
facilitam a triangulacdo de dados. Esta combinacdo metodologica, ao integrar a profundidade
das respostas subjetivas com a sistematizacdo das informac¢des quantitativas, reforca a
interpretacdo dos dados e permite uma andlise mais completa do fendmeno em estudo.

O questionario revelou-se, assim, uma ferramenta crucial para a recolha de dados
significativos, contribuindo para a identificacdo e compreensdo das concecbes dos
estudantes sobre a poesia, 0 seu envolvimento com esta forma de expressao literaria e as

implicacdes destas percecdes no processo educativo.

3.3. Inquérito por entrevista

Em contraste com o0 inquérito por questionario, 0 inquérito por entrevista é
frequentemente aplicado em estudos qualitativos devido a sua capacidade de fornecer
explicagbes detalhadas e aprofundadas (Batista et al., 2021).

Dada a importancia de alcangar uma compreensao aprofundada das conceg¢fes da
professora cooperante sobre a Educacao Literaria, com um foco particular no texto poético e
na sua integracdo com a educacgao musical, escolhi a técnica do inquérito por entrevista. Esta
metodologia € amplamente reconhecida pela sua recolha de informa¢des em diversas areas
de estudo (Amado & Ferreira, 2014). Conforme indicado por Bogdan e Biklen (1994), a
entrevista permite recolher dados descritivos na prépria linguagem dos participantes,
proporcionando ao investigador uma compreensdo mais intuitiva de como 0s sujeitos
percebem e interpretam varios aspetos da realidade.

No decorrer do projeto, realizei uma entrevista semiestruturada a professora
cooperante que, de acordo com Abeledo e José (1989) e Amado e Ferreira (2014), necessita
de uma preparacéo prévia e cuidadosa. E sugerido que se elabore um guido com temas e

guestdes fundamentais, dispostas de forma l6gica para o entrevistador, para facilitar a
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obtenc¢éo da informacéo desejada (Amado & Ferreira, 2014). Deste modo, elaborei um gui&do
com os temas, 0s objetivos e as respetivas questdes (Anexo C).
Além disso, segundo Abeledo e José (1989), as questdes devem ser:

e Abertas: permitindo respostas livres e minuciosas dos entrevistados, evitando
perguntas que possam ser respondidas com "sim" ou "nao".

e Singulares: contendo apenas uma ideia por questao, para evitar confuséo ou
tens&o no entrevistado.

o Claras: utilizando uma linguagem acessivel e relevante para o contexto do
entrevistado.

o Neutras: formuladas de maneira a néo influenciar as respostas,

proporcionando um ambiente de confianca e néo julgamento.

De referir que, conforme sugerido por Bogdan e Biklen (1994), antes da entrevista, a
professora cooperante foi informada sobre o objetivo desta e foi-lhe solicitada a devida

autorizacao para gravacgao, garantindo-se a confidencialidade dos dados.

3.4. Entrevista em Focus Group

Além do inquérito por entrevista a professora cooperante, no final do projeto, conduzi
entrevistas em Focus Group com os estudantes para a compreender a experiéncia geral dos
estudantes com as atividades realizadas e confrontar as conce¢bes antes e apos a
intervencdo educacional. Isso envolveu explorar o que gostaram e 0 que ndo gostaram, as
aprendizagens adquiridas, bem como os valores, atitudes e competéncias especificas
desenvolvidas. Adicionalmente, as entrevistas em Focus Group visaram identificar quais as
atividades que consideraram mais interessantes. Por fim, procurou-se compreender se a
intervencao teve algum impacto nas concec¢des dos estudantes sobre poesia, se influenciou
as suas atitudes em relagéo a essa forma de expressdo e se despertou 0 seu interesse em
explorar poesia fora do ambiente escolar.

Amado e Ferreira (2014) definem a técnica Focus Group ou grupo focal como um
método em que um grupo representativo de uma determinada populagéo discute um tema
especifico sob a orientagdo de um moderador, facilitando a interagcdo entre os participantes
e permitindo que as informagdes relevantes surjam durante a discussdo focada. Conforme
Nyumba et al. (2018, citados por Silva & Fortunato, 2021), “a ideia de um dos participantes
pode ser complementada ou até contrariada pelos restantes elementos do grupo, resultando
numa opiniao coletiva ou em opinides divergentes, uma vez que sdo pensadas e discutidas

por diferentes pessoas.” (p. 39).
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As entrevistas em Focus Group foram conduzidas de forma semiestruturada, com um
guido contendo os temas, os objetivos e as respetivas questdes (Anexo D). No caso deste
estudo, foram realizadas entrevistas a cinco grupos de estudantes, de acordo com 0S grupos
formados para a gravacdo das cancdes, sendo cada um composto por entre quatro e seis
participantes, com duracdo média de 10 minutos. Este método de recolha de dados foi
escolhido por perceber que os estudantes poderiam expressar as suas opinides de maneira
mais clara oralmente, permitindo uma compreensdo mais aprofundada. Além disso, as
entrevistas em Focus Group possibilitaram uma interacdo dindmica entre os diferentes
participantes, promovendo a troca de ideias e a emergéncia de multiplas respostas e
concecdes sobre o mesmo tema, como defendem Silva e Fortunato (2021).

Além disso, a entrevista em Focus Group € um instrumento comumente utilizado no
estudo de concec¢des em didatica da lingua, como forma de explorar e compreender as
opinides, concecdes e atitudes dos estudantes sobre o conteudo curricular e o processo de
ensino-aprendizagem. De acordo com Perrenoud (1999) e Zabala e Arnau (2010), essas
entrevistas ajudam a revelar como os estudantes percebem a relacdo entre o contetido e a
sua pratica de aprendizagem, além de fornecerem informacdes valiosas para ajustar e
melhorar as praticas pedagdgicas. A entrevista em Focus Group é amplamente aplicada tanto
em estudos de didatica da lingua em contextos internacionais quanto em investigacfes
realizadas em Portugal, sendo utilizada para explorar as conceg¢des dos estudantes sobre a
leitura, escrita e outras competéncias linguisticas.

Como enfatizado por Amado e Ferreira (2012) “a interagao € um fenédmeno central no
grupo focal, [e] a dindmica que se gerou no interior do grupo tem de ser considerada na
analise” (p. 232). Assim, todos os momentos das entrevistas em Focus Group com 0s

estudantes foram gravados em audio para uma analise posterior.

3.5. Recolha documental

Na analise documental, que se diferencia de outros métodos porque os investigadores
nao sdo 0s principais responsaveis pela criagdo dos materiais (Bogdan & Biklen, 1994), serdo
examinados documentos oficiais como o Projeto Educativo do Agrupamento (2022/2025) e
documentos pessoais, como as producdes realizadas pelos estudantes. O Projeto Educativo
do Agrupamento (2022/2025) sera avaliado com foco na promogéao da Articulagdo Curricular
dentro do agrupamento, fornecendo detalhes factuais. As producbes realizadas pelos
estudantes também serdo examinadas para identificar aprendizagens realizadas e

compreender os resultados e impactos das atividades realizadas no projeto.
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O Projeto Educativo do Agrupamento (2022/2025) foi analisado detalhadamente, com
énfase na promocéo da articulagéo curricular dentro do agrupamento e na identificagéo de
diretrizes pedagodgicas que sustentam préaticas de ensino integradoras. Este documento
forneceu um enquadramento institucional e estratégico, permitindo contextualizar as
atividades realizadas no ambito deste estudo e compreender como os objetivos definidos no
projeto dialogam com as politicas educativas do agrupamento.

As producdes realizadas pelos estudantes, por sua vez, foram avaliadas
minuciosamente como a principal fonte de dados para compreender a expressao oral e
escrita no contexto das atividades de articulacdo entre poesia e musica. Estas producdes
incluiram textos poéticos, composi¢cbes musicais, gravacdes sonoras e reflexdes escritas. A
andlise incidiu sobre a qualidade linguistica e criativa dos textos produzidos, a organiza¢ao
das ideias, 0 uso da linguagem poética, bem como a coeréncia e coesédo dos conteludos.
Além disso, foram examinadas as gravacfes das sonorizagBes, com atencdo as
manifestacdes de expresséo oral, como entoagéo, fluéncia, dicgéo e criatividade.

Esta andlise documental foi crucial para identificar as aprendizagens realizadas pelos
estudantes e avaliar o impacto das atividades implementadas no projeto. Ao aprofundar a
compreenséao das dindmicas de expressao oral e escrita, foi possivel obter dados concretos
gue sustentam as conclusdes do estudo, contribuindo para a validagdo das atividades
desenvolvidas. Assim, a analise documental ndo apenas complementou os outros métodos
de recolha de dados, mas também forneceu uma base sélida para interpretar os resultados
alcancados, destacando o papel das préaticas pedagédgicas no desenvolvimento de

competéncias linguisticas e expressivas dos estudantes.
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4. Em sintese:

De acordo com o que apresento neste capitulo, sintetizo os métodos, instrumentos,

registos e documentos utilizados na recolha de dados, no Quadro 1.

Quadro 1

Meétodos, instrumentos, registos e documentos utilizados no processo de recolha de dados

Métodos Instrumentos Registos Documentos
Registo fotografico *
Registo 4udio *
Observacéo * Registo videogréfico *
Diario de Bordo *
Notas de campo *
Inquérito por questionério Questionério * *

Inquérito por entrevista (a

professora)

Guido de entrevista

Entrevista em Focus Group

(aos estudantes)

Guido de entrevista

Recolha documental

Registo fotografico
das produc¢des dos

estudantes

Producdes dos

estudantes

*

Projeto Educativo

" N&o se aplica
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5. Procedimento de analise de dados

O momento preliminar do processo investigativo €, de facto, a andlise e interpretacao
dos dados, que séo etapas cruciais conforme destacado por Amado e Ferreira (2014). Este
processo pode ser desafiador, repleto de incertezas e momentos de reflexdo intensa
(Méaximo-Esteves, 2008, p. 84). No entanto, existem diversas estratégias que podem facilitar
essa etapa. Segundo Bogdan e Biklen (1994), a andlise de dados envolve ndo apenas o
trabalho meticuloso com os dados recolhidos, mas também a organizacéo, a identificacao de
padrdes significativos e a decisdo sobre como apresentar os resultados de maneira clara e
compreensivel para os leitores. Assim, para analisar os dados recorri a analise estatistica dos
dados e a analise de conteudo, tal como refere Quiv e Campenhoudt (1998).

5.1. Analise estatistica dos dados

Conforme defendido por Quivy e Campenhoudt (1998), a andlise estatistica envolve
o tratamento objetivo da informagdo recolhida, centrando-se nos valores e padrbes
observados, sem depender diretamente de um quadro de interpretacdo teorica predefinido.
Este processo permite uma descricdo rigorosa e sistematica dos dados, servindo de base
para interpretacdes mais aprofundadas.

No contexto de estudos qualitativos e interpretativos, a analise estatistica também
pode desempenhar um papel significativo. Embora estes estudos valorizem essencialmente
as narrativas, as experiéncias subjetivas e a compreensdo contextualizada, a analise
estatistica oferece uma forma de organizar e sintetizar os dados, identificando padrbes e
tendéncias que sustentam interpretacées mais informadas. Assim, a combinacdo de métodos
gualitativos e quantitativos ndo s6 enriquece o processo analitico como fortalece a validacao
dos resultados, ao permitir uma triangulacdo dos dados.

No presente estudo, utilizei a analise estatistica para tratar os dados recolhidos
através do questionario, com o objetivo de compreender as concecdes dos estudantes sobre
poesia e explorar a relacdo entre 0s seus interesses, concecdes e praticas. A analise
guantitativa dos resultados permitiu identificar padrdes gerais, como a frequéncia de
determinados habitos de leitura ou a prevaléncia de certas atitudes perante a poesia, que
foram posteriormente interpretados a luz das abordagens qualitativas.

Este método, portanto, funcionou como um ponto de partida para a intervengéo
pedagdgica, orientando a estruturacdo das atividades implementadas e enriquecendo a
andlise interpretativa ao oferecer uma visdo complementar e integrada sobre o fenémeno

estudado.
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5.2. Analise de contelido

Conforme Bardin (1977), a analise de conteldo visa "tirar partido de um material dito
«qualitativo» (por oposicdo ao inquérito quantitativo extensivo)" (p. 65). Isso significa que a
analise de conteldo se foca na extracao de significados e interpretacdes a partir de materiais
gualitativos, possibilitando uma exploracéo detalhada e profunda dos dados, que vai além da
simples contagem ou quantificacdo numérica. Esta abordagem, frequentemente utilizada em
estudos qualitativos e interpretativos, permite uma exploracéo aprofundada dos dados, com
foco na compreenséo contextualizada e detalhada do fendbmeno em analise. Assim, a analise
de conteddo no presente estudo envolveu o tratamento de diversos materiais, como 0s
registos audio realizados durante as aulas, as notas de campo, a entrevista a professora
cooperante, as entrevistas em Focus Group e as producdes dos estudantes.

A ligagdo da andlise de conteudo as abordagens qualitativas é fundamental, uma vez
gque estas partilham o objetivo de interpretar dados subjetivos, considerando contextos e
experiéncias especificas. De acordo com Bardin (1977) e Bogdan e Biklen (1994), a analise
de conteldo organiza os dados em categorias, que funcionam como "gavetas" para classificar
as partes essenciais que compdem o significado da mensagem. Estas categorias estruturam
a andlise e permitem uma articulacdo entre a interpretacéo dos dados e o quadro tedrico.

Durante a andlise de conteudo, € crucial estabelecer categorias que, conforme Bardin
(1977) e Bogdan e Biklen (1994), funcionam como gavetas para classificar as partes

essenciais que formam o significado da mensagem. Bogdan e Biklen (1994) realcam que:
o desenvolvimento de um sistema de codificacdo envolve varios passos: percorre 0s
seus dados na procura de regularidades e padrdes bem como de topicos presentes
nos dados e, em seguida escreve palavras e frases que representam estes mesmos

topicos e padrdes. (p. 221)

Neste sentido, a categorizacdo, de acordo com Bardin (1977), pode ser realizada

através de dois processos opostos:

¢ No primeiro processo, ja existe um conjunto de categorias pré-estabelecidas,
0 que facilita a organizacdo dos elementos conforme sdo encontrados,
seguindo uma estrutura teorica predefinida.

¢ No segundo processo, as categorias sdo formuladas de maneira progressiva
e analégica a medida que os elementos sao classificados e o titulo conceptual

de cada categoria s6 é determinado no final do processo de analise.
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No presente estudo, foram definidas categorias de andlise de conteddo baseadas em

Watson (2015), especificas para descrever as conce¢des dos estudantes e da professora
cooperante. As categorias utilizadas incluiram:

e ConcecOes Relativas ao Conhecimento: Envolvendo concegbes sobre o
conteudo e a aprendizagem de poesia.

e Concecdes Valorativas: Relacionadas com o valor e a importancia que
atribuem a poesia.

e Concecdes Afetivas: Ligadas as emocdes, sentimentos e interesses

despertados pela poesia e pelas praticas educativas.

Assim, a andlise de conteudo no contexto desta investigacéo reforga a abordagem
gualitativa ao interpretar dados subjetivos e fornecer uma compreensao integrada das

concecOes e aprendizagens resultantes das atividades desenvolvidas no projeto (Anexo E).
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CAPITULO 3 — ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS DA
INTERVENCAO PEDAGOGICA

No presente capitulo, irei caracterizar o contexto onde decorreu o estudo,
apresentando informacdes pertinentes sobre a instituicdo, o grupo-turma e a professora
cooperante. Em seguida, realizarei um relato reflexivo sobre a prética, incluindo os objetivos
definidos para cada fase e, consequentemente, para cada sessao dinamizada. Por fim, irei
proceder a apresentacdo e andlise dos dados obtidos apos toda a intervengdo pedagdgica,
com foco na analise dos parametros categorizados para as concec¢des iniciais e finais dos
estudantes e da professora cooperante. Para garantir o anonimato dos estudantes em estudo,

foram utilizadas as iniciais dos nomes, codificando-os.

1. Contexto e participantes

A intervencdo pedagogica, no ambito deste projeto de investigacao, foi desenvolvida
durante o periodo de estagio, que decorreu entre 22 de abril e 7 de junho de 2024. Assim, a
presente intervengao decorreu numa turma de 6.° ano de escolaridade, numa escola da rede

publica do 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico, situada no distrito e concelho de Setubal.

1.1. Caracterizacdo da instituicéo

O agrupamento onde decorreu o estudo, conforme o artigo 66.° do Regulamento
Interno do Agrupamento (2024b), propde que as equipas educativas, constituidas por grupos
de professores/as que lecionam o mesmo ano de escolaridade, promovam o trabalho
colaborativo, o desenvolvimento de projetos interdisciplinares e o trabalho por projetos, bem
como a adequacao da gestdo do curriculo em articulagdo com a Equipa Multidisciplinar de
Apoio a Educacéo Inclusiva (EMAEI). Ao longo do ano letivo, é estipulado um conjunto de
atividades que visa a articulagdo entre as aprendizagens essenciais do 5.° ao 9.° ano de
escolaridade, disponiveis na seccdo Articulacdo Curricular do Agrupamento de Escolas
(2024a).

Em conversa informal e numa entrevista com a professora cooperante, compreendi
gue, embora ela procure realizar projetos que articulem diferentes areas curriculares, os/as
colegas nédo colaboram, talvez por desconhecimento dos beneficios da articulagéo curricular
ou por falta de disposicdo para planificar aulas cooperativamente e participar em trabalhos

por projetos.
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1.1.1. As infraestruturas e o espaco fisico da instituicdo

O espaco fisico de cada sala é, por norma amplo, com uma estrutura organizativa em
grupos, como representada na Figura 1, de modo a promover a cooperacdo e uma
aprendizagem mais dindmica, idealizando que “tudo na escola é aprendido em colaboragéo
com outros e postos em comum.” (Serralha, 2009, p. 22). Contudo, existem salas com
dimensdes reduzidas, o que, em alguns casos, dificulta a realizacdo de algumas

tarefas/atividades, bem como a organizacdo da sala de aula.

Figura 1

Organizagéo da sala de aula durante a intervengdo pedagdgica

— &—— d—h

| Mesa do/a professor/a ‘

Quadro I—I

1.2. Caracterizacdo do grupo-turma

No que diz respeito ao grupo-turma com o qual trabalhei, este é constituido por um
total de vinte e oito estudantes, dezassete do género feminino e onze do género masculino,
com idades compreendidas entre 0s onze e 0s treze anos, como é possivel verificar na Tabela
1.
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Tabela 1

Distribuigcdo dos estudantes por géneros e idades

Idades/Género Feminino Masculino Total
11 anos 4 3 7
12 anos 13 7 20
13 anos 0 1 1
Total 13 1 28

De acordo com as informacgdes disponibilizadas no site Escola 360°, esta turma tem
estudantes oriundos do Nepal e Sdo Tomé e Principe. Além disso, existem estudantes cujos
encarregados de educacgéo séo provenientes da Namibia, Brasil e Franca.

Em conversa informal com a professora cooperante, até a data, existe um/a estudante
ao abrigo do decreto-lei n.° 54/2018, com medidas seletivas e dois estudantes de Portugués
Lingua Nao Materna.

Durante as aulas, foi possivel observar que o grupo-turma é composto por um
conjunto de estudantes muito participativos, interessados e também conversadores e
afetuosos. Ao longo do estagio, foi possivel observar o afeto dos estudantes para com o par
de estagio, dando, por exemplo, abracos no final de cada aula (Nota de Campo, 21/05/2024),
o que facilitou a interagcéo e a construcdo de uma relacdo de abertura, seguranca, confianca
e didlogo.

Além disso, por poderem-se encontrar na fase das operagdes formais, os estudantes
tendem a manifestar os seus gostos e preferéncias de forma exagerada e passam por um
periodo de questionamentos e instabilidade (Silva et al., 2011). Este periodo é marcado por
uma intensa procura de identidade e de autoafirmacéo, em que os padrbes estabelecidos sdo
frequentemente questionados e as escolhas de vida dos pais criticadas, na procura de uma
maior liberdade e autoafirmacéo (Silva et al., 2011).

No contexto especifico da fase das operagBes formais, na qual a procura de
identidade € intensa, a sonorizacao da poesia pode representar uma ferramenta poderosa de
autoexploracédo e autoexpressao, permitindo, assim, que os estudantes reinterpretem o texto
poético a luz das suas préprias experiéncias e emogdes, 0 que reforgca a sua capacidade de

conexdo pessoal com a linguagem e a arte. Esta pratica integra, ainda, competéncias
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linguisticas e musicais, facilitando o desenvolvimento de uma aprendizagem interdisciplinar
gue valoriza a expressao criativa e o desenvolvimento pessoal.

Em termos de aprendizagens verificadas através da avaliagdo formativa, o grupo
apresenta-se em diferentes fases. H4 estudantes que demonstram alguma facilidade em
responder as questdes, compreendendo os contetdos lecionados, enquanto outros
apresentam muitas dificuldades de compreenséo, tanto do que € perguntado, como dos
conteudos lecionados, sendo necessario um olhar mais atento perante as dificuldades,
visando a superacao.

No ambito da articulacéo curricular entre Portugués e Educacdo Musical, em que os
estudantes exploram diversas componentes da poesia, quer a pares/pequenos grupos, quer
em grupo-turma, interligando-as com a criagao e interpretacdo de cangdes, é notorio, através
de uma observagdo participante, que a turma ndo estd familiarizada com este tipo de
tarefas/atividades.

No gue diz respeito ao gosto por aprender, a turma demonstra interesse em realizar
atividades dinamicas. Contudo, em conversa informal com o grupo-turma, a maioria dos
estudantes ndo demonstra muito interesse na area da Educacgdo Artistica, nomeadamente
Educacédo Visual e Educagcdo Musical. Por outro lado, apresentam algumas dificuldades
relativamente as aprendizagens de conteudos especificos, nomeadamente nas areas da
Educacao Artistica (Nota de Campo, 08/05/2024).

Especificamente no ambito do interesse/fruicdo pela poesia, grande parte da turma
evidencia muito do desinteresse pela poesia. De acordo com o inquérito, deve-se ao facto de
ser considerada uma tematica "chata", "ndo puxar a curiosidade" e "ndo ser a maneira de
expressao do aluno" (Questionario, 29/04/2024). Talvez porque, em sala de aula, o texto
poético é abordado sem corresponder aos interesses e idades dos estudantes, sem promover
0 envolvimento entre estudante e obra literaria, como defendem Balga (2023) e Melo e Costa
(2018).

1.3. Perfil da professora cooperante

A professora cooperante possui uma vasta experiéncia no ensino, refletindo uma
sélida formacao académica e uma diversificada carreira profissional. Comecou a lecionar no
1.° ciclo em 2002 e trabalhou em Portugal e em Timor-Leste. Desde entdo, leciona
ininterruptamente Portugués e Inglés de 2.° ciclo. Além disso, tem experiéncia em ensino
particular, na alfabetizacdo de adultos e no ensino de Portugués Lingua Nao Materna. A sua

formacé&o inclui um mestrado em Tecnologias Digitais na Universidade de Lisboa (2015-2017)
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e, mais recentemente, uma pos-graduacao em A¢do Humanitaria na Universidade do Algarve
(2022-2023).

2. Descricado da intervencédo pedagodgica

Como jé& foi referido anteriormente, a intervencao pedagdgica foi realizada numa turma
de 6.° ano de escolaridade do 2.° Ciclo do Ensino Basico, centrando-se na exploracdo da
linguagem poética através da integracdo da musica e da escrita colaborativa. Nomeei a
intervencdo pedagdgica como Viagem Poética: Explorando os Sons e Sentimentos da
Poesia, estabelecendo como principal objetivo desta “viagem” a apreciagao e aprendizagem
da linguagem poética. Para isso, e conforme Azevedo et al. (2018), foi necessario
desenvolver atividades que promovessem a escuta, a leitura critica e reflexiva, e a produgao.

Durante este capitulo, utilizarei o relato reflexivo sobre a pratica como método principal
de reflexdo sobre a minha pratica.

2.1. Organizacédo daintervencéo e calendarizacdo das sessfes

Atendendo ao contexto e aos objetivos da investigacdo, enunciados nos pontos
anteriores, foi planificada e implementada uma sequéncia de atividades com vista ao ensino
da Educacao Literaria, mais concretamente ao género textual poema, como € visivel na
Figura 2. Inicialmente foi essencial planificar, ou seja, estabelecer o qué, o porqué e o como
se pretende desenvolver 0 processo de ensino-aprendizagem (Arends, 1995; Zabalza, 2000
e Barroso, 2013). Assim, 0s mesmos autores realgam a vantagem de planificar com uma
viséo clara do que se pretende alcancar no processo de ensino-aprendizagem. Além disso,
como defende Barroso (2013), ao planificarmos conseguimos antecipar possiveis desafios e

situacfes que possam surgir durante as aulas.
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Figura 2

Cronograma das atividades propostas e os respetivos objetivos

Cronograma O que penso fazer? Objetivos

20 de abril de 2024 — Explorar o género poema atraveés da audicdo de

(segunda-feira) declamacdes de poemas.

Momento 1 - Embarque na | — Criar um espaco de reflexde sobre os diferentes estilos

Aventura Poética de declamacdo apresentados nos videos e sobre a
30 de abril de 2024

(terca-feira)

importincia da expressdo poéfica na comunicacdo de

ideias, emociies e experiéncias humana.

8 de maio de 2024 — Explorar, crativamente, a escrita de lefras para
{quarta-faira) cangdes & espera de palavras.
— Explorar, através da constru;écl de um pgglef, circuitos
15 de maio de 2024 pedagogicos de divulgacdo dos textos e dos produtos
Momento 2 - Explorando as ) )
(quarta-feira) Paragens Encantadas da finais.
Poesia — Criar um espaco de partilha das cancdes com as letras
e do processo de composicio.
22 de maio de 2024 — Criar um espaco de reflexio sobre o processo de
(quarta-feira) criagdo das ferramentas digitais e as aprendizagens
adquiridas com a utilizagio dessas ferramentas.
27 de maio de 2024 — Explorar maneiras de declamacgio de poesia afravés
{quarta-feira) da leitura critica-reflexiva.

— Explorar, através da construgdo de um podcast,

) circuitos agogicos de divulgacdo dos textos e dos
29 de maio de 2024 | Momento 3 - Desembargue pedagog gag

. rodutos finais.
(quarta-feira) na llha Encantada da Poesia P

— Griar um espaco de reflexde sobre a importdncia da

voz & da postura na declamacdo de poemas € como
5 de junho de 2024

(quarta-feira)

varias entoacdes poderdo ter significados diferentes para

os ouvintes.

A intervengéo visa:

e Promover a fruicdo poética através de atividades que integrem a oralidade,
escrita, leitura de texto poético e a sonorizagao;

e Desenvolver competéncias criativas e expressivas através da articulagéo entre
poesia e musica;

¢ Promover um ambiente de aprendizagem com base no trabalho colaborativo.

Assim, € pretendido proporcionar aos estudantes um espaco para explorar a
linguagem poética de forma significativa e pessoal, promovendo o envolvimento com a obra
literaria e, simultaneamente, incentivando a expressao e a autoexploragao.

Estabeleci trés momentos intitulados:

1) Embarque na Aventura Poética (Anexo F);
2) Explorando as Paragens Encantadas da Poesia (Anexo G);

3) Desembarque na llha Encantada da Poesia (Anexo H).
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E importante referir que os diversos momentos da intervencéo foram realizados em
dias especificos, nomeadamente as quartas-feiras, por ser o dia da semana com mais horario
letivo disponivel. Excluindo os dias destinados ao primeiro momento, nas restantes sessées
foi proposto o trabalho com o texto poético através de um Plano de Trabalho 1 (Anexo I). Para
isso, foram elaboradas fichas de trabalho contendo poemas e ferramentas de auxilio (Anexos
J, K). Além disso, foram trabalhados poemas visuais no Plano de Trabalho 2 (Anexo L). No
final, foi proposto o preenchimento de um flipbook (Anexo M) construido para sistematizar as
aprendizagens.

Todas as informacfes necessérias, tanto para o desenvolvimento do projeto de
investigacdo quanto para o trabalho com o texto poético, foram partilhadas através da
plataforma Microsoft Teams. Esta ferramenta digital permitiu uma comunicagéo eficiente e
continua entre todos os envolvidos, facilitando o acesso rapido aos documentos, materiais de
apoio e orientagdes para cada etapa do projeto. Além disso, o uso da plataforma promoveu
a autonomia dos estudantes, ao dar-lhes a possibilidade de aceder aos contetdos a qualquer
momento, colaborar com colegas e esclarecer duvidas diretamente com o professor. Além
disso, a partilha de contetdos também incentivou a organizacao e a responsabilidade, pois
os estudantes foram conduzidos a acompanhar as atividades e a gerir o seu progresso. A
plataforma serviu como um espaco de interacédo e apoio que estendeu a sala de aula para o
ambiente digital, permitindo um acompanhamento mais pormenorizado das atividades e

promovendo o envolvimento dos estudantes com o projeto de forma integrada e dindmica.

2.1.1. Momento 1 - Embarque na aventura poética

O projeto foi iniciado com o objetivo de compreender as conceg¢des iniciais dos
estudantes sobre a poesia. Para isso, foram realizados dois momentos: o preenchimento de
um questionario e um brainstorming por escrito® na plataforma Mentimeter.

Apos essa fase, os estudantes participaram de uma atividade de audigdo, em que

ouviram duas declamagfes (Guiado por Solavancos da Pagina Solta e A Bailarina de Cecilia

Meireles) e duas musicas (Asas Delta dos Cla e Nao me leves a mal dos HMB). Antes da

audicdo, para antecipar a tematica e preparar os estudantes, foi realizado um brainstorming
verbal®, como ilustrado na Figura 3, o que despertou o interesse pela poesia e ajudou os

estudantes a compreender que as letras das musicas podem ser também poemas.

8 brainwriting, termo utilizado por Coutinho e Bottentuit (2007)

9 written brainstorming, termo utilizado por Coutinho e Bottentuit (2007)
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http://www.youtube.com/watch?v=cbfb6hRilO4
http://www.youtube.com/watch?v=oHMZlv8fB-E

Figura 3

Antecipagdo da temética das declamacdes/musicas

Apo6s a audicéo, foi feito um novo brainstorming por escrito através do Mentimeter (cf.
Anexo N), na qual os estudantes compararam as suas ideias antes e depois da audigéo,
baseando-se apenas nos titulos das obras. Isso permitiu criar um suporte consistente para

as discussoes e reflexfes posteriores.

2.1.2. Momento 2 — Explorando as Paragens Encantadas da Poesia

Neste momento, os estudantes foram convidados a construir letras para as "cang¢des
a espera de palavras" no site Cantar Mais. Iniciamos com uma exploragéo coletiva do site
para conhecer as suas funcionalidades, seguida pela escolha das musicas que gostariam de
trabalhar.

A atividade de escrita foi realizada de forma colaborativa em pares heterogéneos em
termos de aprendizagem, de modo a promover a ajuda mutua. Para facilitar o inicio da escrita,
os estudantes realizaram um brainstorming de palavras lembradas pela musica, como
podemos visualizar na Figura 4, o que os ajudou a desenvolver as letras. As produc¢des foram
partilhadas no Padlet, conforme mostrado na Figura 5, promovendo a construgéo coletiva do
conhecimento, conforme defendem Silva (2008) e Mestre (s.d.).
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https://www.cantarmais.pt/pt/
https://padlet.com/anafiliparibeiro/can-o-espera-de-palavras-rq1mod2960t46bzl

Figura 4

Brainstorming para iniciar a constru¢éo da letra da cancao

O registo de um brainstorming, conforme ilustrado pela Figura 4, foi realizado por dois
estudantes, como etapa inicial para a construcdo da letra de uma cangéo. Neste exercicio,
palavras e ideias relacionadas com o tema "Amizade" foram exploradas e organizadas de
forma livre e criativa, refletindo conceitos como “lealdade", "confiang¢a", "afeto" e
"companheirismo". Este tipo de atividade fomenta a expressdo coletiva e promove o
pensamento divergente, incentivando os estudantes a partilharem as suas ideias e
associacfes. Além disso, 0 uso do brainstorming proporciona um espaco para que a
criatividade seja valorizada e para que o grupo se envolva ativamente no processo criativo,
contribuindo para o enriquecimento da experiéncia educativa e para a construcéo

colaborativa de significados.

Figura 5

Padlet "Cancéo a espera de palavras"

m Cang3o & espera de palavras
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A Figura 6 ilustra um momento de aprendizagem e escrita colaborativa, no qual duas
estudantes trabalham juntas na construcéo da letra para a canc¢do selecionada, refletindo um
ambiente de aprendizagem colaborativa. A proximidade entre as estudantes e a partilha ativa
de ideias demonstram o valor da colaboracdo no processo educativo, permitindo que cada
uma contribua com diferentes perspetivas. Esta dindmica promove a troca de conhecimentos
e 0 enriguecimento muatuo, sendo especialmente relevante no desenvolvimento de
competéncias textuais e expressivas. A pratica da escrita colaborativa, como evidenciado na
figura, promove um maior envolvimento com a atividade, possibilitando uma exploracdo mais

criativa e significativa da tarefa.

Figura 6

Escrita Colaborativa das cang¢des

A partilha das letras teve um papel importante, pois, além de dar sentido ao trabalho,
reforcou a comunidade de aprendizagem. Durante todo o processo, 0 objetivo foi criar um
ambiente que favorecesse a expressao criativa dos estudantes, como sugerido por Azevedo
et al. (2018), e estimular a producao poética, reconhecendo que “a atividade poética é uma
atividade que s6 pode realizar-se na descontragédo, na alegria e no prazer” (Jean, 1995, p.
196).
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2.1.3. Momento 3 - Desembarque na llha Encantada da Poesia

Quando os grupos ja haviam finalizado as letras das canc¢des e verificado as silabas
métricas com os ritmos das musicas, os pares foram reorganizados em grupos de trabalho,
respeitando as dindmicas de amizade e colaboracdo. Em seguida, foi proposta uma
exploracao das letras produzidas pelos colegas, em pequenos grupos, usando uma “roleta”,

como podemos observar na Figura 7.

Figura 7

Exploragdo das letras construidas em pequenos grupos

A figura retrata um momento de exploracdo dindmica das letras construidas pelos
estudantes em pequenos grupos. Através da utilizacdo de uma "roleta”, os grupos foram
desafiados a realizar leituras criativas, como ler sem utilizar uma letra especifica (por
exemplo, a letra "A") ou fazer uma leitura dramatizada do texto, como se estivessem
zangados ou num conto de fadas. Esta abordagem promove o envolvimento ludico e estimula
a criatividade e a expressividade dos estudantes, enquanto os incentiva a refletir sobre a
estrutura das palavras e o impacto das suas escolhas linguisticas. A atividade também reforca
o trabalho em grupo, promovendo a interacdo e a colaboragdo entre os estudantes,
elementos fundamentais para a aprendizagem significativa.

Foi solicitado que os estudantes votassem para escolher qual letra treinariam e
gravariam, como é visivel na Figura 8. Como defendido por Trevisan (2012), a votacao
contribuiu para envolver os estudantes na deciséo do proximo passo. Deste modo, a votacao
da letra para a gravacao da cancéo constitui um momento significativo do processo criativo,
pois envolve a participacao ativa dos estudantes na tomada de decisdes, como € ilustrado

pela Figura 8. Este momento ndo s6 promove a autonomia e o0 sentido de pertenca ao projeto,
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mas também incentiva a escuta ativa e o respeito pelas opinides dos colegas. Além disso, ao
escolherem em conjunto a letra a ser gravada, os estudantes vivenciam a importancia do
consenso e da valorizagdo do trabalho coletivo, reforcando competéncias interpessoais e
colaborativas. Esta etapa culmina o trabalho de escrita e exploragéo criativa, evidenciando o

compromisso do grupo com o resultado final.

Figura 8

Vootagéo da letra para cantarem durante a gravagcao

Ap0s a votacdo, os grupos foram para uma sala para ensaiar e gravar as cancgoes,
como é visivel na Figura 9, com o objetivo final de criar um podcast. O material foi pensado
inicialmente ser publicado no Spotify, contudo, devido a dificuldade, foi criado no YouTube,
permitindo a partilha das produ¢cdes com a comunidade escolar.
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Figura 9

Gravacgéao das letras das cangbes por alguns grupos

A gravacao das letras das canc¢fes pelos grupos representa um momento culminante
do projeto, em que o0s estudantes colocam em pratica todo o trabalho colaborativo
desenvolvido ao longo das atividades. Este processo ndo s6 permite que eles experimentem
a materializacéo das suas ideias criativas, mas também vivenciem a integra¢do entre poesia
e musica de forma concreta e significativa.

Além disso, a gravagdo também é um momento de valorizacdo do esfor¢o dos
estudantes, ao proporcionar uma experiéncia palpavel e memoravel, que ultrapassa o
ambiente escolar e conecta a aprendizagem com préaticas reais. Este tipo de atividade
contribui para aumentar a confianga dos estudantes nas suas capacidades expressivas e
criativas, enquanto fortalece os lagos entre os colegas, promovendo a partilha e a celebracéo
conjunta das conquistas do grupo.

Para complementar o projeto, foi solicitado que os estudantes criassem uma capa
visual para o podcast utilizando Inteligéncia Artificial (I1A). Assim, foram orientados a descrever

a imagem que queriam, considerando elementos como cores, cenarios e emocdes, 0 que 0s
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incentivou a refletir sobre a relacdo entre imagem e som. Esta etapa incentivou-os a pensar
sobre como traduzir as sensacgfes e as mensagens da musica para uma imagem visual e a
formular instrucdes claras e criativas para a IA.

Por fim, o produto final, presente na Figura 10, foi disponibilizado na plataforma
Microsoft Teams.

Figura 10

Podcast criado no Youtube

= Ordenar

Uma aventura na floresta

Relatorio de Investigagao * 19 visualizagdes - ha 10 dias

Cancdo a espera de

- ha 10 dias
palavras

de Relatorio de Investigagdo - Podcast

5 episodios Atualizada hoje

= 2

P Reproduzir todos

Este podcast foi criado no ambito do projeto de

investigacé@o do Mestrado em Ensino do 1.° ""'p.
i A

Em suma, a interven¢éo pedagodgica demonstrou como a integracdo da poesia e da

Amizade

Relatorio de Investigagado + 13 visualizagdes * ha 10 dias

Adicionado por Relatdrio de Investigagao

0 Verao

Relatério de Investigagéo + 10 visualizagdes * ha 9 dias

musica, aliada ao uso de ferramentas digitais, enriqueceu significativamente as experiéncias
de aprendizagem dos estudantes, promovendo o envolvimento, a autonomia e a criatividade.
No capitulo seguinte, serdo analisados e discutidos os dados recolhidos ao longo da
intervencdo, de modo a fundamentar as conclusdes e reflexdes sobre o desempenho e os

contributos desta proposta educativa.
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3. Andlise e discussao dos dados

Neste capitulo, sera realizada a analise dos dados recolhidos durante a intervencao
pedagdgica, com base nos diferentes métodos utilizados. A analise sera dividida em duas
partes: primeiro, sera feita a comparacao das concecoes iniciais e finais dos estudantes; em
seguida, sera discutida a evolu¢do das concecdes iniciais e finais da professora cooperante.
A partir desses dados, sera proposta uma reflexdo sobre os principais contributos para a

Educacdo Literaria, com a sintese das ideias centrais que emergiram deste estudo.

3.1. Comparacéao das concegdes iniciais e finais dos estudantes

Esta secgdo apresenta uma analise comparativa das concegdes iniciais e finais dos
estudantes sobre a poesia, recolhidas por meio de questionarios e entrevistas. Segundo
Madeira (2005), a concec¢do € um conjunto de conhecimentos implicitos que os individuos
tém sobre determinado tema, aceites como verdadeiros, mas que podem ser questionados
futuramente. Por outro lado, para Watson (2015), a concecao inclui aspetos conceptuais,
valorativos, afetivos e episédicos, refletindo como os individuos percebem e interpretam as
informagBes com base nas suas experiéncias e valores pessoais.

A analise das respostas foi estruturada segundo trés categorias principais:
conceptuais (conhecimento sobre o que é a poesia), valorativas (o valor ou importancia
atribuida & poesia) e afetivas (sentimentos e atitudes em relagdo a poesia) (Watson, 2015).
Além dessas categorias, considerou-se que a influéncia da mdusica, como ferramenta
pedagdgica incorporando a poesia, atraves da sonorizagdo, tornou a experiéncia mais
envolvente e facilitou a compreenséo emocional dos textos poéticos.

A comparacao das concec¢des iniciais e finais dos estudantes é apresentada na Tabela
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Tabela 2

Comparacao das Conceg0es iniciais e finais dos estudantes

Tematica Tipe d? Concecdes iniciais Concecodes finais
concegao
ApOs as atividades, a leitura, através
da “roleta”, despertou maior interesse
e interacdo (Diario de Bordo,
22/05/2024).
“CJ: Eu gostei mais de ler o poema
sem a letra “A”, mas também foi o
A pratica de leitura de mais dificil.” (Anexo E).
poesia era mais A escrita de poesia foi vivenciada
frequente em hum ambiente colaborativo,
_ comparacdo com a Promovendo uma abordagem mais
Relat|va.1 x audicéo, que era positiva e criativa (Diario de Bordo,
conhecimento considerada "poucas 08/05/2024).
Audicéo, vezes" ou "nunca" paraa “GP: Gostei de produzirmos os
Escrita, maioria dos estudantes poemas em pares” (Anexo E)
Leiturae (Grafico 1). A gravacdo foi considerada uma
Gravacao experiéncia inovadora, motivando os

estudantes a valorizarem as suas
préoprias producdes poéticas (Diario
de Bordo, 29/05/2024).

“Todos: Gostei de fazer a gravagao.”
(Anexo E)

Valorativa

A leitura era
ocasionalmente
valorizada, mas a
audicao era
compreendida como
pouco interessantes
(Grafico 1).

A audicdo e a gravacao, tornaram-se
mais valorizadas, enquanto a escrita
passou a ser vista como uma
oportunidade para explorar ideias

criativas (Anexo E).
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Atividades,
Envolvimento Afetiva

e Mudancga

Os estudantes
demonstravam pouco
envolvimento nas
atividades relacionadas a
poesia, com atitudes de
indiferenca ou
desinteresse em grande
parte da turma (Grafico
2). A poesia era vista
como algo "abstrato" e
desconectado do

quotidiano. (Grafico 2)

As atividades de sonorizagdo e
gravacdo promoveram um maior

envolvimento.

“LS: Gostei da parte com “uma
cancao a espera de palavras”
fazermos uma letra e depois ainda
cantarmos. Isso foi bastante giro.”
(Anexo E)

Os estudantes participaram
ativamente na exploracdo de ritmos,
sons e palavras, compreendendo a
poesia como algo dindmico e
relevante Bordo,

08/05/2024).

(Diario  de

“JL: Eu gostei de estarmos a
aprender e, por exemplo, quando
alguém ndo estava no tom noés
diziamos ai é mais agudo, mais
grave, etc... Mas tinhamos de nos

desenvencilharmos todos.” (Anexo E)

A mudanca  foi significativa,
especialmente nos estudantes que
inicialmente se mostravam

desmotivados.

Relativo ao

conhecimento

Perspetivas

para o Futuro

Valorativa

A poesia ndo era vista
pelos estudantes como
algo importante ou como
parte do seu
desenvolvimento criativo.
Muitos a consideravam
limitada ao ambiente
escolar e as exigéncias

formais (Grafico 3).

As perspetivas para o0 futuro
mudaram, com o0s estudantes a
compreenderem a poesia como uma
forma de expressdo que pode ser
integrada em varias areas. Varios
estudantes mencionaram a intencao
de continuar explorando a poesia por
meio da mulsica e da escrita,
reconhecendo o seu potencial para
transmitir  sentimentos e ideias
(entrevista, 29/05/2024).
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Grafico 1

Concecgao valorativa inicial
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O presente gréfico ilustra a frequéncia com que os estudantes leem e ouvem poesia.
A pratica de leitura ocorre "algumas vezes" para a maioria, enquanto a audicado € menos
frequente, ocorrendo "poucas vezes" ou "nunca" para muitos. Em seguida sera apresentado

um grafico relativo a concecao afetiva inicial dos estudantes.

Gréafico 2

Concecao afetiva inicial (%)

= 1 - Ndo Gosto
m 2 - Gosto Pouco
= 3 - Gosto

4 - Gosto Muito

Este gréfico representa o desinteresse inicial dos estudantes pela poesia, com 22%
afirmando desinteresse total. O desinteresse associado a poesia também pode ser causado
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devido as concec¢fes associadas ao conhecimento inicial dos estudantes, como € possivel

observar no gréafico seguinte.

Gréfico 3

llustragéo das concecgdes associadas ao conhecimento inicial dos estudantes
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O Gréfico 3 mostra que, além de os estudantes associarem a poesia a "sentimentos"
e "imaginacdo", alguns também a relacionam com elementos como "versos", "organizacao"

e "frases".

As concecdes iniciais dos estudantes sobre a poesia refletiam uma compreenséo
bastante limitada, predominantemente associada a ideia de rima e estrutura textual. Muitos
viam a poesia como uma tarefa escolar imposta, sem grande conexao com as suas
experiéncias pessoais. A escrita de poesia, por sua vez, era considerada dificil e
desmotivadora, sendo explorada de maneira superficial, e a audigdo, quase inexistente, era
vista como um componente fora do curriculo nas aulas de Portugués.

No entanto, a introducdo de atividades diversificadas, que envolveram audigéo,
escrita, leitura e sonorizacdo, proporcionou uma mudanca significativa nas conce¢fes dos
estudantes sobre a poesia. A maioria dos estudantes passou a compreender a poesia ndo
apenas como um conjunto de palavras, mas como uma forma de expressédo de sentimentos
e criatividade. Como “LS: (...) tudo o que nés falamos é poesia” (cf. Anexo E). Esse processo
envolveu a exploragdo de diferentes formas de interagdo com o texto, como a leitura em voz
alta, a gravacao e, especialmente, a sonorizacdo da poesia, que trouxe uma nova dimensao
a experiéncia literaria.

A musica desempenhou um papel crucial nesse processo de transformacdo. A

audicdo de poesia acompanhada por musica despertou o interesse dos estudantes,
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promovendo uma ligacdo emocional mais profunda com os textos poéticos (Diario de Bordo,
20/05/2024). A poesia, antes vista de forma rigida e distante, passou a ser interpretada como
algo dindmico e relevante para a expressdo de emocdes e ideias. A interacdo entre som,
ritmo e palavras permitiu aos estudantes compreenderem a poesia de uma maneira mais
integradora e sensivel, ampliando as suas concec¢des sobre o potencial do texto poético.

Além disso, as atividades de gravacdo, que inicialmente foram vistas com certa
resisténcia, também se revelaram um ponto de reviravolta no envolvimento dos estudantes
com a poesia (Diario de bordo, 10/05/2024). A criacdo das suas proprias producdes poéticas,
gravadas e depois ouvidas, proporcionou uma experiéncia Unica para muitos (Anexo E). Esse
processo hao sO despertou a valorizacdo da poesia como um meio de expressao pessoal,
mas também promoveu uma maior compreensao sobre a importancia do som e do ritmo
dentro da prépria pratica literaria.

A concecdo relativa ao conhecimento também foi enriquecida ao longo dessas
atividades. Apos a integragdo da musica e da sonoriza¢do, os estudantes compreenderam
gue a poesia ndo € apenas sobre palavras, mas sobre o ritmo, 0 som e a forma como os
textos podem ser interpretados de diversas maneiras.

Por exemplo, of/a estudante JL considerou que a escuta de poemas ofereceu
“‘conhecimento de outras dimensdes da poesia” e GP acrescenta que ofereceu “algum
vocabulario”. Além disso, BL constatou que a escuta de poemas foi “uma forma diferente de
conhecer a poesia” (Anexo E).

Por fim, as concecdes dos estudantes sobre a poesia mudaram significativamente,
principalmente no que diz respeito a sua relevancia para o futuro. Inicialmente vista como
uma obrigacdo escolar, a poesia passou a ser reconhecida como uma forma de expressao
criativa. Varios estudantes mencionaram preferéncia de continuar a explorar a poesia por
meio da musica e da escrita, reconhecendo o seu potencial para transmitir sentimentos e
ideias (Anexo E). A/O estudante JL afirmou que, no futuro, “deviamos ouvir para percebermos
como é que as pessoas que sdo mais ou menos poetas falam ou escrevem, para
conhecermos a forma deles” (Anexo E).

Assim, a integracdo da musica e da sonorizagdo da poesia ndo s6 alargou a
compreensédo dos estudantes sobre a poesia, mas também proporcionou um enriquecimento
emocional e intelectual significativo, resultando num maior envolvimento e valorizagéo dessa

pratica.
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3.2. Comparacgéo das conceco0es iniciais da professora cooperante

Nesta secc¢do, analisarei a evolucdo das concecdes da professora cooperante sobre
a poesia e a Educacéo Literaria, baseada numa entrevista semiestruturada. A analise seguiu
os trés tipos de concecdes previamente aplicados aos estudantes: conceptuais, valorativas e
afetivas (Watson, 2015), com o intuito de compreender como as atividades realizadas
influenciaram a viséo da professora sobre a poesia enquanto ferramenta pedagdgica.

A Tabela 3 sintetiza as concec¢des iniciais e finais da professora cooperante,

destacando como a integracdo de atividades interdisciplinares, em particular a sonorizacao,

impactou a sua concecao e valorizacdo da poesia no contexto educativo.

Tabela 3

Comparacao das Concecdes Iniciais e Finais da professora cooperante

Concegéo Concecdes Iniciais Concecgdes Finais
Poesia vista como pratica de Poesia compreendida como pratica
leitura formal, focada no interativa e expressiva, com a muasica
Relativas ao desenvolvimento das como elemento integrador que
conhecimento competéncias leitoras, sem aprofunda a compreensdo emocional

integracdo com outras areas
(entrevista, 10/06/2024).

e sensorial dos estudantes (entrevista,
10/06/2024).

A poesia era valorizada

principalmente pelo seu

potencial educativo, mas sem

A poesia passou a ser vista como uma

pratica interdisciplinar valiosa, com a

Valorativas conexao com outras musica ampliando a sua relevancia
disciplinas, especialmente a educativa e emocional (entrevista,
musica (entrevista, 10/06/2024).
10/06/2024).
Interesse moderado, com a Interesse elevado e entusiasmo
poesia sendo vista como uma crescente, com 0s estudantes
obrigagéo curricular motivados a explorar a poesia de
Afetivas
desafiadora e pouco forma mais criativa e expressiva,
envolvente (entrevista, especialmente ao combin-la com
10/06/2024). musica (Notas de campo, 30/04/2024).
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Inicialmente, a professora cooperante compreendia a poesia predominantemente
como uma ferramenta formal e técnica para o desenvolvimento de competéncias de leitura,
sem explorar dimensdes expressivas, como a musical. Contudo, apés observar as atividades
interdisciplinares, incluindo a articulagdo com a Educacao Musical, e observar as reacdes dos
estudantes, a sua concec¢do sobre o0 uso da poesia alterou-se.

Passou a compreender a poesia ndo sé como um contetdo obrigatério, mas como
uma pratica interativa e emocionalmente envolvente. A sonoriza¢do da poesia, que envolveu
a criacao de experiéncias sonoras que acompanharam a leitura, evidenciou para a professora
o valor de uma abordagem interdisciplinar, em que a mdsica ajudou a aprofundar a
interpretacdo emocional dos estudantes, tornando o estudo da poesia mais acessivel e
cativante.

A valorizagdo da poesia, entdo, expandiu-se de uma ferramenta educativa
convencional para uma pratica interdisciplinar, com a capacidade de promover o
desenvolvimento integral dos estudantes. A motivacdo da professora cooperante para
explorar a poesia de maneira criativa e expressiva cresceu significativamente, a medida que
percebia os efeitos positivos da musica na resposta dos estudantes, reforcando o impacto
educativo e afetivo da poesia.

3.3. Discussao dos principais contributos para a Educacao Literéaria

e sintese das ideias principais

Os dados recolhidos demonstram que a sonorizacdo e as atividades expressivas
tiveram um impacto significativo nas conce¢bes dos estudantes e da professora sobre a
poesia. A implementacao de metodologias ativas evidenciou que a integracdo da musica com
a poesia enriquece a Educacédo Literaria, permitindo uma compreensdo mais ampla e
emocional da poesia.

Os principais contributos das atividades para a Educacao Literaria sdo apresentados
na Tabela 4, segundo os tipos de concec¢fes defendidos por Watson (2015).
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Tabela 4

Principais contributos das atividades para a Educacao Literaria

Tipo de Concegéao Contributo

_ Aumento da compreenséo da poesia, passando de uma visdo
Relativas ao o o .
_ limitada para uma apreciacdo como forma de expressao
conhecimento o _ )
criativa, em vez de uma leitura passiva

Aumento da valorizacdo da poesia, ndo apenas como

conteudo curricular, mas como um componente essencial

Valorativas
para a expressao pessoal e o desenvolvimento integral dos
estudantes
Consolidacao do vinculo afetivo com a poesia, gerando uma
Afetivas atitude positiva em relagdo ao conteldo e promovendo um

envolvimento emocional mais profundo.

Os resultados sugerem que a abordagem interdisciplinar, que combina poesia e
musica, possibilitou um aprofundamento nas conceg¢fes conceptuais, valorativas e afetivas
de todos os envolvidos. Ao transformar a poesia numa pratica dindmica e interativa, o estudo
contribuiu para uma concecdo mais positiva e abrangente sobre a importancia da poesia na
Educacdo Literaria. A musica desempenhou um papel crucial no envolvimento dos
estudantes pela poesia, tornando-a mais acessivel, envolvente e significativa, especialmente
para aqueles que inicialmente demonstravam resisténcia.

Além disso, o recurso a ferramentas digitais, como o Microsoft Teams, o processador
de texto e o Padlet, desempenhou um papel significativo no envolvimento dos estudantes e
no desenvolvimento da sua autonomia. O Microsoft Teams foi utilizado como um espaco de
acesso a documentos, permitindo que os estudantes realizassem, de forma auténoma, os
Planos de Trabalho e as etapas do projeto desenvolvido. O processador de texto facilitou a
escrita e a edicdo colaborativa de poemas, promovendo uma experiéncia pratica e criativa.
Por sua vez, o Padlet funcionou como um mural digital, em que os estudantes puderam
publicar as suas criacgdes, visualizar os trabalhos dos colegas e receber feedback em tempo
real, estimulando o sentido de comunidade de aprendizagem e valorizacdo das producdes.

Essas ferramentas ndo apenas tornaram as atividades mais dindmicas, mas também
ajudaram a integrar tecnologia & Educacdo Literaria, aumentando as possibilidades de

expressao e promovendo o envolvimento ativo dos estudantes no processo de aprendizagem.
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A implementacé&o da sonoriza¢do na Educacéo Literaria confirmou que a combinagéo
de elementos musicais e poéticos ndo so facilita a compreensdo textual, mas também
aumenta a expressédo emocional e criativa dos estudantes, promovendo uma aprendizagem

holistica.

3.4. Sintese:

A andlise da evolugdo das conceg¢bes dos estudantes e da professora cooperante
sobre a poesia, bem como dos contributos das atividades de sonorizacdo e
interdisciplinaridade, revela um processo transformador no ensino da poesia. Inicialmente, a
poesia era vista pelos estudantes e pela professora cooperante como uma pratica de leitura
formal, com foco exclusivo no desenvolvimento de competéncias leitoras. Essa concec¢ao
reduzia a poesia a uma atividade curricular, pouco valorizada e frequentemente
desmotivadora, especialmente quando associada a escrita. No entanto, as atividades
desenvolvidas, que integraram audicdo, escrita, leitura e sonorizagdo com a mdusica,
proporcionaram uma mudanga significativa. A poesia passou a ser considerada como uma
préatica envolvente e expressiva, permitindo aos estudantes ndo apenas compreenderem a
poesia de maneira mais profunda, mas também estabelecerem uma conexao emocional com
ela. Na entrevista, IL afirmou que “parecia que estavamos a virar poetas” (Anexo E). A musica
desempenhou um papel fundamental nesse processo, transformando a poesia numa
experiéncia ativa, que superou as barreiras formais e ajudou a despertar o interesse e a
motivagdo dos estudantes.

A professora cooperante, inicialmente focada no aspeto mais formal da poesia,
também experienciou uma evolu¢cdo nas suas concec¢des. Ao integrar a musica nas
atividades, reconheceu o valor da poesia como uma pratica interdisciplinar, alargando o seu
potencial educativo e permitindo que os estudantes se envolvessem de forma mais
significativa no processo de aprendizagem.

Os contributos observados refletem uma transformacao nas conce¢des de ambos os
grupos, com um aumento significativo na valorizagdo da poesia. Para os estudantes, a poesia
ajudou na promoc¢ao do desenvolvimento da linguagem oral e escrita. A musica, ao ser
integrada nas atividades, teve um papel essencial ao facilitar a interpretacdo dos textos,
enguanto incentivava os estudantes a explorar diferentes formas de comunicacdo. Do ponto
de vista afetivo, a poesia foi capaz de criar um vinculo mais profundo com os estudantes,
estimulando um maior envolvimento emocional e, consequentemente, uma atitude mais

positiva em relacdo a aprendizagem.
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Em suma, a articulacdo entre poesia e musica revelou-se como uma prética eficiente
na promoc¢ao de uma aprendizagem significativa, em que o conhecimento, a valorizagao e a
afetividade se entrelagcam. A experiéncia proporcionou uma existéncia mais rica e promotora
da poesia, enriqguecendo a pratica pedagdgica e fortalecendo o desenvolvimento integral dos
estudantes. Este processo destacou a importancia da interdisciplinaridade no ensino da
poesia, fornecendo uma base sélida para futuras préaticas pedagoégicas que procurem integrar

a Educacéo Artistica no desenvolvimento educacional.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Estudar ndo € um ato de consumir ideias, mas de cria-las e recria-las.” (Freire,
1981)

Com a analise e comparacdo dos resultados das concecdes iniciais, tanto dos
estudantes quanto da professora cooperante, foi possivel refletir sobre todo o processo de
intervencdo pedagogica desenvolvido durante o Estagio nos 1.° e 2.° ciclos, com o objetivo
de responder a questdo de investigacdo. Este capitulo visa sintetizar o estudo realizado,
estabelecendo uma relacdo clara com as questbes de partida que nortearam esta
investigacdo. A estrutura do capitulo organiza-se em trés seccdes principais: inicialmente,
serd feita uma analise conclusiva das aprendizagens obtidas, com base nos dados recolhidos
e na reflexao critica das respostas as questdes de pesquisa; em seguida, serd apresentada
uma reflexdo sobre o percurso académico e profissional vivenciado, destacando os desafios
enfrentados durante a intervencao pedagogica e as estratégias metodoldgicas adotadas; por
fim, discutirei o impacto do estudo no desenvolvimento do meu perfil profissional,
evidenciando os contributos que este trabalho trouxe para a minha préatica educativa e para
a minha visdo enquanto profissional de educacéo.

Neste sentido, foram estabelecidos objetivos que permitiram responder a questao de
investigacdo. Assim, o estudo teve como objetivos:

e Compreender de que forma a integracdo de poesia e musica pode promover
experiéncias significativas, articulando competéncias textuais e expressivas.

o Compreender como a sonorizacao de poesia pode contribuir para a expressao
criativa e o desenvolvimento das competéncias orais e escritas em estudantes
do 6.° ano.

De modo a responder a questdo de investigacdo, “De que forma podem os
estudantes desenvolver aprendizagens significativas por meio da articulacéo poesia-
sonorizagao?”, foi essencial considerar a integracdo de uma pratica pedagdgica que
envolvesse a combinacdo de elementos literarios e musicais. A articulagdo entre poesia e
sonorizagdo permitiu aos estudantes explorar a poesia de uma maneira mais dinamica,
transformando-a de uma atividade puramente literaria numa experiéncia sensorial e criativa.
Ao envolver os estudantes na escuta, leitura e escrita e sonoriza¢do dos textos poéticos, foi
possivel construir um ambiente de aprendizagem mais completo e envolvente. A escuta de
poemas e musicas permitiu aos estudantes conhecer outras dimensfes da poesia. Com a
entrevista em Focus Group foi possivel reconhecer testemunhos como:

IL: “Foi um momento muito bom, porque parecia que estavamos a virar poetas.”
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LT: “Foi bom, porque assim tivemos mais conhecimento sobre a poesia.”
JL: “Tivemos conhecimento de outras dimensdes da poesia.”
LS: “Eu achei uma forma diferente de trabalharmos, mas divertida e de maneira a

conseguirmos compreender.”

Em seguida, a escrita colaborativa possibilitou aos estudantes uma forma mais ativa
de explorar a poesia, escrevendo letras para can¢des. O trabalho em equipa estimulou a
criatividade e favoreceu o desenvolvimento das competéncias linguisticas de forma prética e
reflexiva. A partilha de ideias, a construcéo coletiva do texto e a troca de opinides entre 0s
estudantes foram momentos importantes para o fortalecimento da compreensao critica da
poesia. Além disso, a articulacdo com a musica e a sonorizagdo trouxe um outro nivel de
envolvimento, criando uma ponte entre diferentes formas de expressao artistica que, de forma
integrada, facilitaram a internalizagédo dos contetdos abordados.

A partir dos testemunhos recolhidos durante a entrevista em Focus Group, é possivel
perceber que os estudantes tiveram uma experiéncia de aprendizagem mais rica e
significativa, através de partilhas como:

e JL: “Eu achei mais desafiante a parte em que estavamos a escrever porque
tinhamos de puxar muito pela imaginacdo. Também gostei muito da parte em
gue estdvamos a cantar, porque é diferente. Em vez de a gente estar vidrados
a olhar para um PowerPoint e para um manual, estamos a aprender de forma
diferente e estamos a dar matéria na mesma”

o LS: “Gostei da parte com “uma cangao a espera de palavras” fazermos uma
letra e depois ainda cantarmos. Isso foi bastante giro.”

o GP: “Gostei de produzirmos os poemas em pares. Acho que foi fixe.”

e MF: “Tivemos de trabalhar mais para conseguir encaixar o0 poema na musica”

e |B: “[O que gostei menos] foi o inicio, porque tinhamos menos ideias”

Relativamente a leitura, os estudantes manifestaram todos uma reacdo positiva e
entusiastica a atividade de leitura dos poemas através de uma roleta, que propds diferentes
formas de expressar os textos, como ler sem a letra "A", de maneira zangada, ou como uma
tartaruga. A diversidade nas abordagens de leitura proporcionou momentos de reflexdo e
criatividade, incentivando os estudantes a explorarem a poesia de formas ndo convencionais
e a pensarem na expressao vocal e no significado das palavras de maneiras novas. Como
alguns estudantes disseram:

e CJ: “Eu gostei mais de ler o poema sem a letra 'A’', mas também foi o mais
dificil.”
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e JL: “Para mim, a parte mais dificil foi ler de maneira zangada. Nao me estava
a saber expressar, mas foi um desafio fixe.”

e AS2: “Para mim também foi ler de maneira zangada, porque ndo estava a
conseguir fazer.”

o LS: “Foi engracado, porque lemos de formas diferentes e rimos...”

o GP: “O que achei mais dificil foi ler como se fosse uma tartaruga. Nao percebi.”

o JM: “E também [0 mais dificil foi ler] como um conto de fadas.”

No que diz respeito a segunda questido de investigacdo: “Como pode a exploracao
da sonorizacéo de textos poéticos incentivar o gosto e o interesse dos estudantes pela
leitura e escrita de poesia?”, os resultados obtidos destacaram uma transformacao
significativa nas concec¢des dos estudantes sobre a poesia.

Inicialmente, as concecdes dos estudantes mostraram-se bastante limitadas e
desinteressadas. Como demonstrado pelos gréaficos iniciais, a frequéncia de leitura e audi¢ao
de poesia era reduzida, sendo que a maioria dos estudantes lia poesia apenas “algumas
vezes” e a ouvia “poucas vezes” ou “nunca’. Este desinteresse inicial também era refletido
nas concecdes afetivas, com 22% dos estudantes expressando desinteresse total pela
poesia. Frases como “TM: Nao gosto. Nao gosto de poemas” ou “TM: N&o [gostei de fazer as
cancdes]. E poemas & mesma, eu ndo gosto de escrever.” revelam esta vis&o inicial negativa
e distanciada da poesia.

No que diz respeito as concec¢bes associadas ao conhecimento, as palavras mais
frequentemente mencionadas, como "rimas", "versos" e "poeta", demonstravam uma visdo
técnica e rigida, sem ligagédo afetiva com os textos poéticos.

Contudo, a implementacao de atividades praticas centradas na sonoriza¢ao dos textos
poéticos promoveu uma mudanca positiva e profunda nas concecdes finais dos estudantes,
como documentado nas respostas recolhidas. Por exemplo, um estudante afirmou: “DR: Foi
diferente porque as professoras ndo costumam fazer isso nhormalmente. Foi um momento
para relaxar, diria eu.”, enquanto outro mencionou: “LS: Foi uma forma de trabalhar e de usar
este capitulo do manual. Ndo usdmos o manual, mas usdmos porque iamos procurar
informacéao para fazer as fichas. Mas nao diretamente, que era algo que nés ja estavamos a
fazer. Era uma coisa que ja estavamos fartos.”.

Estes testemunhos revelam como a sonorizacdo ndo apenas aproximou o0s
estudantes da poesia, mas também a transformou numa experiéncia criativa, dinamica e
envolvente.

Este processo de alteracdo do sentido demonstra que a articulacdo entre poesia e

musica, particularmente por meio da sonorizagao, foi determinante para aumentar o interesse
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pela leitura e escrita poéticas, como por exemplo “DR: N&o gosto a mesma, mas aumentou
mais um bocadinho o interesse.”.

Além disso, o entusiasmo dos estudantes também se refletiu nos testemunhos de
todos os estudantes recomendarem estas atividades para o trabalho do texto poético no 6.°
ano. Estas observacgdes estdo em linha com autores como Colomer (1991), Bastos (1992) e
Azevedo et al. (2018), que defendem que as experiéncias artisticas promovem aprendizagens
mais significativas e uma ligacdo emocional mais forte com os textos literarios.

Em sintese, a integracdo da musica através da sonorizacdo de poesia proporcionou
uma metodologia pedagdgica eficaz para desenvolver competéncias de leitura e escrita,
enguanto motivou os estudantes, transformando a poesia numa pratica criativa e envolvente.
Os depoimentos mostram como esta abordagem desconstruiu a visao inicial negativa dos
estudantes, convertendo a poesia numa experiéncia positiva e relevante no contexto escolar.

Durante a intervencao pedagoégica surgiram varios desafios que, desde o inicio estava
consciente que poderiam ocorrer. Um dos principais desafios foi a dificuldade em articular
com o docente de Educacdo Musical da turma. Para colmatar esta dificuldade, e visto que
possuo conhecimentos de musica, tomei a iniciativa de articular as duas disciplinas sozinha.
Essa abordagem, embora tenha requerido uma adaptacéo significativa no planeamento e na
organizacao das atividades, permitiu uma maior flexibilidade no desenvolvimento das tarefas
e garantiu uma integracao mais coesa entre as duas areas. A falta de uma colaboracao direta
com o docente de musica, embora desafiadora, também proporcionou um espago para a
minha autonomia e desenvolvimento profissional, uma vez que me permitiu explorar e aplicar,
na pratica, a articulacéo curricular entre a poesia e a musica de forma inovadora.

Por outro lado, outro dos principais desafios foi a gestdo do tempo. Esta dificuldade
surgiu, principalmente, porque optei por ter em consideracdo os diferentes ritmos de
aprendizagem dos estudantes, o que exigiu uma maior adaptacdo do planeamento e das
dindmicas das sessdes. Por exemplo, nas atividades que envolveram a escrita das letras
para as cancdes, existiram diferentes ritmos de trabalho: por um lado, um par que acabou na
primeira sessao e, por outro, varios pares que continuavam com dificuldades em escrever as
letras, o que fez com que pensasse noutras atividades ou tarefas para disponibilizar aos
respetivos grupos. Assim, apds 0s Varios pares terminarem, juntei-os para, em grupo,
passarem para 0 momento seguinte. Ao considerar os diferentes ritmos de aprendizagem,
procurei criar momentos de trabalho diferenciado, permitindo que os estudantes mais rapidos
avancassem nos desafios seguintes enquanto apoiava 0s que necessitavam de mais tempo.
Essa abordagem, embora benéfica para garantir a inclusdo de todos, trouxe complexidade a
gestao do tempo, pois muitas vezes as sessdes se estendiam além do previsto, ou era

necessario redistribuir tarefas. Para minimizar este impacto, adotei estratégias como a
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definicdo de prioridades claras para cada sesséo e a flexibilizacdo dos objetivos, ajustando-
os conforme a resposta dos estudantes. Além disso, em varias ocasifes, recorri ao apoio dos
estudantes que terminavam as tarefas mais rapidamente, pedindo-lhes que ajudassem os
colegas com maior dificuldade. Essa abordagem ndo s6 promoveu um ambiente colaborativo,
como também contribuiu para a criacdo de uma comunidade de aprendizagem, em que todos
se sentiam valorizados e envolvidos no processo educativo. Essa pratica revelou-se
particularmente eficaz, pois permitiu que os estudantes mais rapidos consolidassem o0s seus
conhecimentos ao explica-los aos colegas, enquanto os estudantes com mais dificuldades
beneficiavam de um acompanhamento proximo e de um modelo positivo de apoio. Apesar
disso, foi necessario monitorizar continuamente essa dindmica para garantir que todos o0s
estudantes permanecessem envolvidos e que as atividades progredissem dentro dos limites
temporais previstos. Esta experiéncia reforcou a importancia de integrar estratégias de
aprendizagem colaborativa para equilibrar os diferentes ritmos de trabalho/aprendizagem dos
estudantes, promovendo, ao mesmo tempo, um sentido de pertenga e cooperagao no grupo.

Um terceiro obstaculo significativo foi a resisténcia inicial de alguns estudantes em
relacéo a poesia como forma de expressao. Muitos deles associavam-na a uma pratica formal
e desinteressante, limitando o seu envolvimento nas primeiras sessoes. Este desafio exigiu
estratégias pedagoégicas de modo a captar o interesse e mudar essa concecao. A utilizacéo
da musica e da sonorizagdo como elementos centrais revelou-se essencial para ultrapassar
essa barreira, ao tornar a poesia mais acessivel, dindmica e préxima da realidade dos
estudantes. Apesar disso, foi necessario um trabalho continuo de motivacao e mediagéo para
envolver todos os estudantes, garantindo que reconhecessem o valor da poesia como uma
forma de expressao pessoal e artistica.

Por fim, outro desafio significativo foi a presenca de dois estudantes falantes de outras
linguas. Em vez de encarar essa situagdo como um obstaculo, percebi-a como uma
oportunidade para o meu desenvolvimento profissional. O facto de ambos apresentarem
dificuldades em compreender plenamente as instru¢des e os contetdos das atividades, exigiu
gue eu recorresse a estratégias pedagogicas diversificadas. Entre essas estratégias,
destacam-se a adaptagdo do Plano de Trabalho, simplificacdo da linguagem utilizada nas
instrucdes, o uso de recursos visuais para facilitar a compreenséo, a integracao de videos
educativos, a utilizacdo de ferramentas de traducdo para possibilitar a compreensao dos
contetdos do manual e a realizagdo de momentos de explicacdo individualizada. Além disso,
procurei promover a integracdo dos estudantes em pares ou grupos com colegas que
demonstrassem maior facilidade na comunicacéo, promovendo a ajuda matua. Embora essas
medidas tenham contribuido para a inclusdo, houve momentos em que foi necessario ajustar

o ritmo das atividades para acompanhar o progresso desses estudantes. Essa experiéncia
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reforcou a importancia de considerar as necessidades linguisticas especificas no
planeamento pedagdgico e evidenciou o valor de praticas inclusivas que celebrem e integrem
a diversidade linguistica e cultural presente na sala de aula.

Apesar de todas essas dificuldades, os desafios enfrentados proporcionaram uma rica
aprendizagem, contribuindo significativamente para 0 meu crescimento enquanto profissional
de educacédo. Estas experiéncias reforcaram a importancia da flexibilidade e da criatividade
na pratica docente e evidenciaram o impacto positivo de uma abordagem pedagogica
centrada no estudante, capaz de transformar obstaculos em oportunidades para a construcao
de um ambiente de aprendizagem mais inclusivo e dinamico.

Este estudo representou uma etapa marcante na minha construgdo enquanto
profissional de educacéo, proporcionando-me experiéncias que fortaleceram competéncias
pedagdgicas e interpessoais fundamentais para a préatica docente. A articulacdo curricular
entre poesia e musica, aplicada durante a intervengédo pedagodgica, permitiu-me consolidar
conhecimentos adquiridos ao longo do meu percurso académico e desenvolver novas
perspetivas sobre o processo de ensino-aprendizagem.

Um dos principais contributos para o meu perfil profissional foi o aprofundamento da
compreensdo sobre a importancia da articulagdo curricular no contexto educativo. Ao articular
areas aparentemente distintas, como a Literatura e a Educagédo Musical, ficou evidente que
a educacdo pode ser enriquecida por abordagens que rompem com as fronteiras tradicionais
do curriculo. Este entendimento impulsionou-me a refletir sobre as minhas praticas
pedagdgicas e a valorizar a criatividade e a inovagdo como pilares essenciais no ensino.

Adicionalmente, a experiéncia reforcou a importancia da autonomia profissional e da
capacidade de adaptacéo as necessidades e desafios do contexto escolar. A dificuldade em
articular diretamente com o docente de Educacdo Musical demonstrou-me que, enquanto
docente, devo estar preparada para assumir iniciativas e encontrar solugbes praticas que
favorecam o sucesso das atividades. Este aspeto foi crucial para o fortalecimento da minha
autoconfianca e para a concecdo de que os desafios podem ser transformados em
oportunidades de crescimento.

Outro contributo significativo foi a compreensao aprofundada das dinamicas de
trabalho colaborativo, tanto entre estudantes como no préprio processo de planeamento e
execucado das atividades. As sessdes de escrita colaborativa e a partilha de ideias entre pares
destacaram-se como momentos-chave para a aprendizagem ativa e significativa. Reconheci
a importancia de criar um ambiente de aprendizagem que valorize a diversidade de ritmos e
estilos de trabalho, promovendo a incluséo e a participacéo ativa de todos os estudantes.

Por fim, a reflexdo continua sobre as minhas praticas e as aprendizagens dos

estudantes durante a intervencéo pedagoégica possibilitou-me identificar areas de melhoria e
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consolidar uma abordagem pedagodgica centrada nos estudantes. A capacidade de ouvir,
observar e adaptar o planeamento as reacdes e necessidades dos estudantes revelou-se
fundamental para promover um ensino eficiente. Este exercicio de autorreflexdo, conforme
defendem Schon (1983) e Novoa (2009), foi essencial para 0 meu desenvolvimento enquanto
profissional da educacéo.

Deste modo, este estudo ndo s6 contribuiu para a formacéo de um olhar mais critico
e criativo sobre as praticas pedagogicas, mas também reforcou a minha determinacdo em
continuar a explorar metodologias ativas e interdisciplinares que promovam aprendizagens
significativas. Ao concluir esta experiéncia, reconheco que o meu perfil profissional foi
enriguecido com competéncias que, espero, poderdo beneficiar os contextos educativos

futuros onde venha a atuar.
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ANEXOS

Anexo A

Autorizagdo de consentimento voluntario para a recolha de dados

@ o, n Bl -
NG
'- l | ]

Declaragao de Consentimento Informado
Participaco no video da disciplina de Portugués da turma 6.°A - Escola Bisica de Azeitao

No dia vinte e oito de maio as professoras-estagiarias Ana Filipa Ribeiro e da disciplina de
Portugués irao proceder ao registo de video e som da composicao musical criada pelos alunos do 6.° A no
ambito do Unidade Didatica sobre o texto poético.

A gravacao captara a voz, a imagem e a musica dos instrumentos tocados pelos alunos em sala de aula.

Neste sentido, a presente declaracdo viza recolher a sua autorizacdo para a utilizacdo da musica
produzida, da imagem e da voz do V. educando, em contexto de sala de aula, destinando-se o video

p ido a partilha do trabalho com os E dos de E a

da turma do 6.°A.

\g op i da inf co abaixo ionada e o seu reenvio, até dia 28 de maio.
Azeitao, 30 de abril de 2024

A Diretora de Turma e as professoras-estagiarias

I 4 i Feo: [

D ¢do do(a) Encarreg de Ed &
Eu, (nome comploto do(s) encarregada(a) de educaglo),
E gado(a) de E ¢ao de E: ¢ao de [nome
completo do per a turma do __ ano, declaro autorizar/nao autorizar a

utilizagdo da imagem e autorizar/nao autorizar a utilizacdo voz e imagem do(a) meu/minha educando(a) no
video da aula de Portugués, nos termos acima especificados.

Data- _/_/2024 Assinati

" T A -
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Anexo B

Questionario realizado aos estudantes

Estas preparado para uma vi-
agem poética?

29/04/2024

* Obrigatéria

1. Gostas de poesia? *
1 coragdio: Nao Gosto

2 coragdes: Gosto Pouco
3 coragdes: Gosto

4 coragdes: Gosto Muito

(VAAVIAVEV]

~

Porqué? *

3. Costumas ler ou ouvir poesia (quando ouves musica)? *

Nunca Poucas vezes Algumas vezes Muitas vezes
Ler poesia. ®) ®) @) ®)
Ouvir poesia. '®) ®) @) ®)

~

. Em que locais costumas ler ou ouvir poesia? *
Podes selecionar mais do que uma opgdo.

[] Emcasa
[[] Naescola

(] outro

5. Explica em poucas palavras o que para ti € poesia, *

o

. Poderias ser poeta? *
QO sim

O Nao

7. Porqué? *



Anexo C

Guido de entrevista semiestruturada a professora cooperante

Contetdos

Objetivos Especificos

Formulario de Questées

A. Legitimag&o da entrevista e

— Motivar o entrevistado;
— Legitimar a entrevista;
— Solicitar autorizagdo para o registo audio da

motivagéo da entrevistad

er :
— Agradecer pela disponibilidade e tempo
prestado.

Saudacao inicial
A

S

: Informar sobre a finalidade e respetivos os objetivos do trabalho;
A2: Assegurar o anonimato e confidencialidade dos dados;
A3: Pedir autorizagdo para gravar a entrevista

B. Apresentagdo do entrevistado

— Conhecer a dimenséo pessoal do entrevistado,
nomeadamente: idade, naturalidade.

— Formagao;

— Percurso Profissional.

B
B2: Qual a sua naturalidade?

=

: Qual a sua idade?

B3: Qual a sua formagao académica? E profissional?

B4: Como fez a profissionalizagao?

B5: Ha quanto tempo leciona e quais as disciplinas que ja lecionou ao
longo da sua carreira?

C. Perspetiva sobre a educagao
literaria

— Conhecer a importancia da educagao literaria

— Conhecer as estratégias de ensino-
aprendizagem que utiliza para ensinar educagao
literaria;

— Conhecer os principais desafios no ensino da

educagaéo literaria.

C1: Na sua opinido, qual & a importancia da educagéo literaria no
curriculo escolar? Quais sdo os principais desafios? Como supera-los?
C2: Que estratégias de ensino-aprendizagem considera mais eficientes
para promover o gosto pela educagao literaria?

C3: Como considera que a tecnologia pode ser integrada de forma
eficiente no ensino da educagao literaria?

D. Perspetiva sobre o ensino de
poemas

— Conhecer os objetivos e as estratégias de
ensino-aprendizagem que utiliza para ensinar
poemas;
— Conhecer os principais desafios no ensino dos
poemas.

D1: Como aborda o ensino de poemas na sua pratica pedagégica? Que
objetivos pretende alcangar?

D2: Que estratégias e recursos utiliza para tornar o ensino de poemas
mais interessante e acessivel aos alunos?

D3: Como adapta o ensino de poemas para atender as necessidades e
interesses dos alunos com diferentes estilos de aprendizagem?

E. Perspetiva sobre articulagdo
curricular

— Conhecer a importancia da articulagdo

curricular;
— Conhecer as estratégias de ensino-
aprendizagem que utiliza para articular

curricularmente varias disciplinas;
— Conhecer os principais desafios da articulagdo
curricular.

E1: Para si, qual é a importancia da articulagéo curricular? Quais as
suas vantagens?

E2: Que estratégias e praticas utiliza para promover a articulagdo
curricular na sua pratica pedagégica?

E3: Pode nos dar exemplos de atividades ou projetos interdisciplinares
que tenha desenvolvido?

E4: Como lida com os desafios e obstaculos ao promover a articulagao
curricular? Quais solugdes costuma aplicar?

E5: Articula alguma disciplina, como a educagao musical, no estudo dos
poemas? Como?

F. Conclus&o da entrevista

— Terminar a entrevista e agradecer a
disponibilidade.

F1: Agradego mais uma vez a sua disponibilidade e a sua colaboragéo
para a realizagdo desta entrevista.

F2: Caso queira ou para acrescentar alguma informagdo enviarei,
posteriormente, a gravagao.
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Anexo D

Guiado de entrevista em Focus Group aos estudantes

Tematica

Objetivos Especificos

Formulério de Questoes

A. Legitimagao da entrevista e
motivagao dos entrevistados

— Motivar os entrevistados;

— Legitimar a entrevista;

— Agradecer pela disponibilidade e tempo
prestado.

Saudagéo inicial

A1: Informar sobre a finalidade e objetivos do trabalho;

A2: Assegurar o anonimato e confidencialidade dos dados;
A3: Pedir autorizagdo para gravar a entrevista.

B. Audigdo, Escrita, Leitura e
Gravagao

— Conhecer a opinido geral dos alunos sobre a
poesia declamada durante as aulas.

— Conhecer a opinido sobre a atividade de
escrita, leitura e gravagdo das cangoes.

B1: Lembram-se do momento em que ouvimos 0s poemas e musicas?
O que acharam desse momento?

B2: Como foi a experiéncia de escrever as vossas proprias letras de
cangdes? O que gostaram mais e o que acharam mais desafiante?

B3: Como se sentiram ao ler as letras de cangbes em voz alta durante
as aulas? O que vos motivou mais? E o que foi mais desafiante?

B4: Sentiram-se motivados e entusiasmados durante a gravagédo? O que
mais gostaram nessa atividade? E o que gostaram menos? Qual foi o
momento durante a gravagao que foi particularmente memoravel?

C. Atividades, Envolvimento e
Mudanga

— Explorar como as atividades influenciaram o
gosto por ler e escrever poesia.

C1: Consideram que ouvir poesia declamada ao longo do Plano de
Trabalho ajudou a compreender melhor os textos? Podem explicar e dar
exemplos de como isso aconteceu?

C2: Sentem que as atividades realizadas aumentaram o vosso interesse

em ler poesia? Como?
C3: Sentem que a atividade de leitura de cangdes ajudou a criar um

ambiente mais positivo e dinamico na sala de aula? Como?

D. Perspetivas para o futuro

— Conhecer a opinido sobre as perspetivas de

D1: O que mais gostaram de fazer durante estas atividades? Ha algo
que gostariam de continuar a fazer ou explorar mais no futuro?

D2: Na vossa opinido, seria Util continuar a ter momentos de audigéo de
poesia nas aulas? Porqué? O que voc€s acham que poderia melhorar

E. Conclusdo da entrevista

futuro.
nessa experiéncia?
D3: Gostariam de participar novamente numa atividade de gravagao? O
que acham que poderia ser diferente?

— Terminar a entrevista e agradecer a | E1: Finalizar a entrevista e agradecer a disponibilidade dos alunos para

disponibilidade.

responder as questdes.
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Anexo E

Tabela de analise dos dados das concecdes finais dos estudantes

Pergunta

Respostas

1. Lembram-3& da
MOMento em que
caniimios: o5
POEMas g

Grupo 1

IL- Foi umn [ROMERIoIMUNGIEoN. Forque PArEc qut eSVamcs A Virar postas,

LT FalBom, poraue a3sim twemas Mals CONMECATENtn SO5FE 3 PoESE.

L Trvemas connecimenic de oulras CIMensses 0a poesa.

Grupo 2

L5 Eu achel uma forma dierente da trabaharmes, mas BNBMGEIe 0 Maneira @ consegunmos compreender. |

JNI; Também gostei de aprender com o LigoGueie: @ fazer aquela chuva de ieias.

| GF: Eu acho que d-508 Sigurn VOCabuIang.

[5: Fol oferente! Mos |3 1amaos Duscar 35 aulas. GINA. hoje Vamos Yer Lim WGeo SODTe UM [OSma NoVE. & Vamos
fazer uma chuva de ideias. E [ estivamos mais contentes.

musicas? O que
acharam  desse

Grupo 3

BL" Eu poati, porqua foi urhia FOMMa GEGNInia o CONNECAT 3 RORsa.

momenta?

Grupo 4

DG: Eu nao goste

[DF: Foi diferente porque a5 Professoras Nao COSIMam TAZRr 550 NOFMAIMANIe. FOI UM MOMENte Para relaar,
diria eu.

Grupo 5

Tedos: Fol INEESsants & Gl

2 Como foi a
wperdnig  de

Grupo 1

JU Eu achei mais desafiante 3 patte em gue estivamos 3 eSCrever ponque tinhamos de puxar mulio pela
imaginagiio Tambzém (NS MGG Ga PANE S5 GUE KSEIVARMOS 3 Cantar. porgue ¢ diferente, Em vez de a gente

ESCIEVET A5 WOSEAS
proprias letras de
canghes? O que
gostaram mais ¢ o
que acharam mas
desafiame?

E5Ial ViIBracos 4 CANAr para UM POWETToIN & fara um Manual, 2513mos 3 BPrEnder OB 1orma GUerenie & es1amas
a dar matéria na mesma.

L5 Foi um pouca Gicll Na parte 0 Cantar. Na pane 0a eSChia, Para quem tem dicuidages, som. Was £ars guem
nao tem, ndo. Quer dizer, a descobsir palavras foi um pouce dificil. O Brainstorming ajudou.

GF: E tambam ha uma C0isa que NOS USAM0s qUe @ TP0... 58S para nos ajudar. Por exemplo, 0 Rmador.

LS: Gosted da pane com "uma cangao 3 espera de palavras™ fazermos uma letra & depos ainda cantarmes. lsso
‘u bastante gira.

| GF: Gostel de produzrmos 05 POEMAs &M pares. ACho que o e,

A5 [Achel mais dilicl] escrever o poema.

] Farz © poema na

Todos: Mao [achamas dhal]

LF: Foi desafiante. Eu nunca gostes de fazer poemas.

| DR: Obwic [que Toi fudo Gesaliante]. Eu NLNGA goie O fAZer posmas.

mwalhuuanqﬁu}Emlmmnhmﬂm.

[CF. Eu 58l gue 2u a00ro faZer pOSmas.

[DG: Eu gostes, mas N30 500 13 de poemas.

[DF: [0 que foi mais desahianta) ache que foi 5abe7 O M3 Pard WSCIAVEr 0 PORMa, FOi INICAr 0 poAMa. Jepos
aquils vai desenrolanda.

[ DG: [0 que fol mais desahante] foi o par.

[0 gue gestel mais fod) a pane do refrao.

(5. [ que postel mends) fc 0 IBCie, Perque BRNaMes mencs seias
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ZJ: Eu gostei mais de ler o poema sem a letra "A". mas tambem foi o mais dificil

JL: Para mimn, a parte mais dificil foi ler d2 mansira zangada. Mao me estava a saber exprassar. mas foi um desafio

Grupo 1
fixe
ASZ: Para mim tambern foi ler d2 maneira zangada, porque nao estava 3 conssguir fazer
LE: Foi engragado, porque lemos de formas diferentes e imos. ..
A Como 58 Grupo 2 GF: O que achei mais dific foi ler como == fosse uma tartaruga. Mo percebi
sentiram 3o ler as JM: E também [o mais dificil foi ler] como um conto de fadas.
letras de cangbes BL: Foi fixe, foi engragado.
=m voz alta durants Grupo 3 | AS1: Eu achei engragada.
a5 aulas? O que TM: Ler o poema s=m a lefra "A” foi dificil. Mas gostei, um powco.
wos mofivou mais? HE: Estranho.
E o que foi mais OR: Estranho... a parte dao [de ler sem a letra] "A". Mas faoi divertide.
desafiante? LF: Foi diferanta.
Grupo 4 — - - s - —
OR: [ que foi mais desafiant= foi] frabalhar 2 pares. Por mais gue 2u tenha feito tudo sozinho. E depois juntar em
grupos.
DiG: Foi divertido.
55 Sim, gostamios desta atividade.
Grupo 3 R
S5: Sim [foi difzrents].
4. Santiram-sa AS2: Gostel mais de owvir a professora a tocar flauta [transwersal].
motivados 2 Grupo 1 JL: Gostei mais do nosso rabalho em equips.
entusiasmados ZJ: Nés tocamos, mas nunca gravamas nada.
durantz El JL: NS0 mosiramos nada do que aprendamos, mas eu gosto do meu estile musical. Gosto de estar com a5 minhas
gra‘l.ragﬁu'? O que amigas e depois estar a cantar muisicas com elas.
mais Qostaram GJ: Gostei menos de gravar muitas vezes.
= tividade? E
nessa S = IL: Eu gostei de tudo.
=1 il —
0 que gostaEm GJ: Tedos o5 momentos vao ficar na nossa memoria.
menas? Qual foi o _ — — —
JL: Eu gostei de estarmos a aprender 2, por exemplo, guando alguem nao estava no tom nos diziamos 31 e mais
mamento durante a i . i
. i agudo, mais grave, etc... Mas tinhamos de nos desenvenciharmaos todas.
gravagao qus foi -
pariicularmente Todos: Sim!
memoravel? LS: Eu acha que a flauta [ransversal] fizou gira, com a cangdo de fundo & depois com as nossas vozes
JM: O mais dificil fai mesmo escrever.
Grupo 2
L=: [0 maiz dificil foi] enguadrar 2 nossa fala comn 3 cangde e o itmo ambem.
GF: E foi dificil 2 ateragao de palawas. porgue parece que nd poema a nao cantar @ mais facil, mas a cantar fica
mais difizil. Temos de encaixar melhor a5 palavras e de forma diferente.
Grupo 3 Todos: Gostei de fazer a gravacio.
Tades: Sim.
GP: Eu gostei.
Grupo 4 . £ _
OR: Mao [estava habituado a gravar].
LF: Sim. Videos de pe. Eu tenho um canal no YouTube.
HC: [Senti-me] neniosa & ansiosa.
Grupo 3

55 Munca [finha gravado]. Mas nao estava nenvosa.
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Todos: Gostei de fazer a gravacao.

5. Consideram que

Todos: Sim!

ounAr poesia LS
: [Ajudou] a compreender as fichas de tabalho... e ainda ajuda.
declamada ao Grupo 2
longo do Plano de
Trabatho ajudou a3 i i B . . .
JM: Sim. Ainda continuamos 3 usar no Plano de Trabalho e essas tambem ajudam, porgue da para ouwir.
compreendsr
melhar os textos?
Podem explicar e T - Sim i
dar exsmplos de T ke, :
como iss0 Grupo 5 KC- Foi
aconteceu?
R Zim. ajudou a compreender o poema Trem de femo™.
a5 Todos: Sim, muio!
;. 1em - 5 = ——— 4 F
) i:nderr que == L5: Eu nao sou muito poesia. Escrevo bem, ganhei premios 3 escrever, mas nao soU muito.
1]
. "II_ aces GP: Gostes mais do que antes.
e i a
reslzadas Grupo2 [ LE: Fai uma forma de rabalhar e de usar este capiulo do manual N30 USEmos o manual, mas uUS3mos porue |
sumentaram o . .. .
) [amos procirar informagan pars fager as hehas! Mas nao diretamente, que era algo que nds & estdvamas a fazer.
VOS50 interesse em ) . _ . .
. Era uma coisa que ja estavamos faros. Todos os dias chepar as aulas, abrir o manual, fazer as fichas e ler texios.
ler poesia? Comao? .
Era sempre 3 mesma coisa. E agwa
TambEm estivemos a ler textos, a escrever textos... padicularments os [poemas] visuais. Eu acho estes bem mais
engragados.
LS: Prof=ssora, eu acho que ludo 0 que Nos falamos & poesia. Mao estruturada, nan escrta. Mas sim possia
Todas: Sim
Grupo 4 - . : : -
DF: Mao gosto @ mesma, mas aumentou mais um bocadinho o interesse.
KC e MA: [Aumentou] um bocadinhe [o mew interesss].
Grupo 3 _
IB & 5G: Eu confinuo a gostar.
Todas: Sim.
LE: [Os conteddes sobre o texte dramatica] Era sertades, 13 para o computador, fazer fichas e pronto.
JM: E agora foi tetalmente diferents.
7. Sentem gque 3 r - — — r -
vidade de s Grupo 2 LE: Era sempre sentados e andavamos um bocadinho mais a vontade. Tambem nao andavamos a gritar, mas
:ml = i = ‘_En;'lm andavamos um bocadinho mais 3 wontade,
=] canl;{.:es ajudou W Ee
El criar um
_ ) LS: Eu gostei principalments, gostel tambem muito do plane de trabaino. TEMes gripes JRErenies para o plano |
ambiente mais
. e de frabalho g, assim, estamos com pessoas diferentes.
positive & dinamica - = - - - = _
Grupo 3 TH: Sim. Antigamente era antigamente. Haje 2m dia 2 hoje emn dia.
na sala de aula? - = -
Todas: Sim, gostamos mais destas [aulas).
Como?
Grupo 4 LF: Eu gosto mais de trabalhar em grupo.
DR: Sinceramente tanto me faz [rabalhar em grupo], desde que trabalhem.
Grupo 3 Todaos: Sim.
Grupo 1 JL: Gostaria de voltar a fazer estas atividades no futuro porque foram diferentes
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Todos: A gravacao.

LS: Nunca tinhamos gravado.

Grupo 2 -
B O gue mais L5: Um bocadinho de tudo
gostaram de fazer Taodos: Sim. (Recomendagan destas afividades a outras pessoas que vao para o sexdo ano)
durantz 5:35 Grupo 2 Todos: A gravagao. ] _
atividades? Ha AZ1, BL, MC, TM: Sim. (Recomendacao destas atividades a oulras pecsoas que vao para o Sexio and)
slgo que gostariam Todos: A leitura & & gravagao.

de  continuar 3 Grupo 4 [Todes: Sim. (Recomendagao destas afividades a outras pessoas que vao para o sexdo ano)

fazer ou explorar DR: Eu vou recomendar 30 meu prime que esid no quinta ano.

mais no futuro? 505, 1B, RG: [Gostel] da parte da escrita.

Grupo 3 HC. MA: [Gostei] de todas.

Todos: Sim. (Recomendagan destas afividades a outras pessoas que vao para o sexio ano)

B, Ma WOS53
opinido, seria Uil

JL: Eu acho que tambEm deviamos ouvir para percebermos como & que 35 PE5508S5 QUS S30 Mais 0U MEenos poetas
continuar  a  ter| Grupo1

falam ouw escrevem, para conhecermos a forma deles

mamentos de
sudigie de poesia
nas aulas?

. Todos: (Gostaria de dar poesia desta maneira.
Porgue? O que

wocgs acham que Grupo 4

poderia  melharar DR: Sim, [fer mais momentos a] ouvir mais possia.
nessa experiéncia?

10. Gostariam de

participar Grupo 1 JL: Sim, porque é divertido
novameniz  numa
atividade de

gravagan? O que

scham gque poderia Grupo 3 Todos: Sim [ter maiz momentos pars ouvir poesis e participar novaments numa atividade de gravagao).

ser diferente?

Legenda:

Concecbes Relstivas ao Conhecimento
Cioncegbes Valorativas

Concegbes Afstivas
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Anexo F

Planificacdo da intervencédo pedagogica (Momento 1)

Momento 1 - Embarque na Aventura Poética

Segunda a terga-feira, dias 29 e 30 de abril de 2024

Designacéo da tarefa: Embarque na Aventura Poética

Tempo previsto: 100"

Tarefa Objetivo Contetido
Explorar a fruigdo de ouvir poemas
AE musicados. eFormas de declamagad
Dominio:da (Slam poetry; recitagad
Oralidade Momento 1 Explicitar, ~ com  fundamentagdo| . o yomatica
Audigao, em grupo-turmaj adequada, sentidos implicitos. . o
i L leitura poética)
dos videos de recitaga )
AE de diversos poemas EEEaEa
Compreender diferentes formas de -
Dominio da g |p ) - . g o Fruigao
eclamagao escutadas e observadas ;
Apropriagdo e ] ¢ e Musicalidade
em video
Reflexao?
PASEO: A, D, H
Recursos:
Videos:

e Video da recitagdo do poema Guiado por solavancos por Pagina Solta

e Video da recitagdo do poema Bailarina de Cecilia Meireles

Musicas:

1As tercas-feiras, a turma é dividia em grupos (turnos), de modo que enquanto um grupo esta a ter aulas de

portugués, o outro grupo esta a ter aulas de matematica. Esta diviséo é designada por desdobramento que foi

uma medida que a escola adotou para melhorar o desempenho dos alunos. (Projeto Educativo, 2023, p.14 .

2 Aprendizagens Essenciais de Educacéo Musical para o 6.° ano do 2.° Ciclo do Ensino Basico
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e Musica Asa Delta dos Clas

e Musica Ndo me leves a mal dos HNB

Desenvolvimento da situagéo de ensino e aprendizagem:

b.

Apresentagao da tarefa.

Conforme destacado por Azevedo et al. (2018), a fruigao
poetica ocorre por meio de uma sucessao de atividades: escuta,
leitura critica e reflexiva, e producdo. Portanto, a presente atividade
sera dividida em trés momentos distintos que destacam estas
componentes.

No primeiro momento, em grupo-turma, sera proposta uma
exploragdo dos videos das varias formas de declamar poesia, tanto
individualmente como em dupla. Além disso, serdao expostos a
musicas que contenham elementos poéticos nas suas letras. Isso
sera realizado através da audicdo e visualizagdao de videos
selecionados previamente.

No segundo momento, os alunos serdo convidados, em
pequenos grupos, a criar letras para as cancées a espera de palavras,
construindo um Padlet como circuito de comunicagao.

Por fim, no terceiro momento, os alunos, primeiro
individualmente e depois em pequenos grupos, serdao guiados para
uma leitura critica e reflexiva de formas de expressao poetica das
letras das cangdes construidas, com base nas ideias e opgoes da
turma, explorando varias maneiras de ler os poemas, atraves de uma
roleta, como, por exemplo: ler como se fosse apanhar um comboio;
ler como se fosse uma tartaruga; ler muito alto; ler a sussurrar; todos
a lerem os poemas ao mesmo tempo, entre outros. Por fim, de modo
a dar visibilidade tanto as cangdes dos mesmos, sera construido um

podcast no Youtube.

Exploracéao da tarefa
i. Organizacao dos alunos.
e Individual;
e Grupo-turma.
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ii. Propostas de trabalho e atividade esperada.

De modo a introduzir a atividade, € proposto que os
alunos respondem a um questionario (Figura 1) que estara
acessivel no Teams, para depois compararmos as respostas
no final do percurso e, ainda, que fagam, em grupo-turma, uma
chuva de ideias através da ferramenta Mentimeter.

Em seguida, € proposto, em grupo-turma, explorar os
varios videos de diversas formas de declamagdo e musicas
disponibilizados previamente.

Figura 1
Questionario

Estas preparado para uma viagem poética?
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iii. Dificuldades previstas.
1. Gestéo do tempo e do grupo;
2. Expresséo da opinido e emocoes;

iv. Questoes a colocar para apoiar as aprendizagens.

Pré-escuta (antecipacéo sobre o conteudo do poema):

Pos-escuta:

De que trata este poema?
Qual é o titulo do poema?
Qual é o tema do poema?
Qual é a intencéo do texto?

Qual é o titulo do poema?

Qual é o tema do poema?

Qual é a intencéo do texto?

O que o declamador quis dizer com X?

Por que o poeta escolheu usar um tom sério/feliz?

Como te sentes ao ouvir alguém declamar um poema?

Como achas que a musica pode intensificar a experiéncia de ouvir poesia?
Porqué?

Consegues identificar diferentes emog¢des na voz da pessoa ao ouvir um
poema?

Como a interpretacéo da pessoa influencia a compreenséo do poema?
Consideras que a musica pode complementar a poesia? Porqué?
Consideras que as musicas tém elementos poéticos nas suas letras?
Existe um género musical que consideras que combina especialmente bem com
poesia? Qual?

c. Discussao e sistematizagao:

Por fim, os alunos seréo convidados a comparar os diferentes
estilos de declamacéo apresentados nos videos (como slam poetry,
recitacdo musical e dramatica, leitura poética), discutindo as
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semelhancas e diferencas entre eles e como cada estilo afeto a
interpretacdo dos poemas.

Posteriormente, iremos fazer uma reflexdo sobre a
importancia da expressdo poética na comunicacdo de ideias,
emocdes e experiéncias humanas, incentivando os alunos a partilhar
as suas proprias opinides e experiéncias pessoais relacionadas com
a poesia.

No final da discusséo, incentivaremos os alunos a expressar
as suas proprias opinides e emocgdes relativamente aos poemas ou
declamacéo ouvidas, através da ferramenta Mentimeter, incentivando
a expresséo criativa e pessoal através da poesia.

89



Anexo G

Planificagédo da intervengéo pedagoégica (Momento 2)

Momento 2 - Explorando as Paragens Encantadas da Poesia

Quarta-feira, dias 8, 15 e 22 de maio de 2024

Designacéao da tarefa: Explorando as Paragens Encantadas da Poesia

Tempo previsto: 350

Tarefa Objetivo Contetido
Compor pegas musicais com o
AE Momento 2 proposito de expressao criativa e
Dominio da Criagdo, a pares, artistica, combinando e

Experimentagéo e
Criagéo®

AE
Dominio da Escrita

das letras para
cancbes a espera
de palavras
presentes no site

Cantar Mais

manipulando varios elementos da

musica, utilizando recursos

diversos (voz, corpo).

Utilizar processadores de texto e
recursos da Web para a escrita e

partilha de textos.

eElementos musicais

(altura, dinamica,
ritmo, forma, timbres

e texturas)

AE
Dominio da
Interpretacao e
Comunicagao?®

Construgao de um
Padlet, em grupo-

turma, com 0s

poemas escritos
pelos pequenos
pares

Publicar, na internet, criages
musicais (originais), construindo,

por exemplo, Padlet.

e Escrita digital;
e Padlet

PASEO: A,D,E, H. 1

Recursos:

3 Aprendizagens Essenciais de Educacdo Musical de 6.° ano do 2.° Ciclo do Ensino Basico
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Computadores

Desenvolvimento da situagéo de ensino e aprendizagem:

a. Apresentacéo da tarefa’

b. Exploracao da tarefa

i. Organizacgao dos alunos.
e Pares/Pequenos grupos

ii. Propostas de trabalho e atividade esperada.

Neste momento, os alunos serdo desafiados, a pares/pequenos
grupos, a criar letras para uma cancédo a espera de palavras selecionada
no site Cantar Mais, explorando a combinagao de palavras e melodias de
forma criativa e significativa, transmitindo uma mensagem coerente e
envolvente através da musica. Durante a escrita das letras, os alunos
poderao partilhar o que ja dispdem de modo que os colegas possam dar
a sua opinido e/ou ajuda-los, organizando-os numa comunidade de
aprendizagem. Isso permitira uma colaboragao eficaz entre os membros
do grupo, possibilitando feedback construtivo e melhoria do trabalho
conjunto. Ao partilhar as suas ideias e receber contribui¢cées dos colegas,
os alunos poderdo enriquecer o processo criativo e desenvolver
competéncias de comunicagdo e colaboragao. Assim, durante este
feedback construtivo, a professora-estagiaria ajudara a orienta-los.

ApoOs a criagdo das letras, sera proposto que os alunos, em grupo-
turma, construam um Padlet, de modo a partilharem os seus poemas
escritos, adicionado titulo, descricdo e, opcionalmente, imagens
relacionados aos poemas. Quando concluirem o Padlet, os alunos
poderdo partilhar os links com uma audiéncia mais ampla, como

familiares e outros colegas.

iii. Dificuldades previstas.

4 Apresentagdo da tarefa descrita na pagina 3.

9
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Gestao do tempo e do grupo;

Criacdo das letras;

Criatividade;

Sincronizacao/distribuicao das partes pelos elementos

PG N

do grupo;
5. Expressao vocal.

iv. Questdes a colocar para apoiar as aprendizagens.
Como podem organizar as tarefas e as responsabilidades dentro do grupo
para garantir uma boa colaboragéao?
Quais as estratégias que podem utilizar para resolver conflitos ou
divergéncias de opinido dentro do grupo?
Que desafios enfrentaram durante o processo de escrita digital € como os
superaram?
Como podemos organizar as nossas letras no computador, de forma a torna-
las atrativas e acessiveis?

Como podemos partilhar as nossas letras escritas?

c. Discusséo e sistematizagao:

Apos a criagao das letras para as cancoes do site Cantar Mais,
os alunos serdo convidados a discutir e refletir sobre processo de
composigao, partilhando as suas experiéncias e aprendizagens. Além
disso, terdo a oportunidade de explicar as escolhas feitas durante a
escrita das letras, como a selecdo de palavras, a estrutura das
estrofes e a mensagem que desejam transmitir. Durante essa
discussdo, os alunos poderdo também comparar as suas letras e
facultar feedback construtivo uns aos outros, incentivando o
desenvolvimento da criatividade e da capacidade de expressdo
artistica. Por outro lado, os alunos serdo convidados a considerar
como a musica e a letra se complementam mutuamente para criar
uma experiéncia auditiva envolvente.
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Anexo H

Planificacdo da intervencao pedagdgica (Momento 3)

Momento 3 - Desembarque na Ilha Encantada da Poesia

Quarta-feira, dia 22 e 29 de maio e 5 de junho de 2024

Designacéo da tarefa: Desembarque na llha Encantada da Poesia

Tempo previsto: 150’

AE
Dominio da
Experimentacao e
criagao®

Leitura e exploragdo, em

grupo-turma, dos poemas

selecionados previamente.

Adequar as possibilidades

expressivas da voz

Tarefa Objetivo Conteudo
Momento 3
B eEstrutura do texto)
Exploragdo, em pequenos .
AE o . poético (versos,
L grupos/pares, das letras| Ler obras literarias poéticas .
Educacao Literaria ) estrofes, rimas,
construidas  pelos  alunos, "
) meétrica)
através da roleta.
Leitura silenciosa e autonoma . . o .
. Realizar leitura silenciosa e | e Texto poético
AE dos poemas selecionados ) _
) " autonoma. (compreensao)
0 : reviamente.
Dominio da Leitura | P
Realizar leitura em voz alta. | e Tecnica vocal

(entoagédo e

articulagéo;  dicgao;

modulagao

respiragéo; projecao

vocal;

siléncios; vocaliza¢ao

nao vocal)

vocal;

pausas e

ritmo;

A Aprendizagens Essenciais de Educacéo Artistica - Expressao Dramatica/Teatro do 1.° Ciclo do Ensino Basico

11



AE
Dominio da
Interpretagéo e
Comunicagdo®

Publicar, na internet,
criagcoes musicais | e Podcast

exemplo, podcast.

(originais), construindo, por | e Técnicas de gravagao

PASEO: A, D,E, H, |

Recursos:
e Poemas

Desenvolvimento da situagéo de ensino e aprendizagem:

a. Apresentagéo da tarefa®

b. Explorac
i

ao da tarefa
Organizagao dos alunos.

e Pequenos grupos (grupos de 5 e 6 elementos).

Propostas de trabalho e atividade esperada.

Neste momento € proposto um jogo em que cada grupo
explore varias maneiras de ler as letras das cangdes escritas por
cada par, através de uma roleta, como, por exemplo: ler como se
fossem apanhar um comboio; ler como se fossem uma tartaruga;
ler como se estivessem furiosos, com uma voz alta e chateada; ler
como se estivessem a contar um segredo, com uma voz
sussurrante e misteriosa; todos a lerem os poemas ao mesmo
tempo, ler sem dizer a letra “A”, entre outros.

Em seguida, serao orientados na gravagao da apresentagao
das cangdes, visando a criacdao de um podcast. A criagao do
podcast servira para partilhar as cangdes com um publico mais
vasto.

Quando concluirem o podcast, os alunos poderao partilhar os

6 Apresentacdo da tarefa descrita na pagina 3.

12
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links com uma audiéncia mais ampla, como familiares e outros
colegas.

ii. Dificuldades previstas.

1. Gestdo do tempo e do grupo;

2. Leitura entoada dos poemas;

3. Sincronizagao/distribuicdo das partes pelos elementos
do grupo
Interpretagéo do texto;
Expressdo vocal;
Utilizagao das ferramentas digitais.

iii. Questdes a colocar para apoiar as aprendizagens.
Qual € o tema principal do poema?
O que sentiram ao ler o poema silenciosa e individualmente?
Que impress6es ou emogoes vocés experimentaram ao explorar e ler os
poemas?
Como podemos partilhar as nossas cangdes?

c. Discussao e sistematizagao:

Por fim, os alunos serdo convidados a comparar as varias
entoagdes, que poderao ter significados diferentes para os ouvintes,
discutindo as semelhancas e diferengas entre eles e como cada estilo
afeta a interpretagao dos poemas.

Posteriormente, iremos fazer uma reflexdo sobre a
importancia da voz na declamagdo de poemas, incentivando os
alunos a partilhar as suas proprias opinides e experiéncias pessoais
relacionadas a exploragéo e leitura dos poemas realizadas. Por fim,
os alunos serao convidados a refletir sobre o processo de criagao,
referindo os desafios enfrentados, as solugbes encontradas e as
aprendizagens adquiridas com a utilizagao das ferramentas digitais
para expressar as suas ideias de forma criativa e cooperativa.
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Anexo |

Plano de Trabalho 1

PLANO DE TRABALHO n.° 4 - 6.° ANO

— Fazer bons discursos usando
palavras diferentes e organizando
Ideias.

a atividade do 25 de abril (ivro 25 mulheres de
Raquel Costa.)

Calendarizagio b
Aluno: N Turma: —__t12024a__1__ !
2024 Ana Filioa Ribeiro
DISCIPLINA: Portugués Tema: Género Literario (Texto
Poético) |
Com a realizagao deste plano deveras ser capaz de:
Comentérios do
Autoavaliagao aluno
Objetivos (definidos segundo as (pinta segundo | (O que gostei mais
Aprendizagens Essenciais) Tarefas - Recursos o codigo de de aprender? Onde
cores) tive dificuldades?
‘Como posso
L melhorar?)
Oralidade: Apresentagdo do trabalho de grupo relativamente

Leitura / Educacao Literaria:

— Realizar leitura sllenciosa e
auténoma (1.* leitura) e em voz alta (2.* 2
leitura);

— Identificar tema(s), ideias principais e

Leitura do poema Trem de ferro de Manuel
Bandeira (Teams)

Recursos:
Video do p¢ Trem de ferro de

pontos de vista;

expressivos;

Ficha de trabalho sobre 0 poema Trem de ferro de

— Ler expressivamente textos; Manuel Bandeira (Teams)
— Analisar a intengdo do autor ao 3
escolher  determinados  recursos Recursos:

Video do poema Trem de ferro de Manuel Bandeira

— Ler integraimente textos literarios de Cangdo Trem de ferro cantada por Tom Jobim
natureza poética; Unidade 4: silaba métrica (p. 185)
— Identificar e reconhecer o valor dos Unidade 4: recursos expressivos - anafora,
recursos expressivos: personificagdo, perifrase (p. 193); aliteragdo, onomatopeia
comparagdo, anafora, perifrase e Leitura do poema Planeta Azul de Luisa Ducla
metafora; Soares (Teams
— Explicar recursos expressivos
utilizados na construgdo dos textos 4 Recursos:
literarios (designadamente Video do poema Planeta Azul de Luisa Ducla
personificagdo); Soares)
— Analisar o modo como os temas, as Ficha de trabalho do poema Planeta Azul de Luisa
experiénclas e os valores sdo Ducla Soares (Teams)
representados nas obras lidas.
Recursos:
Video do poema Planeta Azul de Luisa Ducla
5 Soares
Video sobre as caracteristicas do texto poético
Video sobre o texto poético
Unidade 4: estrofe (p. 183); rima (p. 183 e p. 192),
Unidade 4: recursos expressivos - comparagao(p.
193); personificagio; metafora
Realizagdo da ficha de trabalho Explorando as fungdes
Gramatica: sintética 1 (Teams)
— Identificar as seguintes fungdes
sintaticas: complemento direto, L Recursos:
complemento Indireto. A minha gramética: complemento direto e
complemento Indireto (p. 249)
— Substituir o complemento direto e o
Indireto pelos pronomes
correspondentes,
Escrita: Contexto: Imagina que €s um poeta...
— Desenvolver e consolidar o
conhecimento relacionado com o Escrita de um poema em que consciencializes os teus
alfabeto e com as regras de ortografia; colegas para a protegdo do Planeta Azul
sinais graficos; sinals de pontuagdo e
sinals auxiliares de escrita.
— Redigir textos com coeréncia e z
corregdo  linguistica,  mobilizando
conhecimentos sobre o tema da sua
intencionalidade ~ comunicativa e
cumprindo regras de estrutura e de
formato.

Contetidos: Texto poético; Rima; Estrofe; Silaba Métrica; Compreensao literal, Inferencial e critica; Recursos expressivos (onomatopela,

anafora, perifrase e metafora); Fungbes sintaticas (complemento direto, complemento Indireto;

complemento agente da passiva; do sujeito; obliquo; )

Avaliagdo: A avaliagao das Aprendizagens Essenciais sera efetuada pelas professoras-estagiarias em conjunto com a professora responsavel da
disciplina ao longo da realizagao do Plano de Trabalho.




Anexo J

Ficha de Trabalho “Planeta Azul”

Agrupamento de Escolas de Azeitho - 171049

Eicola Basica de Arwitio "
. .lh'H]I.IJE.\. [sools Rasica de Brejo do Ciarign J’"
FORTUGLIESA ardim de I Fincia ssal g hos 1"

TIUTA Escoia Bink

1. Este poema tem como Uilo Planeta Azl Na tua opinido, gue tema ird ser ratado neste
poema?

2. L& silencicsamenta o poema Planela Azul.

Planeta Azul

_ — Astronauta, astronauta,
,ﬁ’ ! Que vés tu de tanta altura?
;! — Um planeta 3o azul

COue parece uma piniura.

Cuando desce a minha nave
E a Terra s& aproxima

Vejo florestas em chamas
Com NUYens Negras por cima.

Ao sol brilam os desartos
De arela loura, crestada,

@ Para le audar podas
GUVIF @ SUA gravegho,

Onde nunca cresce nada.

08 fios parecam serpantes,
Levam na sua corente
Venenos turvos, castanhos
Cue deixam o mar doente.

Mas nas cidades-colmeias
Ha sampre, de norte a sul,
Gente gue sonha @ trabalha

Para ter um planata azul.
Lusises Ducla Soares. O Fransis Axd, Pomo Ediom, 2015,

ndgs. 1-2
Como grandes placas de oura

2.1. Que outro tilulo darias ao poama?

3.0 poema & constiluido por varas
3.1 Classifica cada estrofe, quanto ad numean de versos.
[] a) Tereeto.
[] b} Quadra.
|:| ¢} Quintilha.

3.2 Justifica a resposta anterior.
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3.3 Completa a seguinte tabela:

M.* de versos

Mome da estrofe

dois versos

Distico ou paralha

trés versos

quatra versas

cineo versos
58|18 Versos
sele versos Setilha
oito versos Ditava
4. Copia as palavias que, no poama, riman com:
Allura : Corrente s Azl
Cima . Crestada

4.1 Assinala com um X a alinea comreta.

a) O esguema rimatico ulilizado na terceira estrofe &

[] a) ABas.
[] b) ABCE.
] & asco.

b} A classificaciio da rima é

[] a) Rima emparelhaca.
] b} Rima cruzada,
|:| c) Rima interpolada.

5.0 que é o «planata azule (v. 3) que o poema retrata?

6. Como o astronauta descreve o splanata azile (v. 3)7
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7. Raelé a primeira estrofe.

7.1. O que o astronauta quer dizer, quando refere «Um planeta azul’ Que parece uma
pinfuras (v. 3-4)7

7.2 Assinala com um X a alinea cometa.
Na frase « Um planeta tho azulf que paréceé uma pinturas (v. 3-4), esta presente uma

[] a) comparagao.
[] b} personificagao.
[1 & enumeragao.
[] ¢ cnomatopeia.
8. Indica o significada da expressdo rocidades-colmeiass (v. 17).

9. Na tua opinidio, como serla o planata ideal?

10. Na tua opiniao, gue aghes deves lomar para proteger o amblente?
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Anexo K

Ficha de Trabalho “Trem de ferro”

Bomy,
EDUCACAD

Agrupamento de Escol
Exco

avica dm dzeitio

las de Azeitio - 171045

[

1. Este poema foi musicado e cantado pelo compositor brasileiro Tom Jobim. Ouwe a cangao,

prestando atencio ao seu ritmo.

1.1. Na tua opinio, o que te sugere o ritma da cangao?

2. Lé silenciosamente o poema Trem de ferro (ou seja, comboio de ferro, g Para e ajudar podes

maovido a vapor) e caso seja necessario consulta o glossario.

Trem de ferro

Café com p&o
Café com p&o
Café com p&o
Virge Maria que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com pao
Agora sim

Voa, fumaga
Corre, cerca
Al seu foguista’
Bota fogo

MNa fornalha
CQue eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada®
Passa galho
De ingazeira®
Debrugada
No riacho
Clue vontade
De cantar!

Quando me prendera’
Mo canavia®

Cada pé de cana

Era um oficig®

ouvir a sua gravagho.
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Menina bonita Vou depressa

Do vestido verde Vou correndo

Me da tua boca Vou na toda

Pra mata’ minha sede Que so levo

08... Pouca gente

Vou m'imbora® vou m'imbora Pouca gente

N&o gosto dagui Pouca gente. ..

Nascj no Sertang Manuss Bandeira, inc Sophia de Melio Breyner Andresen (selec. ). Primein

Livro de Poesia, 13 % edigdo, Porio Ediicra, Poric, 2014, pags. T&-T

Sou de Ouricuri

’ : Glossario:

'foguista: responsavel pela fornalha, num comboio a vapor
? boiada: manada de bois

ingazeira: drvore

* prendero; prenderam

 canavid: canavial, plantagfio de cana-de-agucar

® oficia: oficial (militar)

" mata: matar

#Vou m'imbora: vou-me embora

b Sertdo: vasta regido pouco povoada dao interior do Brasil

21. O posma descreve uma viagem de comboio em gque o ritmo ndo é sempre igual.
Apresenta, por palavras tuas, as alteragbes do ritmo do comboio.

22 A expressao «café com pdor reproduz o ritmo e o som do comboio em marcha. Que
expressao costumas usar para imitar esse som do comboio?

2.3, Assinala comum X a alinea cometa.
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O espanto presente na pergunta do verso 4 («Virge Mana que fol isso maquinista?s) revela
que, provavelmente, o comboic estava

|:| a) aandar mais devagar do que o habitual.
|:| b) amovimentar-se a uma velocidade louca.

|:| c) parado num apeadeiro & espera de passageiros.

2.4 Explica o que procuram reproduzir os song, as repetigbes, os ritmos, 0% versos curtos e

a onomatopeia «Odn._
2.5. Que imagem pretende reproduzir-se com a mancha gréfica do poema?

3. Transcreve oS Versos em que o sujeito poético pede ao maquinista para que o comboio ande

mais depressa e explica o seu significada.

4. Enumera os elementos da paisagem que podem ser vistos por aqueles que se encontram no
interior do comboio.

5. L& as linhas 30 e 31, como justificas o estado de espirito do sujeitoc poético?
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Anexo L

Plano de Trabalho 2

PLANO DE TRABALHO n.* 5 - 6.° ANO

Tutoras
. . ) Calendarizacio
Abanes: N Tumai____ | y2024a__(__/2024 | AnaFiloa Ricaico
Tema: Género Literario (Texto
DISCIPLINA: P
ortugués poético)
Com a realizag8o deste plano deveras ser capaz de:
Autoavali
agio Comentérios do aluno
Objetivos (definidos segundo as (pinta (O que gostei mais de
Aprendizagens Essenciais) Tarefas — Recursos. segundoo | aprender? Onde tive
codigo de dificuldades? Como
cores) possc malhorar?)
Leitura:
Circuito de Comunicaclio: leitura de uma
— Realizar leitura em voz alta; 1
produclo escrita
— Ler expressivamente textos.
Leitura / Educacao Literaria: Ficha de trabalho sobre 0s poemas visuais
— Realizar leitura silenciosa e autonoma {(caligramas) Papagaic de papel, O Belja-Fior,
{1.% leitura) @ em voz alta (2. leitura); Boa musica e Xicara
— Identificar tema(s), ideias principais @
pontes de vista; Recurso:
— Lar expressivamente textos: Video sobre caligramas do Estudo em Casa
— Analisar a intengdo do autor; 2
— Ler integralmente textos literarios de
natureza poética;
— Analizar 0 modo como os lemas, as
experiéncias e os valores sdio
representados nas obras lidas.
RealizagBo da ficha de trabalho Explorando as
fungdes sintética 2 (Teams)
& Recursos:
‘Gramética: A minha gramdtica: predicativo do sujeito (p.
— |dentificar as seguintes fungdes 250)
sintdticas: predicativo  do  sujeito, Realizagdo da ficha de trabalho Explorando as
complemento agente da passiva fungdes sintitica 3 {Teams)
& Recursos:
A minha gramifica: complemento agente da
passiva (p. 251)
Escrita: Contgxto: IMmagina que @s um poeta...
— Desenvolver @ consolider o
comhecimento  relacionade  com  © Escrita de um poema visual (caligrama) com a
alfabeto e com as regras de ortografia; 5 feramenta o WorgAst sobre um otjefo.
sinals graficos: sinals de pontuagdo e
sinals auxiliares de escrita, Rfmmw
— Redigir textos poéticos. Video: Como fazer um caligrama

Conteddos: Texto poatico; Poema visual (Caligrama); Fungdes sintaticas (complemento agente da passiva; predicativo do sujeito)
A avaliagBo das Ap gt sera efetuada peles professoras-estaglarias em conjunto com a professora responsavel da
disciplina ac longo da realizagdo do Plane de Trabalho.
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Anexo M

Flipbook de sistematizagéo sobre o texto poético

O Texto Poético

Estrofes

Oh!/ Que/ sau/ da,
1 2 3 4

Silabas Métricas

Cola

O texto poético é uma forma especial de escrita onde as
palavras séo usadas de maneira criativa e artistica para
transmitir ideias, emocdes e imagens de forma

marcante, expressiva e musical.

Cada linha de um poema é um
Cada conjunto de versos é uma

Aos sons idénticos do final das estrofes chamamos

As repeticoes de versos ao longo do poema chamamos

O esquema riméatico ABAB chama-se rima cruzada.
O esquema riméatico AABB chama-se .................

O esquema rimatico ABCA chama-se .................

Uma estrofe com dois versos chama-se distico ou
parelha.

Uma estrofe com trés versos chama-se

Uma estrofe com quatro versos chama-se

Uma estrofe com cinco versos chama-se

Uma estrofe com seis versos chama-se

Uma estrofe com sete versos chama-se

Versos com uma silaba métrica chama-se

Versos com duas silabas métricas chama-se
Versos com trés silabas métricas chama-se

Versos com quatro silabas métricas chama-se
Tetrassilabo.
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Anexo N

PowerPoint utilizado com a apresentacdo das declamacdes e musicas e 0s respetivos

brainstorming por escrito com os QR Codes

Embarque na y
Auentura Poética

b v
Estao preparados para uma _# '
viagem pelo texto poético? 7
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Acede a menticom | e usa o cédigo 8937 5757 o Mentimeter

Escreve uma palavra que te lembre
poesia.

flores

frases sentimentos
imoginoqdo piadas y
1fet !

misteério

“Guiado por solavancos” da _+# '
Pagina Solta 7
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Acede a menticom | e usa o codigo 8937 5757 i Mentimeter

Escreve uma palavra sobre o que
sentiste/pensaste...

.. aouvir o poema "Guiado por solavancos" da Pagina Solta

vida

engracado

“A Bailarina” de Cecilia '
Meireles

A bailarina
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Acede a menticom | e usa o codigo 8937 5757

Escreve uma palavra sobre o que
sentiste/pensaste...
.. aouvir o poema "Bailarina" de Cecilia Meireles
felicidade
s, feliz
- = f ’
5
oy
.,
7
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Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto
Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto

Sinto um formigueiro
Nas maos e nos bragos
Passarinhos na cabega

Catavento nos ouvidos
Mil antenas nos cabelos
Quem me leva, tenho pressa

Pé de cabra, pé de danga
Dangar por gosto, ndo cansa
N&o vou s, levo 0 meu bando
A danga nos vai juntando

Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto
Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto

Se me pesa o traseiro
Levanto o meu nariz
Perco o medo e a vergonha

|~

Fecho os olhos e ai vou
Ja ndo estou onde estou
Nem sei quando posso parar

Pé de cabra, pé de danga
Dangar por gosto, ndo cansa
N&o vou s0, levo o meu bando
A danga nos vai juntando

Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto
Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto

Salto sem parar
Salto sem parar

Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto
Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto

Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, e salto

Ei tenho asas nos pés, tenho asas
Ei tenho molas nos pés, mais alto

Acede a menticom | e usa o codigo 8937 5757

Escreve uma palavra sobre o que
sentiste/pensaste...

.. aouvir a musica "Asa Delta" dos Clas

8 ) ~Far
= ' :
g s \Vvoar
= asas
dnimoédo

d Mentimeter
o ©
o

Ay o '

o
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Yeah, yeah, yeah, yeah

Nao da pra esquecer o que esta por vir
Nao da p'ra esconder o que trago em mim
E o dia aquece me deixo levar

Nada me aboirece tudo satisfaz

E quem nao é do bem entao

Chega, chega, sai, sai, sai chega, chega
Hum, s6 quero boa vibe

Chega, chega, sai, sai, sai chega, hum

Nao me leves a mal, nao

Nao me leves a mal, nao

Mas ndo vals estragar o que

Esta bom p'ra mim ndo me leves a mal, nao
Nao me leves a mal, ndo

Mas ndo vais estragar o que

Esta bom p'ra mim

E toda a gente pergunta que bicho me mordeu
E eu respondo de ponta "amigo, este sou eu"

Dormi direito e acordei bem no clima

E hoje eu canto porgue eu saio por cima
Cada dia o seu mal

Mas hoje dele n3o vejo um sinal

E quem nao é do bem entao

Chega, chega, sai, sai, sai chega, chega
Hum, sé quero boa vibe

Chega, chega, sali, sal, sal chega, hum

“Nao me leves a mal”’ dos
HMB

N&o me leves a mal, ndo

N&o me leves a mal, ndo

Mas ndo vais estragar o que

Esta bom p'ra mim nao me leves a mal, nao
N&o me leves a mal, ndo
Mas ndo vais estragar o q
Esta bom p'ra mim yeah-e-eah

Tas a ver quando tu acordas bem-disposto
Mas nada, nada pode estragar o teu mood

Nao me leves a mal
Que eu estou bem, que eu estou bem
N&o me leves a ma
Que eu estou bem, gue eu estou bem

Nao me leves a mal, nao
mal, ndo

N&o me leve:
Mas ndo vais e
Nao me leves
N&o me leves a mal, ndo

Mas ndo vais estragar o que esta bom pra mim

ta bom pra mim

Yeah, yeah, yeah, yeah, yeah

Chega, chega, sal, sal, sai chega, chega
Hum, so quero boa vibe

Chega, chega, sai, sai, sai chega, chega
Hum, s6 quero boa vibe

Chega, chega, sal, sai, sai chega, chega
Hum, s6 quero boa vibe

Chega, chega, sal, sal, sai ch
Hum, s quero boa vibe

chega
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/ Acede a menticom | e usa o codigo 8937 5757 i Mentimeter

Escreve uma palavra sobre o que
sentiste/pensaste...

.. aouvira musica "Nao me leves a mal" dos HMB

: " vida
~  boadisposicdo
dancar

Q
7 4
L
R
Emb i ’
Auentura 8
-
& @ \ /
'l .
oetica | B
\\
! :’
9 2 \/x
b k Créditos: Este modelo de apresentacéo foi criado por Slidesgo e inclui icones de Flaticon, e infograficos e imagens de

Freepik. "

Nota. Foram disponibilizados os QR Codes para que os estudantes pudessem aceder através
de qualquer dispositivo eletrdnico.
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