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PREFACIO

	 El arte rupestre, uno de los testimonios más antiguos de la 
capacidad creativa humana, es el tema central sobre el que gira el 
Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades Prehistóricas” 
(ASP). Este evento científico, cuya primera edición se celebró en 
Toulouse en 2008 bajo el auspicio del Centre de Recherche et 
d’Étude de l’Art Préhistorique (CREAP), ha recorrido un largo 
trayecto por diversas ciudades de Europa occidental, consolidán-
dose como un foro de referencia en el estudio de las manifesta-
ciones gráficas prehistóricas.
	
	 Para la VIII edición la ciudad de Salamanca fue selecciona-
da como sede, un escenario de especial significado tanto por su 
rico patrimonio cultural como por su histórica universidad, una 
de las más antiguas y prestigiosas de Europa. Salamanca, incluida 
en la lista de Patrimonio de la Humanidad, no solo es un encla-
ve de gran relevancia académica. También alberga en su entorno 
geográfico algunos de los yacimientos más importantes de arte 
rupestre paleolítico, como Siega Verde y Las Batuecas. Este con-
texto convierte a la ciudad en el lugar idóneo para acoger a inves-
tigadores, estudiantes y expertos de todo el mundo, y ofrece un 
entorno único para reflexionar sobre el pasado más remoto de la 
humanidad. Elegir Salamanca también es un homenaje a una es-
cuela y tradición académica que guarda estrecha relación con la 
investigación de este fenómeno cultural. Encabezado por el prof. 
Francisco Jordá, a lo largo de las generaciones la Universidad de 
Salamanca ha acogido a diversos especialistas en la materia. 
	
	 Uno de los objetivos más destacados del VIII Congreso ASP 
ha sido, desde sus inicios, fomentar el diálogo entre investigado-
res consolidados y jóvenes académicos que comienzan su carrera 
en este campo. En un momento donde la investigación científi-
ca en esta disciplina se enfrenta grandes desafíos como el relevo 
generacional o los problemas derivados del cambio climático, es 
más necesario que nunca abrir espacios a las nuevas generacio-
nes. El intercambio de ideas entre veteranos y jóvenes prome-
te revitalizar la disciplina y abrir nuevas líneas de investigación. 
Este congreso no es solo una ventana para comunicar hallazgos y 
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teorías, sino una oportunidad única para que los nuevos investi-
gadores presenten sus propuestas y para que surjan colaboracio-
nes internacionales que fortalezcan el estudio del arte rupestre.

	 Por otro lado, en un mundo donde la inmediatez tecnoló-
gica parece dominar todos los aspectos de la vida, resulta vital 
recordar el valor de las manifestaciones culturales más antiguas 
de la humanidad, aquellas que surgieron mucho antes de la es-
critura. El arte rupestre no es solo un vestigio del pasado; es un 
puente que nos conecta con las raíces mismas de nuestra especie. 
Al estudiarlo, no solo estamos desenterrando imágenes grabadas 
o pintadas en soportes imperecederos, sino también los pensa-
mientos, creencias y emociones de quienes las crearon hace mi-
les de años.

	 El VIII Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades 
Prehistóricas” se erige así no solo como un punto de encuentro 
para compartir avances científicos, sino también como un ale-
gato en favor del valor perdurable del arte prehistórico y de la 
importancia de impulsar a los jóvenes investigadores, quienes 
continuarán esta noble labor en el futuro. Que este congreso sea 
un reflejo de lo que debe ser la investigación: un espacio abierto, 
plural y colaborativo, donde el pasado ilumine el presente y el 
futuro de nuestra comprensión sobre el arte y la humanidad. 

Miguel García Bustos  

Olivia Rivero
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CONTRIBUTIONS TO THE STUDY OF THE 
PROTO-HISTORIC ROCK ART OF THE CÔA 
VALLEY: THE CASE OF RIBEIRA DA VOLTA
Contributions à l'étude de l'art rupestre protohistorique dans la vallée de Côa: le 
cas de Ribeira da Volta

Eleonor Cadete1 

¹University of Coimbra

Keywords: Iron Age, rock art, engravings, Ribeira da Volta, Foz Côa

Mots-clés: Âge du Fer, art rupestre, gravures, Ribeira da Volta, Foz Côa

1.	 Introduction

	 This paper aims to analyse the rock art of the Ribeira da Volta that 
emerges in the Côa Valley, with the purpose of contributing to the study of 
proto-historic rock art in this geographical area. In fact, the Ribeira da Volta is 
one of the 98 inventoried sites with rock art in the Côa region, and one of the 
53 sites that contain engravings from the Iron Age (Reis, 2023, p. 1780). This 
site, identified in November of 2007, stands out not only for its uniqueness 
in the context of Côa art, but also for its representations. This paper shows 
the engravings that appear from the various rocky outcrops of the Ribeira da 
Volta (Fig. 1), in particular the motifs of weapons, which offer an opportunity 
to understand the proto-historic context of the Côa Valley.

2.	 Materials and Methods

	 The methodology used to analyse the Ribeira da Volta is based on con-
sistent fieldwork and office work. In fact, the work carried out to document 
the engravings was done at night, with the help of artificial light, so that the 
engravings could be perceived more accurately. To achieve it, a direct tracing 
was made on transparent polyvinyl plastic, as well as a photographic docu-
mentation. The entire engraved surfaces were traced, including the non-de-
corated areas of the panels. The tracings were then digitalised in the office 
and digitally rendered on the computer for easier publication.

3.	 Results and Discussion

	 The representations found in the rocky outcrops of Ribeira da Volta 
make this site one of the most interesting protohistoric sites in the Côa 
panorama. In fact, both the zoomorphic representations (Fig. 2) and the 
representations of weapons (Fig. 3) are an exception in the few protohistoric 
rock formations studied in Foz Côa. Making the study of this site a clue to a 

https://orcid.org/0009-0001-8922-4777
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better general understanding of its context, which is still little explored in this 
territory. 
	 This paper seeks to deepen the dialogue on Iron Age rock art, so far litt-
le researched but nevertheless quite abundant in this area of north-eastern 
Portugal, and to discuss how its representations can be temporal markers of 
a precise social context (Iron Age).

4.	 Conclusion

	 This work aims to analyse the engravings found in Ribeira da Volta, es-
pecially the representations of weapons, as these are clues to the context of 
this art in the Côa region. Knowing that Iron Age rock art is one of the most 
densely spread throughout the territory and, in contrast, one of the least 
studied, this work aims to explore and aid the study of this art that has been 
left in the background in recent years.
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Fig. 1. Rock 3 of Ribeira da Volta. Photograph of the author.
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Fig. 2. Detail of Rock 1 Ribeira da Volta. Photograph of the author.

Fig. 3. Detail of Rock 3 Ribeira da Volta. Photograph of the author



Arte postpaleolítico | 197

Bibliography

Luís, L. (2023). Primeiro inventário figurativo da arte rupestre da Idade do 
Ferro entre o Côa e o Douro. In Por este rio acima. A arte pré e proto-
histórica do Vale do Côa (pp.183–265). Fundação Côa Parque.

Luís, L. (2022). As representações da Idade do Ferro no limite ocidental da 
submeseta norte: características e sua relação espacial e conceptual. 
In Côa & Siega Verde. Arte Sem Limites (pp. 135–145). Junta de Castilla 
y León.

Luís, L. (2015). Uma arte da guerra. O Vale do Côa no final do I Milénio a.C. In A 
Arte Rupestre do Vale do Côa (pp. 106–219). Ulsan Petroglyph Museum.

Reis, M. (2023). Mais perto da conclusão: novo ponto da situação da 
prospecção e inventário da arte rupestre do Côa. In IV Congresso 
da Associação dos Arqueólogos Portugueses-Arqueologia em Portugal: 
2023-Estado da Questão (pp. 1771–1786). Associação dos Arqueólogos 
Portugueses.






