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EDITORIAL

“A agua tudo lava”, diz o povo. Talvez... Sera nessa esperanca que alguém decidiu
juntar tantos milhdes de litros sobre uma fractura tecténica, submergindo um patriménio
cultural reclamado como mundial e destruindo instalagdes vitivinicolas impares que vao
deixar no desemprego centenas de trabalhadores?

A ocultagdo destas afrontas exigiria muito mais dgua que a da barragem do Céa, mas
n3o nos dispensa, a todos nos, de intervengdes decididas para cuja fundamentacdo este
nimero do Boletim Projecto Patriménio se propde contribuir.

Antunes da Silva
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ALGUMAS NOTAS SOBRE
A PINTURA E A GRAVURA RUPESTRES PREH!ST()RICAS,
A PROPOSITO DO COMPLEXO DO COA

A arte rupestre do vale do Cda nao foi estudada ainda, e as interpretagdes acerca do seu
significado e idade tém-se baseado, por enquanto, na comparagao com outros casos conhe-
cidos e estudados, e que revelam uma aparente homologia estilistica e técnica. Assim, reves-
te-se de interesse olhar, ainda que em rapido relance, alguns dos principais aspectos que re-
veste a arte rupestre prehistorica em geral, nomeadamente a pintura e a gravura, tipologias

presentes no Coa.

A actividade artistica deve ter-se incluido
entre os comportamentos das comunidades
humanas desde fases remotas da sua evolu-
¢3o0. Embora so no Paleolitico Superior es-
ses comportamentos sejam inquestionaveis,
existem objectos do Paleolitico Médio e
mesmo do final do Paleolitico Inferior, cuja
configuragao simétrica e regular sugere pre-
ocupagdes estéticas que ultrapassariam a
mera procura da aptiddo ergonomica. Pode-
remos estar em presenca, nesses casos, de
objectos em que foi acrescentada a funcio-
nalidade técnica uma intencionalidade esté-
tica, facto que as colocaria no limiar daquilo
a que chamamos arte.

Mas é as comunidades do Homem Mo-
demno, o Homo Sapiens Sapiens, que se de-
vem os testemunhhos inequivocos de uma ac-
tividade arfistica em tudo correspondente ao
nosso conceito actual de arte. Mas mesmo
nessas comunidades protagonistas do Pa-
leolitico Superior essa actividade tera reves-
tido formas n3o duradouras, como pinturas
corporais, mascaras, decoragdes em objec-
tos pereciveis, etc., cujo surgimento pode ter

precedido o da arte de que testemunhos che- -

garam até aos nossos dias.

Essas mais antigas formas duraveis de
arte conhecidas sdo, principalmente: a escul-
tura de pequenas dimensdes; a gravura exe-
cutada em pedras, ossos e chifres; a pintura,
a escultura e a gravura parietais.

1. Motivagdes.
Caca e procriagio.

A medida que se conhecem os elementos
estruturantes da economia e do habitat des-
sas comunidades, torna-se mais surpreen-
dente que houvesse lugar, entre esses ele-

mentos, para uma actividade sem um papel
determinante na sobrevivéncia. Efectiva-
mente as multiplas tarefas eminentemente
técnicas como a caga, a recolecta, a susten-
tacdo das fogueiras, a preparagdo das peles
e dos abrigos, a produgdo dos artefactos, a
vigilancia activa, o cuidado com as crian-
cas, a defesa, a exploragdo de novos territo-
rios, etc., mobilizariam decerto continua-
mente todos os membros dessas comunida-
des humanas, geralmente pouco numerosas.
Como se explica entdo que houvesse tempo
e disposi¢do para que alguns membros se
dedicassem a uma actividade que se desvia
desse quadro técnico e pragmatico de de-
sempenhos sociais, e cujo nivel de perfeigdo
faz supor uma verdadeira especializagio?

Maurizio Bonicatti langa um pouco de
luz sobre este enigma ao descrever, no pri-
meiro volume de Chefs-d'eevre de l'art, uma
singular experiéncia vivida entre os pigmeus
por um especialista em arte primitiva. Ele
surpreendeu, durante a noite, os cagadores
da tribu realizando um estranho ritual: havi-
am desenhado na areia do terreiro da aldeia
uma gazela, e langavam com pericia flechas
sobre o desenho. Questionados sobre o si-
gnificado daquele comportamento, eles ex-
plicaram que ndo poderiam ter éxito na ca-
¢ada do dia seguinte, sem que esse é€xito
fosse propiciado naquela encenagdo. Para
aquela comunidade primitiva — cujos sinais
técnicos revelam grande homologia com os
das comunidades prehistdricas — a efigie da
gazela identificava-se com a propria gazela,
encaminhando-a para o seu destino evocado.

Muitas das figuragdes de animais que
cobrem as paredes e abobadas de algumas
grutas da regido cantabrica, dos Pirenéus e
da Dordonha — area de ocorréncia mais si-
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gnificativa da famosa “arte das cavernas’
— revelam sinais de impacto de projécteis,
ou incluem a representagdo de flechas e do
sangue dos animais atingidos. Esses sinais
indiciam a pratica de rituais correspondentes
ao referido por Bonicatti. Por outro lado, as
espécies animais representadas nessa arte
rupestre incluem-se geralmente na dieta ali-
mentar das comunidades que as produziram
e portanto as mais procuradas na caga. Es-
tas evidéncias concorrem para uma ideia
interpretativa: a produgdo artistica ndo
constituiu uma actividade de lazer, mas an-
tes contou-se entre as actividades intima-
mente ligadas a sobrevivéncia. Embora ndo
sendo uma actividade estritamente técnica, a
produgdo artistica impds-se como impres-
cindivel, incluida no conjunto daquelas de
que essas comunidades acreditavam depen-
der.

Outro aspecto que vem em apoio da tese
“da funcionalidade” desta arte, decorre de
um fenémeno ndo raro: as figuras estdo exe-
cutadas sobre o suporte — na tipologia de
que estamos a falar, esse suporte ¢ a parede
rochosa — sem a preocupagdo de evitar
outras figuras ja executadas na mesma su-
perficie, sendo mesmo frequente que suces-
sivos desenhos tenham sido executados em
sobreposi¢do. Dir-se-ia que o problema da
legibilidade do desenho e da organizagio
estética do conjunto era secundario ou
mesmo inexistente. A representagido do ani-
mal n3o se destinaria, assim, a ser
“admirada” no sentido estético do termo,
mas antes a funcionar magicamente. Por
outro lado, cada efigie talvez tivesse a sua
eficacia circunscrita a um acto ritual singu-
lar, apos o qual podia ser desprezada e so-
breposta por outras. A ideia de “animais
acariciando-se” ou “em cdpula” quando
parcialmente sobrepostos parece-me total-
mente descabida até porque, na maioria dos
casos, Os Varios animais surgem em escalas
desconexas ou referidos a malhas orientado-
ras distintas, além de que o poder de obser-
vagdo revelado no naturalismo das represen-
tagOes seria discordante com o facto de ndo
haver ocultagao das partes subpostas.

Outra tematica artistica contemporanea
da arte animalista, a da mulher esteatopigia,
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vem reforgar esta ideia interpretativa, ao
juntar o tema da “gravidez/procriagdo” ao
da “caca/alimentagdo”, completando-se as-
sim um universo de preocupagdes existen-
ciais, que facilmente podemos imaginar
como verdadeiramente obcessivo no dia-a-
dia dessas comunidades: o da sobrevivéncia
— do individuo (alimentagdo) e da espécie
(procriagdao). A propiciagdo do sucesso na
caga e da fecundidade poderia recorrer as-
sim a uma outra classe de gestos e compor-
tamentos, ja .nao meramente técnicos, mas
com igual caracter de imprescindibilidade: a
arte/magia.

Uma visdo do Mundo.

Mas este quadro de motivagdes para a
arte rupestre no Paleolitico ndo responde a
todas as questdes colocadas a sua interpre-
tagdo. Por exemplo: ha excepgdes na cor-
respondéncia entre as espécies dos animais
representados e as espécies incluidas na di-
eta alimentar, o que sugere, pelo menos para
0s casos em que isso se verifica, a existéncia
de “espécies tabu” na alimentagdo, e de es-
pécies consumidas mas desinteressantes sob
o ponto de vista magico. Este facto convida
a pensar em algo mais complexo que uma
simples magia de propiciagdo da caga. Sig-
fried Giedion, comungando embora da tese
da fungdo propiciatoria desta arte, chega a
sugerir uma apropriagao totémica de certas
espécies, por parte das comunidades huma-
nas do Paleolitico Superior.

Leroi-Gourhan, entretanto, analisou lon-
gamente varias grutas decoradas e observou
que a distribui¢do das figuragdes no espago
ocupado obedece a uma “topografia icono-
grafica”, onde as diferentes espécies repre-
sentadas ocupam lugares hierarquicos, lo-
calizando-se por um itinerario de transito ou
segundo uma escala de niveis de acessibili-
dade. Talvez a gruta fosse encarada ja sob
um entendimento “arquitectonico”, onde os
diferentes compartimentos desse espago
“universo” fossem investidos de diferentes
aptidGes rituais e cultuais. Observou ainda
que nessa distribuigdo havia associagdes
constantes de animais e simbolos, que suge-
riam uma organizagdo por pares em rela-
¢ao/oposi¢do. Na sequéncia desses estudos
Leroi-Gourhan avanga a hipdtese de que a



Figura de cabrito montés gravada num painel de xisto no sitio da Penascosa. Foi riscada
primeiro a linha ondulante de um dorso; depois a cabega com as orelhas e os chifres. A cabega
tera parecido pequena em relagdo ao dorso e o artista corrigiu a primeira linha, tornada agora
mais curta. Pareceu bem desta vez, e foi entdo completada a silhueta; a cauda, as patas, o ventre.
Talvez esteja nesta gravura, ndo sé a efigie de um cabrito montés mas o préprio percurso
operativo do seu executante.
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arte rupestre no Paleolitico reflita um ima-
ginario mitologico onde preponderariam as
oposigdes/complementaridades mais eviden-
tes na natureza observada pelos cagadores-
recolectores do Paleolitico Superior — dia-
noite, vida-morte, masculino-feminino — e
que encontrariam em alguns animais e sig-
nos, mediadores “liturgicos” de uma cosmo-
logia sagrada.

Uma arte em sitio.

No caso da arte rupestre — pintura, es-
cultura e gravura praticadas em grutas ou
em fragas em campo aberto — ha outro as-
pecto relevante que se prende com uma forte
sugestdo de “ligagdo ao lugar”. A arte ru-
pestre do periodo paleolitico ocorre quase
sempre em conjuntos extensos, mais conhe-
cidos em grutas, mas também em terreno
aberto. A escolha de um mesmo lugar para a
pratica sucessiva dos mesmos rituais — por
vezes por periodos que se estendem por sé-
culos ou milénios — sugere uma sacraliza-
¢do desse espago, carregando-se reciproca-
mente de aptiddo liturgica a arte/magia pra-
ticada e o lugar escolhido para seu palco. O
sentido desse lugar tomado sagrado depende
assim da presenga nele dessa arte rupestre,
bem como o sentido dessa arte rupestre de-
pende de ela estar situada nesse lugar.

2. Técnicas.

Durante o periodo paleolitico foram pra-
ticadas a escultura, a gravura e a pintura
rupestres. A gravura e a pintura, técnicas
abordadas neste escrito, podem ocorrer iso-
ladas ou associadas. No essencial o que dis-
tingue estas duas técnicas € que na gravura
a superficie rochosa usada como suporte foi
ferida, enquanto que na pintura procedeu-se
a aposigdo de pigmento sobre a superficie
suporte. Quando associadas, a gravura
contorna as figuras, delimitando as silhuetas
e, posteriormente, as incisdes € 0s espagos
delimitados sdo pintados.

Na gravura os tragos do desenho podem
ser obtidos por incis3o picada ou riscada.
Os instrumentos e os gestos operativos seri-
am basicamente os mesmos usados na pro-
dugao de artefactos liticos.

A incisdo picada seria obtida por percus-
sdao. Com a percussdo directa, em que a pe-
dra percutora bate directamente na superfi-
cie a gravar, a sequéncia de incisdes, cor-
respondentes cada uma a um ponto de per-
cussdo, resulta incerta, desviando-se mais
ou menos da linha do desenho. Com a per-
cussdo indirecta, em que o percutor bate
num pungdo, transmitindo através dele a
pancada a superficie a gravar, os pontos de
percussdo sao previamente escolhidos e
apontados pelo pungdo, disso resultando se-
quéncias de incisdes em linha mais rigorosa,
por vezes tdo precisa que ilude a multiplici-
dade dos pontos. A profundidade ou super-
ficialidade das incisGes dependerdo da vio-
léncia das pancadas ou da sua repetigdo nos
mesmos pontos. A percussao indirecta pode
ainda produzir uma incisdo continua, se for
dada ao pungdo uma inclinagdo sobre a su-
perficie, e as pancadas do percutor incidi-
rem nele de modo a fazerem-no deslizar so-
bre a superficie como um cinzel.

A incisdo riscada seria obtida por abra-
sao. Neste caso, a ponta riscadora passaria
repetidas vezes no mesmo sitio da superficie
rochosa, produzindo um sulco por fricgdo
que podia ser mais ou menos aprofundado.

A técnica da pintura parietal paleolitica
varia essencialmente quanto ao processo de
aplicagdo do pigmento no suporte. Quanto
ao pigmento, era obtido mais frequentemen-
te a partir de ocres térreos e matérias orga-
nicas carbonizadas, moidos e aglutinados
com oleo animal até formarem uma pasta
mais ou menos fluida. Mas muitas vezes
seria obtido de materiais. menos estaveis e
simplesmente empastado com agua, o que
teria dado lugar a pinturas que ndo resisti-
ram ao tempo e de que ndo nos chegaram
vestigios.

Na aposi¢do do pigmento na parede ro-
chosa eram por vezes utilizados simples-
mente as mdos e os dedos. Mas em muitos
casos a analise cuidada dos tracos ou das
manchas revelam que foram usadas folhas
ou laminas de osso como espatulas, ou en-
tdo pincéis de pelo, de penas, de caules fi-
brosos amolecidos. Em algumas pinturas, a
tinta, muito fluida, foi pulverizada por sopro
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Figura de cavalo (?) gravada no xisto por abrasdo, em Vale de Figueira. A cabega, o pescogo, as
patas e o ventre sdo aqui significados por uma linha executada por abrasdo na superficie do xisto.
Numa fenda da rocha foi encastrada uma ferradura... Encontro de duas praticas de magia
distanciadas duzentos séculos.
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sobre a superficie, no que se tera utilizado
um tubo derografo, ou entdo foi aspergida
com uma pluma ou um ramo.

A pintura, especialmente quando digitada
ou aplicada com pincel fino ou espatula es-
treita, resulta muitas vezes num simples de-
senho, onde o risco predomina sobre a man-
cha, e este ¢ o tipo mais frequente. A man-
cha resulta geralmente do preenchimento de
uma area previamente delimitada por um
contorno linear; mais raramente ela surge
autonoma.

Ha casos em que numa mesma obra sur-
gem associadas as técnicas da gravura e da
pintura: ou por aplicagdo de tinta nas inci-
sdes previamente executadas, ou pelo refor-
¢o dos contornos da pintura com incisdes.

3. Evolugio e estilos.

A evolugdo da arte rupestre ao longo do
Paleolitico Superior ndo pode ser analisada
separada da do Mesolitico e mesmo, em
certos aspectos, da do Neolitico. Efectiva-
mente € no decorrer destes periodos que po-
demos observar um ciclo em que se suce-
dem, sem descontituidade, tendéncias esti-
listicas especialmente decorrentes de dife-
rentes atitudes estéticas dos artistas perante
a realidade. René Huyghe considera que es-
sas atitudes se colocam entre o realismo —
atitude em que o artista da a matéria
“plastica” a aparéncia das coisas que vé —
e a abstracgdo — atitude em que o artista
procura impor a matéria as suas proprias
estruturas mentais. Mas a evolugdo deste
ciclo da arte ndo percorre lineatmente o
caminho entre esses extremos. Podemos an-
tes observar uma evolugdo em espiral, com
inicio e termo na abstracgio, embora em di-
ferentes niveis, e curso intermédio em dife-
rentes formas de realismo.

Numa primeira fase, pre e protofigurati-
va, podemos observar verdadeiros ensaios
de representagdo da realidade: linhas e man-
chas que mais parecem resultar da simples
exploragdo das técnicas e dos materiais,
deixando aqui e ali a leve sugestdo de foci-
nhos, de armagdes, de patas, mas sem que a
realidade seja totalmente entendida na sua
aparéncia morfologica. Nas manifestacdes
mais espectaculares desta fase, as mdos
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deslisaram sobre a argila himida da parede,
deixando os rastos paralelos dos dedos, ou
entdo foram as proprias maos abertas que
Imprimiram a mateéria plastica.

Numa fase seguinte, podemos ja reco-
nhecer claramente os modelos, mas estes
estdio representados de modo empirico,
idealizado, como se aos artistas nio interes-
sasse tanto reproduzir a aparéncia visivel
dos modelos, mas antes a ideia que tinham
acerca deles. Os animais representados sio
geralmente contomados por linhas que
acompanham a ondulagdo do dorso e do
ventre, e sugerem as patas por vezes dei-
xando-as incompletas. A cabega é represen-
tada com minucia, embora frequentemente
numa escala um pouco menor. A silhueta é,
em alguns casos, prenchida com cambiantes
de claro-escuro através de “esfumados” ou
com um fino “grisé” de linhas paralelas.

Esta arte rupestre, ainda no periodo pa-
leolitico, evoluiu seguidamente no sentido de
um realismo que poderiamos chamar
“fotografico”, em que as representagdes dos
animais, de contomos rigorosos e continuos,
revelam com grande minucia detalhes ana-
tomicos e da pelagem permitindo a clara
identificagdo das espécies, e em que as ati-
tudes e as posigdes demonstram uma grande
preocupagdo com o movimento. Jacquetta
Hawkes considera este realismo, ndo como
exibicdo de um virtuosismo “técnico” dos
artistas, mas antes como elemento essencial
na eficacia “liturgica” das representagdes, ja
que a “magia simpatica” exigia a seme-
lhanga da efigie com o modelo real. E tam-
bém nesta fase que surgem representagdes
de grupos coerentes, onde varios elementos
intervém numa mesma cena.

Na sua ultima fase, ja na transi¢io do
Paleolitico para o Mesolitico, a arte figura-
tiva volta a afastar-se da fidelidade para
com os modelos representados, reaproxi-
mando-se da atitude abstractizante, mas
agora através de um esquematismo simbo-
lico onde se pressentem condicionantes hie-
raticas. Ja no Mesolitico, as figuragdes tor-
nam-se verdadeiros signos geométricos,
sugerindo uma escrita ideografica.

Alvaro Almeida
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Figuras de animais, entre os quais um cabrito montés, gravados em xisto, no sitio da Penascosa.
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