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RESUMO

NOVOS TERRITORIOS ESPIRITUAIS.
CEMITERIO DE AMARANTE COMO LUGAR DE CONTEMPLAGCAO E TRANSICAO
NATURAL

PALAVRAS-CHAVE: CEMITERIO, MORTE, CULTURA, CAPELA, AMARANTE, NATUREZA, ROTAS,
PRE-COLOMBIANO.

O meu projeto esta localizado na cidade de Amarante, um local cheio de cultura e tradicdo. O
terreno onde especificamente se situa € um vale rodeado de natureza selvagem e um pequeno rio,
com caudal moderado, em contrapartida, o vale é rodeado por grandes edificios residenciais que
hierarquicamente se impdem a este territdrio, o pequeno vale foi envolvido por edificios devido ao
acelerado desenvolvimento urbano da cidade de Amarante, que hoje continua a abranger territorios

naturais.

Devido a esse desenvolvimento, o cemitério principal da cidade ficou superlotado, gerando
planeamentos futuros para sua expansao. O meu projeto propde como programa, a projecao de um
novo cemitério nas proximidades do principal e atual cemitério de Amarante. A unido de todo o terreno
através de uma ciclovia, que proporciona um circuito continuo de recreagdo natural, para atividades
desportivas como corrida, ciclismo, ou atividades recreativas como caminhadas em ambiente natural

e tranquilo.
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«As fronteiras que separam a vida da morte sdo, na melhor das

hipoteses, sombrias e vagas. Quem dira onde terming um e comega o
outro?»
Edgar Allan Poe
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INTRODUCAO

Este trabalho de projeto tem como tema “Os novos territdrios espirituais”, a primeira vez que o
professor e conselheiro Arquiteto Antonio Leitdo Barbosa falou sobre o tema do trabalho, achei algo
interessante. O que é um novo territorio espiritual? Os territdrios espirituais ndo sao apenas as igrejas,
capelas, territérios de rituais cristdos, monoteistas ou talvez pagaos dos tempos antigos? A medida que
o professor explicava sobre esses territérios, e desenvolvendo as amplas possibilidades que esse tema
pode abranger, fiquei cada vez mais interessada, ndo s6 em conhecer esses territdrios, mas também em
pesquisar o que esses territérios poderiam ser, por que eles se tornam em territorios espirituais? Pode
um lugar, uma area, um espago, um territdrio, sem qualquer espiritualidade, tornar-se subitamente um

territorio espiritual?

Foram levantadas mais perguntas do que respostas, mas essa foi definitivamente a ideia principal do
nosso orientador, questionar tudo. E assim que surgem solucdes para problemas ndo visiveis, uma
pergunta que traz respostas, que trard mais perguntas no futuro. Foi assim que encontrei o tema que
queria desenvolver ao longo do ano letivo. Este tema esta na minha cabeca ha muito tempo, quando um
professor da minha antiga universidade falou sobre o enorme espago que um cemitério pode ocupar.
Até que, um dia a caminhar passei pelos altos muros do cemitério de Agramonte, no Porto, e reparei
realmente nele, um cemitério de 1855, protegido e isolado entre grandes muros verticais que cobrem
e abracam todo o territorio , escondendo-o e separando-o do ambiente da cidade, naquele momento
eu me questionei-me. Porque é que a maioria dos cemitérios estdo isolados com grandes muros ao seu
redor? Hoje em dia ndo bastaria apenas que fossem locais onde as pessoas possam entrar e percorrer
simplesmente no decorrer da sua vida quotidiana, como um momento de reflexdo num ambiente
tranquilo e sereno, os muros altos nada mais fazem do que restringir o acesso a estes lugares, que
sem duvida sdo territorios que merecem um tratamento diferenciado pela sua espiritualidade inerente,
mas este facto mantém o tabu social de que um cemitério é apenas para visitar e ndo permanecer por
pouco mais do que a duragao dessa visita, aos entes queridos que ndo estdao mais neste plano da vida,
para mim os cemitérios eram essas pecas de arte que s6 podem ser vistas a distancia. Se ninguém
fizer parte ou precisar destes servicos, que razao nos levaria a estes territérios? Embora a Europa tenha
muitos cemitérios que sdo de lazer, em Portugal, onde se situa o meu projeto, ndo tenho conseguido
encontrar um local que convirja estes dois “mundos”, um cemitério e um parque. A tranquilidade e o
ambiente respeitoso de um cemitério com o relaxamento de um parque, um espago onde vocé pode

passear e espalhar os seus pensamentos, em paz, convivendo entre a vida e a morte.

Vindo de uma cultura latino-americana, aprendi desde muito jovem que a morte ndo é um momento
de tristeza, embora seja sempre um tema delicado de discutir, € sempre feita do lado mais positivo e
alegre possivel, o que implica que devemos lembrar com amor daquela pessoa que partiu. Em muitos
paises da América Latina, eles tém tradi¢des antigas onde sdo praticados rituais que mantém vivo o
espirito e a memoria deste ente querido. Em alguns lugares, eles levam esses rituais um pouco mais
ao extremo, se forem vistos da perspetiva de uma pessoa que nunca conviveu com essas culturas. Mas
para quem sempre viveu essas tradi¢des, ndo é mais que um dia na sua vida, em algumas partes do
México, especificamente em Pomuch, uma populagdo mexicana, hd uma antiga tradicdo que se realiza

todos os anos no Dia dos Mortos, no estado mexicano de Campeche, onde é costume que os familiares
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esperem que o falecido complete trés anos para exumar o seu corpo e limpar cuidadosamente os seus
restos mortais. No dia 2 de novembro sdo extraidos os 0ssos, pois existe a crenca de que, com essa
atividade, os mortos podem se sentir parte do mundo dos vivos. Tradi¢des muito tipicas onde celebrar a
morte significa manter vivo o espirito do falecido, embora cada pais tenha as suas tradi¢des que devem
ser respeitadas. Neste trabalho quis trazer dessas culturas pré-hispanicas, para celebrar a morte. E de
outras culturas europeias e nordicas. Mas sempre respeitando o facto de que vou propor um trabalho
numa cidade tradicional portuguesa. A intengdo com esta proposta, ndo é romper com estas tradi¢des,
é apenas mudar um pouco a forma como estes territorios sdo percebidos, dar-lhes mais uso, e manter
estes locais “vivos” e poder usufruir destes territorios. Porqué condicionar um grande terreno apenas
um uso? A ideia é nao isolar esses enormes espagos, que poderiam ser parques contemplativos nas
cidades. Foi assim que surgiu o tema do meu trabalho. Projetar um cemitério como local de transicao
e contemplacao natural. Transicdo, seja para passear ou para a transi¢cdo da vida para a morte. Onde se

vai contemplar a natureza.

O programa que proponho para esta area é o de projetar um cemitério, com essas ideias provenientes
da conjugacao de varias culturas. Isto relaciona-se com o conceito de um novo territorio espiritual,
nao novo apenas pela descoberta de um cemitério como um parque, mas por todo o aspeto cultural
que dele emergiu. Além disso, a escolha do terreno trouxe mais perguntas e desafios que eu nem
havia considerado. O fato de saber que o cemitério existente e principal da cidade estava superlotado
sem duvida justificou a area de implantacao, essa foi minha primeira resolucdo de problema, aliviar o
cemitério ja superpovoado. A partir dai, surgiram mais questdes sobre o territdrio, e com esta proposta
de programa, em grande medida, daremos solu¢do a questdes que pude identificar ao analisar o

territorio a ser intervencionado, e que o meu orientador me incentivou a desenvolver.

No entanto, sem perder de vista o aspeto espiritual e emocional desses espacos, que merecem respeito,
um cemitério é, antes de tudo, um local sagrado. Nao apenas por seu contexto, mas também para
todas as pessoas que depositam ali as suas tristezas e saudades, o desejo de reencontrar um ente
querido. Sdo emogdes humanas e vivas profundas que, com o tempo, se tornam memorias. Esses
lugares ndo devem refletir apenas tristeza e saudade, porque quem realmente usa os cemitérios sdo os
vivos, e sdo eles que contemplam esses espagos. Portanto, a minha intencao é desenvolver um espago
de contemplacao que esteja em harmonia com a natureza, um lugar bonito para contemplar e refletir,
recordar com alegria as pessoas que, nos seus melhores momentos, também foram alegria e, acima de
tudo, vida. Sem duvida, a natureza de um cemitério ndo é a morte e a sobriedade da sua arquitetura.
Ironicamente, os cemitérios sao locais de vida, pois ndo ha lugar que mantenha mais viva a memoria
de uma pessoa do que esses espagos. Dai o meu desejo de refletir vida e harmonia com a natureza,
na busca, acima de tudo, de manter a serenidade do espaco. A vida nao é barulhenta e a morte nem
sempre é silenciosa. A natureza reflete esses dois mundos perfeitamente. A vida é bonita e serena,

como a brisa e o amanhecer. A morte é desconhecida e profunda, como o amplo mar.
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OBJETIVOS
CEMITERIO COMO LUGAR DE CONTEMPLACAO E TRANSICAO NATURAL

Um cemitério como local de contemplagdo e transicao natural surge da ideia de unir um parque a um
cemitério, denominando-o como se podera ver nos proximos capitulos, “Cemitério Parque”. A ideia
principal é poder desfrutar destes vastos terrenos, contribuindo para a cidade uma area de lazer, um
parque central, onde as pessoas possam caminhar, fazer exercicios e, claro, o desenvolvimento de um

cemitério que, eventualmente, se encontre totalmente imerso na natureza e no parque.

Partindo do cemitério principal da cidade de Amarante, poderdo ser observadas as diferencas
particulares entre um cemitério tradicional e um cemitério-parque, seguindo as diversas influéncias

culturais reunidas ao longo deste percurso de analise e pesquisa.

O terreno ja tinha discutido numa aula com o meu orientador, localizado justamente nas traseiras do
cemitério principal de Amarante. La se vislumbra um vale, um relevo onde se estende um curso de agua
moderado, cercado por vegetacao selvagem e vinhas, caracteristicas tipicas de Amarante. Esse terreno

divide duas zonas urbanas residenciais da cidade e esta proximo do centro histérico de Amarante.

Como uma das ideias principais é a integracdo da natureza, planeou-se seguir a topografia acidentada
como diretriz para o desenho do cemitério, resultando num espaco sem uma geometria definida
e com uma aparéncia quebrada, por assim dizer. Isso cria um grande contraste com o cemitério
principal da cidade de Amarante, que tem uma clara geometria. Embora sejam consideradas algumas
alteragdes no terreno, a topografia serd o fator determinante para os eixos e parametros a seguir no
seu desenvolvimento e futura expansao.

Este projeto abrange uma diversidade programatica em toda a sua extensdo, envolvendo o
desenvolvimento urbano, arquiteténico e em menor medida, reabilitagdes um fator utilizado
simbolicamente para propor reformas em areas excecionais que eram fundamentalmente parte do
desenvolvimento deste cemitério. Utilizam-se edificios existentes e em estado de degradagédo para
propor novos programas de uso que se enquadram neste projeto. Dessa forma, esses elementos
se tornam as portas para o novo ambiente natural da cidade, isso abre a possibilidade de alocar
corretamente mais programas para a nova area, conferindo-lhe uma atmosfera de recreagéo publica.
No entanto, gragas a topografia e ao planeamento topografico, esses programas de uso mais publico
nao interferem nos programas de uso mais privados e discretos, como o cemitério. Embora haja uma
separagao de programas, ndo existe uma divisao fisica que impeca as pessoas de caminhar livremente
pela area designada como cemitério. A propria topografia realiza o trabalho de manter tudo em

diferentes ambientes e mantém uma organizagdo visual e programatica.

Ao mesmo tempo, propde-se a projecao de uma capela como um local de contemplagdo e meditacao,
“perdida” numa area de vegetacdo mais densa dentro de todo este terreno natural. Ela esta parcialmente
enterrada na topografia e intencionalmente localizada numa area mais afastada para ser “descoberta”
por pessoas em busca de um momento de reflexdo e privacidade. E um ambiente de introspecdo
pessoal, uma busca por um espaco espiritual onde depositar preocupagdes ou simplesmente um
espaco de relaxamento mental. Todos esses espagos mencionados, bem como aqueles que ainda

nao foram mencionados, estdo estrategicamente localizados em todo-o-terreno selecionado, estdo
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interligados por um Unico percurso que forma um circuito continuo que integra adequadamente todo
o programa proposto. Esse caminho é desenvolvido com a ideia de conectar todo-o-terreno de ponta
a ponta, tendo como principal impulsionador desse caminho uma ciclovia existente que, no passado,

funcionava como trilhos de comboio, conectando aldeias distantes ao centro da cidade de Amarante.

O desenvolvimento deste cemitério-parque ndo é mais que uma tentativa de integrar um novo espaco
a uma cidade tradicional e em constante desenvolvimento, como Amarante. Sem duvida, uma proposta
desse tipo € necessaria para o progresso e evolugdo de espacos como 0s cemitérios e o aproveitamento
das suas vastas areas verdes. Os objetivos mencionados aqui sdo, na verdade, questdes reais que me

formulei em algum momento durante este processo de pesquisa, € que apresento aqui como metas.

OBJETIVO GERAL:
Analisar a importancia cultural e arquiteténica dos cemitérios em diferentes culturas ao longo da

historia, bem como a importancia da integracdo no planeamento urbano das cidades na atualidade.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:
« Verificar o impacto de um cemitério-parque préximo a uma area residencial.

« Determinar as vantagens ou desvantagens de um cemitério sem barreiras fisicas, como

muros e cercas, entre outros.
« Comparar o impacto cultural de um cemitério-parque em Amarante.

« Comparar cemitérios que foram integrados na malha urbana de uma cidade e cemitérios
tradicionais com barreiras fisicas.

« Comparar a transi¢do e evolugdo de um cemitério tradicional para um cemitério-parque
na malha urbana de uma cidade.

« Avaliar os beneficios e efeitos de um cemitério-parque numa cidade e a sua relacdo com

o0 ambiente urbano e natural.
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Croquis de ideia. Autora: JNRB

METODOLOGIA DE TRABALHO

Este trabalho apresenta-se em duas partes distintas: uma parte escrita e outra de desenho. A secgdo
escrita divide-se em quatro capitulos, onde os dois primeiros capitulos focam no desenvolvimento e
analise do tema do projeto, intitulado "Novos territdrios espirituais”. Aqui, exploram-se e discutem-se
os conceitos fundamentais relacionados com o tema, e a medida que avanga, estabelece-se um foco

em conceitos mais relevantes e aplicaveis ao longo da tese, apoiados por referéncias pertinentes.

Os dois ultimos capitulos introduzem a proposta de desenho e apresentam o terreno que se pretende
intervir. Estes capitulos desenvolvem com maior profundidade a descri¢do da area, o seu contexto e as
ideias do projeto. Para uma compreensao mais visual e detalhada, sdo fornecidas referéncias a laminas
especificas que complementam a informacéo do texto. Além disso, incluem-se imagens de referéncia

para ajudar a visualizar e compreender melhor cada capitulo.

O enfoque da seccdo escrita mantém-se principalmente objetivo, mas a introdugdo é abordada a partir

de uma perspetiva mais pessoal para estabelecer um contexto e uma ligagdo emocional.

A parte de desenho é estruturada em laminas numeradas que ilustram o terreno e o seu ambiente
urbano, destacando a relacdo com o entorno circundante e realcando caracteristicas relevantes.
Indicam-se areas de importancia e intervencao especificas. Ao longo desta seccdo, sdo apresentadas
tanto a proposta urbana como os desenhos arquitetdnicos, juntamente com detalhes construtivos e

esquemas graficos que complementam a narrativa escrita.

Este enfoque integrado entre a parte escrita e a de desenho procura fornecer uma compreensao
completa e detalhada do projeto, permitindo ao leitor assimilar tanto a teoria como a pratica e apreciar

a interacdo entre os dois aspetos fundamentais da investigagao.

A metodologia de trabalho comegou com a busca de informacdes e reflexdes sobre o assunto, a busca
por perguntas e respostas, o questionamento e a justificacdo de tudo. Foi um processo que me levou
as respostas que obtive e ao motivo de té-las obtido. Este trabalho é um reflexo da minha maneira de

ver a vida e a arquitetura.

Para comecar, realizei extensas pesquisas sobre o que a espiritualidade significava para mim. Quando
obtive respostas suficientes que sustentassem a minhas questdes, comecei a busca por uma area que
refletisse o que ainda ndo conseguia expressar em projetos. Apos algumas discussdes em sala de aula

com o meu orientador e colegas, escolhi um terreno.

Uma vez escolhido o terreno definitivo com o qual trabalharia ao longo do curso, as visitas a area
comecaram, com a sorte de contar com a presenca do meu orientador para percorrer o terreno. Surgiram
novas questdes a serem resolvidas, pois, ao percorrer a area, pude vivenciar a experiéncia do futuro
usuario: ruas com inclinagdes extremamente cansativas, vegetagdo densa e um clima extremo, entre
outros detalhes que parecem irrelevantes, mas fazem toda a diferenca. A medida que compreendia o
terreno, surgiram os primeiros esbogos, um tanto caéticos, mas que refletiam o caminho que queria

seguir e a combinacao de ideias.

Durante o curso, ocorreram visitas de estudo, como a visita ao Mosteiro de S. Jodo d’Arga em Caminha.

Foi um lugar incrivel, cercado pela natureza. Nesse local, obtive grandes ideias do que queria refletir no
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trabalho. Continuei com mais visitas, desta vez a cemitérios, como o cemitério principal de Amarante,
que foi um ponto importante e o ponto de partida para todo o projeto. Foi também a primeira vez
que visitei um cemitério. Prossegui com visitas a mais cemitérios, como o Cemitério de Agramonte na
cidade do Porto. Além disso, elaborei pesquisas sobre projetos como a Capela do Monte de Alvaro Siza
em Bardo de Séo Jodo, na regiao do Algarve, o Cemitério Parque projetado por Horacio Bucho Baliero
e Carmen Cérdova em Mar del Plata, Argentina, o Cemitério da Recoleta em Buenos Aires, Argentina, o

Cemitério de Green-Wood em Nova York, o Cemitério de San Cataldo, entre outros...

Agora, com ainda mais informagdes recolhidas e com esses projetos de referéncia, comecei a consolidar,
as ideias do cemitério, colocando os programas de uso em cada setor da area. Dessa forma, o circuito
de passeio foi concluido, com um evento em intervalos regulares ao longo do percurso, e é ai onde
comego a desenvolver o que seria 0 meu projeto de arquitetura, projetando alguns planos e volumes
para perceber a sua relacdo com o ambiente e como queria que fosse apreciado. Trata-se de uma
geometria quase pura que emerge da topografia. Prossigo com algumas maquetes volumétricas que
me proporcionaram uma perspetiva melhor de como uma volumetria parcialmente enterrada na

topografia se relaciona.

O caminho prosseguiu com mais pesquisas para fortalecer minhas justificacdes de projeto, entrelacando
informacdes de seminarios académicos para sanar algumas duvidas que surgiram, tanto na area de
construcdo como de materiais. Foi durante o Seminario 1, com o Professor Luis Ferreira Rodriguez,
que surgiu um novo questdo e interesse. Enquanto realizava este seminario na area de materiais,
analisou varias obras e tornou-se consciente de um elemento muito presente nas capelas e igrejas
investigadas, sendo o uso da luz natural. Isso adicionou uma questdo interessante ao meu trabalho:
a luz natural como um elemento adicional na arquitetura religiosa. Inconscientemente, também
estava usando esse recurso no meu projeto para realcar momentos especificos no desenho da capela.
Portanto, os seminarios académicos tornaram-se outra fonte de informagado fundamental e valiosa para

o desenvolvimento do projeto.

Em julho, com o projeto quase finalizado, realizamos uma nova apresentacao para os professores. Eles
ja estavam familiarizados com as ideias principais e agora através de uma analise de uma fase mais
desenvolvida do projeto, obtivemos uma critica construtiva sobre o progresso do projeto. Recebemos
otimas recomendacgdes que foram levadas em consideracao para continuar a desenvolver o trabalho.
Embora o projeto pareca estar finalizado, sempre havera algo a ser aprimorado e questionado. Portanto,
nos ultimos dias, realizei pequenas alteragdes na planta urbana e nos cortes urbanos para entender
melhor a relagdo do urbanismo com o meu projeto. A partir de agora, o desenvolvimento progressivo
da parte escrita se torna o foco, onde é possivel expressar em palavras aspetos que ndo sdo tao visiveis

no projeto, mas que sdao fundamentais e que motivaram muitas das decisdes escolhidas.
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«A vida dos homens estava em declinio, vitima da opressdo da religido que,
mostrando a sua cabeca nos céus, ameacava os infelizes mortais com a sua

aparéncia horripilante»

Epicuro

I. NOVOS TERRITORIOS ESPIRITUAIS
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I. NOVOS TERRITORIOS ESPIRITUAIS
O QUE E UM TERRITORIO ESPIRITUAL?

Recentemente, a busca pela espiritualidade comecga a ressoar em diversos contextos. Este conceito,
que combina elementos tanto espirituais quanto espaciais, em termos tangiveis de uma area, refere-
se a busca de experiéncias e praticas que nos permitam conectar com algo além de ndés mesmos
e do que ja conhecemos. Nesse sentido, os novos territdrios espirituais ndo se limitam a um local
geografico especifico, mas se referem a um espaco interior, a uma dimensao na qual podemos explorar
a nossa propria espiritualidade e encontrar respostas para as nossas questdes mais profundas. £ uma
busca constante por respostas metaforicas para acalmar a constante inquietacdo de ndo ter respostas
definitivas. Na vida agitada de hoje, a qual as pessoas estdo constantemente submetidas, a busca por
momentos de tranquilidade e reflexdo tornou-se uma consequéncia, muitas vezes obtida por meio da

meditagdo e da oracao.

No sentido fisico, um territorio espiritual pode ser um local sagrado ou um local de peregrinagdo, como
uma igreja, uma mesquita, uma capela, um templo ou um santuéario natural, onde praticas espirituais
podem ser realizadas e onde as pessoas podem se conectar com a divindade. Esses lugares podem ter
um significado especial para aqueles que compartilham a mesma fé ou crenca religiosa. Os espacos
fisicos desempenham um papel importante na transmissdo de um sentimento de espiritualidade,
seja através de um ambiente de paisagem natural que transmite um senso de paz e tranquilidade,
proporcionando um momento ideal para a meditacao ou a contemplacao introspetiva da vida em si. Ou
através da monumentalidade de uma igreja, templo ou mesquita, que transmite um senso de respeito
e refugio. Esses espacos, tdo diversos entre si, proporcionam ao observador o mesmo sentimento de

espiritualidade, embora alguns sejam mais introspetivos e profundos do que outros.

Desta forma, surgem algumas questdes. Pode-se dizer que quase qualquer lugar pode proporcionar
um sentimento de espiritualidade? Neste sentido, a espiritualidade é algo inculcado na humanidade
ao longo das geracdes, os espacos e territorios sao apenas isso, espacos, até que alguém decida que
€ um local espiritual, um espaco ideal para meditagdo, oracao ou um ritual. Por exemplo, um simples
passeio na praia pode levar a um momento de reflexdo e meditacao espiritual. Em que sentido um
lugar comum pode adquirir uma sensagao de espiritualidade? Isso tem mais a ver com a propria pessoa

do que com o territério em si.

No sentido interno e metafdrico, um territério espiritual refere-se a um estado de consciéncia associado
a espiritualidade e a conexdo com o divino ou algo maior do que o individuo. Esse estado pode ser
alcancado por meio de praticas espirituais como meditacdo, oracdo, contemplagdo e reflexdo. A
espiritualidade envolve todas as dimensdes da pessoa, seu corpo, mente e alma; ela expressa-se em
tudo o que vivemos e fazemos, seja no descanso, na oracdo, nos pensamentos. E um estado que esta

sempre presente no nosso dia a dia, consciente ou inconscientemente.

A forma como a espiritualidade é concebida varia amplamente de acordo com a cultura, religido e
crencas pessoais, algumas pessoas encontram a espiritualidade por meio da religido, enquanto outras
a encontram por meio da meditacao, da natureza, da arte, da musica ou da conexao com os outros. De

forma inconsciente, a espiritualidade tem estado presente desde a antiguidade, transformando-se num
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fato consciente que impulsiona o ser humano a construir esses territérios para satisfazer a necessidade
de um refdgio mental, ou seja, um local para onde possam ir sempre que desejem experimentar um
estado de espiritualidade. E um ambiente que proporciona um sentimento de tranquilidade e refdgio,

permitindo alcancar um estado pleno de espiritualidade.

A espiritualidade ndo é mais que um sentimento de esperanca ao qual se agarrar para se libertar da
realidade angustiante e da rotina esmagadora pela, qual as pessoas passam diariamente. E um reflgio
mental, dai a necessidade de criar um ambiente fisico que conduza a esse estado de tranquilidade que
todos buscam para aliviar e fortalecer o espirito, a fim de enfrentar a realidade que aguarda a cada dia.
Portanto, um territorio espiritual pode se referir tanto a um local fisico quanto a um estado interno de

consciéncia associado a espiritualidade e a conexdo com o divino ou algo maior do que o individuo.
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Cemitério em Michoacan, México (Dia dos Mortos).
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Imagem do Google.

ESPIRITUALIDADE E CULTURA FUNERARIA NAS CIVILIZACOES PRE-COLOMBIANAS,

PRE-HISPANICAS E PORTUGUESAS

Este topico envolve dois conceitos semelhantes devido a sualocalizagdo geografica, e um completamente
diferente, a espiritualidade na cultura pré-colombiana, pré-hispanica e, por outro lado, a espiritualidade
na cultura portuguesa. Vindo de um pais com raizes pré-colombianas, € um tema bastante facil de
desenvolver e reunir informagdes interessantes, algumas das quais sdo mais desconhecidas do que
outras. No entanto, o verdadeiro desafio surge quando mergulho na cultura portuguesa, a qual tenho
vivido nos ultimos anos. Portugal é um pais diversamente rico em cultura, com uma historia vasta.
Portanto, decidi manter o foco deste tema no que tenho observado e em informacbes relevantes
que me permitam entender um pouco a origem da sua espiritualidade, os seus primoérdios com a
religido e a cultura funeraria. Desde o inicio, as praticas funerarias e os cemitérios em Portugal foram
essencialmente as mesmas que ocorreram no restante da Europa ao longo dos séculos e das mudancas
culturais (Ferreira, 2009). Certo registos das primeiras sepulturas da era do bronze (como é bem
conhecido no pais), sendo descobertas em Minho, em Ancora, bem como no Algarve e Alentejo. Na
época da Idade do Ferro, surgiram os “campos de urnas” de Alpiarca e a "Necropole” de Alcacer do
Sal. Com a integragdo no Império Romano, a partir dos costumes dos povos indigenas, comecaram
a surgir praticas funerarias romanas, que incluiam urnas, vasos cinerarios, sarcofagos, lapides, cipos,

entre outros (Ferreira, 2009).

Os romanos praticavam a cremagao, seguida da inumacao dos ossos, e depositavam as cinzas em
escavacOes diretas no solo, ou as colocavam em urnas construidas com pedras e blocos de tijolo.
Ou entao, eles coletavam os restos e os depositavam em arcas, urnas ou caixdes, que podiam ser
feitos de metal, madeira, pedra ou argila. Com a chegada do cristianismo, comecaram a surgir as
tradicdes funerarias que dominaram por cerca de 1500 anos e muitas delas ainda sdo preservadas.
A inumacdo dos cadaveres passou a ser feita em igrejas ou cemitérios proximos a elas. Inicialmente,
as igrejas e os cemitérios ficavam afastados das areas urbanas, mas com o crescimento das cidades
a partir do século XIII, eles passaram a ser localizados no interior das cidades. Naquela época, ndo
havia tanta preocupacdo com questdes de higiene, e ndo era recomendado que os cemitérios ficassem
muito distantes das igrejas, pois as igrejas protegiam esses locais sagrados contra a possivel invasao
de espiritos malignos que pudessem possuir os corpos. No entanto, também ndo era desejavel que
esses locais ficassem muito préximos as vilas por questdes sanitarias. Tudo isso esta documentado no
Concilio de Braga em 563 e nas “Las Partidas” de Alfonso X, o Sabio (1221-84) (Ferreira, 2009).

Todo-o-territério portugués conserva vestigios intactos da sua origem, sendo demonstrados e
enaltecidos com orgulho. Tive a oportunidade de visitar algumas cidades varias vezes como turista,
curiosa pela sua cultura, e agora no contexto de estudo. Desta forma, pude perceber o territério
de duas maneiras distintas: como turista, avida pela sua cultura, e como estudante, sedenta de
informacdo. Entretanto, acumulei informacdes ao longo do tempo, uma das quais considerei relevante
para incorporar neste trabalho: o facto de que a grande maioria dos portugueses, cerca de 95%, é de
confissdo catdlica romana. Menos de 1% da populacao é protestante, incluindo anglicanos, metodistas,

irmaos e congregacionais, a populagao judaica tem sido mantida desde o final do século XV, embora a
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Inquisicdo tenha forcado muitos judeus a se converterem ou emigrarem. Portugal, sem duvida, mantém
as origens religiosas e espirituais intactas. No entanto, gostaria de concentrar-me diretamente em uma
cidade, que é Amarante. O grande desenvolvimento urbano desta cidade a expandiu além dos seus
limites antigos, cobrindo uma extensa area. Isso levou a construcao de edificios residenciais a poucos
metros do seu principal cemitério, um cemitério de geometria perfeita que a primeira vista cumpre as
suas fungdes principais de abrigar e cuidar dos entes queridos falecidos dos cidadaos. Esta localizado
numa area que provavelmente, nos seus primordios, estava distante da populacao, e agora faz parte
da trama urbana. Tanto na antiguidade quanto agora, o terreno com o qual faz fronteira tem sido
preservado intacto, oferecendo uma vista encantadora do vale ao longo de suas altas muralhas. Isso

pode ter sido o motivo da sua localizacao abrupta na época em que foi planeado.

Por outro lado, a espiritualidade nas culturas pré-colombianas e pré-hispanicas € um tema que nos
permite mergulhar nas crencas e praticas religiosas das antigas civilizagdes que habitavam a América
antes da chegada dos europeus. Essas culturas abrangem uma grande diversidade de sociedades, desde
os Mayas e Aztecasna Mesoamérica, os Incas nos Andes, até os Olmecas e Mochicas em outras regides.
A espiritualidade desempenhava um papel central na vida desses povos e estava intrinsecamente ligada

a sua visao de mundo, a sua relacdo com a natureza e a sua organizagao social.
Aspetos importantes da espiritualidade pré-colombiana e pré-hispanica:

Cosmovisdo e religido: as culturas pré-colombianas tinham uma cosmovisdo espiritual profundamente

enraizada que lhes permitia interpretar o mundo que os cercava e compreender seu lugar nele.
Acreditavam na interconexdo entre os seres humanos, a natureza e os deuses. Suas religides eram
politeistas, o que significa que adoravam varias divindades, cada uma associada a aspectos especificos

da vida e da natureza, como o sol, a lua, a terra e a agua.

Lugares sagrados: essas culturas consideravam certos lugares como sagrados, ligados a divindade e

ao mundo dos espiritos. Templos, piramides, montanhas, cavernas e cenotes' eram alguns dos lugares

sagrados onde rituais e ceriménias religiosas eram realizados.

Sacerdotes e xamas: a espiritualidade pré-colombiana tinha lideres religiosos dedicados a interpretar
os desejos dos deuses e guiar a comunidade em suas praticas religiosas. Sacerdotes e xamas
desempenhavam um papel crucial na realizacdo de rituais, oferendas e cerimdnias para manter o

equilibrio entre o mundo humano e o mundo espiritual.

Calendarios e rituais astronémicos: essas culturas desenvolveram calendarios complexos baseados

em observacdes astronOmicas para determinar festividades religiosas e eventos importantes na vida
agricola. Solsticios e equindcios, por exemplo, eram momentos cruciais para honrar os deuses e garantir

a prosperidade das suas comunidades.

Ofertas e sacrificios: as oferendas aos deuses eram uma pratica comum na espiritualidade pré-

1 Cenote é um termo que s6 é usado no México e provém da palavra Maya “dzonot”, que significa “abismo”. Para a cultura
Maya, os cenotes eram considerados fontes de vida, além de fornecerem o liquido vital, eram uma entrada para outro mundo
e um centro de comunh&o com os deuses.
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colombiana. Alimentos, animais e objetos preciosos eram oferecidos como sinais de devocdo e
gratidao. Em alguns casos, também eram realizados sacrificios humanos, embora essa pratica nao fosse

generalizada em todas as culturas pré-hispanicas.

Mitologia e simbolismo: as culturas pré-colombianas possuiam ricas mitologias e lendas que explicavam

a origem do mundo, a criagdo do ser humano e a natureza dos deuses. Essas historias eram transmitidas
de geracao em geracao e eram representadas em pinturas, esculturas e ceramicas, usando simbolos e

representacdes iconograficas.

Relacdo com a natureza: a espiritualidade pré-colombiana e pré-hispanica tinha uma estreita ligacao
com a natureza. Os ciclos agricolas, as estagdes e os fenOmenos naturais estavam ligados as suas

crengas religiosas e cerimonias.

Eimportante observar que a espiritualidade nas culturas pré-colombianas e pré-hispanicas é diversificada
e complexa devido a grande quantidade de civilizagdes e povos que existiam nas Américas antes da
conquista europeia. Cada grupo tinha suas préprias crencas e praticas religiosas, e embora haja padroes
gerais, também existem muitas diferengas regionais e locais. Da mesma forma, na cultura portuguesa,
a diversidade é um traco marcante que molda a identidade de muitas cidades e espacos espirituais em

todo o territorio portugués.

A espiritualidade nas culturas pré-colombianas, pré-hispanicas e portuguesas era uma parte essencial
da vida quotidiana e da identidade dessas antigas civilizagdes. Sua rica cosmovisdo e praticas religiosas
refletem o seu profundo didlogo com a natureza e sua compreensdo do mundo espiritual, elementos

que continuam a ter relevancia cultural e arqueoldgica nos dias de hoje.
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«Ndo acredito que a arquitetura deva falar demais. Ela deve permanecer II. ARQUITETURA RELIGIOSA

em siléncio e permitir que a natureza se vista com luz solar e vento».
Tadao Ando




Sao Jodo da Arga en Caminha. Autora: JNRB
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II. ARQUITETURA RELIGIOSA
O QUE E ARQUITETURA RELIGIOSA E COMO SE DEFINE?

A arquitetura religiosa refere-se ao projeto e construcao de edificios destinados ao culto e a pratica de
uma religido especifica. Estas constru¢des sao locais sagrados onde os seguidores de uma fé especifica
se relnem para realizar rituais, ceriménias, oracbes e outras atividades religiosas. A arquitetura
religiosa pode variar amplamente de acordo com a cultura, a época histérica e as crencas religiosas

predominantes.

As principais religides do mundo, como o cristianismo, o islamismo, o hinduismo, o budismo, o judaismo
e muitas outras, desenvolveram estilos arquitetdnicos Unicos e caracteristicas distintas para os seus

locais de culto.

A arquitetura concentra-se em projetar e construir edificios destinados a pratica e ao culto de uma
religido especifica. Estas construg¢des sdo locais de importancia para a comunidade religiosa e geralmente

refletem a espiritualidade e as crengas fundamentais da fé que representam.

A arquitetura religiosa pode ser compreendida como uma majestosa catedral, cujo desenho e
construcdo se erguem sobre os alicerces da fé e das crencas de uma comunidade. E como um espelho
no qual se refletem os valores, a espiritualidade e a histéria de um grupo de pessoas que buscam um
proposito maior na vida. Pode ser entendida como a manifestacao fisica e tangivel da espiritualidade
e das crencas humanas. E como o corpo que envolve e da forma as aspiracées e valores intangiveis de
uma comunidade ou fé. Assim como um templo ou lugar sagrado, essa arquitetura é a encarnagéo da
conexao entre o terreno e o divino, onde as paredes e 0s espagos sao a expressao material da busca
espiritual e da reveréncia ao sagrado.

O desenho e a disposicao do edificio religioso refletem a hierarquia e a importancia dos elementos
espirituais; o santuario, como o cora¢do do edificio, é o epicentro da conexao com o divino, enquanto
as naves laterais e os corredores atuam como caminhos que guiam os fiéis em sua busca de significado

e redencao.

No entanto, a relagdo entre a espiritualidade e a natureza é um aspeto fundamental na experiéncia
humana ao longo da histéria. A busca da transcendéncia e a conexao com o divino muitas vezes
se manifestaram através da criagdo de locais religiosos em ambientes naturais. Uma vasta area
natural pode servir como um local religioso que promove a reflexao, a paz interior e a conexdao com
o espiritual. Desde tempos antigos, diversas culturas ergueram templos e locais de culto em locais
naturais significativos, como florestas, montanhas, rios e cavernas. Esses lugares sao considerados
sagrados devido a sua beleza natural e a sensagdo de conexdo com o divino que proporcionam. Por
exemplo, uma capela na natureza é caracterizada pelo seu desenho arquitetdénico que harmoniza
com o ambiente natural circundante. Utiliza materiais de constru¢do que se integram ao ambiente,
permitindo que a luz natural e os elementos naturais, como arvores e rochas, se integrem ao espaco.
Esses espacos religiosos integrados na natureza sao ideais para realizar cerimonias religiosas ao ar livre,
como casamentos, batismos ou servicos comemorativos. Cerimdnias que sao realizadas em comunhao

com a natureza, enfatizando a interconexao de todas as formas de vida.
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A MORTE COMO CONCEITO EM VARIAS CULTURAS

“Precisamos de coragem para enfrentar o desconhecido. A filosofia também nos exige sinceridade,
para que possamos perceber o que vemos como realmente €, sem enfeita-lo ou diminui-lo.” (De Marco
& Wiker, 2007)

A morte é um conceito universal que tem sido interpretado e compreendido de diferentes maneiras
ao longo da histéria e em vérias culturas ao redor do mundo. E interessante observar como diferentes
sociedades e crencas abordam a morte.

I. PERSPECTIVAS CULTURAIS SOBRE A MORTE:

Morte como transcendéncia espiritual: em algumas culturas, a morte é vista como uma transicdo para
uma forma superior de existéncia ou um estado espiritual. A ideia de vida ap6s a morte, como nas
religides monoteistas, € um exemplo dessa perspetiva. A morte é compreendida como um passo para
a eternidade e um encontro com o divino.

Morte como ciclo de vida: em muitas culturas animistas ou tradi¢cdes indigenas, a morte é percebida

como um processo natural dentro do ciclo de vida. Acredita-se que os individuos falecidos se unem a

natureza ou ao cosmos e continuam a fazer parte da existéncia de uma forma diferente.

Morte como renascimento: em algumas culturas, acredita-se na reencarnagdo, onde a morte é apenas
o inicio de uma nova vida em outro corpo ou forma. Essa visdo € encontrada em religides como o

hinduismo e o budismo, onde o karma e as a¢des em vidas passadas influenciam o destino futuro.

Morte como uma transicdo para a vida ancestral: em sociedades tradicionais e tribais, a morte é

considerada como um retorno a comunidade dos antepassados. Os falecidos tornam-se espiritos que

Tdmulo, cemitério da Recoleta, Argentina. Autora continuam a exercer influéncia na vida dos vivos e sdo homenageados por meio de rituais e oferendas.

M. Carvajal. Morte como fim da existéncia: em algumas filosofias ndo religiosas ou cosmovisdes ateistas, a morte

é interpretada como o fim absoluto da vida e a extin¢cdo da consciéncia. Esta perspetiva aborda temas
sobre a mortalidade e a importancia de viver a vida plenamente.

II. CLASSIFICACZ\O DE CONCEITOS DE MORTE EM CULTURAS:
Escatologia: Refere-se as crencas e ensinamentos sobre a vida apds a morte. Inclui ideias sobre o céu,

o inferno, o purgatorio e outros estados ou dimensdes espirituais.

Rituais funerarios: cada cultura possui rituais e cerimonias especificas para honrar os mortos e ajuda-
los na sua transigdo. Esses rituais podem incluir enterros, cremacdes, lamentos, oferendas e praticas de

luto.

Culto aos antepassados: Em muitas culturas, cultuam-se os antepassados falecidos como uma forma de

manter uma conexado com eles e receber sua orientagdo e protecao.

Simbolismo da morte: Diferentes culturas tém simbolos e metaforas especificas associadas a morte,

como esqueletos, caveiras, anjos da morte, entre outros.
O conceito de morte é uma parte fundamental da experiéncia humana e tem sido abordado de multiplas
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maneiras em diversas culturas ao longo do tempo. Desde as visdes espirituais e transcendentais até as
concegOes mais terrenas e filoséficas, cada sociedade desenvolveu a sua abordagem particular a morte

e criou rituais e praticas que refletem suas as crencas e valores mais profundos’.

1

Compilacdo de informacdes:

Livro: “La muerte en las diferentes culturas”

Livro: “El hombre antes de la muerte” de Mauro Armifio. (1984)

"

Mg. Hiader Jaime Lopez Parra. “De la cultura a las culturas de la muerte.
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O Pantedo de Roma, imagem. Google.
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A IMPORTANCIA DA MATERIA, DA LUZ E DA SOMBRA NA ARQUITETURA RELIGIOSA

Desde os primoérdios da civilizagao, os seres humanos tém procurado construir abrigos e espacos que
satisfacam as suas necessidades fisicas e emocionais. Nesse sentido, os materiais de construgdo sdo um
fator determinante na capacidade das edificagdes de resistir as forcas naturais, como o vento, a chuva,
o calor e os terremotos. A escolha adequada de materiais, como pedra, tijolo, betdo, madeira ou aco,

garante a seguranca estrutural e a durabilidade dos edificios ao longo do tempo.

No entanto, para além da sua funcao pratica, os materiais também possuem um valor estético e simbdlico
na arquitetura. A escolha de materiais especificos pode comunicar uma mensagem e transmitir uma
identidade cultural ou religiosa. Por exemplo, na arquitetura religiosa, materiais nobres como marmore
ou granito sdo frequentemente utilizados para transmitir uma sensacao de majestosidade e solenidade,

refletindo a importancia e transcendéncia da experiéncia religiosa.

A arquitetura religiosa, em suas diversas formas e estilos, tem sido um componente integral das tradi¢des
espirituais em todo o mundo. Edificios religiosos, como igrejas, mesquitas, templos e sinagogas, foram
projetados com um propodsito especifico: fornecer um espaco sagrado onde as pessoas possam se

conectar com o divino e experimentar uma sensacao de transcendéncia.

Neste contexto, os materiais desempenham um papel essencial na criagdo de ambientes propicios para
a pratica religiosa. A escolha de materiais duraveis e esteticamente agradaveis ndo s6 contribui para
a beleza visual dos espagos sagrados, mas também pode influenciar o humor e a atmosfera espiritual
vivenciada dentro deles. Além disso, alguns materiais tém um significado simbdlico especifico em
determinadas tradicdes religiosas, tornando-os elementos-chave na expressao da fé e na identidade

religiosa.

Os materiais desempenham um papel fundamental na realizacdo de uma obra arquiteténica, uma
vez que, gragas a eles, as sensa¢des projetadas e planeadas pelo arquiteto podem ser transmitidas
eficazmente. Sendo capaz de evocar sensacdes, a escolha dos materiais ndo deve ser feita de forma
leviana, uma vez que uma escolha inadequada pode arruinar até mesmo a obra mais planeada.
Portanto, nesta pesquisa, decidi referenciar algumas obras arquitetonicas que ndo apenas tém uma
escolha excecional de materiais, mas também refletem uma conexdo com o ambiente ao seu redor,
resultando no uso eficiente da luz natural, que é outro elemento que abordaremos neste capitulo,
como um elemento “material” de uso fundamental na arquitetura religiosa, e que é audaciosamente

utilizado em cada uma das obras aqui referenciadas.

O Panteao de Roma é uma obra arquitetdnica majestosa que passou por varias intervengdes ao
longo da sua histéria. Foi construido pela primeira vez nos anos 27 e 25 a.C. na época de Agripa, para
prestar homenagem as sete divindades planetarias. Apds dois grandes eventos que aparentemente
danificaram a sua estrutura, o Pantedo foi reconstruido em 118 e 125 d.C. na época do imperador
Adriano. Foi nessa época que o templo assumiu sua forma icdnica, que mantém até hoje. Esta obra
arquiteténica é uma referéncia em termos de materiais, construcdo e importancia espiritual. O templo foi
construido com diversos materiais, como betéo, tijolo, argamassa, filas de tufo alternadas com escérias
vulcanicas e lapilli, todos esses elementos desempenhando um papel importante na sua construcao,

proporcionando uma sensacao de pureza. E a majestosidade esta no marmore numa grande variedade
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de cores e bronze, no interior do templo é possivel apreciar um grande espaco central, com uma altura
de 43,30 metros e um diametro igual na planta, "Equivalente ao de uma esfera perfeita, inserida num
cilindro com uma altura igual ao raio da mesma esfera” (O Pantedo de Roma). "A ordem inferior é
composta por um abside no fundo, em eixo com a porta de entrada, por seis éxedras e por oito ediculas
destinados a acolher as estatuas das divindades” (O Pantedo de Roma). O interior do templo possui
uma série de detalhes, cuidadosamente projetados para representar simbolicamente com precisdo
as divindades planetarias que eram homenageadas, incluindo colunas, paredes de marmore, nichos,
arcos semicirculares, entre outros. Conforme subimos em direcdo a abertura circular, de um anel de
bronze, coroamos este 6culo de nove metros de diametro, um éculo perfeito, fonte de luz em todo o
espaco, representando a majestade divina, que permite a passagem de luz natural, mas ndo de chuva.
A explicacao reside no fato de que, devido a forma especial do 6culo, cria-se uma corrente ascendente
que desmaterializa as gotas de agua da chuva. A interacdo de luz e sombra proporcionada por este
oculo enorme e majestoso sé é comparavel ao seu uso na antiguidade, pois se especula que era usado
como um reldgio de sol e um marcador de estagdes, pois entre o solsticio de inverno e verdo, marca

um equador na cUpula, determinando com precisdao em qual estagdo estavam.

A Capela de Campo Briider Klaus, “A capela esté localizada em Wachendorf, Alemanha. E dedicada
ao suico Nicholas von der Flie (1417-1487), conhecido como ‘Irméao Claus’, um camponés alemao do
século XV em processo de canonizacgdo. A capela foi encomendada ao arquiteto Peter Zumthor por um
casal de fazendeiros locais que, com a ajuda de amigos e conhecidos, também cuidaram da construgdo
em uma de suas propriedades” (Palacios Diaz, p.4). A capela se ergue dominando a paisagem plana do
campo com uma altura de 12 metros e uma geometria peculiar, um prisma poligonal de 5 lados, onde
cada lado tem uma dimensao diferente, tornando-a uma estrutura que muda em todos os pontos de
vista. Isso contribui para que seu espaco interior tenha uma sensagdo de estreiteza e amplitude. O que
chama a atengdo nesta construcdo sdo os materiais escolhidos e as técnicas usadas para o acabamento
final. A estrutura principal foi formada a partir de uma trelica de 112 troncos de arvores, provenientes
da floresta Bad Munstereife. Externamente, se concretizou em camadas de 50 centimetros de espessura
diariamente, ao longo de 24 dias, até atingir a altura de 12 metros. Também foram instalados 350
tubos de aco cromado de pequenos diametros para permitir a passagem de luz e ar. Aplicando
calor, conseguiram obter um acabamento interior uniforme e condi¢cdes térmicas 6timas em termos
de densidade e isolamento. Posteriormente, o interior foi queimado durante trés semanas usando a
madeira das formas. Os troncos de madeira queimados foram removidos, ja secos e separados do

betdo, deixando apenas a estrutura de betdo e uma impressao dos troncos das arvores (Palacios Diaz).

Uma vez dentro, pode sentir que esta entre arvores gigantes, com um intenso cheiro de madeira, o
que torna o espago magico. No entanto, ndo é apenas a textura e o negativo marcante das arvores que
chamam a atencao dos espetadores. A visao vagueia subtilmente pelo interior até o ponto onde o teto
se abre para o céu e as estrelas da noite. Isso controla o clima da capela, permitindo que a chuva e a
luz solar entrem pela abertura e criem uma atmosfera ou experiéncia muito especifica, dependendo da
hora do dia e da estacdao do ano. Essa abertura foi criada gragas aos 112 troncos de arvores necessarios
para a estrutura inicial, que tinha a forma de uma tenda e deixou a maior parte das extremidades dos
troncos a vista. Isso ajudou a manter esse “olho” que filtra a luz, assemelhando-se ao brilho de uma
estrela. Além disso, “Os 350 furos feitos no betao foram preenchidos com rolhas de vidro soprado pelos

vidreiros de Eisch em Frauenau” (Planeta Terra, Local vs. Global, Doze Obras Resistentes, 2008), com
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pequenos pontos que filtram a luz para o interior da capela, dando a sensacdo de que entre a densa

concentragdo de arvores, pequenos lampejos de luz escapam, criando um contraste de luz e escuridéo.

A Capela de San Bernardo, "Na pampa argentina ergue-se a Capela de San Bernardo (patrono do
local) sobre uma pequena colina originalmente ocupada por uma casa, cujos tijolos centenarios foram
reutilizados na nova construcdo” (Planeta Terra, Local vs. Global, Doze Obras Resistentes, 2008). Na
sua aparéncia externa, o edificio assume a forma de um solido prisma, enquanto a capela é projetada
para receber a luz do entardecer por meio de uma abertura térmica, em frente a qual se ergue uma
cruz desmontavel feita de madeira. Isso cria o efeito de que, a cada dia, as sombras dos elementos
de madeira sao projetadas no teto abobadado da capela, tragando um percurso que simbolicamente
evoca o caminho de uma Via Sacra solar. No dia a dia, as sombras dos elementos de madeira percorrem
caminhos separados, terminando a sua jornada com a sobreposicdao das sombras dos elementos,
formando uma cruz. A cruz de sombra é um elemento de interesse para todos os espetadores que
dedicam tempo para esperar pacientemente e observar como a cruz se forma ao longo do dia, e como
desaparece da parede. A capela representa um desenho simples e austero. Os tijolos utilizados para
a abodbada sdo obtidos de construcdes anteriores ou fabricados com dimensdes especiais (5 x 10 x 20
centimetros). Esses tijolos sdo dispostos alinhados com o centro da esfera interna, que mede 6 metros

de diametro, garantindo que todos os componentes trabalhem em compresséao.
“Luz Agente fisico que hace visibles los objetos™

As trés obras brevemente mencionadas desempenharam um papel importante na busca por relacionar
a luz na materialidade arquitetonica religiosa, o que também merece atencao especial devido ao seu
manuseio complexo e minucioso. A intencdo é entender como esses dois elementos se unem para
criar ambientes totalmente Unicos e peculiares. A luz é usada para contar uma histéria, marcar dias ou
estacdes do ano especificos, ou criar sensacdes no espaco. A medida que as horas passam, a luz muda
e se transforma, seguindo a vontade da natureza. Apenas em tempo bom podemos experimentar o

que essas obras tém a oferecer, onde a luz natural é o recurso primordial.

A luz natural neste contexto arquitetonico religioso é um elemento importante e fundamental, podendo
ser considerada uma forma adicional de material, usada para proporcionar aos espetadores e usuarios
do espaco uma sensacdo e experiéncia visual Unica. Esse elemento serve para destacar e enfatizar
locais e momentos especificos, atraindo assim o olhar do espetador para o ponto exato no momento
ideal. A luz ndo realca apenas elementos, mas também destaca e enriquece texturas, dando vida a um
espaco gracas a sua natureza imprevisivel na criacdo de sombras. Além disso, a luz natural pode até
mesmo transformar a cor de um espaco neutro. Um ambiente com uma boa manipulagdo de luz natural
pode se tornar tdo diversificado quanto majestoso. Para isso, é essencial realizar um estudo prévio
do ambiente e posicionar o projeto de forma magistral, de modo a compreender como direcionar o
curso natural da luz e tirar o maximo proveito dela. Maximo potencial desse elemento que, como a

pedra, é um material natural, com a exce¢do de ndo poder ser manipulado fisicamente, a luz nas obras

1 "Definicion de luz en el DLE (Diccionario de la lengua espaiiola)
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mencionadas anteriormente torna-se mais um material para expressar e realcar a beleza, contar uma
histéria no espaco. Sao obras que manipulam de forma excecional a chegada da luz e souberam como

aproveitar esse recurso natural.

Em muitas tradi¢Oes religiosas, a luz esta associada a divindade, a iluminacdo e a revelacdo. Portanto, a
sua integracao na arquitetura religiosa se torna um elemento simbdlico e espiritualmente significativo.
Ao permitir que a luz natural entre no espago, seja através de janelas, claraboias ou aberturas
estrategicamente posicionadas, cria-se uma conexao visual com o mundo exterior e estabelece-se um

vinculo com a criacao divina e a natureza imprevisivel.

A forma como a luz interage com os materiais e a geometria arquiteténica também pode afetar a
percecdo do espaco religioso. Mudancas na intensidade, direcdo e qualidade da luz podem gerar
ambientes de contemplagdo, misticismo ou solenidade. A luz que se filtra suavemente através de vitrais

ou se reflete em superficies texturizadas pode criar efeitos poéticos e evocativos.

A manipulacdo da luz na arquitetura religiosa também pode estar relacionada a celebragdo de rituais
e a estrutura do calendario liturgico. Por exemplo, a orientacao de um edificio religioso pode permitir
que a luz solar incida em momentos especificos do dia ou do ano, destacando eventos litlrgicos
importantes ou marcando o passar do tempo na tradigao religiosa. A luz natural na arquitetura religiosa
vai além da sua funcao pratica de iluminacao. Torna-se um material intangivel, porém essencial, capaz
de criar uma experiéncia espiritual e emocionalmente significativa para os fiéis, destacando o carater

sagrado do espaco e estabelecendo uma conexdo com o divino e o exterior.
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II.1 CAPELAS
EVOLUGCAO E DESENHO
A arquitetura religiosa ao longo do tempo tem se mantido em grande parte inalterada, preservando as
caracteristicas distintivas dos edificios religiosos, como igrejas e mesquitas, que mantém profundamente
enraizados os seus valores e tradi¢des religiosas. No entanto, hd uma edificacdo religiosa que
inegavelmente passou por mudangas ao longo do tempo, seja em termos de tamanho, desenho ou
localizacdo. Gracas a sua versatilidade e flexibilidade para ser implantada em ambientes internos ou

externos, as capelas tém conseguido se adaptar a contemporaneidade.

A evolucao das capelas ao longo do tempo foi influenciada por varios fatores, incluindo cultura,
tecnologia, arquitetura e tendéncias religiosas. As capelas tradicionais costumavam ser estruturas
pequenas e modestas, destinadas a oragdo e celebracao religiosa. O seu desenho era focado na
funcionalidade e simbologia religiosa. Essas capelas frequentemente apresentavam plantas simples,
como retangulares ou cruciformes, com paredes de pedra ou madeira e telhados de duas aguas.

Exemplos de capelas tradicionais incluem as capelas romanicas e géticas na Europa.

Com o Renascimento, houve um ressurgimento do interesse pela arquitetura classica e pelas proporc¢des
matematicas. As capelas renascentistas incorporaram elementos arquiteténicos mais elaborados, como

colunas corintias e clpulas. Esses desenhos refletiam a crenca na perfeicao e beleza divina.

Ja no periodo barroco, houve uma tendéncia a um estilo mais ornamentado e teatral na arquitetura.
As capelas barrocas apresentavam fachadas esculpidas, tetos abobadados e elementos decorativos

extravagantes. O objetivo era impressionar e emocionar os fiéis por meio da arte e da arquitetura.

Com o surgimento do neoclassicismo nos séculos XVIII e XIX, as capelas adotaram uma arquitetura mais
sObria e equilibrada. Inspiradas novamente na arquitetura classica greco-romana, utilizaram colunas

dodricas ou jonicas e linhas retas. A ideia era expressar racionalidade e ordem.

No século XX, a arquitetura moderna trouxe uma abordagem mais funcionalista e minimalista. As
capelas enfatizavam a simplicidade e a geometria, utilizando materiais como betéo e vidro. O espaco

interior era projetado para ser flexivel e se adaptar a diferentes usos.

Na contemporaneidade, as capelas refletem uma variedade de abordagens arquiteténicas e expressdes
artisticas. Algumas adotam um desenho minimalista e abstrato, enquanto outras abracam a inovagado
tecnologica e formas esculturais. Também existem capelas que incorporam abordagens ecoldgicas e
sustentaveis no seu desenho e construgdo. Além das mudancas arquitetonicas em resposta a crescente
diversidade religiosa e cultural, surgiram capelas inter-religiosas e inclusivas que buscam criar espacos
acolhedores e respeitosos para pessoas de diferentes crencas. Essas capelas frequentemente incorporam

elementos simbolicos e arquitetonicos de varias tradigdes religiosas.
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REFERENCIAS

As referéncias sdo fundamentais para qualquer desenvolvimento e compreensdao de um novo projeto.
E importante pegar esses pequenos guias, entender as suas origens, analisar os seus erros e acertos,
entender porque nao funcionaram e aprender a partir disso. Os projetos mencionados aqui foram
uma base solida para entender um dos elementos mais importantes do meu projeto, que é a relagdo
com a topografia e a conexdo com a natureza que o envolve, garantindo assim coeréncia e propor¢ao
adequada na execugdo. Embora tenha conseguido analisar uma variedade de obras, as mencionadas aqui
foram decisivas. Cada pequeno detalhe dessas obras representou um ponto de viragem, especialmente
no uso da luz natural, para se tornar parte do conjunto final de toda a ideia. Embora no Capitulo II -
Arquitetura Religiosa, tenha mencionado trés obras arquitetonicas extraordinarias que também foram
de grande influéncia, aqui mencionarei obras religiosas e nao religiosas que foram determinantes. Em
resumo, destaco essas obras.

A Capela de Nossa Senhora de Fatima, projetada pelos arquitetos do Plano Humano.

“A capela é dedicada a Nossa Senhora de Fatima e é inspirada na experiéncia de exploragdo: vida
ao ar livre, acampamento, tenda e na sobriedade e simplicidade dos edificios e do estilo de vida”
(Plano Humano Arquitetos).

A capela se inspira na experiéncia de exploracdo e vida ao ar livre, evocando elementos como
acampamentos e a simplicidade dos edificios e do estilo de vida dos exploradores. Os picos afiados
do edificio fazem referéncia a tenda de campismo de um explorador, simbolizando o compromisso
deste movimento. A capela foi concebida como uma grande tenda sempre aberta a todos, um local
de acolhimento constante para a reflexdo e contemplacdo. O seu desenho é extremamente simples,
semelhante a uma tenda de acampamento classica, com um telhado de duas aguas que abriga os
visitantes. A estrutura se aproxima das pessoas na entrada, onde a escala é mais humana, e se estende
para cima, elevando o usuario a uma paisagem impressionante que amplifica essas sensagoes. Esse

ambiente intimo esta alinhado com a ideia do explorador e o espirito cristdo de conexdo com a natureza.

“Aorientacdo leste/oeste da capela permite que aluz do solinunde o interior durante o amanhecer e o por
do sol, criando uma variedade de cores e ambientes que complementam o seu desenho arquitetonico.
No outono e no inverno, a luz destaca a serenidade do local e a conexao entre a arquitetura e a
natureza circundante. A entrada, que se assemelha a uma tenda de campismo de exploradores e parece
repousar sobre o pescoco, é marcada pela presenca de uma nascente de agua. Esse fluxo de agua
convida os visitantes a explorar a capela e o seu mistério. A dgua atravessa todo o espaco da capela,
tornando-se o altar central da celebracao cristd, antes de fluir para a paisagem e guiar os usuarios até
uma cruz localizada do lado de fora da capela. Essa cruz aponta para a paisagem e reforca a sensacéo
de conexdo com o Divino. A grande cruz na paisagem, com sua forma impressionante e delicada, se
estreita a medida que se eleva, adicionando solenidade ao local.

A disposicao desses elementos litdrgicos ao longo de um caminho coberto pela forma arquitetonica
une a protecdo e a projecao em direcdo ao alto e a paisagem, atendendo aos objetivos tanto formais

quanto conceituais do desenho do edificio. A estrutura de madeira e zinco confere ao templo uma
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aparéncia simples e protetora do lado de fora, a0 mesmo tempo, em que cria um ambiente interior
acolhedor”. (SEBASTIAN, 16/01/2018).

A Capela de Pedra, de Juan Félix Sdnchez na Venezuela; esta localizada no topo da estrada que sobe do
vale, na encantadora vila de San Rafael de Mucuchies. Ela ocupa um local privilegiado, tanto pelo seu

acesso quanto pelas vistas panoramicas que oferece. Esta capela singular, conhecida como a Capela
Juan Félix Sanchez, é o resultado do arduo trabalho de um talentoso artista autodidata que a construiu
meticulosamente, utilizando materiais naturais, pedra por pedra e rocha por rocha. A proeza de realizar
esta construcdo é ainda mais surpreendente quando consideramos a avancada idade do Sr. Sanchez,
que tinha 83 anos quando concluiu esta obra monumental. Sua dedicacdo e habilidades artisticas

deixaram uma marca indelével neste canto natural.

A magnificéncia desta capela é tanta que atraiu a atencdo do Papa, que viajou até essas regides remotas
dos Andes para oferecer as suas oragdes neste santuario e conhecé-lo pessoalmente. O legado de Juan
Félix Sanchez perdura nesta capela, que se ergue como um testemunho de perseveranca e paixao pela
arte, e como um local de reflexdo e espiritualidade no meio da deslumbrante beleza natural dos Andes,

como um monumento a devocao natural e artistica.

Capela em frente ao mar, na China;

“Como um antigo barco a deriva no oceano por muito tempo. O mar recuou com o tempo e
deixou para tras uma estrutura vazia, que ainda esta deitada na praia. O espaco é assim dividido
verticalmente. O espaco ao ar livre, coberto de forma natural, torna-se um local de descanso para
as pessoas na praia. Também é um espago de ligagdo entre o religioso e a vida mundana. Quando
a maré subir, este espaco estara submerso pela agua. Nesse momento, a imaginagdo do barco a
deriva surge a partir da capela.”(VELASCO, 28/07/2016).

"A atmosfera no piso superior é profundamente espiritual e sagrada. A experiéncia espacial comeca
com um caminho de 30 metros que leva a capela. A medida que as pessoas se aproximam, notam
um sinal que indica o espaco suspenso do outro lado, através de uma ampla abertura de 600 mm no
meio da escadaria. Elas caminham pelas escadas, atravessam a porta e encontram um espago com
vistas desobstruidas para o mar, com uma vista panoramica do oceano ao longe. A elevagdo deste
espago cria uma conexao préxima entre o entorno e o mar, deixando apenas o mar como paisagem
a vista, isolado da praia e da vila. Na capela, as aberturas sdo limitadas. A principal janela horizontal
que oferece vista para o mar esta na fachada leste. Com 2,7 metros de altura, controla habilmente a
entrada de luz excessiva e emoldura elegantemente a vista para o mar. Além disso, alguns pequenos
vaos entre as paredes permitem a entrada de luz natural no espaco. A iluminagdo é cuidadosamente
gerenciada em um espaco interior com 10 metros de altura, que difunde a luz suavemente. Na fachada
leste, uma abertura triangular ilumina a cruz de cima e de baixo. Também ha um canal de luz no topo
do telhado inclinado que permite a entrada de luz natural no espaco através de uma abertura de 300
mm entre a parede norte dobrada e o teto de duas aguas. Durante o meio-dia na primavera, verdo
e outono, quando o sol esta quase no seu ponto mais alto, a luz é projetada diretamente na parede
norte, criando um efeito luminoso Unico. Este jogo de luz realca a textura da parede de estuque e a
torna tangivel. No lado norte, ha um espago de meditacdo em balanco, projetado para uma Unica
pessoa, onde as paredes abragam o individuo e uma delas se curva para oferecer uma vista para o mar
distante.”(VELASCO, 28/07/2016).
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Museu de Arte Teshima, projetado pelo arquiteto Ryue Nishizawa, foi inaugurado em 2010.
Delicadamente situado numa topografia de linhas suaves, este museu imita a forma de uma gota

de agua caindo sobre os campos de arroz caracteristicos da paisagem na ilha japonesa de Teshima,
localizada no mar interior de Setouchi. O museu é composto por duas camadas delicadas de betdo
branco com formas organicas de 25 cm de espessura e uma pequena sala de rececdo subterranea.
Essas estruturas abrigam as instalagdes do museu e estdao conectadas por um percurso que permite
apreciar o ambiente natural e a intervencao de diferentes perspetivas. A gota maior abriga a Unica sala
de exposicdes, um espago expansivo de 40x60 metros com uma cobertura abobadada que apresenta
duas aberturas elipticas. Essas aberturas permitem a entrada de elementos mutaveis da natureza, como
luz, brisa, chuva e fauna. O museu foi concebido como uma obra de arte em si, interagindo com o seu
entorno e fundindo paisagem, arte e arquitetura numa experiéncia espacial holistica. Para construir
as cupulas, foi criado um molde inicial de terra endurecida e argamassa que refletia o volume dos
espagos a serem cobertos. Este molde foi usado como cofragem e removido apds o betdo armado ter
endurecido. Dessa forma, o museu é uma combinagado de elementos artisticos, arquitetonicos e naturais
que se fundem em harmonia para proporcionar ao espetador uma variedade infinita de emocgdes.

(Arquitectura viva, s.d.)

Museu de Arte Chichu, Naoshima, projetado pelo arquiteto Tadao Ando. Desde 1992, a ilha de Naoshima

se transformou num atraente centro cultural gracas ao Museu de Arte Contemporanea de Naoshima,
ocupando 800 hectares de terra no mar interior de Seto, sudoeste de Osaka e acessivel apenas por
balsa. A editora Benesse transformou a condicdo da ilha ao inaugurar um museu no sul e, trés anos

depois, uma ampliacdo hoteleira, tornando-a um destino turistico muito procurado.

O termo “chichu” significa “dentro da terra”, e o museu fica no topo de uma colina, abrigando galerias
escavadas que exibem obras, com duas alas, uma para a entrada e espacos auxiliares e outra para a
exposi¢ado principal. Os visitantes entram no complexo apds caminhar ao lado de uma fachada de betao
armado que segue levemente a encosta. ApoOs cruzar esse limiar Unico, os visitantes seguem por um
corredor entre paredes de betdo iluminadas pela luz natural. Um patio afundado de planta quadrada,
com hastes semelhantes a bambu, proporciona um primeiro encontro com a terra na asa de entrada.
No estilo japonés, permitindo varias perspetivas ao percorré-lo. Um segundo corredor leva ao patio
triangular na asa de exposi¢do, conectando as areas dos trés artistas. Este patio, com a maior altura do
museu, é observado através de fendas diagonais esculpidas nos seus lados. O betao, sempre visivel, cria
espagos neutros onde a luz, o céu e as obras sdo os pontos focais da jornada. Do lado de fora, apenas
os contornos de betdo que formam os patios sdo visiveis, figuras geométricas dispersas sem direcao
aparente. Isso permite que a beleza do ambiente natural, incluindo as salinas proximas e as vistas para

o mar interior de Seto, permanega intacta. (Arquitectura viva, s.d.).
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A RELEVANCIA DAS CAPELAS NA CULTURA ATUAL.

Na cultura do século XXI, as capelas continuam a ter uma série de utilidades e significados para as
pessoas, apesar das mudangas na sociedade e na forma como as pessoas praticam a religido ou
exploram a espiritualidade. Atualmente, esses espagos religiosos ainda sao relevantes, promovendo
a espiritualidade pessoal de cada individuo. Neste contexto, é importante mencionar alguns aspetos
significativos de uma capela como um local de refldgio e reflexdo para aqueles que ainda as visitam

com frequéncia, seja por motivos religiosos, de introspecao ou simplesmente por razdes culturais.

Um Espaco de Reflexdo e Contemplacao: As capelas continuam a ser locais onde as pessoas podem-se
afastar do tumulto da vida quotidiana para refletir, meditar e encontrar momentos de paz interior. Num
mundo repleto de distracdes e stress, as capelas proporcionam um ambiente tranquilo para a reflexdo

pessoal.

Espacos para a Espiritualidade: Embora a religiosidade possa ter mudado em alguns lugares, muitas
pessoas continuam em busca de conexao com o espiritual. As capelas oferecem um local onde podem
fazé-lo, independentemente da sua afiliacao religiosa, possibilitando uma exploragdo pessoal e uma

ligacdo com o transcendental.

Arquitetura e Arte: Sdo frequentemente admiradas pela sua arquitetura Unica e beleza artistica. Muitas

pessoas visitam as capelas ndo apenas por motivos religiosos, mas também para apreciar o desenho, a

arquitetura inovadora e a arte que frequentemente se encontram nesses locais.

Eventos e Cerimonias: Ainda sdo usadas para cerimonias importantes, como casamentos, batismos

e funerais. Esses rituais continuam a fazer parte da vida das pessoas, e as capelas proporcionam um

cenario apropriado para tais eventos.

Resgate do Patrimonio Cultural: Muitas capelas tém uma longa histéria e fazem parte do patriménio

cultural de uma comunidade. Restaurar e preservar essas estruturas permite que as geragdes atuais e

futuras apreciem a historia e a heranca religiosa e arquitetonica.

Embora as formas como as pessoas utilizam as capelas possam ter evoluido, esses espacos continuam
a ter um lugar na cultura atual como locais de reflexdo, beleza arquitetonica, eventos cerimoniais e

exploragao espiritual.
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«"A arquitetura tem um poder imobilizador que permite ao sujeito, mesmo

. . I1.2 CEMITERIOS
que momentaneamente, distanciar-se da morte”»
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“Cemitério Memorial Parque das Cerejeiras, Brasil.

Cemitério Parque. Imagem do Google.”
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“Cemitério judaico antigo de Kolin.

Cemitério florestal. Imagem do Google.”
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I1.2 CEMITERIO
ORIGEM E EVOLUCAO AO LONGO DO TEMPO

Os cemitérios, sao lugares sagrados que acolhem os falecidos, tém sido uma parte fundamental da
historia e cultura humanas ao longo dos séculos. Estes espagos de descanso eterno nao refletem
apenas a relacao das sociedades com a morte, mas também contam histérias sobre como evoluiram as
praticas funerarias, crencas religiosas e as formas pelas quais as comunidades honraram e lembraram

os seus entes queridos.

Desde as civilizagdes antigas até a época moderna, o conceito e a fungdo dos cemitérios sofreram
mudancgas significativas. Nas culturas egipcia, grega e romana, eram praticadas diversas formas de
sepultamento, desde a construcdo de tUmulos monumentais até a cremacao e as catacumbas. No
cristianismo primitivo, os cemitérios estavamintimamente ligados as igrejas como locais de sepultamento
e culto, enquanto na Idade Média e na Epoca Moderna, os cemitérios urbanos tornaram-se um desafio

para a saude publica devido a superlotacédo e condicdes insalubres.

Foi no século XIX que ocorreu uma mudanga notavel na forma como os cemitérios eram abordados.
O movimento da reforma funeraria promoveu a criacdo de cemitérios rurais ou “jardins da morte”,
afastados das cidades, em busca de um ambiente mais sereno e natural. Nessa época, a arte funeraria

também passou por uma transformacao, resultando em esculturas e monumentos mais ornamentados.

No século XX e XXI, a diversidade cultural e religiosa tem influenciado as praticas funerarias. A cremacao
ganhou popularidade, levando a criacdo de columbérios e jardins de cinzas. Algumas culturas mantém
tradicBes ancestrais, enquanto outras adotam abordagens mais modernas e ecolégicas. Os cemitérios
continuam a evoluir como espacos de memoria e homenagem, e alguns até se tornaram destinos

turisticos e culturais.

Os cemitérios nao sao apenas locais de descanso para os corpos, mas também espacos que refletem
crengas espirituais, tradi¢cdes culturais e a relacdo da humanidade com a mortalidade. Para ndo se
tornarem uma espécie de morgue subterranea, os cemitérios devem sempre experimentar uma certa
comunhado entre os vivos e os mortos, adaptando a sua morfologia tradicional a esses novos conceitos
de cemitérios. Essas diversas “novas” morfologias foram implementadas tanto nos Estados Unidos
como na Alemanha e nos paises nordicos. A seguir, mencionarei os seguintes conceitos mais usados

nas novas caracteristicas e morfologias dos cemitérios:

Cemitério Parque: O conceito de cemitério parque surgiu no século XX como resposta a necessidade

de criar espacos de descanso pacifico e harmonioso para os falecidos e os seus entes queridos. Esses
cemitérios se assemelham mais a parques publicos, com jardins, caminhos serenos e areas verdes. O
“Forest Lawn Memorial Park” em Glendale, California, Estados Unidos, é um dos primeiros exemplos de

um cemitério parque. Também o “Parque del Recuerdo” em Santiago, Chile.

Cemitério Florestal: Os cemitérios florestais se inspiram na natureza e buscam criar um ambiente mais

proximo de uma floresta ou entorno natural. A ideia é que a paisagem contribua para uma conexao
mais profunda entre os falecidos e o meio ambiente. O “Waldfriedhof Dahlem” em Berlim, Alemanha, é
um cemitério florestal estabelecido em 1941. O “Woodland Cemetery” em Estocolmo, Suécia, também

é conhecido pelo seu enfoque florestal.
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Cemitério Sayama Lakeside,Hiroshi Nakamura, Japon.

Cemitério Arquitetdnico. Imagem do Google

Cemitério Municipal de Tulcan, Ecuador

Cemitério Paisagistico Imagem do Google
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Cemitério Arquitetdnico: Esses cemitérios buscam combinar elementos de arquitetura, arte e desenho
no seu ambiente. As sepulturas e monumentos podem ser considerados obras de arte por si mesmos,
criando um espaco Unico e atraente. O “Staglieno Cemetery” em Génova, Italia, € famoso por seus

monumentos escultoricos.

Cemiteério Paisagistico: Os cemitérios paisagisticos sao baseados na ideia de que o ambiente deve-se

fundir harmoniosamente com a paisagem circundante. Eles buscam criar um espaco onde a beleza
natural e a memoria dos falecidos coexistam. O “Cimetiere du Pere-Lachaise” em Paris, Franga, é um
famoso cemitério paisagistico, onde elementos arquiteténicos e naturais se misturam. O “Montjuic

Cemetery” em Barcelona, Espanha, também é um exemplo disso. '

1 Compilacdo de informacdes:
Livro: (2009). "Arquitectura para a Morte".p. 947.

Livro: (1992). “Morfologia Funeraria en el Contexto Urbano”.
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Cemitério vikingo de Aalborg Dinamarca.

Imagem do Google

Cemitério general de la paz, Bolivia.
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Imagem do Google

CEMITERIOS NORDICOS

Os cemitérios nordicos, que incluem paises como Noruega, Suécia, Dinamarca, Finlandia e Islandia,
tém-se destacado pelas suas abordagens Unicas em relacdo a arquitetura funeraria e a conexao com
a natureza. Ao longo dos anos, € visivel os avangos no desenho da arquitetura e sustentabilidade,
refletindo os seus valores culturais e atitudes em relacdo a morte e ao meio ambiente. Frequentemente
localizados em ambientes naturais, eles concentram-se em manter uma ligacdo com a natureza. A

arquitetura tende a ser simples e sébria, com timulos que se integram harmoniosamente na paisagem.

A cremacdo é uma pratica comum em muitos paises nérdicos devido as restricdes de espaco. A
medida que a sociedade evolui, também o fazem os cemitérios. Alguns cemitérios adotaram desenhos
arquitetdnicos modernos e estruturas contemporaneas para abrigar timulos e espacos comemorativos.
Em relagdo a sustentabilidade e ao cuidado ambiental, os cemitérios estdo a dotar abordagens
ecoldgicas, como o uso de materiais sustentaveis e a implementacao de sistemas de gestao de residuos

mais respeitosos com o meio ambiente.’

CEMITERIOS PENINSULARES

A Europa apresenta uma ampla gama de caracteristicas em relacdo aos cemitérios, uma vez que cada
pais e regido tem as suas proprias tradi¢des culturais e abordagens em relagdo a morte e a meméria.
Frequentemente, eles exibem uma variedade de arquiteturas, desde monumentos e mausoléus
historicos até desenhos mais contemporaneos e minimalistas. Isso reflete a rica historia e diversidade

cultural da Europa.

Devido a mistura de culturas e religides na Europa, os cemitérios podem abrigar timulos e monumentos
de diferentes tradi¢des religiosas e culturais. Em muitas cidades europeias, o espago é limitado. Isso
levou a criagdo de cemitérios compactos e a adogao de praticas como a cremacao e o compartilhamento
de sepulturas familiares. Muitos cemitérios europeus sdo verdadeiros museus a céu aberto devido a
presenca de monumentos histéricos e artisticos que datam de séculos passados. Muitos cemitérios
europeus estdo adotando uma abordagem mais contemporanea em termos de arquitetura, o que

inclui a incorporacdo de elementos artisticos e criativos em monumentos e timulos.

CEMITERIOS NA AMERICA LATINA

Frequentemente, apresentam timulos e monumentos ricamente decorados com simbolos religiosos,
iconografia cristd e referéncias a fé. A influéncia catdlica é especialmente proeminente em muitos
cemitérios. Emlugares como o México, as celebracdes do Dia dos Mortos sdo fundamentais. Os cemitérios
sdo preenchidos com oferendas, decoracdes coloridas e atividades para honrar e lembrar os falecidos.
Devido a densidade populacional em algumas areas urbanas, os cemitérios frequentemente utilizam

mausoléus e nichos para acomodar mais pessoas num espaco limitado. Os cemitérios podem mostrar

1 2016. TUmulos Nérdicos de la antigliedad (ss. V-VIII dC).
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uma variedade de estilos arquitetonicos, desde elementos coloniais até influéncias mais modernas. Ao
contrario de alguns cemitérios mais sombrios em outras partes do mundo, os cemitérios na América
Latina estdo frequentemente cheios de cor e vida. Em algumas regides, as tradi¢des e crencas indigenas
e afrodescendentes também se refletem nos cemitérios. Em muitas culturas latino-americanas, a morte
é vista de maneira menos tabu do que em outras partes do mundo. Isso pode levar a uma relagdo mais

direta e aberta com a morte, o que se reflete na forma como os cemitérios sdo projetados e usados.
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Mausoléus e tumulos, Cemitério da Recoleta, Argentina.
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Autora M. Carvajal.

REFERENCIAS

Neste capitulo, reuni as referéncias urbanas e morfolodgicas de cemitérios que serviram como guias
e canais para as minhas ideias. Ajudaram-me a compreender o planeamento urbano que estava a

desenvolver.

Cemitério da Recoleta Buenos Aires, Argentina: O Cemitério da Recoleta esta localizado no bairro
homoénimo. Os seus jardins circundantes sdo um dos parques de passeio mais apreciados e belos da
cidade. Foi declarado monumento histérico nacional e é um dos cemitérios mais ricos em historia e
arquitetura em todo o mundo. A ordem dos recoletos, que chegou descalca a area nos primordios do

século XVIII, é responsavel pela denominagdo da area como Recoleta.

O terreno que abriga o Cemitério da Recoleta foi concedido por Don Juan de Garay a Don Rodrigo Ortiz
de Zarate, seguindo a tradicdo de ceder terras aqueles que acompanhavam os lideres das expedicdes.

Este evento ocorreu em 1583.

Inicialmente, no espaco ocupado pelo cemitério, existia apenas um convento, o dos frades recoletos,
cuja construcdo comecou em 1715 gracas as doagdes feitas em 1705. Apos a dissolucao da ordem, o
jardim do convento tornou-se o primeiro cemitério publico da cidade, inaugurado em 17 de novembro
de 1822. A partir desse momento, embora fosse oficialmente chamado de Cemitério de Miserere ou

Cemitério Geral do Norte, o povo adotou o nome do bairro, “La Recoleta”, que finalmente prevaleceu.

A responsabilidade pela sua criagdo recai sobre o entdo governador de Buenos Aires. Os planos do
cemitério foram elaborados pelo engenheiro Préspero Catelin. Pouco a pouco, foram erguidas abdbadas
e monumentos luxuosos e artisticos. A entrada para o cemitério é feita por meio de um imponente
portico de estilo dorico grego, sem base, sendo concluido durante uma das extensas reformas em

1881, sob a dire¢cdo do arquiteto Juan Anténio Buschiazzo.

Dentro do cemitério, encontram-se varios mausoléus de marmore, decorados com estatuas que
representam uma ampla gama de estilos arquitetonicos. Esta organizado em quarteirdes, com avenidas
arborizadas que conduzem a becos laterais, onde estdo alinhados os mausoléus e as abdbadas. O
centro possui uma grande rotunda de onde partem as principais avenidas.

Verdadeiramente, esta cidade de anjos e historias cativa com o seu convite para explorar obras
arquitetonicas e apreciar tanto a cultura quanto as histérias daqueles que precederam os residentes da
cidade e da Argentina. O Cemitério da Recoleta é como um tesouro, repleto de histérias extraordinarias.
Narrativas de paixdes, amores ndo correspondidos e desiludidos; persisténcia que sobrevive para além
da morte; de mausoléus que recriam o leito dos falecidos; de familias que recompensam a lealdade dos

seus empregados...

Os eventos histéricos genuinos coexistem em igualdade de condigdes com a mistura despreocupada de
inUmeros mitos, espectros e histérias surpreendentes. Uma espécie de desafio ao siléncio dos mortos;
um eco persistente que nem as cinzas nem, o passar do tempo conseguiram silenciar. (Omar Lopez

Mato. Entrevista sobre a Histéria da Recoleta).

Cemitério Parque de Mar del Plata Argentina: Mar del Plata desempenha um papel fundamental

no movimento moderno da Argentina. Isso se deve nao apenas ao seu papel como local onde se
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Cemitério, San Cataldo, modena Itlia
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encontram exemplos iconicos da arquitetura moderna, mas também ao Cemitério Parque, criado por

Horacio Bucho Baliero e Carmen Cérdova na década de 1960.

Localizado num terreno natural peculiar a sudoeste da cidade, o Cemitério Parque foi finalmente
inaugurado em 1968. Atualmente, o Cemitério Parque inclui o Pantedo Municipal, o Posto de Vendas
de Flores, o Crematério, a Capela e a Area de Ceriménias. A poucos metros de distancia, encontra-
se a reconhecida estrutura curva do Cemitério Israelita. "Foi procurada uma abordagem puramente
paisagistica, aproveitando a topografia do terreno e uma transi¢do gradual entre o passeio ao longo
da longa reta da rua Talcahuano e o centro das atividades publicas dentro do cemitério”, afirmam os

arquitetos em sua memoria publicada no livro. (Baliero, 2006).

Em vez das tradicionais fileiras de sepulturas e monumentos, o cemitério esta organizado num
ambiente natural, com uma variedade de arvores, jardins e espacos verdes. O desenho integra-se
harmoniosamente com o entorno natural circundante. Ao contrario dos cemitérios tradicionais com
lapides e monumentos verticais, as sepulturas estdo ao nivel do solo, criando um ambiente mais
sereno e menos intrusivo, em linha com a ideia de integracdo com a natureza. O cemitério oferece uma
variedade de op¢des para comemorar os falecidos, incluindo nichos, abdbadas e areas de sepultamento.
Os espacgos podem ser personalizados de acordo com as preferéncias das familias, proporcionando
flexibilidade na escolha de como homenagear os entes queridos. O desenho e a disposi¢do dos espacos
criam uma atmosfera tranquila e relaxante. Os visitantes podem percorrer caminhos cercados pela
natureza, promovendo um ambiente de reflexao e respeito. O cemitério é desenvolvido com um foco
na natureza e na integracdo com o ambiente. No geral, o Cemitério Parque de Mar del Plata se destaca
por seu desenho moderno e respeitoso com a natureza, criando um espaco de descanso final que se
afasta das convencdes tradicionais e oferece as pessoas uma maneira mais contemporanea de lembrar
e homenagear. (BALIERO: Cemitério Parque Mar del Plata, 2013).

Cemitério de San Cataldo, comummente conhecido como Cemitério de Mddena: E uma obra de Aldo

Rossi. Esta é a expansao do antigo cemitério de Modena e esta localizada no local original criado por
Cesare Costa na metade do século XIX. Neste local, muitas estatuas esculpidas a mao e lapides de
pedra sdao preservadas. Os vestigios historicos da morte e a narrativa do local inspiram sua concecao
como uma representagdo analdgica da nocao coletiva da “casa dos mortos”, interpretada através das
experiéncias pessoais do arquiteto. Ao mesmo tempo, funciona como um espago publico que segue

0S mesmos principios.

Para definir o perimetro, Rossi utiliza um muro semelhante ao do cemitério da costa. No centro, ergue-
se um cubo destinado a ossuarios, que se estende em altura, mas é limitado em superficie para manter
a racionalidade. Este cubo assemelha-se a uma habitacdo, mas é a morada dos falecidos; possui janelas
e uma disposic¢do ritmica de aberturas na parede. A sua conclusdo parece intencionalmente incompleta,
semelhante a uma casa desprovida de telhado, evocando a imagem de uma casa abandonada, que, de
acordo com Rossi, simboliza uma residéncia onde as mulheres perderam a vida. A cor utilizada tem a
intencao de se destacar no ambiente mas, ao mesmo tempo, em contraposicdo a ideia da morte, é uma
cor vibrante. Atras do cubo, emerge uma sequéncia de paralelepipedos que aumentam gradualmente
em altura num padrao triangular, como costelas fragmentadas sem um eixo central. A composi¢do

culmina num grande cone que abriga a vala comum.

Cemitério Parque Green-Wood, New York City: Green-Wood foi um dos primeiros cemitérios rurais nos
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Cemitério parque Green-Wood, New York City
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Estados Unidos. No inicio da década de 1860, ganhou renome internacional devido a sua impressionante
beleza. As pessoas iam la para desfrutar de passeios em familia, passeios de carruagem e apreciar
esculturas, além da sua diversidade natural entre colinas, vales, lagos e trilhas, abrigando uma das
maiores colecdes ao ar livre de estatuas e mausoléus dos séculos XIX e XX. As arvores centenarias
oferecem quatro estacdes de beleza, criando um refugio tranquilo tanto para os visitantes quanto para

os seus 570.000 residentes permanentes. (Green Wood, 2023).

Em 1852, os Estados Unidos foram atingidos por uma epidemia de febre amarela e a inauguragao
do Cemitério Green-Wood aliviou a superlotacdo. O cemitério foi estabelecido pela Associacdao de
Bombeiros de Caridade e Benevoléncia em 1852. Nova Orleans, a terceira maior cidade da América, foi
duramente atingida pela epidemia, com mais de 8.000 pessoas falecendo na cidade devido a doenga
em 1853. As 150 acres do Green-Wood forneceram um espaco para atender a necessidade urgente

daquele momento e para as geracdes futuras.

Quando a Associacao de Bombeiros de Caridade e Benevoléncia comecou a construcao do Cemitério
Green-Wood, rompeu com a tradicdo ao construir o primeiro cemitério elevado sem muros. Com
uma arquitetura e paisagismo simples, o Green-Wood foi projetado para maximizar a sua extensdo e
acomodar cerca de 20.000 sepulturas. Monumentais memoriais circundam o perimetro, conferindo ao

cemitério uma atmosfera de parque.
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Cemitério parque mar del Plata, Argentina
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CEMITERIOS E MORFOLOGIA

A morfologia urbana dos cemitérios revela como as sociedades lidaram com a gestdo de espacos
de descanso eterno e como esses locais podem ser interpretados como reflexos da relacdo de uma
comunidade com a vida, a morte e o ambiente construido. Nesta exploracdo, consideraremos alguns
exemplos-chave de cemitérios, como jardins memorial, campos santos historicos e necropoles verticais,
para entender como a morfologia urbana desses locais comemorativos interage com o ambiente
urbano circundante.
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III. TERRITORIO

EVOLUCAO URBANA

A estrutura morfoldgica do nucleo da cidade de Amarante é caracterizada pela sua singular integracao
com um espaco de elevada qualidade ambiental. Estrategicamente localizada nas proximidades do
rio Tamega e os seus afluentes, a cidade beneficia de um ecossistema paisagistico diversificado e em
constante evolucdo. A presenca destes cursos de agua tem contribuido para enriquecer o ambiente
natural de Amarante e, juntamente com as construgdes circundantes de carater antigo e moderado,

confere ao municipio uma notavel variedade tanto em paisagens como em arquitetura.

O tecido urbano de Amarante entrelaca-se com estes elementos naturais, criando uma harmoniosa
fusdo entre as novas construcdes e o que a natureza proporciona. A preservacao desse equilibrio é

fundamental para a identidade e beleza de Amarante.

O acesso e a conectividade dentro de Amarante sdo facilitados por um sistema de vias e avenidas
bem planeadas que permitem uma rapida ligagdo aos municipios vizinhos. Esta rede de transporte
tem sido fundamental para o crescimento e desenvolvimento da cidade ao longo dos anos. Amarante
experimentou um significativo crescimento urbano que levou a expansao do seu territério até aos
limites atuais. No entanto, apesar deste crescimento, a cidade manteve o seu nucleo histérico e o
seu encanto caracteristico, o que a distingue como um local que soube equilibrar o progresso com a

preservacao do seu patrimonio cultural e natural.

ANALISE DO TERRITORIO

Amarante

Limite do terreno

Ribeira
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O territdrio escolhido para o desenvolvimento do projeto em questdo representou uma grande busca e
analise de locais potenciais que se ajustassem a ideia inicial de um cemitério, que ndo apenas cumprisse
com a funcdo principal de um cemitério, mas que eventualmente se tornasse uma area de recreagao
natural, sem conflitos com a parte do cemitério. Uma das principais caracteristicas do terreno onde
desenvolvi o projeto é a presenca de um fluxo de agua e contacto direto com a natureza.

Amarante é uma cidade do norte de Portugal, com cerca de 30.000 hectares de superficie (301,3 km?),
subdividida em vinte e seis freguesias. Faz fronteira a norte com os municipios de Celorico de Basto, a
nordeste com Mondim de Basto, a leste com Vila Real e Santa Marta de Penaguiao, ao sul com Baiao,
Marco de Canaveses e Penafiel, a oeste com Lousada e a noroeste com Felgueiras. Pertence ao distrito

do Porto, a Regidao Norte e a comunidade intermunicipal do Tamega e Sousa.

Esta inserida no sistema montanhoso de Mardo e esta situada junto ao rio Tamega. A Serra do Maréo é
uma das 27 serras mais altas de Portugal, com 1.416 metros de altitude. Pode ser caracterizada por ter
grandes elevag¢des de terreno e mudancas abruptas na altitude das suas areas, o que pode dificultar a
mobilidade e o acesso a certas areas. Cerca de 80% da superficie do estado de Amarante esta abaixo
de 600 metros de altitude. Outros rios que percorrem o estado de Amarante incluem o rio Ovelha, Olo

e Odres, sendo afluentes do rio Tamega.
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PRINCIPAIS VIAS DE COMUNICACAO

ESTRADAS PRINCIPAIS: Amarante esta conectada através de estradas nacionais e locais. A autoestrada
A4 é uma das principais vias que passa perto de Amarante e liga a cidade ao Porto e outros destinos no
norte de Portugal. A N15 atravessa a cidade, conectando-a com as diferentes vias urbanas.

ESTRADAS REGIONAIS E LOCAIS

Diversas estradas regionais e locais ligam Amarante a outras cidades e vilas proximas na regido. Estas

estradas fornecem acesso a areas rurais, atracoes turisticas e servicos locais.

CENTRO HISTORICO DE AMARANTE

N15 N210
1 Centro historico

2 Terreno de intervencao
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No norte de Portugal, numa regido marcada pelo rio Tamega e cercada pelas majestosas montanhas
de Marao e Aboboreira, encontra-se um local cheio de historia e cultura, e no coracdo dessa area esta

Amarante, uma cidade com um vasto patriménio histérico e cultural.

A histéria de Amarante remonta a tempos antigos, com evidéncias de assentamentos na Serra da
Aboboreira, onde foram descobertos dolmens e vestigios arqueoldgicos. Acredita-se que esses
primeiros habitantes se misturaram com a influéncia romana que deixou a sua marca na regido. Essa

fusdo de culturas e civilizagdes contribuiu para o rico legado de Amarante.

O relevo é uma caracteristica distintiva do municipio de Amarante, que se estende por uma vasta
area de aproximadamente 30.000 hectares (301,3 km?), tornando-o o municipio mais extenso do
Distrito do Porto. O rio Tamega serpenteia por este territorio, e surpreendentemente, cerca de 80% da
superficie estad a uma altitude inferior a 600 metros. No entanto, neste cenario de terras baixas, ergue-
se imponente a Serra do Marao, que atinge alturas impressionantes de até 1415 metros, juntamente

com a Serra da Aboboreira.

A figura de Sdo Goncalo desempenhou um papel fundamental na histéria de Amarante. Este frade
dominicano chegou a regido com a missao de evangelizar e rapidamente se apaixonou por sua beleza
e singularidade. A sua influéncia foi transcendental, e um exemplo tangivel do seu impacto é a antiga
ponte medieval que ele reconstruiu sobre o rio Tamega. Além da sua importancia como travessia vital,
a ponte atraiu peregrinos de todos os lugares devido a fama de Sdo Gongalo, contribuindo para o
crescimento da populacao local. A fundacdo de mosteiros e conventos consolidou a regido como um

centro cultural vibrante.

Em homenagem a Sdo Gongalo, D. Joao III autorizou no século XVI a construcao da Igreja do Convento
de Sdo Gongalo de Amarante no local onde se acredita que ele foi enterrado. Este convento, que
apresenta uma mistura de arquiteturas, incluindo o barroco, é um ponto turistico imperdivel em

Amarante.

As marcas de tiros de canhdo ainda visiveis na fachada do convento testemunham a resisténcia do
povo portugués durante as invasdes francesas em 1809. As tropas de Napoledo encontraram uma feroz
oposicao durante 14 dias na sua tentativa de atravessar a ponte de S. Gongalo sobre o rio Tamega, uma
pagina heroica na historia de Amarante que perdura.
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TERRENO DE INTERVENCAO

Nesse sentido, proximo ao centro historico de Amarante, previamente analisado, encontra-se um vale
delimitado por duas vias principais para veiculos (Rua da Rampa Alta e Rua Mario Cal Brandao), edificios
residenciais e o principal cemitério de Amarante. Com uma area aproximada de 319.136,239 m2, sem
contar as areas residenciais mais densas e proximas que o rodeiam, mas incluindo o cemitério principal

de Amarante.

O terreno selecionado faz parte de um relevo no qual se encontra um curso de agua de profundidade
moderada, criando uma separagao natural entre os dois extremos das encostas, agora urbanizados

com edificios residenciais, impedindo uma comunicacao fluida e proxima entre esses dois extremos.

Embora o objeto de intervencdo seja o projeto e desenvolvimento de um cemitério (como local de
contemplacdo e transicdo natural), bem como uma expansdo do cemitério existente em Amarante,

integrando-se de forma subtil na natureza, sem perturbar de forma muito visivel o ambiente em geral.

Dessa forma, é necessario um bom planeamento urbano que permita uma conexao fluida entre ambos
os extremos e facilite uma rota pedestre em torno do projeto em questdo, garantindo a maxima
acessibilidade em cada area proposta do terreno, de modo que possa ser percorrido como um circuito

completo, com pontos de servigo ou recreagao cultural/espiritual em intervalos regulares.

OCUPACAO ATUAL DO TERRITORIO

Atualmente, o terreno a ser intervencionado, previamente mencionado, esta ocupado por edificacdes
em ruinas, uma ciclovia que se dirige ao centro da cidade (que anteriormente servia como linha de
comboio), uma vasta area de cultivo de uvas ou vinhedos, com vegetagdo selvagem ao redor, uma
margem com fluxo moderado de agua e uma topografia irregular que dificulta a locomogéo na area
atual. Ha poucos trechos totalmente planos para facilitar o deslocamento na regido. Nas proximidades

do terreno, encontram-se edificios residenciais altos.

Parcialmente situados no terreno estdo os altos muros do atual cemitério de Amarante, com sua forma
rigida e quadrada, que quebra o ritmo da topografia e se impde sobre o terreno, que agora esta em
parte desabitado.
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MAPA DE OCUPAGCAO ATUAL DO TERRENO

Mapa de Amarante - Terreno de intervengao
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Neste mapa, sdo mostradas as localizacbes das fotografias previamente apresentadas, que
representam a ocupacao atual do terreno. Estas imagens correspondem a alguns pontos de

interesse no projeto.

1. Vista da ciclovia existente
2. Vista em direcdo a uma parte da fabrica em ruinas
3. Vista dos caminhos de terra existentes dentro do terreno

4. Caminho lateral do cemitério existente em Amarante, descendo para o interior do terreno

a ser intervencionado
5. Entrada principal do cemitério de Amarante

6. Fabrica existente, em mau estado, atualmente utilizada como estacionamento para o

servico dos bombeiros voluntarios de Amarante

7. Casa devoluta no interior do terreno
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IDEIA DE PROJETO - CEMITERIO PARQUE

IIII. PROJETO
CONCEITO DO PROJETO

Plano urbano, onde pode ser observada a relacdo com o ambiente urbano e o

cemitério existente de Amarante.
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INVESTIGAGCAO PRELIMINAR E PROPOSITO

A ideia do projeto é a criagdo e desenvolvimento de um cemitério-parque, como solucao para a atual
superlotacdo do cemitério principal de Amarante. Este projeto € uma expansado do cemitério atual,
seguindo parametros de implantacdo diferentes, para contribuir também para a preservagdo natural
do ambiente onde o cemitério esta localizado, além de aproveitar o terreno para a recreacao de todos
os habitantes da area circundante.

Além disso, o projeto proporciona um circuito continuo para pedestres e bicicletas, que contribui para
unir as duas areas residenciais separadas pelo vale natural, onde esta situado o cemitério atual de
Amarante e sua futura ampliacéo. Desta forma, ele oferece uma comunicagdo mais eficaz, ndo apenas

como uma rota de ligacado urbana, mas também como parte de um circuito recreativo e desportivo.

A ideia é que todo o territério intervencionado tenha um programa especifico para cada area,
compativel com o cemitério, contribuindo assim para o desenvolvimento racional do ambiente. Este
projeto estabelece uma relacdo intrinseca com o ambiente, o cemitério atual e a ciclovia atual, uma vez

que a partir desses dois elementos se desenvolvem as ideias base do projeto’.

SUSTENTABILIDADE E MEIO AMBIENTE

Um cemitério-parque pode tornar-se um espaco publico que promove a sustentabilidade ao fornecer
areas verdes abertas para a comunidade. Esses espacos podem ser utilizados para atividades recreativas,
passeios, yoga, piqueniques e muito mais, melhorando a qualidade de vida dos residentes. Com
a inclusdo de plantas nativas e habitats para a vida selvagem, pode-se promover a biodiversidade
local. Jardins bem planeados podem abrigar espécies de flora e fauna que sdao préprias da regido,

contribuindo para o equilibrio ecoldgico.

PROPOSITO DO PROJETO

A concecdo de um cemitério-parque, projetado com a intencdo de fundir duas fungdes essenciais em
um espaco: servir como um local de descanso eterno e, ao mesmo tempo, funcionar como um parque
recreativo. Essa abordagem dupla busca proporcionar um ambiente que atenda as necessidades de

comemoracao e reflexdo, bem como as de recreacao e lazer.

O desenho do cemitério-parque foi cuidadosamente estruturado, distribuindo uma variedade de

programas de maneira estratégica em todo o terreno a ser intervencionado. Cada area do terreno

1 [ Ver Lamina de projeto- Plano proposta 02 - ESC: 1/2500]

107



4
o,
%
« ,
N % ““'
\. % o
\ (TP
.
S N
7

IDEIA DE PROJETO - CEMITERIO

é dedicada a um proposito especifico, e a sua disposicao foi planeada de maneira meticulosa para

complementar eficazmente o cemitério em si, e as areas urbanas circundantes.

O cemitério-parque é composto por quatro areas distintas, cada uma com fungdes particulares. Trés
destas areas pertencem ao cemitério em si, enquanto a restante é de uso tanto do parque como do

cemitério. A seguir, serdo mencionadas cada uma dessas areas:
+  Area do Tanatério

+ Area das campas

+  Area dos Mausoléus e Nichos

* Zona da Capela Contemplativa

Este projeto busca oferecer uma abordagem holistica para a comemoracao dos falecidos, combinando
um cemitério com um parque recreativo. Cada area foi projetada para atender as necessidades em

torno da zona que a circunda.

CEMITERIO

Plano do cemitério, onde pode ser observada a relacdo com o ambiente urbano

e o cemitério existente de Amarante.
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O desenvolvimento de um cemitério pode transforma-lo num local onde as historias e memorias das
pessoas que viveram em Amarante ao longo do tempo sdo preservadas. As lapides, monumentos e
esculturas podem refletir a rica historia e tradigdes da comunidade, permitindo que as gerac¢des futuras

se conectem com a sua heranca cultural.

Este cemitério distingue-se pelo seu desenho cuidadosamente planeado, que se divide em trés areas
distintas, cada uma destinada a atender as diversas necessidades dos seus utilizadores. Além disso, €
caracterizado pelas suas amplas areas verdes e rampas que garantem uma acessibilidade adequada a

todos os visitantes. Cada area tem um proposito especifico na experiéncia daqueles que o visitam.

A primeira area que se encontra ao aproximar-se do cemitério é o estacionamento, que foi
estrategicamente localizado para permitir uma chegada eficiente e confortavel ao cemitério. Uma vez
que ndo é permitida a circulagdo de veiculos dentro do cemitério, ter uma area de estacionamento
préxima as vias de acesso e saida foi considerado fundamental. Isso facilita tanto a entrada quanto a

saida dos visitantes e assegura um fluxo ordenado de veiculos.

Justamente ao lado do estacionamento encontra-se o tanatério: este € um espacgo essencial projetado
para fornecer instalacdes adequadas para as despedidas e o velorio dos entes queridos. Aqui, os rituais
funerarios sdo realizados, e é fornecido um ambiente respeitoso e apropriado para as cerimonias
funebres. A proximidade do tanatorio ao estacionamento permite um acesso conveniente para os

visitantes que desejam participar dos servigos funerarios.

Area dos Mausoléus e Nichos: Os mausoléus e nichos sdo distribuidos numa area diferente para oferecer
uma alternativa as sepulturas tradicionais. Aqui, as familias podem escolher opc¢des de enterro em
estruturas elevadas, o que confere uma sensagdo de perenidade e honra aos entes queridos falecidos.
Os mausoléus e nichos encontram-se por toda a extensdo do cemitério, ao longo de muros, como

resposta a superlotagdo do cemitério principal de Amarante. Dessa forma, ndo se utilizam grandes areas
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do terreno, proporcionando mais locais de sepultura e prevenindo a expansao futura do cemitério por
algumas décadas. Isso nos deixa com um amplo espaco para a criagdo de jardins, que abrigam grandes
arvores. Essas arvores nao apenas proporcionam um ambiente mais natural e sereno, mas também

oferecem sombra em toda a extensdo dos mausoléus e nichos.

Area de campas: Nesta zona, séo colocadas as sepulturas tradicionais, onde ocorrerdo os enterros. A
localizagdo das sepulturas numa area de vegetacao selvagem proporciona um espago de tranquilidade
e reflexdo. A area esta situada perto de uma corrente de agua, e o ambiente pode ser percebido como

um parque, onde se pode passear tranquilamente apds prestar homenagem a memoria do falecido.

Pontos de Informacéao: Espalhadas pelo cemitério, encontram-se pequenas cabines de informacao que
contém um mapa da area em que se encontram, informacdes variadas de emergéncia, bem como
pontos de agua e carregamento elétrico para atender a quaisquer eventualidades necessarias dos

utilizadores.

A medida que o tempo passa, as lapides e mausoléus ali localizados podem oferecer um espago de
galeria rica em cultura, seja pela diversidade arquitetdnica ou pelas personalidades importantes que
S ali repousam. Podendo até mesmo servir como local para eventos culturais, exposicdes e passeios

educativos. Essas atividades podem abordar temas histéricos, artisticos e culturais relacionados a

Amarante e a sua comunidade. Os eventos também podem oferecer oportunidades para envolver a

comunidade na preservacao do seu patrimonio.

NN A B _of ROTAS, CICLOVIAS E PARQUE

A implementacdo de um circuito continuo composto por percursos pedestres e ciclovias pode
trazer inUmeros beneficios e desempenhar um papel importante na experiéncia dos visitantes, na
funcionalidade e na conexao do espaco. Fornecer uma infraestrutura clara e bem definida permite que
os visitantes se desloquem de forma confortavel e segura, facilitando a mobilidade de pessoas de todas

as idades e condicdes fisicas.

Ao oferecer opgbes para caminhar, correr ou andar de bicicleta, promove-se um estilo de vida ativo e
saudavel entre os visitantes. As pessoas podem desfrutar do ar livre enquanto se exercitam, contribuindo
para o seu bem-estar geral. As rotas internas no cemitério ajudam os visitantes a explorar o ambiente
de forma organizada e sem problemas. Isso é especialmente valioso para aqueles que desejam visitar
tumulos especificos ou explorar areas particulares, descobrindo lugares de contemplacao e recreagao,
localizados em areas ndo tao visiveis dentro do ambiente natural. Isso proporciona aos visitantes
a oportunidade de parar, refletir e desfrutar de momentos de tranquilidade num ambiente bonito,

passando por areas arborizadas, jardins e vinhedos.

Este circuito continuo leva a areas de servicos, como bancos, areas de descanso, fontes de agua e
pontos de informagdo, melhorando o conforto dos visitantes e permitindo que desfrutem do seu tempo

IDEIA DE PROJETO - ROTAS, CICLOVIAS E PARQUE tanto nos jardins como no cemitério. Isso contribuird para um uso mais sustentavel do espaco. Isso ndo

contribui apenas para a funcionalidade do local, como também enriquece a experiéncia, promovendo
Plano do cementério, onde pode ser observada; L . 5 5 .

a atividade fisica, a contemplagdo, a conexao com a natureza e o conforto num ambiente culturalmente
Rotas/ Ciclovias T .
significativo.
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IDEIA DE PROJETO -PLANO DA COBERTURA- CAPELA

CAPELA CONTEMPLATIVA
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A capela, quando vista a partir da perspetiva do plano de proposta urbana, parece ser uma parte
relativamente discreta no contexto geral do cemitério, sem causar altera¢des significativas na topografia.
Estrategicamente localizada a uma altitude média no terreno, o acesso a ela é facilitado a partir de dois
pontos diferentes: a partir da parte inferior, onde se encontra o caminho para pedestres e a ciclovia, e

a partir do ponto superior, que se conecta ao cemitério.

O caminho da rota para pedestres e da ciclovia € caracterizado por sua inclinagdo suave, garantindo
uma acessibilidade 6tima, embora ao longo de um percurso consideravel. A medida que se avanca ao
longo deste trajeto, a vegetacao circundante se torna mais densa, criando uma atmosfera envolvente.
Chega-se a um prado onde a capela esta semienterrada numa escarpa natural, conferindo ao ambiente

uma atmosfera Unica e serena.

O acesso a capela é feito através de uma espécie de “caverna” esculpida na encosta do terreno,
permitindo apreciar a integracao da capela com o ambiente. Esta “caverna” também serve como ponto
de chegada de uma rampa que faz parte da fachada da capela e facilita o acesso das pessoas que vém

do ponto superior do terreno, ou seja, do cemitério.

O percurso do cemitério até a capela é predominantemente natural, com rampas que conduzem
diretamente a capela. Neste ponto, a fachada da capela é de altura modesta, e apenas uma pequena
parte da sua estrutura é visivel. Ao comegar a descer pela rampa que a verdadeira dimensdo da capela

é revelada, permitindo uma visdo completa do ambiente ao seu redor.

O interior da capela abriga trés espacos distintos, cada um com sua propria atmosfera e proposito. O
primeiro deles é a “caverna” de acesso, onde se desce por uma rampa de comprimento moderado para
chegar a area de rececdo. Este espaco de concentragdo abriga a segunda entrada da capela, sendo a

Unica porta de entrada do projeto.

Ao cruzar o limiar, tem-se acesso ao segundo espaco da capela, conhecido como o “Espago
contemplativo”. Este espago é a area mais ampla da capela e reflete a harmoniosa combinacdo entre
elementos naturais e artificiais. Ao entrar, o visitante se depara com uma arvore no centro de um jardim

circular. Embora a posicdo do jardim ndo seja central, esta alinhada com o éculo da cobertura.

O oculo da cobertura da capela esta direcionado para uma extremidade lateral da estrutura e permite a
entrada de luz solar, vento e chuva. Isso faz com que o interior da capela esteja exposto a flutuagdes de
temperatura e condigdes ambientais variaveis. A chuva que entra é drenada gragas ao jardim alinhado

com o 6culo, o que também contribui para manter a vegetacao nesse espacgo.

O segundo elemento natural proeminente neste espaco é uma grande parede de pedra que contrasta
com o betdo em parte da parede da capela, permanecendo sem qualquer tratamento adicional,

destacando sua beleza natural.

O terceiro espaco da capela é dedicado a “oragdo ou meditagdo” e esta localizado numa pequena area
enterrada. Duas das paredes deste espaco sdo inteiramente feitas de pedra a vista, enquanto as outras

duas sdo de betdo. Neste canto tranquilo, sdo dispostos trés bancos para sentar, todos voltados para
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uma das paredes de betdo. Além disso, este espago conta com um 6culo em forma de chaminé que
permite a entrada de luz suave. A iluminagdo é principalmente fornecida pela chaminé e pela entrada

do espacgo, criando um ambiente intimo e sereno que convida a reflexdo e paz espiritual.

MATERIALIDADE

A capela se destaca pelo seu uso engenhoso do betdo aparente, moldado com formas de madeira
natural dispostas horizontalmente. Esta abordagem material reflete uma consideracao profunda das
condigbes climaticas variaveis as quais a estrutura estara exposta, enquanto mantém uma sélida
integridade e durabilidade.

A escolha do betdo aparente como material principal se revela como uma decisdo especialmente
acertada para este projeto arquiteténico. Sua capacidade de suportar as intempéries do tempo, sem

sacrificar a sua resisténcia

MODULO DE SERVICOS SANITARIOS (WC)

Mesmo ao lado da capela contemplativa encontra-se o médulo de instalagdes sanitarias (WC),
destinado a atender as necessidades dos visitantes que chegam de longe para contemplar a capela.
Este médulo de instalagdes sanitarias foi concebido em resposta as possiveis necessidades que possam

surgir durante a estadia dos visitantes na area da capela.

Com o objetivo de manter a capela como um local de contemplacdo, foi proposto o desenho de
um grande cubo de betdo que contrasta com a forma e a altura da propria capela. Este médulo de

instalagdes sanitarias € mais baixo do que a capela e esta localizado adjacente a esta.

O médulo de instalacdes sanitarias integra-se harmoniosamente no ambiente da capela, partilhando a
paleta de materiais e a linguagem arquitetonica que, quando vistos como um todo, formam um conjunto
de formas semi-geométricas. Apesar das diferencas de altura e fungéo, ambos os elementos formam
um conjunto coeso e complementar no espago circundante. Este desenho reflete uma consideracdo
meticulosa pela experiéncia do visitante e garante que todas as suas necessidades sejam atendidas de

forma eficiente e discreta

2 Ver Laminas do projeto - Capela
[Plano de cobertura 04 - ESC: 1/200]
[Plano de acesso 05 - ESC: 1/200]
[Plano capela 06 - ESC: 1/200]
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PROPOSTA URBANA - CEMITERIO COMO PARQUE

LEYENDA

1 Cementerio de Amarante
2 Jardin botanico y Estufa

3 Rehabilitacion de fabrica, para
servicios; Ludico y Deportivo

4 Area teportiva
5 Capilla Contemplativa
6 Tanatorio

7 Rehabilitacién de casa, para
servicios

8 Puente

9 Escaleras mecanicas urbanas

ELEMENTOS DO PROGRAMA NAO DESENVOLVIDOS

Os elementos do programa que nao foram detalhados sdo aqueles que contribuiram para o progresso
do projeto. Essas ideias essenciais sao cruciais para estabelecer uma organizagdo coerente tanto em
termos urbanos quanto no contexto do programa ao longo do territério, permitindo assim fechar
o ciclo do plano urbano. No entanto, esses elementos ndo foram desenvolvidos completamente do
ponto de vista arquitetdnico e conceitual devido a limitagdes de tempo. Cada um desses elementos se
caracteriza por sua singularidade e complexidade, o que requer um estudo mais aprofundado, como é

tipico em qualquer projeto.

Apesar disso, é essencial destacar a importancia de cada um desses elementos no projeto, pois, como
mencionado anteriormente, sdo componentes fundamentais do conjunto geral. Sem a presenca
desses elementos, a proposta pareceria incompleta e desconectada do ambiente que a rodeia. Esses
elementos desempenham um papel unificador na relagdo entre o cemitério, a cidade e seus arredores.
Eles se manifestam através da porta de entrada e saida do cemitério-parque, atuando como elementos
conectores-chave. Aproveitando as suas localizagdes estratégicas, eles se integram ao projeto como
ancoragens que nao apenas definem e organizam as entradas, mas também orientam as pessoas,

oferecendo servicos e garantindo a sua seguranca.

O programa de elementos ndo desenvolvidos inclui duas reformas de edificios, a projecao de uma
ponte e um servico funerario, que é sem ddvida uma parte importante do conjunto do cemitério, pois
oferece todos os servigos essenciais para o funcionamento adequado de uma parte do cemitério,

sendo responsavel por realizar os servigos funerarios necessarios para o usuario final.

1. Reforma de edificios 1; estes edificios fazem parte de um programa de renovagado destinado a
otimizar o uso dos seus espacos no desenvolvimento urbano do cemitério. Além disso, desempenham
um papel crucial como as entradas principais do parque, conectando-se com o centro historico de
Amarante e unificando as areas residenciais que estdo separadas pelo vale. Um destes edificios
reformados, em resumo, destina-se a ser uma porta de entrada para o cemitério, ou seja, este
edificio originalmente era uma fabrica cujo proposito original perdeu-se na historia, tornando-se
a porta de acesso principal ao cemitério-parque. Este edificio tem como objetivo fornecer uma
variedade de servicos aos cidaddos locais, turistas, desportistas e peregrinos do Caminho de
Santiago. Foi concebido como um espaco que alberga um viveiro de flores nos seus jardins para

abastecer o cemitério, além de contar com areas desportivas.

2. Edificio reformado 2; esta casa abandonada, cujo propésito atual é incerto devido ao seu
abandono, esta destinada a tornar-se mais um ponto de servico. Ird funcionar como ponto de
chegada para os residentes que vivem nas proximidades, especialmente aqueles que residem na
area densamente urbanizada por casas unifamiliares. Essa transformacao é benéfica, uma vez que
permitira a essas familias desfrutar de um extenso espaco verde, como o parque que esta a poucos
metros de distancia, adicionando assim uma area de lazer a uma comunidade de casas unifamiliares.

3. A ponte; esta ponte de transicao que une os dois extremos do vale no seu ponto mais préximo

desempenha um papel fundamental. Sem ela, o circuito do cemitério ndo poderia manter uma
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continuidade eficiente, tornando-a um elemento de grande importancia. Além da sua funcao
pratica, a ponte também contribui com valor visual para o perfil urbano da area, uma vez que
possui caracteristicas escultoricas.

4. Tanatorio; Devido a sua complexidade programatica e de espagos, o tanatoério, que é uma parte
essencial do cemitério, ndo foi desenvolvido completamente. No entanto, a sua localizacao e a area
onde estd proposto foram cuidadosamente planeadas. Isso garante uma orientacdo apropriada
dentro do cemitério. Embora nado tenha sido projetado arquitetonicamente, houve avancos na sua

planificacdo em termos de area e fungdes.
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CONCLUSAO

O territdrio de um cemitério pode abrigar mais do que o simples propdsito de ser um local de descanso
final. Além da sua funcdo fundamental de abrigar os falecidos, um cemitério adquire um significado
profundo no contexto de uma comunidade. Torna-se um reflexo tangivel da histéria, cultura e memoria

de um lugar e do seu povo.

Analisando varios cemitérios, percebi que se assemelham muito as cidades onde estdo localizados
ou ao pais em geral. Sem duvida, os cemitérios refletem as cidades onde estao, cheios de histdria,
cultura e arte. Uma cidade que nao possui essas “qualidades” também sera refletida nos cemitérios. Os
cemitérios na América Latina refletem uma sociedade relativamente nova, alguns sem orientagéo, mas
todos orgulhosos das suas raizes. Os cemitérios na Europa refletem a histéria e a antiguidade dos seus
povos, e os cemitérios nordicos refletem harmonia com o ambiente. Observando esses locais, podemos

conhecer a riqueza das suas culturas.

Aideia de projetar um cemitério como um espago recreativo, como um parque, ndo € um conceito novo.
Entdo, porque ndo existem mais cidades a implementar esses conceitos de forma mais generalizada?
Integrar esses territorios diretamente na sociedade dota esses locais com grandes espacos de lazer,

sendo necessarios nos dias de hoje.

Com o desenvolvimento acelerado das cidades e o ritmo agitado da vida, sem dulvida, esses espagos
de contemplacao natural sdo necessarios para o bem-estar humano. Porque condenar esses espacos a
servir apenas a um proposito, quando podem ser integrados a sociedade sem perturbacdo? Pensando
dessa forma, sempre que for necessario expandir um cemitério, ele poderia ser expandido como uma

area de recreagao, um parque natural, resultando numa cidade mais verde e natural com o tempo.

A minha intencdo ndo é mudar a cultura em relacio & morte e ao espaco sagrado que é um cemitério.
transmitir a tranquilidade desses territdrios a vida quotidiana dos cidadaos. E tentar educar as pessoas
de que é possivel conviver com a ideia da morte, é aproveitar grandes areas para o lazer humano, afinal,
quem realmente utiliza os cemitérios sao os vivos, as pessoas que os visitam. Sem duvida, ndo ha nada

mais vivido na humanidade do que a ideia de que um dia todos iremos morrer.
[A MORTE E A VIDA]

A dualidade de dois grandes enigmas da vida refletidos num Unico espago. Para muitas culturas, a morte
nao € mais que o inicio de uma nova vida, onde ha um fim, ha um comeco. Lendo sobre simbolismo
relacionado com o tema da morte, encontrei o simbolo do Ouroboros, um simbolo da antiguidade em
si, que foi adotado por muitas culturas. Como é comum, cada cultura o representou de uma maneira
Unica e particular, mas todas elas representam basicamente a mesma coisa: a natureza ciclica das
coisas, o eterno retorno e outros conceitos percebidos como ciclos que comegam de novo assim que
terminam. E semelhante ao triste mito de Sisifo, aquele ser humano condenado pelos deuses a rolar
uma pedra até o topo de uma colina, e, assim que atinge o cume, ela rola de volta, iniciando o ciclo de

subir a pedra novamente, eternamente.

A propria vida pode ser interpretada dessa maneira, terminando uma fase para comecar outra do zero,

e assim sucessivamente. Sem realmente aproveitar a vida, sem parar para refletir ou ser consciente de
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si mesmo por um momento, até que chega a hora de morrer e recomecar, mas isso €, sem duvida, algo

incerto para todos os vivos.

O fato de querer refletir essa dualidade da vida e da morte ao projetar um cemitério parque é manter
a fragilidade da vida presente na consciéncia coletiva da comunidade, para que todos aprendam a

conviver com a iminéncia da morte.

[A BELEZA DO NATURAL E DO ARTIFICIAL]

Sem duvida, ha beleza tanto na natureza quanto no artificial. Refiro-me a artificial como tudo o que é
criado pelo homem, a unido de um cemitério com um parque combina a pureza e vida do natural com
o artificial.

O local onde esta situado o cemitério-parque é um local de beleza natural que se eleva e se destaca.
A ideia de que este seja o local que permite que as pessoas da area urbana possam experimentar o
terreno em condi¢des adequadas para muitos. Com isso, pretendo que, eventualmente, a natureza
comece a tomar o seu lugar no terreno e que o cemitério se integre completamente com a natureza,
sem perder a sua esséncia e sem tirar o protagonismo da natureza. Na minha opinido, ndo ha nada
mais cativante do que ver a criacdo humana cercada pela natureza selvagem. Foi isso que imaginei ao
projetar uma capela no meio de uma vegetacao densa: ver a unido harmoniosa do natural e do artificial,
de forma a cativar o visitante da mesma maneira que o cemitério-parque o cativara, com um ambiente

natural em comunhdo com os mausoléus e timulos.
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