ESAD

ESCOLA SUPERIOR
DE ARTES E DESIGN
MATOSINHOS

ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

Tese apresentada a Escola Superior de Artes e Design para obtencéo do
grau de Mestre em Comunicacao e Multimédia

por
Vasco Mendes da Silva

Setembro de 2010






ESAD

ESCOLA SUPERIOR
DE ARTES E DESIGN
MATOSINHOS

ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

Tese apresentada a Escola Superior de Artes e Design para obtencao do
grau de Mestre em Comunicacio e Multimédia

por
Vasco Mendes da Silva

sob orientacdo de
Andrew Howard
e
co-orientacdo de
Jodo Martino

Setembro de 2010






ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

RESUMO

O objectivo deste projecto consistiu no estudo da interaccdo entre leitor e livro. Para isto, foi re-
alizada uma série de estudos sob a forma de jogos visuais ou sensoriais, influenciados pelo movi-
mento futurista do inicio do século XX, livros de artista e pelo conceito de prosa visual. Estudos de
tipografia e ilustracdo também foram realizados. Estes elementos combinados, resultaram numa
proposta de modelo para preencher uma lacuna do editorial, que é j& bastante explorada em
formato digital. Este estudo contribuiu para a exploragédo da relacdo reciproca entre livro e leitor
e das sensac¢des desta decorrentes, de forma a tornar o formato impresso mais atractivo num con-

texto onde a veiculacdo da informacao € feita cada vez mais em ecra.

Palavras-Chave: Interaccdo; Jogos Sensoriais; Editorial; Ilustracédo; Tipografia.
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ABSTRACT

The purpose of this project was the study of the interaction between reader and book. For this,
series of studies in the form of games or visual sensory influenced by the Futurist movement of
the early twentieth century, artists’ books and the concept of visual prose were performed. Tipog-
raphy and illustration studies were also made. These factors combined, resulted in a proposed
model to fill a gap in the editorial, which is already well explored in digital format. This study
contributed to the exploration of the reciprocal relationship between book and reader and the
sensations arising from this, in order to make the print more attractive in a social context where

the transmission of information is increasingly done on screen.

Keywords: Interaction; Sensory games; Editorial; Illustration; Typography.

iii






ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

INDICE

I. Introducao
II. Evolugdo d
1) Formato

2) Prefacio

(o 1174 o JUUUTR PPN

/ INETOAUGAO. ..eeeeeeeeieeeeiiiieeeee e e e e e eee et e e e e e e e e eeeerbareeeeeeeeeeesnnnnnnnns

3) CaPILULO “NOLICIAS” ....uvvvrrrreeeeeeeeeeeeiiiirieee e e e e e e eeserrrrreeeeeeeeeeseeessrarareeeeseeasssnnnns

4) Capitulo “Leitura PratiCa” .......cccceceviiiiieeeeeeeeeccitieeeeee e e e e eeeeerrreeeeeeeeeeesennnnnnes

5) Capitulo

JOZ0S” cetiueeeteeeeittieee e e et etttta i rre e e e eetataa e e e eeaarat e e eeeataataeeeeearerans

6) CaPItUIO “POESIA” ....uvvvrieeeeeeieeeeiiiiiieeeeeeeeeesesrrrreeeeeeeeeessasraarteaeeeeeesssnnssssseeees

III. Questiona
IV. Conclusdo

V. Referéncia

5 (0 Y- N

S BibliOGTafiCaAS. ..eeiiieeeiiiiiiiieee e

iv

w
o
as

O 00 N N o~ A N oH

- =
~ &






ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

LINTRODUGCAO

O objectivo inicial deste trabalho centrou-se no estudo da interaccéo livro-leitor. No entanto, com
o desenvolver do projecto, comecei a perceber que a relacdo inversa era também demasiado rica
para ser negligenciada, a relacdo leitor-livro. Falo, entdo, ndo de uma relagédo unilateral, mas de
algo reciproco: livro-leitor-livro. Esta dualidade é pouco explorada nos livros comuns e ndo hd

muito espaco para a aplicacdo de contetidos interactivos no meio editorial.

Vaérias ferramentas tém surgido com este propdsito e tém todas elas convergido na drea dos livros
de artista. Estes livros comecaram a ter mais atencao a partir dos anos 60 e podem variar entre liv-
ros altamente experimentais, onde ndo existem pré-concepcoes, e livros informados, onde cada
detalhe é pensado e cuidadosamente incluido no livro. Num intervalo tdo grande de tipos de liv-
ros, como filtrar livros de artista, de design de livros ou da arte do livro? Esta questao foi colocada
por Francisco Laranjol6, que concluiu que ha apenas um véu esfumado entre cada conceito, que
(dependendo do ponto de vista) nédo evita que um determinado conjunto de folhas encadernadas,

seja automaticamente categorizado como livro de artista.

Apesar do meu propdsito ndo ser a elaboracdo de um livro deste tipo, pretendo utilizar as mesmas
ferramentas de modo a conseguir transformar contetidos potencialmente humoristicos em jogos e
brincadeiras directas com o leitor. Isto porque, segundo Johanna Druckerro, nestes livros hd uma
grande flexibilidade e variacdo da forma do livro e sdo um trabalho original de arte, que integram
os meios formais de producdo com a prdpria temética sobre a qual consistem. Se, geralmente, o
artista e o escritor nao se encontram e o livro segue a visao do editor, no caso dum livro de artista
o livro é geralmente produzido pelo préprio. Apesar dos custos serem demasiado elevados para
uma producdo em massa, o livro de artista oferece um espaco conceptual e caracteriza-se por ser

“um meio de interrogacdo em vez de um veiculo de reproducao” (Drucker, 1995).

Se regressarmos a pergunta de Franscisco Laranjo, Johanna Drucker responde que, para ser con-
siderado um livro de artista, deve-se ter em atencdo que os materiais, as suas interaccdes e 0
conteudo sdo constituintes integrais do livro; relativamente aos aspectos de produgao, os livros
de artista tendem a dobrar e estender as regras e convengoes; no entanto, ndo deve deixar de ter
alma, conviccdo e uma razéo para ser feito — s assim lhes sera perdoada a falta de perfeccionismo

10
nos acabamentos.

Claro que nos tempos de hoje esta relacdo € bastante bem explorada em formato digital e este é o
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formato cada vez mais preferido pelo ptiblico . No entanto, optei pelo formato de livro para que
todos os sentidos do leitor estejam envolvidos na leitura; se, por um lado, encontram-se envolvi-
dos a visao e a audicao, com um livro podemos explorar a sensacao tactil para além das anteri-
ormente envolvidas. E isto € um verdadeiro desafio! Mas é o facto de, durante o progresso da lei-
tura, vermos as folhas a avancarem e a acumularem-se do lado esquerdo, enquanto a quantidade
do lado direito vai diminuindo, que nos leva a ter por certo o que vem a seguir; ao contrario do
que acontece com as novas tecnologias, onde (mesmo que inconscientemente) tememos sempre

se o download ira falhar ou se a pagina onde navegamos ficard indisponivel.

Como também estd apontado no artigo “I screen, you screen, we all screen”, de Alex Beam (2009),
qualquer ecra (por melhor que seja) faz sempre pior aos olhos humanos do que uma folha de pa-
pel de um livro. Para além disto, refere também que a taxa de leitura em ecra é

muito menor do que em versdo impressa. Bem sei que estes dados sdo sobejamente conhecidos
pelo publico e, mesmo assim, vemos o formato digital a ser gradualmente adoptado pela maio-
ria... mas, tal como referi acima, a sensacao e o toque sdo ainda uma parte importante na leitura.
O apego a um livro de crianca, aquele livro que lemos na nossa primeira viagem ao desconhecido,
o livro que lemos no hospital enquanto esperavamos pelo melhor, o livro no qual entornamos
uma chavena de café com leite durante um pequeno almogo na cama... serd que este tipo de rela-

cdo pode ser mimetizado em formato digital?

William Powers explica em “Hamlet’s BlackBerry: Why Paper Is Eternal” porque é que o formato

impresso € um valor nas nossas vidas e apresenta alguns dados interessantes. Entre eles que

(...) A partir da 22 Guerra Mundial e durante 1990 - altura em que a industria dos computa-
dores se comecou a expandir — o consumo de papel nos Estados Unidos aumentou drastica-
mente. E mesmo durante os ultimos quinze anos, durante os quais a Internet tem permitido
conexdes pessoais como nunca antes visto, e onde o email e documentos electrénicos tém
proliferado, o consumo de papel para comunicacéo (escrita e impressio) nao esta a diminuir.

[Powers, W. 2006, traducao livre]

Quero deixar claro que o meu projecto ndo se trata de uma declaracao anti-ecra! A minha men-
sagem é pré-papel, independentemente do rumo que a industria esta a seguir. E verdade que
em Julho deste ano, a loja online Amazon.com anunciou que nos trés meses anteriores vendeu
um maior numero de ebooks do que livros de capa dura. E desta estatistica surgiu uma questao

colocada no New York Times: “O que fazer com os livros que ja temos em casa quando o formato
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digital estiver implementado no futuro?” Penso que € um pouco cedo para considerarmos os liv-
ros ja obsoletos mas, o que € certo, € que esta pergunta ja tem muitas respostas. O que eu quero
demonstrar com isto € que os livros, seja qual for o propoésito, sdo sempre uma obra de arte — seja
porque sdo um veiculo de um ideal e sdo transformados em livros de artista ou porque sdo obso-
letos enquanto bloco de texto impresso e, por isso, sdo reaproveitados para outros fins.>* Um dos
exemplos dados no artigo acerca desta problematica € o trabalho de Jaqueline Rush Lee e, no seu
site, a prépria refere que escolheu os livros como matéria prima devido ao sentimentalismo e sig-

o e I
nificado que cada um contém.

Os métodos e ferramentas utilizados neste projecto basearam-se essencialmente em publicacGes
a partir do século XX, época em que surgiu o movimento Futurista. Este movimento caracterizou-
se pelo corte radical com o pré-existente e a busca insaciavel pelo novo e diferente. Destes novos
desejos revolucionarios surgiu uma nova linguagem artistica. A tendéncia futurista manifestou-se
fortemente nos movimentos artisticos da Russia e de Italia, essencialmente na literatura e poesia,

respectivamente.

Esta ideia futurista estd implicita, por exemplo, em “The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman” de Laurence Sterne.”® Em pequenas notas ao longo do livro é possivel encontrar em
conjunto com o texto, por exemplo, linhas desenhadas representativas de um movimento que um
personagem estaria a fazer a meio de determinado didlogo. Esta relacdo livre entre linhas, formas
e palavras é denominada de Prosa Visual®® que, por oposicdo a Prosa Normal, corta o tédio do
texto em bloco através da auséncia temporaria de pontuacdo ou mesmo da auséncia completa de
palavras numa pagina. Mais um exemplo de Prosa Visual pode ser encontrado no livro “House
Mother Normal, a Geriatric Comedy” de Johnson B. S.” Neste livro, o autor em vez de descrever
as suas personagens por texto, preferiu fazer uma lista na parte inferior da pagina em fundo com-

pletamente branco, com as caracteristicas que pretendia passar ao leitor.

Se é certo que, por um lado, esta mistura de estimulos visuais pode dificultar a leitura, por outro
lado, ao prender o publico alvo com esta Prosa Visual, haverd um maior contacto e entendimento
com o texto. Deste modo, esta foi mais uma ferramenta utilizada para a realizacédo deste projecto.
O conteudo seleccionado para o livro foi retirado de um blog40 de autoria propria em conjunto
com mais duas pessoas. No blog Queques e Torradas sdo colocados textos essencialmente do tipo
de humor non-sense, que se dividem em varias categorias, nomeadamente: Jornal dos Queques,

Poesia, Cultura Geral, Momentos Publicitarios e Textos de Leitura Pratica. Deste modo, para fazer
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o livro, seleccionei alguns textos de cada uma destas categorias, para tentar atribuir um tom mais

humoristico ao livro.

Para além do livro ser um objecto real e palpavel, o meu objectivo € torna-lo em algo mutavel.
Como ja foi referido anteriormente, ndo estd aqui em causa a elaboracdo de um livro de artista,
no entanto, estudei as ferramentas utilizadas em livros daquele género para a criagdo de um con-
junto de actividades interactivas com intencionalidade humoristica, que envolvam o leitor de tal
forma que, no fim, cria-se uma experiéncia do tipo performance e onde o livro, depois de lido, é

algo completamente diferente do inicial, contendo em si a marca do leitor.

II.A EVOLUCAO DO LIVRO
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1)Formato

Para chegar ao formato final, foram exploradas diversas dimensdes. Desde tamanhos mais peque-
nos (11,5X14,9 cm) a outros maiores (20,8x28 cm); desde formas rectangulares (14,2x21,1 cm) a
quadradas (19,9X19,9 cm), o tamanho final do livro néo foi escolhido ao acaso. As dimens6es ndao
poderiam ser demasiado grandes, para permitir que o livro fosse lido em qualquer local, nem de-

masiado pequenas, porque o livro deveria comportar os conteudos de interactividade.

A forma do livro é standard e comum (18,5%x23 cm), em parte para criar um pouco de suspense em
relacdo ao que poderd um comum rectdngulo conter dentro de si. Que tipos de interac¢éo revo-
lucionarios tera um livro aparentemente tao singelo para oferecer? Bem, ha quem diga para ndo

julgarmos um livro pela capa... eu digo para nao o julgarmos pela forma.

2)Prefacio/Introducao

O prefacio deste livro serve desde ja para chatear o leitor. Alguns perderdo tempo a ler um texto
sem sentido e demasiado longo, apenas para criarem uma relacdo inicial que lhes leve a perceber
que nao se trata de uma leitura “light” - antes pelo contrdrio, o livro exige atencéo e conexao entre

leitor e conteudo.

Assim, para que houvesse maior impacto, apliquei uma caixa e uma tipografia com uma linha a
volta, que transmite elegéncia e seriedade. Optei por por cabecalho ao longo do texto, mais uma
vez para dar um tom mais sério ao capitulo e para dar a entender que naquele texto estao infor-
macoes muito importantes para o leitor (Anexo 1) Foi aplicado na introducdo o mesmo tipo de

apresentacao.

No entanto, nem tudo no Prefacio é uma perda de tempo. Para os mais atentos encontra-se uma
mensagem subliminar escrita em italico e com outra tipografia, que servird como chave de aber-
tura para os textos seguintes. Esta mensagem estard também indicada por uma linha, que servira
essencialmente para prender o leitor e criar a sensacao de que este ndo pode avancar de capitulo

sem antes descobrir o que esta ali escondido.

O livro encontra-se dividido em quatro capitulos que irei descrever de seguida e explicar qual a
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intencionalidade pretendida com cada texto.

3)Capitulo “Noticias”

O Jornal dos Queques é a “cara” do livro. O cabecalho do jornal sofreu muitas evolucdes e foram
todas com o objectivo de tornar o livro mais circunspecto para contrastar com a intencionalidade

humoristica.

No inicio estava a optar por um formato condizente com os textos e obtive um livro colorido de-
mais e muito dificil de ser levado a sério. Era até talvez um pouco infantil, o que ndo era de
todo o pretendido, tendo em conta o publico-alvo que pretendo atingir. No anexo 2 encontra-se

representada esta evolucao.

A primeira noticia estd escrita em varias linguas, onde cada uma das quatro “colunas” apresen-
tadas correspondem a uma lingua diferente (francés, inglés, portugués e espanhol). O que é re-

querido ao leitor é um jogo visual, para que consiga seguir a noticia e 1é-la com sucesso.

A segunda noticia trata-se do jornalista a desejar boa noite a diversos sujeitos. Como estes sujei-
tos variam entre pessoas, objectos e animais (entre outros), tentei atribuir uma tipografia a cada
um o mais parecida com aquele a quem o boa noite era enderecado, para criar um jogo tipogra-

fico, onde o leitor consegue associar a palavra a uma imagem (anexo 3).

A terceira noticia estd escrita em post-its reais, colados numa dupla pagina em branco. O destaque
da primeira pagina deste jornal avisa o leitor para ter cuidado para que nao perca o texto e o ob-
jectivo desta apresentacdo foi mesmo para criar essa preocupagao, porque se o texto se perder,

o leitor ficard mesmo apenas com duas paginas em branco e sem qualquer tipo de informacao.

Relativamente a quarta noticia, pretendi criar a ilusdo de que o texto exalava um cheiro nau-
seabundo e na pagina a esquerda do texto, encontra-se uma mascara para o leitor colocar en-
quanto lé. Com isto tentei brincar com um sentido que dificilmente o ecra consegue despertar, o

olfacto.

Em relacdo a quinta e tltima noticia, trata-se de uma associacdo entre texto e velocidade. Tem
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como tema “A noticia mais rdpida de sempre” e utilizei a onomatopeia usada para a velocidade
dos carros, estendida por trés duplas paginas. Coloquei pequenos pormenores para nao deixar

que o leitor avancasse sem parar em cada uma das paginas.

4)Capitulo “Leitura Pratica”

No capitulo Leitura Prética o leitor tem que virar o livro 180° para continuar a ler. A partir desse
momento ha uma alterac@o ndo sé por este aspecto, mas também porque a pagina principal passa
a ser a da esquerda, o que ird contribuir para uma sensacdo estranha de leitura. O objectivo desta
seccao é esse mesmo. As regras sdo invertidas e estamos a folhear o livro para a direita, sendo que

o bloco que desfolhamos mantém-se o mesmo.

O primeiro texto que introduz este capitulo € um néo-texto no sentido em que o leitor nao o en-
contra. Chama-se “Sitios Obscuros” e é acerca de procurar objectos e ndo encontra-los. Mesmo
sem saber disto, o leitor vé-se confrontado com paginas com indicacoes acerca da proximidade do

texto que inconscientemente estd a procura ao longo do resto do livro.

O texto “Perguntas” trata-se de uma série de perguntas, num tipo de discurso normalmente as-
sociado a criancas. Como tal, fiz uma pintura infantil como fundo e moldura para o texto (anexo
4). Em termos de interactividade, a dupla pagina estara levemente colada nas pontas e o que o

leitor vera a direita, depois de as descolar, serd uma pagina esborratada com um texto indefinido.

O texto “Degraus Evoluidos” estd formatado em circulo e tem como intencionalidade obrigar o
leitor a rodar o livro para o ler. Mais uma vez para jogar com os sentidos e a capacidade de orien-

tacdo e compreensao do leitor.

Para o texto “Narizismo” foi criada uma imagem para que o leitor se sentisse num ambiente de
constricdo. Esta mesma imagem encontra-se numa dupla pagina anterior ao texto em si para que
sirva de introdugao e aviso acerca do tipo de ameaca que se segue (anexo 5).

A fechar o capitulo joga-se com o conceito de directo e diferido, usualmente caracteristico da tele-
visdo. Mais uma vez numa interaccao directa com o leitor, o livro pede-lhe em directo para que ele
vire a pagina, para que fique em diferido e possa, assim, ler o texto em questao.

5)Capitulo “Jogos”
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Para ler este capitulo, o sentido o livro volta ao normal e o leitor deve roda-lo de novo 180°. Tal
como o nome indica, trata-se de um conjunto de jogos que se traduzem num tipo de interaccdo

mais literal entre o leitor e o livro.

O primeiro jogo chama-se “Vamos recortar!” e para o fazer, o leitor deve ter consigo uma tesoura.
Sao dadas indicagOes na pagina da esquerda de como recortar a pagina da direita, o que o leva
a reduzir a referida folha a tiras. Sem essas tiras, fica revelada a pagina seguinte, com uma séria
reprimenda acerca do estrago inutil de uma folha. No verso da folha a recortar encontra-se ainda
um aviso com um texto codificado que indica o que estard para acontecer. Para aqueles que re-
cortarem a folha sem ler o verso, ficard apenas legivel que o aviso que se encontrava abaixo era

extremamente importante.

No texto “Blackout”, o livro dirige-se directamente ao leitor e leva-o a uma “armadilha”, onde
aquele tem a opc¢ao de cair ou ndo. Esta armadilha é uma bolsa da qual, quando aberta, caem
confetis para o chdo. Ao longo das varias versoes este excerto (anexo 6) foi-se tornando mais

organico e manual, para aumentar a identificacdo do leitor com o livro.

O texto “O Prazo da Eternidade” foi convertido num jogo de ligar os pontos. Ao longo dos 60
pontos que o leitor tem para ligar, este vai sendo conduzido por uma cadeia de palavras, relacio-
nadas ou nao, até chegar ao fim e obter uma imagem final. Para dar uma textura adequada ao
jogo, desenhei a imagem numa tdbua de madeira e usei a imagem obtida para dar um contexto
de algo que deve ser construido e feito de raiz pelo leitor - a imagem final-, com a matéria prima

fornecida - as palavras (anexo 7).

Para o texto “Pangeia” concentrei-me, inicialmente, na formatacdo do texto apenas ao nivel vi-
sual. No entanto, o jogo com a prosa visual ndo me pareceu suficiente para os moldes deste texto.
Deste modo, transformei-o num puzzle, para ser montado pelo leitor (anexo 8). As pecas serdo
fornecidas em formato autocolante, para serem encaixadas na respectiva forma e, quando termi-

nado, o puzzle contém em si o texto final.

Como referi na Introducdo, tentei diferenciar o livro impresso do formato digital pela exploragdo
de sensacoes que no segundo é muito dificil de obter. Para despertar a sensagao tactil, num texto
acerca de alcatifas, coloquei um pedaco de uma alcatifa real. Para além de fazer com que o leitor
relacione o texto a uma textura (o que facilita a memoriza¢édo), também da um relevo diferente

ao livro, assim como um contexto identificavel.

8
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6)Capitulo “Poesia”

A ferramenta principal utilizada neste capitulo foi a ilustracdo. Resolvi aplicar o conceito de
“Graphic Poetry” (Wig-o1, 2005), onde estd considerado que um designer, ilustrador e poeta estdo
todos a tentar comunicar, apenas de maneiras diferentes. Porque ndo combina-los a todos e tornar

a leitura de poesias uma experiéncia mais vivida?

O primeiro poema serviu como pretexto para criar um jogo visual no qual o leitor é tratado como
se estivesse numa consulta de oftalmologia e é-lhe requisitado para ler o texto com um olho tapa-
do. Para cumprir este visual, o texto foi formatado em bloco com o tamanho das letras a diminuir

gradualmente.

O segundo poema tratava-se inicialmente dum quadro sé. No entanto, apds alguns estudos de
opinido, foi possivel concluir que o sentido da composicdo era um pouco confuso e barulhento.
Como tal, dividi em quatro duplas paginas, o que ajudou ndo s6 a obter um resultado mais claro,

como também criar um maior ritmo de leitura.

O terceiro poema consiste numa ilustracdo com uma mensagem visual muito agradavel e pacifica,
propositadamente escolhida para contrastar com a mensagem verbal muito agressiva (anexo 9).
Inicialmente tinha optado por fazer a ilustracao a cores, mas como as formas e adornos visuais ja
transmitiam a suavidade pretendida, optei por fazé-la a preto e branco, mais uma vez no sentido

de nao deixar que o livro se tornasse demasiado colorido e infantil.

O quarto e ultimo poema consiste na recriacdo duma imagem com base no facto ja tdo bem ex-
plorado, de o olho humano ser capaz de ler uma palavra mesmo que esta esteja toda baralhada,
desde que a primeira e tltima letras estejam na posicao correcta.27 Apesar das palavras estarem
todas correctamente posicionadas, as letras estdo todas separadas entre si e sem diferenciacdo
entre final / inicio da palavra seguinte. A leitura deve ser feita em linha continua na dupla pagina,
o que pode ser dificil para o leitor perceber empiricamente. No entanto, depois de analisar o texto

é facil de perceber este facto e de acompanhar o ritmo de leitura imposto.

7)Capa
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Seguindo o tom do livro, a capa constitui mais uma interaccao directa com o leitor. Primeiro, o
titulo do livro trata o leitor por tu “Este livro é a tua cara” o que, para além de permitir uma facil
identificacdo com a idade alvo mais jovem, também consiste numa criacdo imediata de uma rela-
cdo mais personalizada. Depois, quem puser a descoberto a capa do livro (coberta pela sobrecapa

com o titulo), ird ver revelado um espelho, onde o préprio leitor se vé reflectido (anexo 10).

O uso desta expressdo portuguesa permitiu a iniciacdo do leitor no estilo do livro, sem revelar, no

entanto, aqueles que ndo explorarem a capa, como € o interior.

8)Outros

“Qual é a tua refeicao favorita” trata-se de um jogo/questiondrio colocado ao longo das paginas,
com perguntas sem qualquer relacdo entre si e com temas absurdos, com respostas ainda mais
absurdas. No final do livro, o leitor encontra as solu¢des para cada pergunta e um resultado, com
um prato correspondente a cada pontuac¢do. Mais uma vez este questiondrio torna o livro pesso-
al, dado que as respostas variam dependendo de quem responde e, depois de riscado, nenhuma

outra pessoa pode jogar.

Ao longo do livro vao aparecendo pormenores ou algumas paginas com momentos de publici-
dade. Para além de terem sido escolhidas por representarem um dos capitulos do Blog, foram
também incluidas no livro como um jogo visual entre o trocadilho e a apresentacdo do produto.
Um exemplo destes momentos é o antncio dos “Croquetes Roberto” para o qual um croquete
personificado, depois da prépria publicidade, vai aparecendo ao longo do livro, uma vez que o
slogan diz que “eles estdo sempre por perto”. Assim, o leitor é obrigado a lembrar-se da publici-

dade ou a voltar atras caso ndo entenda o porqué de um croquete aparecer numa pagina ao acaso.

Mais uma vez para explorar a sensacdo tactil, foram aplicadas fitas de diferentes cores, corre-

spondentes a cada capitulo, para tornar a exploracao do livro mais facil.

Ao longo da elaboracao do livro foi possivel verificar que com a interactividade, a informacao
para o leitor absorver é muito abundante. Como tal, alguns textos foram cortados e os estudos

referentes a estes estio representados NnoS anexos I1-14.

Também apresentado em anexo (17-76) encontra-se um levantamento de imagens de pesquisa

10
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acerca do assunto deste projecto e estudos manuais do inicio do livro (anexos 15 e 16).

IT
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III.QUESTIONARIOS

O grupo teste para a avaliacdo do livro consistiu em 50 pessoas, entre os 22 e 0s 65 anos, das quais
54% eram do sexo masculino. Apresentou-se o livro a cada pessoa individualmente e s6 apds a

leitura e compreensao deste, é que lhes foi dado o questiondrio para preencher (Anexo 77 e 78).

Esta ferramenta é muito importante e utilizei-a para perceber se o grupo-alvo escolhido para este
projecto era o correcto. A maioria dos individuos escolhidos para responder ao questionario en-
contrava-se, propositadamente, na faixa etdria dos 20 aos 40 anos e a sua compreensao do livro

manteve-se (numa escala de 1a 5) entre 0 3 e o 5 (Figura 1).

70

60

40

30
N R

20

Idade
*
L 2
L 2

10

0 1 2 3 4

(%]
(=2}

Compreensao do livro

Fig1. Relacdo entre idade e compreensao do livro (entre 1-5).
Numa tentativa para compreender a resposta de uma faixa etdria mais avancada, o questionario

foi feito a individuos com 64 e 65 anos. O resultado demonstrou que o tipo interactividade (e hu-

mor desta decorrente) ndo pode ser direccionado a este tipo de idades.

Deste modo ficou estabelecido que o ptblico-alvo do livro “Queques e Torradas” compreende ho-

mens e mulheres entre os 20 e 0s 40 anos.

Uma outra questao colocada (e ja debatida anteriormente) foi em que formato fazer chegar o

“Queques e Torradas” ao publico. Para além dos outros argumentos apresentados no Capitulo I, a

I3
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opinido dos participantes deste questiondrio também pesou. A Figura 2 demonstra que 74% das

pessoas prefere interagir com textos em livro do que a outras alternativas.

Plataforma
Digital
4%

Fig2. Representacdo grafica das preferéncias dos participantes

pelo veiculo da interaccdo escrita.
Alinha de continuidade entre os assuntos era uma das preocupacoes principais do livro, visto que
este € constituida por textos individuais e independentes. Pretendo combater a tendéncia para a
dispersdo e na figura 3 encontram-se as opinides reunidas acerca deste assunto. Tal como se pode
verificar, 94% dos individuos consideraram o livro facil de acompanhar, no entanto, ainda algu-
mas opinides (6%) consideraram o livro desconexo. Nenhum dos participantes considerou que os

assuntos do livro ndo tinham qualquer relacao entre si.

Desconexo
6%

Facil de
acompanhar
94%

Fig3. Representacdo grafica das opinides relativas a

continuidade do livro.
Mais uma vez refiro que a interaccdo é um dos principais objectivos do livro. A relacdo entre leitor

14
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e livro tem uma posicao privilegiada neste projecto e foi uma das perguntas chave do question-

ario. Na generalidade o livro foi considerado bastante interactivo (Figura 4).

b
4

Fig4. Representacdo grafica da interactividade do livro (entre 1-5).

Para permitir uma interveng¢ao mais pessoal por parte do grupo teste, foi-lhes perguntado se havia

algo que néo gostassem no livro. Apenas 10 pessoas (20%) nao gostaram de algo no livro (Figura

5) e dividiram os motivos entre tipografia, imagens e tipo de textos (Figura 6).

B

Figs Representacdo grafica da resposta a pergunta “Algo que ndo

tenha gostado no livro?”.
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Imagens
30%

Tipografia
40%

Tipo de texto
30%

Fig6. Representacdo grafica dos factores que 20% consideraram

errados no livro.

Cerca de 88% dos questionados consideraram o tamanho do livro ideal (Figura 7). Nenhum con-
siderou o livro grande demais e alguns acharam que talvez fosse demasiado pequeno. Apds os
estudos referidos neste Capitulo, achei que o tamanho nao deveria de ser alterado, dado que é o
suficiente para comportar os conteudos interactivos, sem ficar demasiado incomodo para trans-

portar.

Pequeno
12%

Figy. Representacdo grafica das opinides acerca do tamanho do livro.

Na generalidade a opinido do grupo teste foi positiva e considerou que o livro € interactivo e
interessante. Todas as informacoes recolhidas neste questiondrio influenciaram alteracoes e o

resultado final do projecto.

16
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IV.CONCLUSAO

Este projecto consistiu num conjunto de testes de interactividade entre leitor e livro. A questdao em

estudo versou acerca de novas formas de despoletar os sentidos do leitor, num formato impresso.

Com o desenvolver do projecto foi possivel concluir que a interactividade é um assunto relevante
para a evolucdo dos livros e para a sua atractividade, numa época em que o formato digital se

sobrepde cada vez mais no mercado.

Apesar do referido, néo serd facil estabelecer este tipo de ferramentas em livros de produgdo em
massa, dado que o resultado acaba por ser um objecto inico. Tomando como exemplo os livros de
textos de humor, é facil de verificar que, por serem constituidos por textos soltos, estes acabam
por se tornar, muitas vezes, desconexos e dificeis de ler. Os textos seleccionados para este livro sdo
desse mesmo tipo, pequenos textos, sem relacdo entre si e, assim, esta proposta surgiu como uma

tentativa de resolucdo para este problema.

A procura pela inovacao e pela criacdo de algo tnico nunca deixard de ser o objectivo a cumprir no
meio artistico. Mas, com esta desculpa, chegamos a uma era em que o “inico” nem sempre € arte,
nem sempre € inovador e é cada vez mais dificil de destrincar entre o verdadeiro e o falso. Penso
que a personalizacdo e o fortalecimento dos sentimentos dos individuos em relacdo ao objecto
livro poderiam ser chaves para a abertura de um novo caminho na area do editorial. E, talvez,
neste novo caminho, encontrdassemos o livro reinventado e este fosse, de novo, a ultima moda

como veiculo de informagéo escrita.

17
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Percebemos, cada vez mais, que
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processual talvez venha a ressaltar a relatividade do retorno esperado a longo prazo.
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possibilita uma melhor visdo global do investimento em reciclagem técnica.
Pensando mais a longo prazo, o fenémeno da Internet maximiza as possibilidades.
por conta das novas proposigdes.
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Figura 1. Evolucao do visual do capitulo Prefacio.
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Edigio 5, Pigina 105 de 150
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FiGura 2. Evolucao do visual do cabecalho do Jornal dos Queques.
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Boa noite a todos e todas! Boa noite ao Joaquim! Boa noite a0 amendoim! Boa noite ao

| Boa noite a0 Makukula! Boa noite ao cfera! Boa noite & /mérr;rr! Boa noite ao
povo! Boa noite as cerejas! Boa noite 2 burguesia!
Boa noite a0 Aesmdfonot Boz noite a0 pao com manteiga! Boa noite ao ancinho! Boa
noite ao Vitinhe! Boa noite 2 lampreia! Boa noite a costela de coragdo de peixe-espadal
Boa noite ao comboio! Boa noite & caneta!

Boa noite ao quintall Boa noite a VODKA! Boa noite ao ELEFANTE! Boa noite 2 tadeira!

Boa noite as camisas de us! Boa noite aos CD's! Boa noite 4 bola de bilhar! Boa

noite a bengala! Boa noite ao cortinado! Boa noite ao candeeiro! Boa noite & cascatal Boa
noite 2 TESOURA! Boa noite as redes de pescal Boa noite ao atum! Boa noite a0 adegante!
Boa noite 45 XOIAGIAS! Boa noite a0 Foupas! Boa noite 2 PILHA! Boa note ao
azeite! Boa noite ao bife de cerume de orelha de vaca! Boa noite a FITAMETRICA! Boa
noite ao livro! Boz noite ao gravador! Boa noite 4 4gua! Boa noite 4 borrachal Boa noite
25 batatas fritas! Boa noite as sandes de colmeia com molho vinagrete dentro! Boa noite
aos t UFO3! Boa noite 3 MALANIRAGEM! Boa noite a vocés! Boa noite ao Abacaxi! E boa
noite a mim!

Hoje acabo de bater o record do guiness de dizer mais vezes a palavra “Boa Noite” num s6
post, até manhal Nio se esquecam de contar os legurmes a ver se falta algum! Se faltar é

porque os porcos andam z fazer das suas! Ai os sacanas...

Boa Nortg!

Boa noite a3 todos e todas!
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FiGura 3. Evolucao do visual do texto “Boa Noite”.
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Narizismo

Estava eu a fazer zapping numa revista cor de mel (para quem
ndo sabe... ¢ uma revista de abelhas) quando tive a brilhante
ideia de criar uma ditadura de narizes! Esta ideia parece-me
francamente inovadora, no sentido em que traz algo de novo &
sociedade mundiall

Esta ditadura e narizes que espero ver brevemente implantada
no nosso pafs, tem algumas leis rigidas, como por exemplo:
quem cogar a narina direita vai sofrer de paralisia de joelhos du-
rante dois dias; quem cogar a esquerda iré comer ovos de cebola
com batatas a murro; quem tirar macacos (ou até no caso de
serem maiores, gorilas!) do nariz vai ser abatido até a morte!
Excepto eu, clarolll
£ tudo isto porqué? Porque enquanto lia a minha revista cor de
mel deparei-me com a terrivel realidade de que no mundo abel-
hiano a Rainha nio tira mel, o Zangdo pica as pessoas e as Op-
erarias fabricam as casas de Mel (que comparo um pouco com
a casa de meninas do nosso mundo).

Agora s6 espero ¢ que esta lel entre em vigor o mais cedo pos-
sivel, caso contrério nao sei o que serd de nés.
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FiGURrA 5. Evolucdo do visual do texto “Narizismo”.
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FiGgura 6. Evolucao do visual do texto “Blackout”; Painéis

A e C - visual inicial; Painéis B e D - visual final.
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Figura 7. Evolucdo do visual do texto “Prazo de eternidade”.
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pangeia

COm Inveja por ey sef

tio inteligente ¢ quera
agradecervos por 1550
do funde do coraglo

Figura 8. Evolucao do visual do texto “Pangeia”.
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Ficura 9. Evolucéo do visual do terceiro
poema do capitulo “Poemas”.
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FiGgura 10. Evolucéo do visual da capa.

A10



ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

Um presente estd presente
no presente quando estd
presente no agora, no momento
imediato. Assim, chamado de presente
tem logica que este presente esteja presente
o presente mas, por vezes, podem ocorrer
anomalias da natureza. Por exemplo, um presente
pode estar presente no passado, se ja tiver sido
presenteado, mas nao € por isso que deixa de se
chamar presente ou de estar presente no presente pois

esse presente que j4 foi presenteado
|esta presente no presente pelo simples facto de ter sido

presenteado. Ou seja, a partir do momento em que €
presenteado, recebe o estatuto de presente e estard
presente em todos os presentes que viro, pois € como
|'se respondesse “presente” a uma chamada de presenca
| em qualquer presente que estejamos a falar. Mas andando
de presente em presente, nao deixando de passar pelo
passado que jd foi presente, chegamos ao que ainda
ndo é presente. Sendo assim, no futuro, um presente 6
passard a ser um presente quando o futuro passar
aser presente. Entao um presente que ainda vir4
aser presente, ainda no é presente nem
estd presente no nosso presente, pois
© presente desse presente ainda nio
Passou a presente.
E com isto quero dizer que os
movimentos orogénicos da Terra
Va0 presentear-nos com mais
uma cadeia montanhosa
num presente ainda

paravir, .~

Numa boa
mariscada o que nés
queremos sao uns bons tremogos e uns
camarezitos! Tudo ¢ muito bonito até ao terceiro camario
aachar uma seca estar ali a descascar

porque depois comega-se
o bicho, causando
mesmo um ardor
terrifico a praticantes
daquela modalidade
denominada roedores

de unhas.
A partir deste acontecimento,
Dionisio decidiu
com um fecho

o analisador Anisio
cruzar “uma camarona”

impermedvel que ele

primeiro camario

de um querido
leva a pensar, a nés -

/{47774 ﬂé%
tinha e dai resultou o
com fecho... o que nos

pessoas humanas - na vantagem que tal nos

traz: agora acabou-se a chatice de descascar camardes,

bastando somente abrir o fecho ao dito cujo que o

gajo descasca-se logo todo.
Mas o mais importante é que podem

continuar a roer as unhas porque o
ardor proveniente do camario
abou!

Ficura 11. Textos eliminados da versao final.
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i,

F1GURA 12. Textos eliminados da versao final.
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Nadar em nada de nada

aem
Rece™ ey, men,
ost %€ 0 mey pens?™ o fem sido captado por nada
Q.
RO

90039, dat Cangag ge €¥e,

envolver-me or® © 1243, pap,
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8ener© ” 90 6 nada” Ou de pensar €

20nde 2va o
& meleN Nadly,

A,

. 'q s, Bl 3 e Sg
Jo Yez conseg e ¢ *4rem 1937 5 4 8 Veze, 14305 temos momeny, e A% S0 00

v aal,
e pen sses CeMos N gy,
apee P5ar em nada. © Momentos, por M215 Jue nog e @ tentar et €m, a
| pC0ISa g o - ue vem ¢, o€l
e Tue 105 yern & abesa € “nagiyn as VeZes, ¢ o028 Q! er copos do-nos

a on, e o “ .
ue tercg, dimensg, gode 0 exw"nada €05 ficy, ogxac Parygg co® © a0k que exigre Taga”
025 Pesg . m
e X \iMos bem,
R 945 que nos €590 a Yer podem PES37 que nag nos e be

oens, e o
<« " nadz , . < quando ©S ‘N30 € nadd °¥ g ando
05 bere 94 nag ¢ absolutameng .42, 9 dize Yuzan

Qe“samos omeada” € sempre 32472 coisa € 0 Pens e Sio giye M4 o e >,
59 "% e 6 em naga. M35 140 mesmo, Agora pensem: era,oqsat g
Nad‘b\_ora df's:a maneita © nadg, Oixa de ser 1202 Para go, a\",\‘ma Coisz hamada cqad? .r

M5 3o, cutrs A0 Com certeza 1 10905 e UM do com\chao "come
gawa da 9t 105 AWeos T2 Tle 4 1005\ que e € Sempre Rell (5650 € nada - “Pojgn
W80V Mg e V7 © Nagtyrect Uy diplo

am, 2
PeNSaMos s a0 € Na
s i % nad. o
? mas €55€ "398 Chayin o

cado. p, . . - da.
s O isso o nada & ABUMA Cojsa, mas N30 deigy ge set
indo e ¢ < rodeag, __epada”
esu™ Onc}, 05 g, ueles W) N2o €
R lindo, estaf“o ) © nadls, mas par® 20| e pensam “O' N

30 €
en o N " ag;
fuito eNganagag oot 2125 S ..

est20 ¢ 2gUMA Cojgy pem AUE seja sO nada.

c nada” qué .
O tan, e Men, jonificd
10 nads, esquecime® M 0nar que nade S5
e omPerag,, o O Preseng, aesMO Vers
o o 2
A Yerbo nadet

comecem g, « "
o 1550 a/o*/zar fmais 0 “nada

2 ¢
do indicativo da terce® PE350a do singu®

“Mudar de canal é como chupar

um rebugado: nunca se sabe o que
vem a seguir” by Salgueiro Maia,
referindo-se aos Flocos de Neve e ao
éter que estes libertam.

Este pensamento teve o patrocinio de:

Candeeiros Queluz

Os candeeiros
que nio dio
luz!

FIGURA 13. Textos eliminados da versao final.
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Sa-
bemn
andei
apensar
na utilidade
das pranchas
de surf para uma
pessoa que nio
sabe fazer surf..
0 porqué de algumas
pessoas que provavel-
mente nem sabem o que
iss0 & terem uma pran.
cha o quarto encostada
4 parede paralela 4 cama
com umalligeira inclinagao
de 23 graus. Agora pergun
to-v0s eu: qual serd o objec
tivo? Enfeitar? Se repararem
ber, uma prancha de surf
term ligeiras parecencas com
um caixao, embora tambérr
haja quern as confunda com
uma simples prateleira sem
utilidade nenhuma. Contudo,
amim uma prancha de
surf continua a fazer-me
lembrar uma pinha por
isso duvido que seja para
enfeitar.. entdo para que
servird??? Deixo-vos a
questionarem-se sobre
isto.. porque ouvi dizer
que quem questiona
sobre a utilidade de
pranchas de surf
para pessoas que
ndo sabem fazer
surf cresce 8,6
centimetros.

£ verdade..sou eu! Lembram-se? Apés buscas e buscas entre Safaris e Desertos cheg-

uei & conclusio que os suspensérios nao tém utilidade nenhuma a ndo ser ajudar o

suicidio!
Senio vejamos, um suspensério.. ¢ uma pega que se prende no cinto das calcas e
que ha peRon das du%s uma. ou fica a parecer um membro do ®Vien (4 agora
inventando um nome para essa personagem que sem duvida iria transbordar euforia
“Suspensorine”), ou entdo fica a parecer uma pessoa aparentemente normal.

Mas é

22

meias € a arma mais eficaz quandg se fa

purg_ilusiol Porque nem uma coisa, nem outral O suspensério, a seguir as

de suicidios! A nao ser claro, para quem

tem nédulos nos testiculos que reffédio tem sendio parecer um karhikaze e usar um
suspensorio escrotal. E por ai vemos logo porque razéio é que sio os homens que na
sua maior parte se suicidam com suspensérios! =5

J4 |4 dizia Maire Messenger Davies nessa obra ez e “O livro da Amamentagao”,

onde com toda a sua frontalidade diz com algum'toque de ironia “Estranhamente nas

“Oldaddaaas

Déi-me o péééééeé

E que fazes tuuuuuuuu? 4-
Simplesmente nadal”

lojas de gravidas ndo se vendem suspensorios

o )
No entanto e d&p6is disto tudo surge um anormal.. que é mesmo assim que este tipo

de gajos merece ser chamado de nome Pavlik que criou suspensorios para bebés! Diz

ele que “Isto ¢ para tratar das luxagdes congénitas
do quadril do recém-nascido”... o que traduzido para portugués muito simplesmente

significa “Se as pessoas grandes se suicidam porque é que os bebés ndo tém esse

direito?”
Agora para finalizar e em jeito de despedida vou fazer um pequeno monclogo acerca

dos suspensérios

- “Ver inicio do texto”.

FIGURA 14. Textos eliminados da versao final.
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Figura 15. Estudos iniciais para a realizacao do livro.
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FiGgura 16. Estudos iniciais para a realizacao do livro.
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MILL & ORR 5.

Diamond Merchants

Precious Stones and Jewelrs gathered
from their Foreign Branches. Choicest
collection of Diamonds, Emeralds, Pearls
and Rubies to be found in the country

{
|
{
f
|
?
|
| Announce their Christmas Opening of
|
|
i
|
{

BROADWAY ¢ AT SJIXTY-FIFTH AVE.

OPEN EVENINGS

JVI usical Lzbrary

~ MEMBERS TICKET g

FiGURA 17. Retirado de Daystrom, inc. (1906).
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‘e t0 the WINAOW. LAIU Lib wyssassns v o= =2 = o
vall where there was smoke instead of sky. All that could be
1 2 window' over there, .diagonal_ly-opposite, were piles of <
fishes and a washrub. dedritiiee T e ] i
“she would ring. And some whirligig of a girl would appear.
' Anna Petrovna would vouchsafe to ask for: .. -
é complet.” e L G

ckey in 2 black tailcoat would appear, in starched shirt front

istening tie, with a huge tray set on his palm and shoulder.

yuld run his eyes over the tny room, the ineptly mended i

the .k:héap 'Spanish clothes lying on the double bed, and the
d lictle suitcase. He would. jerk the huge tray off his shoul-
d the “thé compler” would descend precipitously. And the
‘would withdraw. el g bt oL ¥

—na one; nqtgl_\ing". Jus: the same 'l-oud;' laughter and racket

he next room, and the conversation between two maids in
‘ridor. She would shift her eyes to the window, and the win-

o 2 -

yoked out on the olive-hued wall where there was smoke
B
-( uddenly there came a knocking at the door; and
-~ Anna Petrovna gave 4 start and splashed her tea on
~ the napkins on the tray)— SEie s an
. . =in'the window over there,
SHE . diagonally opposite,  piles
| .~ of dirty napkins and a
B - washtub could be seen.
"maid handed her a calling card. Anna Petrovna half rose

I AT S

[ Y T

yehind the small tgbié.;'She made a quick gesture of her hand

narred her hair

A1g
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»

you if you take it! .- .

Yes, indeed: “Premier ordre—depuis 3 francs.”T And heaven

There was a bed, a table, and a chair, And on the bed, in dise
were a little reticule, straps, a black lace fan, a small cut-glass
tian vase, wrapped—just imagine—in a stocking (of purest
more ‘straps, and something made of lemon-colored fabric 1

into a ball. All these were souvenirs, of Granada and Toledo—

s R e Dhearties 0l SR i2s0  thelithres

Aeesmspegiiidls sand. silversro

oo oo recendy . dispa

~ to Granada,

.=+ not have bee

T ceived; howee

. - rassing for a

. of her posii

4w be carting: the

T N R e g annadi
- A silhouetre took shape. His heart was wrung. On.a chai
- ot e e R ey
-~ not on a chair!—he ‘saw Anna Petrovna, st

grown heavier, with gray in her hair; the first

~ he understood was the fact that her chin nov

" truded from behind her.collar and a rounded

- ach now protruded; the two azure-filled eyes

... . once beauriful dear face glistened there as bef
5 Apollon Apollonovich was crushing his hat in his hand. ]
-+ “his eyes run around the room, where. straps, a-black lace
" stocking, something made of extremely bright lemon yellow

FiGURA 18. Retirado de Bely (1913).
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FiGURA 20. Retirado de Cangiullo (1923).
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FiGuRra 21. Retirado de Depero (1927).
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SCHWITTERS:
izettel (Originalformat). Schwarze Schrift auf blauem Papier.

uch dies bietet viele Vorteile. Grundsétzlich sind als Formate ftir Werb-
n alle GréBen der A-Reihe gegeben: indessen ist eine Beschréankung
nige notwendig. Die Hauptformalte sind auch hier A4 (210297 mm)
5 (148 % 210 mm).

nstlerischen Maglichkeilen werden durch das Normformat, das ein
ules Seitenverhaltnis zeigt, nicht eingeschrénkt. Das beweist nicht
die grofle Menge von Abbildungen nach Drucksachen im Normfor-
e dieses Buch enthalt. Jedenfalls ist es meist ein Zeichen von man-
1 Féhigkeiten, wenn man ,,aus kiinstlerischen Grinden" an der For-
eines bestimmten Nicht-Normformats unbedingt festhélt,

jestaltung
iphische Gestalt einer Werbsache hdngt in
en Qualitat des Textes ab. Man sollte die Text

iehmann anvertrauen: denn die Reklame ist heute eine Wissenschafl

i, deren Gebiete der Laie nicht ungestraft betritt, Ein schlechter
oAl WL 1 Fa 4 oy

hohem MalBle von der
gestaltung stets einem
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F1GuRraA 22. Retirado de Tschichold (1928).
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FiGuRra 23. Retirado de Tolmer (1931).
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FIGURA 24. Retirado de Marinetti (1932).
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o e G -

T e S ey 2Oy

Then, dear Sir, how could my uncle Toby
— e oy book! thau wilt have one py,
Theice happy beok: FIEW WL N3V¢ one page, g ),

hich Malice will not blacken, and which [gy,
sAuCh i

S L-luw .
s A 1574
o b s Sl

I L-Sf)f jf‘b H

~ase %
v W _;[..g.:‘:_’
O mye

Orance

:',’:nj P

rr&‘.!r o S
a L
Cuarren XXX[y g

s Susannah was informed by an express fro,, Mpr :
A Toby's falling imlove with her miseress fifteey ,) “Tid
‘ars of which express, Susannal 7[‘1):;') o
fas jusc given me an opportuniry (.)‘: *'f'a

—che contel o
pext day,—1t 115 just 1 oppo
Toby's anouts farenight before their exisren,

[ have an article of news to tell you, Mr. Sp,
will surprise you greatly.— -
Now my facher was then holding one

n himself about the !mrdg/;jp

> ’
‘e

¢
1dy, au.
pAS

()'F hiS SCC('.;--‘ 3 p
. ~ - I~ © o e [
musing withi S Of I”:!U'I'J‘)( 43
5 ) SOy .
silence.— 5 3 o 0

v __Myv brocher Toby, quoth she, is ooip

_Then he will never, quoth my father,

g to be mapms
be abje. 20 [ 3. 0 M

again as long as he lives. UG diyg
“Ic was 2 consuming vexation to my facher, o, ;
meaning of a ching she did noc understan( my:. Mothq,
- . vy

__Thac she Is not 2 woman of sciene
rune—burt she mighe ask a question,— y
My mother never did. : WY 5
-—-fn short, she wenc aut of the world

. . £
my fathe, Woulq
S

curned round. or scood stll.—My facher had ’)‘fh'ci Itho ot
sand times which way it was,—but she always £, Ously Id h Hng Wh
: il £ I)For
For these reasons, a discourse seldom wenr s0C, 28 bOVca

than a Pr._:posiria.v!.—u reply, and a rejoinder. -10” Much furg,
took breach for a few minutes (as in tfie :Iﬁ'!i; : ;Chc o o5
on again. S Pathe
If he marries, ‘owill be che worse for g
Nort a cherry-stone, said my f'urher.——hlc ?Uodl My mogh,
upon that, as any thing clse, May as weyp b ¥
—To be sure, said my mocher: g |
and the rejoinder, I told you of.
Ie will be some amusement ro him,

A very great one, answered m Y m

lere ende

d the
C Prop >
Osll'io
n,\

tao ~—S5a7
Sa1d m
other, if h yf'"hcr_

Shou[d h
Ve chilg
I‘cn
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These were the four lines | Moved in thy . ; i
fourth mhn?u.'n.--_—-[fl the Afch volume | f ougf my £ R :
described in it bet - ave be S, secq H
[ five HESCINCS Jeing this: €1 very nd, t‘}ﬁrd o i
gOOd,-—-.thc Pr e | md £

T H

A

T e e e s g i o bk

w4PTER X1

FiGURA 25. Retirado de Sterne (1935).
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sl slements ‘“" "““ use theni mepe »Hl“ulh ad vonmdously in otder te o

iosliraager emolbonal Wit e the sl I i wever the ._.t,,.,ﬂ ssell, not ¢

e et Eringuvnts usesd i the cubida vallages, which alledt the speeialet, ot ¢
thiveel aml P visual oeaiiig and their combination wto & eoberont visnal of

This visual order has a bologival foundation, s wmote an unvonscions th
vonserous aflaly,

Ou the ot plane, bn painting and photography, sisusl fondamentals are as

as they are b seulplore and archiiodtiare and with cenaim modificstion i mol
dance, thwater, and cliema

Coranne and the colist paintess organiaed their work though soual lundans
to allevt the s prclabig wlantaneonsly o1 to sdow dewn his reactions, as with 4
Buse. Composition was the means with which they accomplished this and compe

was achieved theough relationship of the visual lundamentals projocting the o
in the most sconomical way,

[he visual fundmentals smphiosieed Ly the cubists sere based sainly on ooy

Idack and white fuell and ompdy

dark and hight Pt ottt ol sedied
geomernie and free shapes curved and sirmight
complementary colory comted and conceve
posiiive amd pegative distoibed and wachanged

positinns with contrasting pelationshape.
points dines - planes henfies ;

dives Lo,

horseontal ollvgee

rertical converging wad diverging.
slifting -

one shape [rom awother halves fram sech oihes

festures | piterials ) %
rough wnd st inxtend of MMmui
hiny and dull colar mived with sasd swd |
chaded amd clear colluge

plastie effects develuped (ramm e nataee of votor, phane sl Hae al |

artificial tllmhm. cha il *

FiGURrA 26. Retirado de Moholy-Nagy (1947).
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FiGURA 27. Retirado de Zapfet al. (1954).
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iesgred s LETTERING WITHIN easy reach of o
ativelyd WORKABLE DESIGNS MUST BE PRAC

urce o EXQUISITE LETTERING within easyr

et treas  FORMAT DESIGHS GIVE quick breakthroughs!
greates  CONPETING ADVERTISERS often use the ime
Source COMPETING ADVERTISERS efte use the s
ILY REV~ SIZEABLE GROUP OF experimentally pis
LD GE NEW BREAKTHROUGHS to sizeable g
reasury NEW GOLDEN TREASURY of creativel it
jouralis WITHIN REACH OF every journalsts
itvely d  REACH OF EVERY journalist and artdire
out tri  EXPERIMENTALLY planned journal
eachof COPYWRITING MARVELS should nt
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UVERTISING follows pop
USED and carefully draw
5 POWER stands fo
JUS DESIGNS SHOW WA
ALONE MUST carry you
N ENGAGE brain befor
LY DRAWN in several us
ISEMENTS RETAIN SP
{ HILL CACHE of creativel
JUGH [DEAS ARE FORGO
MY ABOUNDS with ra
RAL closely graduated a
HUERTISING folows pop

GRACEFUL DESIGN WO

EXQUISITE LETTERS w
PHOTO MODIFICATIONS a

WEIGHTS matching tt
MASTERY OF WORDING Gl
JOURNALIST AND ART DI
COPYWRITING MARVELS
MUCH ADVERTISING fo
LETTERING WITHIN «
PURCHASE YOUR

ALPHABETS MAK
MANY HEADS |

LEADERSHIFP wr

FIGURA 28. Retirado de Photo lettering, inc. (1960).
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p——
Avenue .

uindefoctible! That's the good
word. Incredible creativity.
ornaments of intellect. ..
layouts, merely consummate.
Sudler & Hennessey, obviously.
The observed of all observers,
the cynosure of all eyes, S & H
casually create incomparable
comprehensives, meticulous
mechanicals & fastidious
finishes. To say nothing of
apt art, felicitous photography
& resplendent retouching.
Typographic knowledge?
Encyclopaedic! Lettering?
Legendary! What's more their
reputation rests on reasom,
W&Y & pragmatism.,
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omagrenetion! ’ trion /

FIGURA 29. Retirado de Burns (1961).

A42



ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

,,,,,,,,,,,,

f;‘- e BT IIIITIIVTI T
‘r“@“w’ BARE SRR p b A A RLAAARE AR BB bp bbb 4

|
0
N

'k

AAAAAAAAAAAA

MuuudHnm fnp AERRR S e i g

FRRT A R

DL gV o
“i’ " [ U
I

ksusgs ult ones Istisraniisotie
i

X
ce@¥ v

A43



ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

¥

-

nkt d

A44



ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

55 S

~ pas bien. Les sons, Je vous inviterai, un

les images les plus dé- ‘de ces jours. "Tout le
gravitantes ne me ma- plaisir sera pour moi,
chinent pas comme d'ha-  Maria." Quel humour,

- bitude. Je me sens & |'ex- Monsieur Jet!
térieur de la fete, rejeté par Humm...

_une partie de moi-méme. Et
il faut absolument que je présente
mes hommages & Magdalena ...
Je vais essayer encore. All6?

- Splendi-  Induction-relax, s'il vous

~ doux picote- ~ plait! ... Toujours rien.
~ ments de I'acide qui ~ Magdalena, au centre...
coule des boules écla- Je détourne les yeux.
tantes! Ne me les bri- Au dessous, des invités
'sez pas toutes & la fois. barbottent déja dans le
- Oui,.. Comme ¢a... salon, 'air béat. Cette
- Christina! Ma chérie, image ! Magdalena,
~ viens avec nous. Essaie SON SOUFiT€. .« .

- Monsieur Jet de SUC-KOX: J'ai mal.

C'est un acteur_super-doué!
Monsieur Entr, restez & vous

Ess:. Alls? occuper de moi. "Maria ché-
~ Induction- | rie, e t'embrasse." Chris-
- visceres? Rien, ~ tina a toujours son maquil -
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Magdalena t'attend. ~ meilleures débutan-

Embrasse~-moi un peu tes, depuis sa Premi-

d'abord. " C'était Luc. ere Communion, la
Jean, mainfenant, et semaine derniére,
Marc. .. lls ont vu que - "Giiii! Ma-
je n'étais pas optimisé... NI e

“Matteo chéri, tu as déja _
trop dégravité!" Rien du tout. =
Rien ne marche ce soir. Toute

tu ~ cette mécanique de bonheur,
as découvert pour tous. Tous, sauf moi.
la perle!" Chris- La-bas, Maria est avec
tina chérie, viens chez ~ Christina et Monsieur
moi un de ces jours, |e Entr. Le Monsieur sur
“dois I'inviter. "Ah! ' Christina, je ne l'ai jo
Vol-(ah!)-on-(ah!)- mais vu. Acteur SUC-K
tiers. Ah!" Wao!... d'aprés les couleurs de ¢
Hummm... Rrrre.. Je ~ brassard. Ce
m'oublie, je m'oublie.Ne qu'ils font
pas frop dégraviter avant de ne

saluer Magdalena. "Maria,
goGtez-moi ga!" Miam r

C'est bon, Monsieur,
Et maintenant, ce membre croustillant, frés

1] _
Monsieur qu'elle man- parfumé. "Croquez, cro

1A LA A MRS B b BRSRt Sagysi S s

me plalt pas.

FiGURA 31. Retirado de Goy (1975).
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arlu ULV L aaan= e : )
generation to generation of an increasing Vasties v

nevertheless dwindles to an elite initiated to a text no-
one else will read by means maybe of the flick ofa
switch for the overhead projector and diagrams drawn
into a boxed screen to the right of the desk with a
spirit-loaded pen thus not losing eye-contact. e

The quiver of the bhi on the beeswax

How doth the bithy little Thoth
produthe an endleth piethe of cloth
when thought, that bithy little moth
devourth it all like tho much froth
leaving great holth, tho Thamuth quoth.

a busy competent performance before busy bees |
who palp oscult measure time listen see
smell taste imitate suck the performer dry.

Hang it all we have the story of an A

O but is not incompetent performance a non-disjunction at '
level of deep structure? I me if it be possible despite non- |
equivalence to rewrite I as Oand O asl |

‘which has been suggested,

here,
you see,
cosl :><: 3 |
e AR AT ;&.-..nh.f:nr; vAanTr f‘n'safhaffé\.llﬁ\)

FiGURA 32. Retirado de Brooke-Rose (1975).
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FiGURA 33. Retirado de Goines (1982).
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FIGURA 34. Retirado de Reichert (2002).
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FiGURrA 35. Retirado de Tzara (2003).
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FIGURA 36. Retirado de Recarens (2005).
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FiGURA 37. Retirado de Varios (2005).
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Ficura 38. Retirado de John et al. (2005).
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FIGURA 39. Retirado de Muir (2005).

A62



ESTUDO DA INTERACTIVIDADE EM LIVROS

With the SUIT-

 CASE dangling over the
€ BRIDGE Darapet,

1g fingertips wajt-

ing for a moment that had

Y Passed. He cursed hin,.

ick of resolve. The

nd he had stabbed
the foot with it.
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‘Part of her seemed to disappear w:thout trace,

while the other part remained resolutely de-
tached and uncommumcatlve Roy was left
very much in the dark. [ spent four days in hosplta
butthatsasmuchas Roy wastoldandeven tha

came from Mrs. PRI C E. He wasn't

allowed to visit. Mary went up there on her

own while he stayed with the PRICES’

pretendmg nothing had happened.
Endless meals of beans on toast and stale JAR

TARTS. On the fourth day, MARY came hom

and drew the curtains. It was the mlddle of
the afternoon so he knew what that meant.

He stood on the pavement outside, not knowmg
what to do. There was no KEY UNDER THE

MAT and he was too afraid to KNow

L% never actuallv said it was his

FIGURA 40. Retirado de Rawl (2005).
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& a

L ,, rooms of some huge Pomon:of» ~
cmd begxn to abandon the tclevxg; on
and in one living r rooxn
ncwly pregnant filmmaker of 3 powerful'
1. out family life looks down ar the book that
.bcen marking up throughout the eplsode of 5
Coumy and it looks like this:-
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GERRAPRREEE

e T

FIGURA 41. Retirado de Moody (2005).
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FiGURA 42. Retirado de bauMax AG (2006).
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FiGuURra 43. Retirado de Maas (2006).
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FIGURA 44. Retirado de Welcome to Published (2007).
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grootste : 3
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‘4 3 Oor VOde(\rux ‘ Hy Mith areat
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FIGURA 45. Retirado de Ward (2007).
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FIGURA 46. Retirado de Lubbock (2007).
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Com este questionario pretende-se recolher informacdes acerca das concepgdes
de interaccao e da relacdo desta com o livro Queques e Torradas. Este instrumento
metodoldgico enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Design
de Comunicagdo e Multimédia, da Escola Superior de Artes e Design.

Todas as informacdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados de
identificacdo solicitados servem apenas para efeito de interpretagdo das
respostas. Por favor responda com sinceridade, pois ndo ha respostas correctas
ou incorrectas. Preencha com um x a resposta que pretende assinalar. A sua
opinido é muito importante.

Desde ja agradeco a sua colaboracao.

Idade

Sexo

Q1.Qual a sua preferéncia pelo veiculo de interacgéo escrita?

Numblog | Numlivro | Numa plataforma digital

Q2. Relativamente a continuidade do livro, achou:

Desconexo | Facil de acompanhar | Sem qualquer relacio entre assuntos

Q3. De 1 a5, quao interactivo é o livro Queques e Torradas?

1 (2 |3 |4 |5

Q4. Algo que ndo tenha gostado no livro?

Sim Nao
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Q5. Se sim, o qué?

O humoremsi | Atipografia | Asimagens | Outro (quais?)

Q6. O tamanho do livro é:

Ideal | Grande | Pequeno

Muito obrigado pela sua participacao!




