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RESUMO

O presente relatorio resulta do Estdgio em Conservacdo e Restauro de Retabulistica,
especialidade de patrimonio integrado, unidade curricular do plano de estudos do Mestrado
em Conservacgdo e Restauro. O trabalho foi desenvolvido no Laboratorio de Conservacao e
Restauro de Madeiras do Instituto Politécnico de Tomar.

O objetivo deste estagio, contemplou duas fases: numa primeira fase, proceder a
caraterizacdo historica e artistica de um retabulo, tentar concluir da sua proveniéncia,
datacdo e autoria, além de efetuar um levantamento detalhado e a caraterizacdo do seu
estado de conservacéo e definir uma metodologia de intervencdo devidamente enquadrada
e fundamentada.

Numa segunda fase, desenvolver os procedimentos com vista a sua conservacdo e
restauro.

O primeiro contato que tivemos com o objeto foi subsequente a sua desmontagem e com
base na observacdo organolética, elabordmos um questionario, que no decorrer do processo
foi sendo ajustado, acompanhando as respostas que conseguiamos obter e outras que foram
surgindo, em consequéncia dos resultados obtidos com os métodos de exame e analise, por
um lado, e, por outro, pela investigacdo e intervengdo que fomos desenvolvendo, tentando
concluir da histéria de vida do objeto de estudo, desde a sua execucéo até ao presente
Procuramos identificar as intervencdes anteriores e obter informacdes detalhadas, quer
orais, quer documentais, sobre a intervencdo que tinha sido efetuada até a data de inicio do
estagio.

Os procedimentos da nossa intervencdo de conservagao e restauro tiveram como principais
fundamentos a estabilizacdo material do objeto e a restituicdo material, de modo a
restabelecer a estética original que o objeto foi perdendo ao longo da sua histéria com a
sobreposi¢do sucessiva de varios materiais, técnicas e “conceitos” de restauro, nas
sucessivas intervencOes de que foi alvo, considerando, também, o facto de se tratar de
propriedade privada.

No contexto pratico demos continuidade e revimos os procedimentos ja efetuados

anteriormente.
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Procuramos contribuir para uma identificagdo da autoria da pintura a 6leo sobre tela e do
retabulo, desenvolver a componente prética, sobretudo, no que ao procedimento de entalhe
diz respeito, para além de termos aferido alguns dados que vieram corrigir e melhorar 0s

pressupostos iniciais.

Palavras — chave: retabulo; talha; conservacao; restauro; entalhe
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ABSTRACT

The present report is the result of the professional internship in Conservation and
Restoration of altar pieces, specialization in integrated heritage, curricular unit of the
Master program in Conservation and Restoration. The work was developed in the
Laboratory for Conservation and Restoration of Wood, at the Polytechnic Institute of
Tomar.

The main objectives of the first phase of the internship were to describe the historic and
artistic characteristics of the altar piece, to determine its origin, date and authorship, to
collect information about its state of conservation and describe it thoroughly, and to devise
an adequately informed and substantiated intervention methodology. In the second phase,

the aim was to develop the conservation and restoration procedures.

The first contact with the object of study was subsequent to its disassembly and, based in
organoleptic observation, a questionnaire was designed and adjusted throughout the
process according to the data resulting from the evaluation and analysis methods, on one
hand, and from the research and intervention that was developed, on the other hand, so that

we could determine the object life cycle from its execution to the present.

We also aimed at identifying previous interventions and collecting detailed oral and
documental information about the intervention that had been done until the beginning of
the professional internship.

The rationale of the procedures of the conservation and restoration intervention included
the material stabilization and restoration of the object to restore the original aesthetics that
the object gradually lost throughout its lifetime due to consecutive overlay of several
materials, techniques and restoration approaches, in the successive interventions that it

underwent, considering also its private ownership.

In the practical context of the professional internship, we continued and reviewed the
previously procedures. We also aimed at contributing to the identification of the authorship

of the oil painting and the altar piece, developing the practical component, particularly the



carving process, and gauging some information that corrected and improved the initial

assumptions.

Key words: altar piece; woodcarving; conservation; restoration; wood-work
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Introducéo

Este relatério tem como objetivo documentar o estudo e a metodologia de intervengdo de
conservacdo e restauro efetuada em contexto de Estagio curricular do Mestrado em
Conservacao e Restauro, na especialidade de retabulistica, que decorreu no LCRM do IPT.

O objeto de estudo é o retabulo da Capela do Espirito Santo da Azinhaga, freguesia do
concelho da Golega, inserida no complexo edificado, propriedade privada, do atual Solar
do Espirito Santo.

A nossa opcdo recaiu neste objeto em concreto, porque de entre 0s varios retabulos, que se
encontravam para intervencionar, ou em intervencdo, no LCRM, propostos pelo nosso
orientador, nos pareceu que seria aquele, que no espaco de tempo do estagio curricular
poderia vir a ser concluido e montado, atendendo a sua dimensao e estado de conservacao.

Procuramos desenvolver o trabalho com base no principio da interdisciplinaridade,
recorrendo as ciéncias historicas, aos métodos de exame e andlise, e a conservacdo e
restauro, nas suas vertentes cientificas, metodoldgicas e deontoldgicas.

No capitulo I, efetuamos a caraterizacdo historica, artistica, iconografica e iconoldgica.
Procedemos ao registo documental fotografico e grafico, a caraterizacdo tecnoldgica —
material e técnicas de producdo, procurando contribuir para a identificacdo do objeto.
Realizdmos um conjunto de exames e analises, cujos resultados adicionaram informacéo
sobre o0 objeto. Identificamos as intervencdes anteriores e caraterizamos o estado de
conservacao.

No capitulo 1, referimos a metodologia, elabordmos a proposta de tratamento e efetuamos
0 registo dos procedimentos e materiais utilizados na intervencdo de conservagdo e
restauro. Recorremos neste trabalho a um critério de observacao, descri¢cdo, enumeracao,
marcacdo e classificacdo do retdbulo e respetivos médulos e dentro deles as respetivas
pecas, em que a direita e a esquerda correspondem a morfologia do retabulo, logo ao
posicionamento que € dado construtivamente ao retabulo e ndo de acordo com o ponto de
vista do observador.

Qualquer objeto, quer se trate de patrimonio privado, quer de patriménio publico,
classificado ou ndo, o conservador-restaurador devera ter em conta os objetivos enunciados
pelo proprietéario, ou dono da obra, relativamente ao tipo de intervencdo e metodologia de

intervencdo a desenvolver. Como tal, na nossa proposta, apds a andlise do estado de



conservacao e a ponderagdo da melhor metodologia de intervencdo, face as necessidades
fisicas e estéticas do retabulo, respetivamente, ao nivel estrutural e ao nivel dos
revestimentos decorativos, tivemos em linha de conta a vontade manifestada pelo
proprietario em restituir os valores fisicos e estéticos que se foram perdendo com a
deterioracdo fisica dos materiais, de modo a devolver o retabulo, como objeto de arte sacra,
ndo so a fruicdo estética, mas também a funcdo devocional que é suposto desempenhar, no
quadro das tradigdes culturais e religiosas da comunidade da freguesia da Azinhaga e do
concelho da Golegd, aquando das festividades e celebracdes do culto ao Divino Espirito

Santo.



Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Capitulo |

1.Caraterizacdo Historico-Artistica e Iconografica-Iconoldgica do
Retabulo

1.1 Identificacdo

O objeto de estudo encontra-se integrado na capela que faz parte do complexo edificado do
atual Solar do Espirito Santo, localizado na Rua do Espirito Santo (Estrada Nacional N°
365), com o numero de policia 25, na Vila da Azinhaga, concelho da Golegd, Distrito de

Santarém, Provincia do Ribatejo. (Fig.1)

Fig.1 Interior da Capela

Trata-se de um retdbulo em madeira dourada e policromada, no qual esta integrada uma
pintura a 6leo sobre tela.

A medicdo correta dos dois principais elementos que constituem o conjunto retabulistico,
integrados na arquitetura da capela, foi obtida no LCRM do IPT e na Capela do Espirito

Santo da Azinhaga.



Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Retéabulo: (Fig.2)

Comprimento: 344 cm

Altura: 179 cm

Profundidade (Distancia pilastra a parede): 20 cm.
Pintura a 6leo sobre tela: (Fig.3)
Comprimento: 204 cm

Altura: 101 cm

Profundidade: 2,5 cm.

Estrutura da mesa de altar: (Fig.4)
Comprimento: 280 cm

Largura: 85 cm

Altura: 89 cm

Fig. 2 . Retdbulo planificado

Fig. 3. Pintura a 6leo sobre tela
“Pentecostes”

Fig. 4. Estrutura da mesa de altar (atual).



O retdbulo localiza-se na parede testeira da capela(Fig.5), tratando-se do Unico retdbulo
existente na capela. “A localizacdo dos retabulos estava diretamente relacionada com a
realizacdo de eventos litdrgicos promovidos pela entidade responsavel pela sua
administracdo (...)” (LAMEIRA, GOULART, 2005, p. 10) que, no caso em estudo, se
prende ao culto do Espirito Santo, pertenca de uma entidade particular. “Alguns sectores
da populacéo, de elevado estatuto social, tinham capelas privativas incorporadas nas suas
habitaces (...)” (LAMEIRA, 2005, p. 13), tal como é o caso da Capela do Espirito Santo
apenas aberta ao culto publico no dia 15 de maio de quatro em quatro anos, para a

realizacdo da festa e culto local ao Espirito Santo.

Fig. 5. Conjunto retabular antes da desmontagem

1.2 Descrigédo dos elementos constituintes.

A observacao, a vista desarmada, contribui inequivocamente para uma primeira abordagem
aos objetos de estudo, no que concerne a sua morfologia e tipologia.

As ciéncias humanas, por via da historia e da histdria da arte, e as ciéncias exatas e da
natureza, através da ciéncia e tecnologia dos métodos de exame e analise, contribuem para
uma tentativa de aferir da sua autenticidade e a sua identificacdo ndo so do ponto de vista
fisico, formal e compositivo, mas também do seu percurso histérico.

O conjunto retabular é constituido por trés elementos, nomeadamente o corpo do retabulo,

uma tela integrada e uma mesa de altar. No corpo central do retabulo e por detras da tela



verificAmos a existéncia de um painel (Fig.6) composto por um conjunto de tdbuas sobre as

quais a tela se encontrava fixa, tal como o respetivo perfil de emolduramento.

Fig. 6 . Painel central

1.3 Morfologia

O objeto de estudo enquadra-se num periodo cronolégico (séculos XVI - XVII), em que
eram frequentes os retadbulos devocionais a um sé tema.

O retabulo® é constituido por embasamento, corpo central e entablamento, formando um
conjunto de verticalidade estrutural, de perspetiva linear, e com uma composi¢do simétrica.
A ornamentacdo é tendencialmente plana, apenas com um elemento relevado.

A mesa de altar é uma estrutura em madeira de forma retangular, composta por trés
elementos, executada com tabuas unidas perpendicularmente ao chdo, encostada a parede

testeira da capela e aquando da desmontagem, encontrava-se entulhada com tijolo, pedra e

! Retdbulo —<1. Primitivamente era simplesmente um degrau colocado atrds da mesa de altar para
colocaco de objetos de culto, como a cruz e os casti¢ais” “Na ldade Média, sdo tripticos ou polipticos de
volantes mdveis, pintados ou esculpidos, montados sobre uma predela e sobrepujados de coroamento em
madeira esculpida. No séc. XVII, fizeram-se verdadeiros porticos, com colunas de marmore, entablamento,
frontdo, contendo um quadro religioso. Defini¢do de Daviler (1691): “Arquitetura de marmore, de pedra ou
de madeira que compoe a decoragdo de um altar”. “2. Conjunto pinturas sobre o altar.” “3. Composig¢do

esculpida de madeira ou pedra, que reveste a parede por detrds do altar, envolvendo um espaco central

preenchido com baixo-relevo, trono, painel ou painéis pintados.” (SILVA; CALADO, 2005 p. 319)



alvenaria. Na mesa era colocada a pedra de ara ao centro, esta em marmore branco de um
sO bloco, encastrada e consagrada como elemento liturgico, reportando-nos para 0s
primitivos altares sacrificiais.

Este retdbulo organiza-se morfologicamente, ao nivel formal e compositivo, da seguinte
maneira, respetivamente: a componente estrutural, construtiva ou arquitetural, por um lado,
e a componente decorativa e ornamental, por outro, que em regra, contempla os elementos
iconograficos e iconologicos, ou simbdlicos, desenhados, modelados, ou entalhados e
pintados, quer na madeira da estrutura, quer na tela, como suporte da pintura de tematica
sacra ou religiosa votiva. Da sua conjugagdo obtem-se um conjunto, um objeto equilibrado
onde predomina a horizontalidade, embora as linhas de perspetiva do conjunto nos
conduzam visualmente para a verticalidade e profundidade.

Um dos elementos de composicdo do retabulo é o embasamento, no qual existe uma

predela®, policromada com motivos vegetalistas (Fig.7).

Fig. 7 Decoracéo vegetalista da predela

O corpo do retabulo é constituido por elementos arquiteténicos, dos quais fazem parte as
misulas decoradas com elementos vegetalistas e as pilastras.

As pilastras tém um esquema decorativo diferenciado com enrolamentos geométricos e
rosaceas, no terco inferior e com caneluras nos dois tercos superiores. Nos elementos
laterais aletas com “pérolas™ no terco inferior, e caneluras nos dois tercos superiores, que
sdo rematadas por capitéis jonicos de risco romano.

No espaco entre as pilastras, a tela é enquadrada por uma estrutura arquitetonica, remate de
emolduramento, que assenta num painel e sobre a qual estava fixada, como referimos.

2 Predela: um painel ou conjunto de painéis colocados horizontalmente na parte inferior do retabulo, do
quadro do altar ou do poliptico. Posto diretamente sobre o altar a predela é preenchida com uma ou vérias
representacdes de cenas ou figuras geralmente relacionadas com a tematica dos restantes painéis do retabulo,
do quadro do altar ou do poliptico. (THESAURUS, 2004, p.23).



O elemento de remate do retdbulo apresenta um entablamento continuo constituido por
arquitrave, friso e cornija com ornamentagdo geométrica ovalada. (Fig.8) (Anexo VII,
Mapa 1).

A tela inserida no conjunto retabular € retangular

Fig. 8 Pormenores de elementos decorativos do retabulo

1.4 Tipologia

O Retabulo insere-se numa tipologia composta por retabulos de corpo Unico e trés tramos,
carateristicos dos finais do seculo XVII, “(...) embora seja possivel detetar em todos eles
especificidades compositivas (...)” (LAMEIRA, 2005, p. 30). O retabulo é devocional a
um tema — Espirito Santo — representado através de pintura sobre tela pela temética de
Pentecostes, rematada ao centro pela pomba do Espirito Santo, elemento iconogréfico
esculpido em madeira policromada, aposto no friso do entablamento do retabulo.

Podera considerar-se que o retdbulo se insere numa gramatica maneirista, de acordo com
alguns autores, em particular, segundo Teresa Desterro que contextualiza o Maneirismo
“(...) como um estilo auténomo da Histdria de Arte, que se desenvolveu particularmente
entre 1520 e 1600 na Europa, com representatividade entre nds a partir de finais da
década de trinta de Quinhentos, prolongando-se até c. 1620. Dotado de caracteristicas
que o distinguem do Renascimento que o precede e do Barroco que Ihe sucedera, esta
imbuido de um conjunto de valores proprios, que se afirmam, antes de mais pela negacao

do classicismo.” (DESTERRO, 2000, p.49) e Vitor Serrdo que nos carateriza o



Maneirismo como uma rutura de “(...) valores estabelecidos de ordem, harmonia,
equilibrio, normatividade e rigor classicistas, por um vocabuldrio artistico feito de
irrealismos, tensdes deliberadas, ambiguidade, bizarria, desconstrucdo das ordens,
terribilita, teatralidade, nostalgias, caprichos.” (SERRAO, 2002, p. 16).

1.5 Caraterizacao histdrica- artistica

1.5.1.Caraterizacéo Historica

O contexto historico nacional que se vivia na época em que consideramos que o retabulo
tera sido executado distingue-se em duas fases: a primeira que vai de 1580 a 1620 e a
segunda que decorre dai até a Restauracao.

A primeira caraterizada pela acalmia politica, pela reorganizacdo da administracdo e por
uma melhoria da situacdo econdmica, que beneficiava sobretudo a nobreza e os
comerciantes.

E nesta fase, sob o reinado de Filipe | (Filipe 11, de Espanha), aclamado rei nas cortes em
Tomar, em 1581, que se constroem ou reconstroem grandes edificios religiosos: S. Roque e
S. Vicente, em Lisboa; a Sé Nova, o Palacio dos Bispos, as Igrejas de S. Bento e S.
Francisco, em Coimbra; e a Igreja da Serra do Pilar, no Porto, entre outros. E também,
neste periodo “(...) que muitos nobres foram estabelecer-se na provincia, onde
construiram ou renovaram os seus solares.” (SARAIVA, 1981, p. 198).

A situacdo nos campos era no entanto diferente e mais grave, o que provocou, durante todo
0 século XVII, uma onda de emigracdo muito intensa sobretudo para o Brasil e para
Espanha. Numa segunda fase, a situacdo ira agravar-se no reinado de Filipe Il (Filipe 1V,
de Espanha), em consequéncia de guerras prolongadas, do esgotamento das jazidas de
prata da América e com a expulsdo dos “mouros” em 1605, por um lado, e 0 agravamento
da carga tributaria, imposto pelo governo espanhol, por outro originando revoltas pontuais

por todo o pais, sendo a mais significativa a que se registou em Evora em 1637.



A orientagdo politica espanhola pretendia uma completa unidade peninsular, tomando
medidas tais como o recrutamento de soldados para servirem a coroa espanhola nos
conflitos em que estava envolvida, o que serviu de mote para a revolugdo portuguesa.

A revolta assumiu o caracter de uma operacao surpresa e D. Jodo IV é aclamado rei de
Portugal, restaurando a dinastia de Braganga, no entanto s6 em 1668 foi assinado o acordo
de paz definitivo. (SARAIVA, 1981, pp. 202-203).

No panorama artistico e cientifico “(...) o seculo XVII, foi uma etapa decisiva no caminho
do pensamento e da ciéncia moderna. ” (SARAIVA, 1984, p. 211), € o século de Galileu,
de Descartes, de Pascal, de Espinosa, de Bacon e Newton e foi, também, uma época em
que grandes obras foram pintadas e escritas. Como exemplos Rembrandt, Van Dyck,
Vélazquez, Shakespeare, Cervantes, Corneille, Moliére e Racine, porém em Portugal
viveu-se um periodo relativamente apagado em consequéncia da repressao inquisitorial e,
também, por razGes econdmicas que acabaram por conduzir a perda da independéncia
conforme ja referimos.

Uma excecdo, de entre outras certamente, foi o papel da Companhia de Jesus que tentou
fomentar a cultura, construindo uma larga rede de colégios por todo o pais, “Por iniciativa
do Cardeal D. Henrique, a influéncia da Companhia de Jesus foi coroada em 1559 pela
criacdo da Universidade de Evora” (LABOURDETTE, 2008, p.309) e a figura impar que
foi o Padre Anténio Vieira.

A historia da vila da Azinhaga esta diretamente relacionada com a de Santarém, capital do
Distrito desde os tempos em que as fronteiras eram difusas e consequentes dos avancos e
recuos da conquista do territério nos alvores da nacionalidade. As delimitacGes do termo
de Santarém ndo eram exceg&o.

A linha de fronteira natural que é o rio Tejo, desde a época romana, foi sempre um centro
de convergéncia de outros ndcleos populacionais como a Golega e a Azinhaga, esta situada
numa zona agricola, muito fértil, proxima da estrada real, desde sempre lugar onde

proliferaram grandes quintas, com construgdes solarengas.
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Em 1534, a vila da Golega é desanexada do termo de Santarém (RODRIGUES, 2010, p.
67)° e, em 1641, num documento apresentado as Cortes *, citado pelo autor Martinho
Rodrigues,” os habitantes de Azinhaga fazem uma tentativa de se separar, também eles do
termo de Santarém, ao que obtém uma resposta negativa por parte da Coroa. “A pretensdo
da Azinhaga para se fazer vila foi recusada: «Poe estas e outras razoes 0s Senhores reis
antecessores de Vossa Magestade, ndo quiseram fazer Villa, Aldéa alguma desta, como foi
o logar de Azinhaga, pretendendo-o os seus moradores; (...)»” (RODRIGUES, 2010, p.
71)°.

E nesta dindmica de vontades e acontecimentos histéricos que se desenrola a historia da
capela, que remonta ao séc. XV, na qual esta inserido o retdbulo, mantendo-se em
atividade até aos nossos dias e estando associada desde sempre a historia das familias, que
ao longo dos séculos, foram sendo administradoras desse espaco religioso.

Podemos constatar, ainda hoje, que se encontra um escudo de armas da familia Figueiredo

no portdo da casa anexa a capela. .(Fig.9).

Fig. 9 Brasdo de Armas da Familia Figueiredo

® Bibliografia referida pelo autor: RODRIGUES, Martinho, Santarém no tempo dos Filipes (1580-1640),
Santarém: Camara Municipal de Santarém, 1997, pp. 44 e 45.

* “Oue esta villa he tdo nobre que sempre foi authorizada com merces amplissimas dos Senhores Reys
passados, e da benignidade, e grandesa de Vossa Real Magestade esperamos outras muitas maes augustas e
neste numero entra o lugar de Azinhaga, que na occazido da aclamacao de Vossa Magestade levantaram os
moradores hum pelourinho, e com temeridade digna de castigo a fizeram eles villa, e hindo la o Juiz de Fora
que servia de Corregedor o quiseram matar como constara a Vossa Magestade da Certiddo que se
prezentard. Bem se infere destas justas queixas que se Vossa Magestade effectivamente nestas Cortes nos
ndo differir com a justica que esperamos acompanhada de merces pode succeder que todas suas Aldeas da
dita villa seguindo o exemplo das relatadas se queirdo fazer villas”

® Citagdo do A.N.T.T., Cortes, Mago 8, n° 7, Capitulos especiais, apresentados pela vila de Santarém as
Cortes de 1641, fls. 294-397v.

® Bibliografia referida pelo autor: RODRIGUES, Martinho, A vila de Santarém (1640-1706), Instituices e
Administracao Local, Santarém: Camara Municipal de Santarém, 2004, p. 52.
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Hoje, o conjunto edificado, a casa e a capela, € pertenca da familia Firmino, que o adquiriu
recentemente e deu continuidade & sua administracéo, possibilitando a realizacdo na capela
da Festa do Espirito Santo, dando, assim, continuidade a um culto enraizado na memdria
do povo da Azinhaga.

No Arquivo Distrital de Santarém é referida como Ermida do Divino Espirito Santo e no
Inventario Artistico de Portugal como “Ermida do Espirito Santo — Templo sem nada a
notar debaixo do ponto de vista arquitetonico. No Altar-Mor, quadro retabular da
Adoracao ao Espirito Santo, pintura a 6leo sobre tela do século XVIII. Sobre a banqueta
seis jarras de Faiancga do Juncal, uma das quais pintadas a azul sobre esmalte branco. No
pavimento esta a laje sepulcral de Jorge Anes de Vila Lobos, natural de Evora, falecido
em 8 de outubro de 1580 ” (SEQUEIRA,1949, p.52) (Fig.10).

Fig. 10 Laje Tumular no interior da Capela

Num trabalho desenvolvido em 2010, pelo professor Martinho Rodrigues Vicente, sobre a
histéria da Azinhaga do Ribatejo, faz o autor referéncia a Capela e aponta-nos alguns
dados relativamente a datacdo e relacdo com a familia de origem. Segundo este autor, a
Capela ¢ “uma construcdo quinhentista, cuja carateristica principal € a sua simplicidade
rastica, que lhe mereceu 0 nome de a “capelinha”. Atrds do altar-mor esta uma pintura do
século XVIII, representando a Adoracdo ao Espirito Santo. Um friso barroco com
desenhos de inspiracdo indo-portuguesa, séo realgados por mosaico de marmore de varias
cores.” (RODRIGUES, 2010, p. 310) ao que acrescenta informacéo sobre a instituicdo da
capela.

“Pedro Dias de Figueiredo institui no século XV uma capela em Azinhaga. Por cima do
portdo da casa anexa a Capela do Espirito Santo, encontra-se um escudo de armas,
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partido, tendo representado no primeiro um ledo e no segundo cinco folhas de figueira
postas em aspa. Pedro Dias de Figueiredo, nasceu em 1409 e faleceu em 1453, quando seu
sobrinho, Diogo de Figueiredo, ocupa o lugar de administrador da Capela. Diogo de
Figueiredo, escudeiro da rainha D. Leonor, foi escrivdo-mor e notario-geral do reino
(27.4.1453) e da camara real. A 13 de Abril de 1475, é-lhe concedida autorizagdo para
desempenhar o cargo de notario-geral em Santarém ou onde ele quiser”. “Vd. Obra de
José de Castro Canelas, 2009.” (RODRIGUES, 2010, p. 310) e as familias a ela ligadas
“Tem um solar anexo que mudou para as maos da familia Reis Mendes. Ali viveu Emidio
Madeira Mendes, sua mulher D. Maria Reis Aguiar Mendes e seus filhos, D. Maria de S&o
José Reis Mendes e Antonio Manuel Reis Mendes.” (RODRIGUES, 2010, p. 310) (Anexo
V)

1.5.2 Caraterizacdo Acrtistica

Definir uma baliza temporal estanque, no que se refere aos estilos artisticos, é tarefa
ingldria porque na sequéncia temporal os estilos estdo interligados entre si, comungando de
influéncias do passado e inserindo inovagdes, mais ou menos aceites de acordo com 0
contexto da época.

Era assim no passado e, nos dias de hoje, processa-se do mesmo modo. O retdbulo é
constituido por dois elementos integrados, que cotejamos e deduzimos enquadrarem-se
numa gramatica maneirista por o considerarmos dentro dos parametros referidos por varios
autores. Segundo Paulo Pereira, os retabulos maneiristas sdo “(...) estaveis, firmes e
classicizantes (...)” (PEREIRA, 2011, p. 643), para Francisco Lameira, os retadbulos
apresentam algumas carateristicas formais onde “(...) predominam as plantas planas ou
retas (...) as composi¢des sdo alongadas (...) predominam as pilastras e as colunas
estriadas, por vezes diferenciadas no terco inferior (...)” e os ornatos sdo “(...) menos
exoticos e ordenados a um ritmo mais rigido (...) ”. (LAMEIRA, 2005, p. 82).

O Maneirismo encontrou uma auténtica representacdo na cultura portuguesa em toda a
segunda metade do século XVI, e ao longo de toda a centuria seguinte, superando o

figurino renascentista.
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A abertura ao Maneirismo em Portugal esta relacionada com a possibilidade que alguns
artistas tiveram de se deslocarem a Roma e experienciaram in loco o novo figurino, “(...)
que assume um caminho de renovacdo de processos, objetivos, de meios e de bases
tedricas, que se complementa no reforco da liberdade dos artistas.” (SERRAO, 2002, p.
170).

O Concilio de Trento, na sua sessao de 3 de dezembro de 1563, dedicada a representacdo
das imagens sagradas, abriu um novo panorama na arte europeia, de combate aos excessos,
em nome do decoro e “A emancipacao autoral e a propaganda imagética aliam-se num
quadro teérico que assenta no novo tratadismo catélico” (SERRAO, 2002, p. 169) que se
ird revelar em todas as manifestacGes artisticas da época.

A arte da talha segue também um percurso que remonta ao seculo XIV, segundo a opinido
de Robert Smith, (1912 - 1975) referindo-se a um dos exemplares mais conhecidos em
Portugal, o retdbulo de Santo Antdo da Faniqueira. Ainda de acordo com este autor, no séc.
XVI, a talha realizada em Portugal, entre 1500 e 1515, foi uma consequéncia da influéncia
de grandes mestres, salientando Olivier de Gand, que se mantém até ao ultimo quartel do
séc. XVI. Entre 1550 e 1700, a influéncia serliana determinou a arquitetura e a decoracao
com “(...) um caracter marcadamente maneirista, de propor¢fes alongadas, formas
magras e superficies planas.” (SMITH, 1984, p. 35).

No séc. XVI, a substituicdo gradual dos retdbulos em pedra pelos executados em madeira
com pintura sobre tabua ou tela proporcionou um desenvolvimento da utilizacdo da talha
dourada na sua decoracdo, para enquadrar a pintura.

A partir de 1600, a talha emancipa-se da sua funcdo enquadrante e ganha expresséo
prépria. O retadbulo podera ser inserido numa gramatica maneirista, de acordo com o que ja
referimos, e também pelo seu “(...) apego a tradicional férmula seca também utilizada nas
fachadas de arquitetura.” (SERRAO, 2000, p. 314), transpondo para a talha uma
similitude com o “estilo chdo”.

A composicdo € planificada, com pilastras decoradas no ter¢o inferior com motivos
geométricos vegetalistas, tal como as misulas, com entablamento denticulado e cornija de
decoracdo ovalada. O conjunto enquadra uma pintura a 0leo que desenvolve “(...) ja
pressupostos naturalista-tenebristas mais préprios do ciclo proto-barroco.” (SERRAO,
2000, p. 316).
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Na sequéncia da reforma tridentina e consequente reafirmacgédo da fungdo pedagogica das
imagens, estas tinham como objetivo comunicar, de forma facil e acessivel ao crente, as
mensagens biblicas. Os temas predominantes neste periodo séo relativos a vida de Cristo,
da Virgem Maria e da hagiografia, que se desenvolve notoriamente pela canonizacéo de
varios santos.

O periodo tenebrista, no qual podera ser enquadrada a tela, € caraterizado “(...) pela
exploracdo dos efeitos da luz e dos seus contrastes.” (SERRAO, 2000, p. 271). Segundo
Vitor Serrdo, “Os pintores do séc. XVII passam a atentar na textura dos tecidos, na
densidade dos corpos, na luminosidade «realista» das paisagens e dos objetos, enquanto
expressdo de uma realidade natural que se impde & pintura interpretar.” (SERRAO, 2000,
p. 287), desenvolvendo relacGes de espaco e perspetiva com movimento dindmico e real. A
composicdo da tela faz testemunho, pelo que nos parece ser, um exemplo desta
aproximacéo aos conceitos e influéncias da eépoca.

O tema da tela, como ja referimos, representa “O Pentecostes”, tendo como figura
destacada ao centro a Virgem Maria, rodeada pelos apostolos, onde se identifica,
claramente, a sua direita, a figura de S. Pedro, (Fig. 11), porque aos seus pés reconhecemos
os elementos iconograficos a ele associados (livro e chaves) (Fig.12), e, a sua esquerda, S.
Jodo Evangelista (Fig.13).

As figuras esbatem-se na profundidade de uma mancha escura, de onde apenas nos
ressaltam a vista as linguas de fogo, (Fig.14), como referéncia ao Espirito Santo, simbolo
para o qual a nossa atencdo € conduzida, intencionalmente pela intensidade da cor.

As vestes, soltas e vaporosas transmitem-nos dinamismo de movimento, 0S rostos
iluminados e expressivos das figuras centrais levam-nos a descurar os restantes, sendo essa
a suposta intencdo do autor, valorizando os contrastes. O naturalismo das figuras, o
desenho solto e o conjunto estético incrementam a “(...) poética da luminosidade (...)”
(SERRAO, 2000, p. 279) e “(...) os gestos delicados, mas dramatizados ou teatralizados,
a pose estudada das personagens principais e 0 seu tratamento através de areas de
luminosidade intensa, 0 recurso a apontamentos curiosos, de caracter miniatural, ou a
presenca de elementos que convocam, nos temas religiosos a omnipresencga de Deus e do
mundo Celestial (...)” (PEREIRA, 2011, p. 613), formam um conjunto de referéncias

carateristicas da época.
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Fig. 12.. Livro e Chaves Fig.13. S. Jodo Fig. 14 . Linguas de
Fig. 11 S. Pedro Evangelista Fogo

1.6. Caraterizacdo iconografica e iconoldgica

1.6.1 Caraterizacéo Iconogréafica

A iconografia do Espirito Santo’ est4 patente no retbulo pela representacdo de um
elemento zoomérfico — a pomba® (Fig.15), entalhado em madeira que supomos ser de
carvalho (com preenchimento em madeira de pinho, efetuado em restauro anterior), fixado
ao centro do friso do entablamento, de modo simétrico e alinhado com a tela, seguindo

uma linha de perspetiva intencional. (Anexo XI)

’ Espirito Santo - Do latim spiritus, que assim traduz o grego pneuma e o hebraico ruah, palavras que

designam o sopro, 0 vento ou o Espirito.
“No Antigo Testamento, o sopro vem de Deus (Gn 2,6) e volta para Deus no instante da morte (Job
34,14). Por o seu ruah nas maos de Deus é confiar-lhe o tesouro da vida, o proprio ser. O Espirito de
Deus é uma forca que transforma as pessoas: juizes, reis, profetas (Is 61,1). Todo o povo de Israel é
chamado a receber este Espirito (Ez, 39,29), chamado Espirito Santo (Is, 63,10-11). A palavra de Deus e
o0 seu Espirito agem conjuntamente: a primeira faz-se ouvir e conhecer do exterior; o Espirito de Deus,
invisivel, revela-se misteriosamente ao espirito do homem. A Biblia fala dele recorrendo a simbolos: o
vento, a agua, o fogo...”. (ANTUNES, 1996, p.104).

8 Pomba — Simbolo cristdo do Espirito Santo, inspirado nas palavras de Jodo Batista: “E vi o Espirito Santo

descer do céu como uma pomba e poisar sobre ele (Jodo, 1:32). Neste sentido aparece em representagdes da

Anunciacéo, no Batismo de Cristo, de Paulo Apdstolo, na vinda do Espirito Santo e na Trindade.” (HALL,

1996, p. 291) (traducdo livre).
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A pomba representa a descida do Espirito Santo sobre Nossa Senhora e os Apostolos, sob a
forma de linguas de fogo® descendentes. Todo o conjunto figurativo formal representa o
tema de Pentecostes’® formando um todo com ambas as representagdes simbélicas

carateristicas do catolicismo apostélico romano.

Fig. 15 Pomba do Espirito Santo

A representacdo simbdlica de Pentecostes estd associada a concretizacdo de uma profecia
do Antigo Testamento e & continuacdo da missdo dos Apdstolos. E Cristo ressuscitado que
envia, aos Apostolos e a Virgem, o Espirito Santo, que Ihes permitira falar varias linguas e
difundir a fé crista.

Na Biblia, nos Atos dos Apostolos podemos ler como se processou esse milagre:

“(...) Quando chegou o dia de Pentecostes, encontravam-se todos reunidos no mesmo
lugar. Subitamente ressoou, vindo do céu, um som comparavel ao de uma forte rajada de

vento, que encheu toda a casa onde se encontravam. Viram, entdo aparecer umas linguas

® Linguas de fogo — Simbolo do Espirito Santo, também por vezes representado por uma chuva de chamas.
Representacdo simbolica da Xenoglossia do grego xen (0)= estranho, estrangeiro + gloss (0)= lingua, que
consiste no falar de forma espontanea, em lingua ou linguas, que ndo foram previamente aprendidas.
Segundo os autores Jean Chevalier e Alain Gheerbrant o fogo tm um significado associado a uma agéo
fecundante, purificante e iluminadora, tal como no caso da representacdo de Pentecostes que consideramos
poder estar relacionado com o facto de, segundo 0s mesmos autores (...) as inteligéncias superiores s&0
incandescentes, por possuirem as propriedades e os atributos do fogo”. (CHEVALIER,1969, p. 438).

19 pentecostes — Do grego Pentécosté, “quinquagésimo” dia depois da Pdscoa. No A.T., ao principio, havia
a Festa das Colheitas, dia de alegria e de acdo de gracas. Eram oferecidas a Deus primicias do que a terra
tinha produzido. E portanto uma festa agraria. A ela se liga a comemorag&o da Alianca concluida no Sinai
entre Deus e 0 seu povo e da entrega das Tabuas da Lei. (Ex 19,1-16 e Ex 31,18). No N.T., segundo os Atos
dos Apdstolos (2,1-13), no dia de Pentecostes judaico, que se seguiu a morte, Ressurreicdo e Ascensdo de
Jesus, os onze Apdstolos estavam reunidos (talvez com Maria e varias outras mulheres), quando um ruido
“semelhante a um golpe de vento” encheu a casa; linguas “como de fogo” pousaram sobre cada um deles,
todos ficaram cheios do Espirito Santo e comecaram a falar em varias linguas: Os apdstolos viram nisso a
realizacdo da profecia de Joel (JI3,1-5) respeitante & vinda do Espirito Santo a toda a carne e o sinal da
restauracéo da unidade perdida depois de Babel. (ANTUNES, 1996, p. 212).
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a maneira de fogo, que se iam dividindo, e poisou uma sobre cada um deles. Todos
ficaram cheios de Espirito Santo e comecaram a falar outras linguas, conforme o Espirito
Santo lhes inspirava que se exprimissem.” (BIBLIA, 1976, p. 1238) e “(...) farei ver
prodigios, em cima, no céu, e sinais, em baixo na terra: Sangue, fogo, emanacdes de
fumo.” (BIBLIA, 1976, p. 1238).

1.6.2 Caraterizacdo Iconoldgica

As representacOes do Espirito Santo na arte religiosa, de raiz judaico-crista, sdo diversas.
No retabulo e na tela encontramos, como simbolos a pomba e as linguas de fogo no
contexto da temética de Pentecostes.

Nos primérdios do cristianismo, este simbolismo, carateristico de uma época agitada de
perseguicbes e morte, limitava-se apenas a representacBes simples como ndo poderia
deixar de ser, num tempo deveras conturbado. Exemplo disso é uma das primeiras
representacdes da pomba nas catacumbas de S. Calisto em Roma, datada do séc. Ill, uma
outra representacdo também datada do mesmo século aparece ‘“(...) esculpida num
sarcofago da Igreja de Santa Maria a Antiga, em Roma.”, (VELOSO, 1987)" inserida
numa cena do Batismo de Cristo.

A pomba é fundamentalmente um simbolo de pureza e simplicidade, aparece também
associada a paz, harmonia e felicidade quando, no Antigo Testamento transporta um ramo
de oliveira a Arca de Noé, ap6s o dilivio. (Anexo XII)

Nos primeiros séculos do cristianismo ndo se representava antropomorficamente Deus,
Cristo e o Espirito Santo e portanto utilizavam-se estes simbolos, o que se veio a alterar a
partir do século X em que se tornou comum a representacao das trés entidades como trés
pessoas semelhantes e iguais entre si. (Fig.16).

Foi no século XIlI, que foi criada, em Franca, a iconografia mais divulgada em Portugal,
“(...) tal expanséo parece ter coincidido com a expanséo do culto popular e das festas em
honra do Divino Espirito Santo, com a expansédo franciscana, com a distribuicdo dos

dominios da Ordem de Cristo, herdeira da do Templo, com a presenca de importantes

1 A monografia citada ndo é paginada.
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ndcleos judaicos.” (VELOSO, 1987). Este elemento iconografico aparece normalmente

pairando ou poisando sobre a cruz.

Fig. 16 Escultura em pedra da Santissima
Trindade da Capela do Espirito Santo da
Azinhaga

Existem registos das representacOes de Pentecostes, em miniaturas e mosaicos, na arte
paleocristd, e no periodo roménico e gético, mas tornam-se mais frequentes na ldade
Média em consequéncia da fundacédo das Confrarias do Espirito Santo.

A génese do culto remonta a uma crenca ancestral da antiguidade em que o Espirito se
manifesta sobre a forma de fogo, acompanhado de relampagos. “A luz do relampago em
lingua hebraica compara-se com uma lingua de fogo e dai procede a ideia de que o
Espirito Santo se havia manifestado pelas linguas de fogo, e que assim dotou os apéstolos
com as habilidades poliglotas indispensaveis & evangelizacgo. ” (REAU, 1996, p. 615).

O Pentecostes podera ser considerado como o inicio da missdo dos Apdstolos.

“Na simbologia do Pentecostes, muito explicita nas Escrituras (Act.,2,1- 4), manifesta-se
especialmente o caracter igneo do Espirito Santo sob a forma de linguas de fogo ou de
chuva chamas, embora a pomba surja também nesta iconografia mas com menos
frequéncia.” (VELOSO, 1987).

Além da presenca dos Apdstolos, verificamos que a figura que ocupa o lugar central na
composicdo da tela ¢ a Virgem Maria, o que “(...) ndo deixa de ser surpreendente porque
Maria havia j& recebido o Espirito Santo no dia da Anunciacdo, ndo necessitando de o

receber uma segunda vez. Além de que a sua presenca ndo € mencionada nos Atos dos
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Apostolos. A Unica justificacdo para esta tradicdo iconogréfica € uma passagem que
precede ao relato de Pentecostes.” (REAU, 1996, p. 616).

Esta passagem, relata a vida dos Apdstolos e consta do Livro dos Atos dos Apostolos
concebido pelo Evangelista S. Lucas.

“Quando chegaram a cidade, subiram para a sala de cima, onde Se encontravam
habitualmente. Estavam la: Pedro, Jodo, Tiago, André, Filipe, Tomas, Bartolomeu,
Mateus, Tiago filho de Alfeu, Simdo o Zeloso e Judas, irméos de Tiago. E todos unidos
pelo mesmo sentimento, entregavam-se assiduamente a oracdo, em companhia de algumas
mulheres, entre as quais Maria, mée de Jesus e de seus irméos. ” (BIBLIA, 1976, p. 1237).
De acordo com Louis Réau, ndo se deve deduzir que a Virgem Maria estivesse presente no
dia de Pentecostes, mas como sempre foi aceite pelos te6logos a sua presenca, esta
deducdo influenciou desde sempre os artistas, tal como era a sua representacdo no meio
dos Apdstolos no momento da Ascenséo.

Em Portugal, o tema de Pentecostes ou da descida do Espirito Santo sobre a Virgem e 0s
Apodstolos esteve desde sempre ligado ao culto franciscano. “Segundo a maioria dos
autores, teria sido Isabel de Aragdo, a rainha Santa Isabel, a instituidora da 12 festa do
«Império do Espirito Santo», realizada no Convento de Franciscanos de Alenquer cerca
de 1323.” (VELOSO, p.20).

Segundo Vitor Serrdo, a iconografia divulgada em Portugal teve o seu auge no séc. XVI,
embora fosse conhecida e divulgada desde o séc. XIV, na Flandres, era “(...) uma
iconografia que o nosso clero divulgava e respeitava.” (SERRAO, 1989, p. 312) e *(...)
durante o quinhentismo, pinturas como o Pentecostes surgem em todo o pais,
testemunhando um culto profundo.” (SERRAO, 1989, p. 313). No final do séc. XVI, “(...)
surgem 75 igrejas matrizes de outras tantas cidades, vilas e aldeias, tendo por orago o
Espirito Santo.” (VELOSO, p.25).

As festas populares sdo também elas representacGes iconograficas que se mantém até aos
dias de hoje como acontece na Capela da Azinhaga reportando-nos para um culto
profundamente cristdo mas com “(...) uma aparente convergéncia de antigos rituais
pagdos. Sobrevivéncias disso mesmo seriam: a distribuicdo da carne das reses
sacrificiais; a distribuicdo do pdo bento; a eleicdo ou nomea¢io de “Imperadores”,
“Reis”, ou “Juizes”. (VELOSO, p.18).
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Com os rigores da Contra-Reforma tridentina foram modificadas e mesmo proibidas
algumas manifestagdes de cariz marcadamente pagdo, mas alguns desses rituais
sobreviveram até hoje, embora revestidos de novas manifestacGes, como é o exemplo deste
caso especifico, o do culto ao Espirito Santo.

Na festa da Vila da Azinhaga, constatdmos a saida em procissdo da Coroa (Fig.17), do
estandarte com a pomba, das raparigas e dos rapazes vestidos de branco. (Fig.18 e 19)

mantendo assim a historia e a tradicdo simbolica até aos dias de hoje.

Fig. 17 . Coroa Espirito Fig. 18 . Cortejo das Raparigas
Santo
Fig. 19 . Danga Tradicional

1.7 Contributo para a identificacdo da tela

Atendendo as semelhancas iconogréficas e compositivas entre a nossa tela e uma tela do
pintor Bento Coelho da Silveira,"* (Anexo XVII) supomos que ambas serdo

contemporaneas e terdo seguido a mesma gravura, pratica comum na época.

2<“E sobretudo na obra de Bento Coelho da Silveira (ativo entre 1648 e 1708) que ficam patentes as
caracteristicas da producdo tipicamente “nacional” e periférica. Trata-se do mais operoso dos pintores
barrocos portugueses. Depois de um periodo em que segue os canones locais e regionais, opta por volta de
1680 pela grandiloquéncia, ao colher as licGes de Rubens. Dedica-se entdo as grandes composi¢des numa
altura que coincide, sensivelmente, com a sua nomeag&o como pintor régio. Desde entdo é responsavel por
uma enorme quantidade de telas de grande tamanho, que se espalham de norte a sul do pais, colhendo a
fama de “'fra presto” que se Ihe ajusta por inteiro, pese embora a irregularidade dos trabalhos que produziu.
De toda a maneira o seu lugar esclarece bem das limitagdes da pintura portuguesa e da dela um retrato
muito preciso. Com facilidade atendia a encomendas, mercé de um estilo de desenho facil, solto, servido por
pinceladas fortes mas largas. A sua pintura, com exce¢des, ndo apresenta rasgos inventivos, sendo, pelo
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N&o nos podemos pronunciar relativamente a execucdo no que se refere a tela de Bento
Coelho da Silveira, porque apenas a observamos por fotografia. Temos informacédo de que
ambas as telas foram restauradas recentemente, mas ndo podemos comparar as
carateristicas fisicas da sua execugdo, como por exemplo, o tipo de pincelada, a textura dos
6leos, os pormenores do risco das méos e rostos, ou efetuar exames e analises que nos
identificassem os tipos de preparagdes, 0s pigmentos e aglutinantes, se haveria ou néao
desenho subjacente, dados que nos poderiam ajudar a efetuar um cotejo, fosse pela
observacao direta, ou, mesmo, pelos relatdrios das intervencdes e obter, assim, dados que
contribuiriam para a analise das diferencas ou semelhancas entre ambas, permitindo uma
eventual atribuicdo de autoria da nossa tela.

Comparamos temas, perspetivas e figuracdes do pintor Bento Coelho da Silveira nas quais
encontramos alguma similitude com a tematica da tela da Azinhaga, o que nos leva a poder
concluir que o0 nosso objeto é coevo.

Considerando essa similitude entre a tela em estudo e a de Bento Coelho da Silveira, pintor
régio de D. Pedro Il, conforme carta de 10 de setembro de 1678, existente na Igreja Matriz
de Loures, ja estudada e identificada como sendo da sua autoria, poderemos considerar a
hipo6tese de que serdo contemporaneas.

Embora ndo tenhamos encontrado assinatura ou outro tipo de marcas que nos levassem a
obter informagdes mais conclusivas, a tematica € a mesma, a expressdo artistica muito
idéntica, a composicdo figurativa com ligeiras alteracdes, sobretudo na disposicdo das
figuras, no entanto, o conjunto parece-nos indicar que terdo obedecido ao mesmo esquema
compositivo, eventualmente copiando uma mesma gravura.

Tratando-se de um autor desconhecido, a nossa tela apenas nos pode sugerir a hipétese de
que tenha sido usada uma gravura, ja no caso de Bento Coelho da Silveira existem registos
de que seguia essa metodologia e se inspirava “(...) nas gravuras das Evangelicae
Historiae Images de Jeronimo Nardal (Antuérpia 1593)” (SOBRAL, 1998, p.3 4), entre

outras “(...) na realidade, sabemos que o artista possuia um caderno com modelos de

contrario, um pintor de “programas”, quase sempre definidos com base em livros de gravuras ou em
pagelas correntes que copiava.

E especialmente nas suas Gltimas obras que Bento Coelho se desprende mais do seu momento formativo — foi
discipulo de Marcos da Cruz -, deixando de parte os resquicios de “penumbrismo” e apercebendo-se, de
entdo em diante, a sua tendéncia para a pintura barroca de influéncia italiana. De tal modo foi famoso que
mereceu um elogio literario, com comentarios e poemas dedicados a obras suas, reportando-se mesmo a
obras entretanto desaparecidas e permitindo, por isso, a sua “reconstitui¢do” em bases descritivas. E foi ele
proprio poeta, com lugar cativo na Academia dos Singulares, onde pontificavam inimeros homens de letras,
alids, como em outras academias do tempo.” (PEREIRA,2011 ,pp.650-651).
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“insignes pintores” onde avultavam os desenhos de Ferndo Gomes, tendo a Encarnacao
deste ultimo (1594, Mosteiro dos Jerdnimos) servido de protétipo para quase todas as suas
Anunciagdes.” (SOBRAL, 1998, p. 30).

Leva-nos assim a concluir, que a tela inserida no retdbulo podera ser datada do século
XVII, embora nos apareca referida no Arquivo Distrital de Santarém e no Inventario
artistico de Portugal com a datag&o do século seguinte.

N&o concluimos da sua autoria, mas considerdmos que provavelmente foi executada em
conjunto com o retdbulo, uma vez que os elementos iconograficos de referéncia se
encontram distribuidos de modo a podermos identificar um momento da historia crista, o
Pentecostes.

A proveniéncia da tela sera a mesma do conjunto retabular que a acompanha pelo mesmo
motivo, embora ndo possamos comprovar. Consideramos também a datacdo existente na
umbreira da porta da capela (1630) e a laje sepulcral existente no interior da mesma, datada
de 1580, assim como as referéncias a sua instituicdo em 1435. Aferimos pelas varias datas,
umas recolhidas na documentagdo, outras observaveis in situ, que na capela, terdo tido
lugar véarias campanhas de obras.

Relativamente ao retdbulo ndo concluimos da sua proveniéncia, nem autoria, mas pela
forma como procederam a sua montagem podera ter sido produzido em funcdo das

dimensGes do espaco.

2. Levantamento grafico e fotografico do retabulo

Na abordagem inicial ao objeto de estudo, efetudmos uma observacdo organolética
pormenorizada, a fim de estabelecer a metodologia para proceder aos registos grafico e
fotografico do mesmo.

Numa primeira fase, fez-se o registo de todos os elementos constituintes do retabulo, o
levantamento gréafico de frisos e moldura da tela, assim como os mapeamentos. Este foi
realizado de acordo com algumas questdes com as quais nos deparamos na sequéncia da
observagdo prévia, tentando desta forma representd-los de forma gréfica, procurando

contribuir para a formulagéo de respostas.
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As questdes surgidas prendiam-se com Vvarios fatores, de entre eles a salientar: extensao e
localizagdo dos repintes e repinturas’®; extensio e localizacdo do douramento
provavelmente original; fatores de deterioracdo e a sua localizacdo; extensdo e localizacao
de fendas e fissuras, para além da identificacdo dos seus elementos constituintes (Anexo
VII- Mapas 2,3, e 4)

O registo grafico dos frisos e moldura (Anexo 1X) foi efetuado com o objetivo de obter as
dimensGes rigorosas de todos eles para numa fase posterior da intervencdo, caso assim o
viesse a justificar, tendo em conta a deterioracdo visivel da estrutura em madeira e de
alguns elementos decorativos, se proceder ao respetivo preenchimento e reconstituicéo.
Outra das situacdes, com as quais nos confrontdmos, foi o facto de, pelo menos, dois dos
frisos terem sido colocados em intervencGes anteriores e se ponderar, no decorrer da
intervencdo, a sua substituicdo por frisos iguais em madeira do mesmo tipo da madeira
original (de folhosas), uma vez que notoriamente se verificou terem sido executados com
madeira de resinosas, de outra espécie, e esta se encontrar visivelmente em muito mau
estado de conservacao.

Numa segunda fase, para complementar os dados obtidos relativamente aos revestimentos
de superficie e técnicas construtivas, efetuamos fotografia de luz rasante num dos
elementos do retdbulo e macrofotografia na tentativa de esclarecer as duvidas surgidas, no
decorrer do registo, relativamente a textura, tipologia da pincelada, técnica pictorica,
(Anexo V e VI) repintes e repinturas e a localizacdo exata dos vestigios do revestimento
dourado, ainda patente no retabulo.

O registo fotografico foi efetuado em condi¢bes controladas de luz normal o que
possibilitou obter um registo documental antes e durante a intervengdo nos seus aspetos

técnicos, estéticos e de alteracdo no decorrer dos procedimentos.

3 A aplicacdo de uma nova policromia com intengéo de lhe conferir um novo uso e adaptado ao gosto da
época, independentemente se é parcial ou total. Do ponto de vista técnico e estilistico corresponde com os
materiais ao gosto dominante no momento da sua aplicacdo. (CALVO, 2003, p. 190) Tradugdo livre da
autora.
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2.1 Metodologia de registo

Relativamente ao registo fotografico seguimos a seguinte metodologia:

a) Registo fotogréafico da desmontagem do retabulo (efetuado pelo LCRM antes da nossa
intervencdo)

b) Levantamento fotografico antes da intervencdo (efetuado pelo LCRM antes da nossa
intervencao)

c) Levantamento fotografico de todos os elementos constituintes do retdbulo com escala
centimétrica e de cor;

d) Levantamento gréafico e fotografico de elementos decorativos do retabulo;

e) Levantamento fotografico dos procedimentos da intervencéo;

f) Levantamento grafico e fotografico das ensamblagens;

g) Levantamento grafico e fotografico de frisos e moldura;

h) Mapeamento do retabulo e de alteracdes;

i) Fotografia de luz rasante;

j) Macrofotografia.

2.2 Equipamento utilizado para a elaboracéo do registo grafico e

fotografico do retabulo

O registo grafico e fotografico foi efetuado no LCRM por Fernando Antunes, Daniela
Morgadinho, Vanessa Rocha e Anabela Alves e, no Laboratdrio de Fotografia do IPT, pelo
técnico superior Gongalo Figueiredo, para os quais foram utilizados os seguintes

equipamentos:

a) Levantamento fotografico com luz normal: Maquina fotografica digital Canon
PC1256; Maquina Fotografica Canon Mark Il 5D — EF 24-70 mm f/2.8L USM
Lends;

b) Software tratamento imagem PHOTOSCAPE V 3.7.

25



c) Levantamento grafico e mapeamentos: Software ZWCAD 2009 TRIAL

d) Fotografia de Luz rasante: Maquina Fotografica Canon Mark 11 5 D — EF 24-70 mm
/2.8 L USM Lends.

e) Macrofotografia: Maquina Fotografica Canon Mark Il 5 D — EF 100 mm /2.8 L
USM Lends™.

3. Caraterizacdo tecnologica do retabulo e estado de conservacao

3. 1 Exames e analises

Procedemos a realizacdo de alguns métodos de exame e analise com o objetivo de obter

uma melhor compreensdo do nosso objeto de estudo e fundamentar a nossa intervencéao.

3.1.1 Equipamentos e condi¢Oes de utilizagédo para a realizacao dos

exames e analises »°

Os exames e andlises foram efetuados no Laboratorio de Fisica, Quimica e Raio X,

(LFQRXx) do IPT., para os quais utilizamos o0s seguintes equipamentos:

a) Para a realizacdo das analises Xiloldgicas: Microscopico 6tico Olympus CH30; Maquina
fotografica digital Olympus DP 10.

b) Para a realizagdo dos cortes estratigraficos: Microscopico 6tico Olympus CH30;
Maquina fotogréfica digital Olympus DP 10.

c) Para a identificacdo de elementos Espectrometria de Fluorescéncia de Raio X (FRX),
utilizdmos o equipamento do no LFQRx do IPT, com as seguintes especificacdes:
Especificacdes técnicas e principais carateristicas: Detetor AMPTEK XR-100CR; tipo -
Fotodiodo SI-PIN; tamanho do detetor 25 mm?; Janela do detetor em Be — 0,025mm de
espessura; Espessura do detetor — 0,5 mm (500um); Colimador — multicamada; resolugéo
(FWHM) — 190 a 225 eV; razdo P/B (pico/fundo) — 2000/1. Analisador multicanal (MCA)

% A referéncia do equipamento utilizado em fotografia foi obtida no LF do IPT
1> As referéncias do equipamento utilizado nos métodos de exame e analise foram obtidas no LFQRx do IPT
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— AMPTEK PO-2. Numero de canais: 1024.Ampola Fonte de RX OXFORD
INSTRUMENTS. Material do Alvo (Anodo) — Prata (Ag); Diferenca de Potencial — 28000
Volt; Intensidade de Corrente - 0,000025 Ampere; Poténcia — 0,7 Watt.

Software de aquisicao espectros: ADMCA AMPTEK; tempo de aquisi¢cdo — 180 segundos.
Software de andlise de espectros: PYMCA, versdo 5.1.3

d) Para a identificacdo de moléculas Espectroscopia de Infravermelho com transformada
de Fourier (FTIR): ALPHA Brucker: Modulo ATR (reflexdo total atenuada), cristal de

diamante. Condicdes de operacdo: resolucdo, 4 cm™; 24 scans.

3.1.2 Metodologia

Para se compreender um bem cultural, em toda a sua amplitude, para além do estudo da
sua documentacdo historica, contratos de obra, tratados de época, registos das comissdes
fabriqueiras, documentacdo arquivistica, estudos e trabalhos de investigagdo, os métodos
de exame e analise laboratoriais complementam os dados documentais, investigando a
natureza e o comportamento dos materiais e a metodologia de producdo adotada pelos
artistas. Contribuem, ainda, para identificar alteracbes e determinar as suas causas,
distinguindo o que sé@o os acidentes ou causas naturais e os danos causados pelo homem,
detetando intervengdes concretizadas ao longo da histéria do objeto, ou outros danos dai
consequentes, assim como a interacdo com o meio ambiente, e os reflexos deste nos
materiais que compdem o objeto. “E de extrema importincia um claro entendimento do
estado e dos mecanismos de degradacao dos objetos sujeitos a acdo do tempo e exposi¢ao
aos fatores ambientais. ” (STUART,2007, p.17)*®

Estes métodos sdo indispensaveis para determinar quais 0s materiais a utilizar nos
procedimentos das intervengdes de conservagdo e restauro, para se conhecer 0s seus
efeitos, as suas possibilidades e os limites da aplicacdo de um produto ou material, no
intuito de se adotarem comportamentos que cumpram as previsdes tedricas de

compatibilidade, estabilidade, e removibilidade, durante os procedimentos da intervencao

'® Tradug#o livre da autora
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Consideramos a elaboracdo de exames e analises, com o intuito de podermos deduzir dados
que contribuissem para o entendimento do estado de conservagdo do retdbulo, assim como
dos seus materiais constituintes e fundamentar a metodologia e materiais e técnicas a
aplicar na nossa intervencao.

Elabordmos um plano, para tentar obter respostas a questdes concretas, plano esse que
sofreu alteragfes no decorrer da intervengdo, como consequéncia das observacdes que
fomos realizando. Optamos por recorrer aos seguintes métodos de exame e analise: FTIR,

Analises Estratigraficas, UFRX e Andlise Xilologicas.

Plano das questdes:

a) Quais as espécies de madeira originais?

b) Quais as madeiras utilizadas em intervencdes anteriores?

¢) Qual o adesivo utilizado aquando da execucéo do retabulo?

d) Qual o estrato original do retdbulo e da moldura?

e) Que técnica de douramento foi utilizada no retdbulo e na moldura, uma vez que
apresentam carateristicas visuais diferentes?

f) Existem marcas de execugdo? Quais? Onde?

g) A textura dos estratos é homogénea ou heterogénea?

h) Quantas camadas (repintes e/ou repinturas) existem no revestimento de superficie?

i) Os repintes e repinturas foram homogéneos em toda a extensédo do retabulo?

J) A pomba foi prateada?

K) Que elementos entram na composicao quimica dos estratos de superficie?

I) Que elementos entram na composi¢ao dos estratos preparatorios?
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3.1.3 Espectroscopia de Infravermelho com Transformada de

Fourier

O FTIR é um método de exame e analise que apesar de invasivo no modo de Reflex&o
Total atenuada, (ATR), pela recolha de amostras, pode no modo por reflexdo total, ndo ser
invasivo.

Optamos pela recolha de amostras tendo em conta também o factor logistico, que num
retabulo se pode considerar mais pratico, considerando também a dimensdo das amostras
necessarias para estudo ndo ser significativa, justificou-se plenamente a sua concretizacao.
Trata-se de um método bastante utilizado, embora ndo se obtenham respostas que
possamos considerar exatas sem que se complemente o estudo com outras técnicas.

Com os materiais puros ou derivados do envelhecimento de um original, obtemos um
espectro muito complexo com bandas que se sobrepdem e apenas conseguimos identificar
0s constituintes principais. Utilizamos em primeiro lugar bases de dados internacionais,
designadamente o Infrared & Raman Users Group (IRUG), complementando com a base
de dados de espectros FTIR do LFQRX, do IPT.

A técnica de anélise por espectroscopia de IV e em particular a que utiliza o método por
transformada de Fourier, comummente designada por FTIR, permite analisar bandas de
vibracdo no infravermelho médio, (MID 1V), carateristicas dos principais grupos
funcionais associados as diversas substancias.

Com base na conjetura inicial, formulada no LCRM, o retdbulo poderia ter sido
repintadono entanto, pela nossa observacdo organolética, quer do ponto de vista visual,
quer do ponto de vista tatil, subsistiam ddvidas, uma vez que verificamos apenas vestigios
dessas intervengdes.

Procedemos a elaboracdo de um plano de recolha de amostras de areas que nos pareceram
significativas pela sua localizacdo especifica no todo que constitui o retabulo,
concretamente no entablamento e no embasamento.

Posteriormente elabordmos um segundo conjunto de amostras para deduzirmos qual o tipo
de adesivo que supunhamos original, utilizado aquando da execucdo do retabulo e que tipo

de douramento para, numa fase posterior da intervencdo, poder optar criteriosamente pelos
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materiais e técnicas adequados, iguais ou compativeis com o0s materiais e técnicas
empregados na producdo do retabulo.

Os pontos de referéncia dos graficos de leitura de absorvancia versus nimero de onda
(bandas), confrontados com os obtidos na base de dados levaram-nos a deduzir os

resultados que constam da Tabela 1.

Tabela 1.Constituintes identificados nas amostras

N° da Local de recolha Designacéo da Constituinte principal
amostra amostra
Friso do entablamento
11 (Ultima camada da Cal’ Cré - CaCOs
superficie)
Friso do elemento

Pigmento azul

1 ntral
8 central do claro 18

embasamento

Gesso — Ca SO,. 2H,0

Elemento do .
! entablamento Adesivo Cola Forte

Douramento a

2 Moldura 6leo Mordant bronwn 48
Preparacéo branca (Cola
3 Elemento do Douramento a coelho - proteina animal);
entablamento agua Cré - CaCOg; Fenol -
C6H50H

Procuramos identificar o adesivo que tinha sido utilizado, aquando da execucdo do
retabulo e também que tipos de douramento, porque na observacdo organolética (Anexo
XVIII) constatdmos que a moldura da tela deveria ter sido dourada utilizando a técnica
vulgarmente designada por “técnica a 6leo” tendo em conta 0 seu aspeto fosco e nédo
brunido, e o retabulo a agua, designacéo esta referente ao douramento no qual se emprega
cola de proteina animal, para aplicacdo da folha metalica, 0 que viemos a deduzir pelos
resultados dos exames.

As bandas de referéncia presentes em comparacdo com os padrées correspondem ao
mordente (Mordant Brown 48), o que significa que este adesivo podera ter sido aquele que

foi utilizado no douramento da moldura.

7 A amostra designou-se por Cal, porque numa primeira observacao organolética, a semelhanca em cor e
textura nos induziu em erro.

18 A amostra designou-se por pigmento azul claro, mas néo era o nosso objetivo identificar pigmentos, mas
0s constituintes da preparacéo.
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No douramento do retabulo foi utilizada proteina animal (cola coelho) de acordo com as
bandas de referéncia e a comparacdo das mesmas com o0s padrdes de referéncia nas quais
constatdmos a presenca de preparacao branca a base de caulino, cola animal e fenol.

Como adesivo de colagem de elementos da estrutura, deduzimos que se podera tratar de
cola forte porque o espectro de referéncia e o obtido da nossa amostra, sdo similares.

Os resultados deduzidos ndo podem ser considerados conclusivos, porque ndo foram
complementados com outros métodos de exames e analise que nos poderiam
eventualmente aferir de modo rigoroso as deducgdes por nos obtidas, designadamente com a

analise por cromatografia gasosa.

3.1.4 Analise estratigrafica

Para obter um corte estratigrafico fez-se a recolha de uma amostra do objeto, normalmente,
numa area representativa, mas marginal. Esta amostra foi inserida num polimero sintético,
duro e transparente e em seguida a sua superficie é polida para poder ser observada ao
microscopio. Este método de exame permitiu determinar as camadas constituintes, a sua
espessura, a forma e tamanho das suas particulas e grdos dos pigmentos, adeséo e coesdo
das camadas e a sua sobreposicao.

Nos cortes estratigraficos que realizamos pretendiamos deduzir dados que nos permitissem
contribuir para a identificacdo das vérias intervencdes efetuadas ao longo da histéria do
retdbulo e dos estratos que supomos originais, permitindo concluir da espessura das
camadas, e da sequéncia e da quantidade desses estratos.

Um douramento a ouro de Lei é comummente constituido por trés tipos de camadas
preparatorias (estratos ou camadas de encolamento, estratos de preparacdo branca e
estratos de preparacdo de cor, normalmente, bolo da arménia) aos quais se sobrepéem os
estratos de adesivo, ou mordente, e o estrato relativo ao revestimento da folha metalica —
ouro fino, ou ouro de Lei. “Este sistema estratigrafico varia em espessura, uma vez que oS
estratos preparatdrios poderiam ter varias demaos” (ALVES, 2001, p. 33). Verificamos
que nas amostras 1, 2 e 9 existia esta correspondéncia. Nas amostras 7 e 8 verificamos que
apenas existiam dois estratos correspondentes as areas em que, nao existindo douramento,

foi aplicada uma fina camada de preparacao e subsequentemente um sé estrato pictorico.
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Nas restantes amostras os estratos correspondem a sucessivas sobreposi¢Oes de estratos
preparatorios e pictoricos atingindo o nimero de 9 na amostra 5.

As microfotografias (ampliacdo de 40x) do anverso e verso das amostras permitiram-nos
observar a adesao e a coesao entre estratos.

Detetdmos estratos de espessuras muito diversificadas (considerando que estas foram
obtidas por estimativa) desde muito finos, até estratos bastante espessos.

Nos trés primeiros estratos correspondentes ao encolamento e as preparagdes branca e de
cor — bolo da arménia — aos quais se sobrepdem 0s estratos relativos ao procedimento de
douramento, com o mordente e a folha de ouro, pode considerar-se que, de uma forma
geral, tinham boa adesdo e coesdo entre si, jA no que se refere aos vestigios dos estratos
subsequentes correspondentes aos repintes e repinturas, (Fig.20) ndo se poderiam
considerar coesos pela visivel pulveruléncia e desagregacao.

Concluimos que entre repintes, e repinturas se verificou a aplicacdo de preparacdo branca

com alguma espessura.

Fig. 20 .Repintes e Repinturas
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3.1.5 Espectrometria de fluorescéncia de Raio X

Efetudmos analise, em alguns pontos, por Microfluorescéncia de Raio X, adiante
designado por pFRX, [ex.(Fig.21)] que, no essencial, consiste na irradicdo de uma amostra
ou area de estudo com radiagdo X, proveniente de uma ampola e a sua posterior analise
com um detetor.

Esta analise teve como objetivo deduzir dados que complementariam informacdo para a
tentativa de obter resposta a algumas das questfes que nos surgiram no decorrer da
intervencao.

Deduzimos da presenca em todos os pontos de amostragem do retdbulo a correspondéncia
as energias de transicdo identificadoras do elemento célcio que, segundo a autora Ana
Calvo, é “(...) usado como pigmento desde a época classica e na Idade Media misturado
com cola, utilizou-se para preparacdes, sobretudo no centro da Europa e especialmente
por pintores flamengos.” (CALVO, 2003, p. 50)." , embora a autora refira a sua utilizacéo
como pigmento, consideramos tratar-se de uma carga. O célcio esta associado ao carbonato
de calcio e ao gesso.

Verificamos também que todas as energias de transicdo, em todos os pontos
correspondentes ao elemento ferro, poderdo ser ou do bolo da arménia, utilizado como
substrato preparatorio para os douramentos, ou corresponder as dos pigmentos ocres ou
vermelhos, utilizados em repintes e repinturas posteriores. Na Tabela 2, referenciamos
alguns exemplos de pigmentos nos quais o elemento ferro entra na sua composigéo

quimica e que poderdo ter sido utilizados nos repintes e repinturas do retabulo.

Tabela 2 .Pigmentos com o elemento Ferro na sua composic&o®

Pigmentos Composicado Quimica Periodo aplicacdo
Vermelho ocre Fe,03 Antiguidade a Atualidade
Terra vermelha de siena Fe,Os+ argila Antiguidade a Atualidade
Umbria queimada Fe,Os+MnO,+argila Século XVI a Atualidade
Ocre Fe,05.nH,0 Antiguidade a Atualidade
Ocre castanho Fe,03.Mn0,.nH,O+argila Antiguidade a Atualidade

9 Traduco livre
0 A tabela identifica alguns dos pigmentos nos quais encontramos o elemento ferro na composicéo quimica e
que poderdo estar presentes no retabulo (Cruz, A matéria de que é feita a cor, p.3)
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A presenca de energias de transi¢do referentes ao elemento chumbo leva-nos a ponderar
que este podera estar associado a repinturas e repintes.

Nos pontos respetivamente correspondentes a cornija e a um elemento do entablamento,
constatdmos a presenca do elemento metalico — ouro — que contribuiu para complementar
os dados que obtivemos da interpretacdo das analises estratigraficas.

Relativamente a suspeita inicial de que o elemento decorativo (pomba) poderia ter sido
prateado, 0 ponto correspondente apresenta-nos uma banda de referéncia, cujo valor de
contagens acima do 3.000, poderd, ou ndo, confirmar presenca deste elemento quimico,
contudo o resultado ndo nos leva a poder afirma-lo com rigor, uma vez que em outros
pontos obtivemos valores idénticos, podendo estes corresponder a ampola de raio X, com
alvo de prata. (Tabela 3) (Anexo XV)

Fig. 21 Pontos de incidéncia do FRX
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Tabela 3 - Intensidade dos picos dos elementos identificados nos espectros pFRX

Localizagdo Cor Elementos
Ca Ag Fe Pb Cu Zn Au S

Pomba Prateado XX X X X
Misula Vermelho | XXX X XX X
Esq.MEC- 1
Entablamento | Ouro XXX XX X
FIC-1
Embasamento | Vermelho | XXX XX XX
EMB- 1
Entablamento- | Ouro XXX XX X XX X XX
douramento

Legenda: Intensidade dos picos dos elementos identificados nos espectros:

X = pouco intenso
XX = intensidade média
XXX = muito intenso

3.1.6 Analises Xiloldgicas

As analises xiloldgicas permitem a identificacdo das espécies das madeiras, dando

informacdo detalhada sobre a estrutura anatomica obtida por microfotografia das amostras

recolhidas e preparadas para o efeito, e que sdo comparadas com amostras de madeiras

conhecidas com fotografias de referéncia e com informacdes de bases de dados

disponibilizadas na Internet.

Para a preparacdo das amostras realizaram-se cortes histologicos. A recolha foi efetuada na

area do lenho onde se encontram os elementos anatomicos completamente desenvolvidos e

diferenciados de modo a vir a fornecer uma imagem o mais esclarecedora possivel para o

estudo comparativo com amostras de referéncia. (Anexo Xl e XIV)
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3.1.7 Contributos dos métodos de exame e analise

Procuramos responder as questdes que nos surgiram inicialmente e outras com as quais
nos deparamos ao longo da intervencdo, num processo dinamico e sobre o qual
tentdmos obter dados que nos conduzissem a esclarecimentos sobre a histdria do objeto
em estudo.

Assim deduzimos que:

a) Pela observacdo organolética verificamos que na execucdo do retdbulo foi
utilizada madeira de carvalhoe que no painel central onde a pintura a éleo sobre
tela é fixa foi utilizado para a sua execu¢do pinho manso, o que confirmadmos
pelos resultados das analises xiloldgicas, nos respetivos cortes histologicos.

b) Nas intervencGes anteriores foi utilizado o pinheiro bravo, o que viemos a
confirmar pelos resultados da analise xiloldgica, no corte histologico efetuado.

c) Como agente de colagem das madeiras interpretamos o resultado do FTIR como
sendo grude (cola forte, ou cola de o0ssos de bovideo). Realizamos apenas uma
amostra porque a vista desarmada concluimos que os vestigios encontrados tinham
todos a mesma textura e cor, dai considerarmos que se trataria do mesmo adesivo.
Né&o foram detetados vestigios de adesivos de natureza diferente.

d) Os estratos que consideramos originais constituem um douramento. Em todas as
amostras recolhidas para analise no pFRX, quanto a sua composi¢do quimica,
interpretamos a presenca do elemento calcio constituinte do cré e do gesso.

No FTIR, sem que consideremos conclusivos os resultados, a nossa interpretacao
leva-nos a identificar cré (CaCOgs), gesso (CaSO42H,0), cola animal e fenol,
constituintes das preparacbes brancas usadas nos estratos preparatérios do
douramento.

Nos cortes estratigraficos confirmamos a presenca de bolo da arménia em varias
amostras, folha metalica e pigmentos.

A perda dos estratos que supomos originais podera estar associada a reagdo quimica
entre 0s materiais constituintes das preparaces e os altos teores de humidade
relativa, tendo em conta a localizacdo geografica da capela, junto ao rio Tejo (o que

potencia um elevado teor de agua, por ascendéncia capilar nas alvenarias).
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e) O retdbulo podera ter sido dourado a &gua e a moldura a Gleo, interpretacdo que

f)
9)

h)

)

K)

considerdmos pela observacdo organolética no que se refere a textura, brilho e cor

que complementamos pelos dados obtidos com o FTIR, uFRX e Macrofotografia.

Existem marcas de execucdo que observamos na fotografia de luz rasante.

A textura dos estratos que observamos nas microfotografias utilizando uma
ampliacdo de 40x, na Fotografia de Luz Rasante e na Macrofotografia pareceu
homogénea.

As camadas dos estratos de superficie nos pontos de recolha de amostras sao
varias 0 que nos leva a concluir que foram efetuados véarios repintes e
repinturas de acordo com a nossa interpretacdo dos cortes estratigraficos
complementando a observacdo organolética.

Os repintes e repinturas ndo sao homogéneos, ou seja poderao ter sido gerais ou
localizados e realizados em periodos distintos. O que inferimos pela
interpretacdo dos cortes estratigraficos, pela observacdo do registo fotografico
efetuado aquando da desmontagem, e pela observacéo organolética.

Pelo uFRX que o elemento iconografico — a pomba — poderd ndo ter sido
prateado.

Foram utilizados pigmentos nos repintes e repinturas dos quais fazem parte o
elemento ferro que entra na composicdo quimica dos pigmentos ocres e
vermelhos e o chumbo que entra na composi¢ao do branco de chumbo sobre 0s
quais ndo obtivemos dados mais conclusivos.

Foram utilizados nos estratos preparatérios compostos quimicos dos quais
fazem parte o elemento Calcio.

3.1.8. Materiais e técnicas de construcao e de decoracao

A construcdo de um retdbulo iniciava-se frequentemente pelo desenho do seu algado

comummente designado por “(...) risco, debucho, traga, amostra, (...)” (LAMEIRA, 2005,

p. 24).
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A execucdo do risco de cada retdbulo exigia conhecimento artistico especializado e “(...)
sO os profissionais mais competentes assumiam esta responsabilidade independentemente
de serem arquitetos, mestres pedreiros, pintores ou entalhadores ” (LAMEIRA, SERRAO,
2016, p. 66).

A encomenda de um retdbulo dava resposta as necessidades espirituais de uma
comunidade, no entanto, damos conta de que, por vezes, se tratavam de encomendas
individuais, dependendo do contexto social, politico e econémico da época e do local em
que iriam ser executados.

Todas as classes sociais poderiam estar envolvidas neste processo. A titulo pessoal
poderiam ser instituidos vinculos “(...) em capelas sediadas nos principais templos ou nas
suas proprias habitacGes, destinadas a servir de mausoléus da sua familia.
Consequentemente mandavam construir retabulos para essas capelas.” (LAMEIRA,
SERRAO, 2016, p. 61).

Seguia-se a elaboracdo do contrato que, normalmente, implicava a definicdo do preco, das
formas de pagamento, dos prazos de execucdo e das medidas a tomar quando houvesse
incumprimento.

“A méao-de-obra que executava os retabulos e todas as atividades subsequentes, era da
responsabilidade dos oficios mecénicos ou mesteirais, normalmente os pedreiros ou
escultores para retdbulos em pedra, marceneiros ou entalhadores, para os de madeira e 0s
pintores para todas as tarefas complementares ”. (LAMEIRA, 2005, p. 46).

Os elementos em talha eram executados por artistas que se estabeleciam em oficinas, as
quais eram lideradas por um mestre, que delegava as tarefas de acordo com a sua
especificidade aos oficiais e aprendizes, abrangendo todas as competéncias necessarias a
total execucao da obra encomendada.

Os acabamentos eram efetuados pelos pintores e douradores, o que vulgarmente obedecia a
um novo contrato de obra. “Uma vez terminada «em branco» ma obra de talha, lavrava-se
outro contrato para o seu douramento, (...)” (SMITH, 1984, p. 13).

Apo6s a celebragdo do contrato, seguia-se a escolha da madeira, de acordo com a
capacidade financeira de quem procedia & encomenda. “A clientela de maiores
disponibilidades financeiras recorria com frequéncia a madeira importada da Flandres,
(...)” (LAMEIRA, 2005, p. 38) e a situacdo geografica, determinava a qualidade das suas

materias-primas “(...) a grande maioria era em madeira origindaria de cada regido ou, na
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sua auséncia, das regides vizinhas.” (LAMEIRA, 2005, p. 38), ou seja, normalmente,
recorria-se a matéria-prima existente no local da obra ou que menos custos importasse, 0
que ndo significa que em alguns casos ndao se importassem madeiras de muito boa
qualidade para a execucéo dos retabulos.

A madeira era entdo preparada para o efeito sendo cortada, aparelhada e entalhada.
Normalmente, escolhiam-se dois tipos de madeira, a mais nobre para ser entalhada e para
0s modulos da frente do retdbulo e as menos nobres para 0 verso do retabulo e para as
estruturas de fixacdo a alvenaria quando o sistema formal e construtivo assim o requeria.
Os elementos constituintes do retabulo eram normalmente executados em oficina e depois
montados no local, por médulos.

No retdbulo em estudo ndo temos como comprovar se tera sido este o caso, ou se tera sido
executado no local, embora possamos ponderar a hipétese de ter sido executado para outro
espaco e posteriormente adaptado a capela.

Esta hipdtese advém do facto de termos verificado que ha uma separacdo em ambas as
misulas do embasamento do retadbulo sensivelmente a meia altura de cada uma das pecas,
além de marcas, e do que observdmos pela documentacédo fotografica da desmontagem, em
que, claramente, se observa que o corte destas pecgas se destinou a permitir a justaposicéo e
unido das madeiras da banqueta, cujo nivel se sobrep6s, ocultando grande parte do
embasamento em toda a extensdo do seu comprimento (Fig.22). Isto sucede porque a
banqueta que assenta na mesa do altar e dada a altura do retabulo ndo permitir ser mais
elevado devido a inclinacdo do forro do telhado de duas aguas, da cabeceira da igreja.
(Anexo 1)
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Fig. 22 . Embasamento justaposto e ocultado
pela banqueta ou predela colocada em cima da
mesa de altar

O retdbulo foi executado em madeira de carvalho, “Desta forma se reconheceu a
importancia do carvalho importado do norte da Europa desde a época medieval (...)"
(SMITH, 1984, p. 16). Este tipo de madeira folhosa proveniente de zonas climaticas
temperadas cujas carateristicas de dureza®, peso?, elasticidade®® e durabilidade®
contribuiram para o seu uso na execuc¢do de retabulos.

No painel estrutural de fixagdo da tela foi utilizado pinho manso. Nas intervencGes de
restauro foi utilizado pinheiro bravo de acordo com os resultados obtidos nas analises
xilolégicas efetuadas que constam nos anexos XIlI e XIV.

A madeira podia ser adquirida pelo dono da obra ou pelo mestre responsavel, dependendo

do tipo de contrato realizado.”

21 A resisténcia ou dureza de uma madeira depende da coesdo das suas fibras. Uma madeira mais fibrosa é
mais dura. (RAMON, 2007, p.118)

22 peso: Cerca de 720-750 Kg/m3 (GIBBS,2005, p.176)

2 A elasticidade é a propriedade que algumas madeiras possuem de retomar a sua forma apds a aplicagéo de
uma forca. Quando uma madeira perde a sua elasticidade por uma constante e prolongada alteracdo das
membranas celulares estas acabam por se deformar e desordenar de forma irreversivel. (RAMON, 2007, p.
118)

? Durabilidade considerada excelente no que se refere aos agentes de biodeterioracéo (GIBBS,2005, p.36)

% Embora as trés espécies de madeira identificadas facam parte da mancha florestal atual existente na zona,
ndo tendo qualquer documento de registo de obras ou da encomenda, ndo podemos concluir que sejam
provenientes daquela zona ou sugerir outra pelo mesmo facto.
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Eram ent&o preparados todos o0s elementos que viriam a constituir o retabulo, sendo que a
madeira era previamente desfiada, aparelhada, desengrossada e cortada de acordo com as
dimensGes que se pretendia obter. A madeira para as pecas entalhadas era preparada a justa
medida das pecas, para que o entalhador desse inicio ao seu trabalho. No retabulo
verificAmos que as pecas foram cortadas com serras e aplainadas com garlopas e plainas,
sendo visiveis as marcas destas ferramentas nas pecas de madeira. (Anexo VIII)

Na peca central do embasamento o entalhador recorreu ao uso de enxo para desengrossar o
verso da tabua onde foi entalhada a decoracédo pelo anverso.

Apo0s a execucao de todos os elementos procedia-se a sua montagem. Os varios elementos
constituintes do retdbulo eram entdo encaixados.

No retabulo foi utilizada cola organica de origem animal (bovino), designada de cola forte,
também conhecida por grude, ou cola de 0ssos (Anexo XVIII) e pregos em aco macio para
fixar e reforcar as unibes de todos os elementos, com excecao das tAbuas que constituem o
suporte da tela que foram unidas por junta simples colada, e os pregos foram apenas
utilizados para fixa-las em rebaixos longitudinais abertos nas pecas da armacdo construida
e montada, por sua vez, com encaixes macho-fémea, de respiga e furo, conforme se podera
observar no (Anexo X).Os pregos utilizados na montagem de um retabulo ou na execucgao
de objetos de madeira poderdo ser um indicador de referéncia contribuindo, através da
técnica de producdo, para uma aproximacéo temporal a0 seu momento construtivo?.

O emolduramento da tela foi efetuado, apds a sua fixa¢do no painel em madeira de pinho,
com pregos em aco macio, em forma de tacha, seguida por sobreposi¢cdo das quatro réguas
perfiladas, ou perfis, e respetiva fixacéo a prego de aco macio

A estrutura vertical do retdbulo assenta no embasamento e é neste que se faz a totalidade
da descarga de forcas por gravidade. Contrariando estas for¢as verticais, duas escapulas em
aco macio, chumbadas na alvenaria, fazem o travamento e fixacdo a parede da cabeceira da
capela-mor, fixadas no topo do retabulo (através do friso da cornija), uma do lado direito e

outra do lado esquerdo do retabulo, sustentando, ou escorando, assim todo o conjunto.

% “4 utilizagio de pregos e parafusos pode dar uma indicagio sobre a idade da carpintaria e das suas
ligagoes (...)” “Pregos forjados primitivos: O aparecimento de pregos recortados data dos finais do séc.
XVI, com o apareceimento de oficinas de corte movidas a agua. Depois de se bater o ferro quente até formar
chapas (ou apartir de finais do séc. XVII, de se laminar), cada chapa era recortada em barras compridas de
sec¢do quadrada por rolos que cortavam com uma tesoura. As barras com a espessura necessaria eram
entdo transformadas em pregos e cavilhas por “Nailers(ferramenta de cortar pregos — N.T.). S6 a cabeca e a
ponta é que eram forjadas, pelo que esses pregos que foram comuns entre o sec. XVII e XIX, podem ser
distinguidos dos anteriores pela sua secgio transversal e nitida” (ARAUJO,2005, p.1).
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A fixagdo da estrutura do retdbulo a parede de fundo da cabeceira da igreja, foi ainda
reforcada com unifes secas (sem cola) pregadas, com pregos em a¢o macio, em pecas ou
blocos paralelepipéedicos, executados em madeira de carvalho, que foram fixados com
argamassa em orificios abertos na parede em alvenaria.

A ornamentacdo do retdbulo, segue uma gramatica maneirista, com uma estrutura de linhas
direitas, classicas, em que a composi¢do, a ornamentacdo entalhada, é produzida
predominante em baixo e médio-relevo, reproduzindo motivos geométricos com excecao
dos capitéis e da pomba (elemento iconogréfico) justaposta e fixada ao centro do

entablamento, que foram esculpidos em relevo de vulto inteiro. (Anexo X1 e XII)

O douramento de um retdbulo esta relacionado com a cultura religiosa de um povo,
manifestacdo consequente da devocdo e da fé, “Os altares tornaram-se veiculos
preferenciais da divulgacdo dos renovados dogmas catolicos(...) e conferiram a arte da
talha, mormente a retabulistica, o papel mais destacado no interior dos templos”
(FERREIRA, 2009, p.492) enriquecia-se assim um espaco votado a Deus, além de que o
ouro é um material nobre cuja cor e refulgéncia, permitem também, assumir do ponto de
vista iconografico e iconolégico, um simbolismo muito particular que era colocado ao
servico da missdo catequética da Igreja. “O douramento nao era unicamente a ultima fase
pela qual passavam os retabulos, ou outras partes do madeiramento existente no interior
das igrejas, era a expressao mais eloquente de que se revestia a mistica do ouro (...) como
um dos processos mais convincentes para a atragdo sensitiva dos fiéis.” (ALVES,1989,
p.183) e o retabulo da Azinhaga nao é disso excecao.

Verificamos no que concerne ao acabamento de superficie, se observam dois tipos de
técnica de douramento que supomos originais, e em ambas foram seguidos os respetivos
protocolos técnicos, seguindo a seguinte sequéncia: encolamento, preparacdo branca®,
bolo da arménia®, mordente proteico (cola de pele de coelho), como adesivo da folha

metalica, e folha de ouro que foi acabada a brunido.

" O termo preparacdo engloba todas as camadas intermédias entre o suporte e o estrato pictérico. Tem a
funcdo de unificar o aspeto da superficie e facilitar a adesdo da pintura ao suporte. A preparacdo é composta
por uma carga e um ligante — o aglutinante —. (CALVO, 2003, p.179) Traducéo livre da autora

8 Nome dado a certas argilas muito finas, amarelas ou vermelhas, compostas por 6xido de ferro. E
indispensavel aplicd-lo no douramento a folha. (CALVO, 2003, p.43) Traducdo livie “E uma argila
avermelhada indispensavel a douragem de pinturas e esculturas, pois era sobre uma camada deste material
que assentava a folha de ouro que depois era brunida. Segundo o metalurgista italiano Vannoccio
Biringuccio, no século XVI Portugal era uma das trés regides europeias de onde era obtido bolo com
qualidade (... (Smith et. al., 1990: 117).” (CRUZ, 2013, p.303)
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No douramento® do friso ou perfil de emolduramento da pintura foi utilizado mordente
oleico® como adesivo para a folha metélica, que foi acabado a mate. “Esta tarefa era da
responsabilidade dos pintores, particularmente dos praticantes da modalidade mais
comum e entendida como oficio mecanico, a do douramento, encarnagdo, policromia e
estofamento.” (LAMEIRA, SERRAO, 2016, p. 68).

O processo de douramento, segundo Robert Smith, consistia na preparacdo da superficie da
seguinte forma: “Polida a superficie, cobria-se de varias camadas de gesso para receber
uma demao de bolo de uma terra vermelha propria para lhe dar a elasticidade essencial
ao processo de brunir o ouro, aplicado em folhas sobre esta base tdo cuidadosamente
preparada” (SMITH, 1984, pp. 13-14) (Anexo XVIII).

E comummente aceite por varios autores que a preparacdo da madeira e da superficie
antes da aplicacdo da folha obedecia a um rigor assegurado pela responsabilizacdo direta
dos varios intervenientes.

A qualidade da matéria-prima®, assim como a sua aplicagdo, era assegurada pela
responsabilizacdo direta, quer dos douradores, quer dos bate-folhas, nos contratos.
(ALVES, 2001, p. 29)“A madeira era preparada de forma a se obter uma superficie
completamente lisa, em seguida aplicava-se o “aparelho”, consistindo este “(...) na
sobreposicao de diversas camadas de gesso grosso, gesso mate e bolo da arménia, sendo
também usada cola, de preferéncia obtida a partir de pele de coelho, por ser mais fina. A
boa feitura do aparelho, cuja durabilidade dependia da cola usada e das méaos de gesso
grosso, gesso mate e bolo da arménia utilizada, iria determinar a efetivacdo de um bom
douramento ” (ALVES, 2001, p. 33).

Apo6s a preparagdo da superficie era entdo aplicado um adesivo, ou mordente. Podia
empregar-se adesivo proteico, de origem animal — normalmente, cola pele de coelho — ou,

alternativamente, um adesivo oleico — um Oleo secante — que tinham como funcdo

# Entende-se por douramento toda a decoragdo que tem aparéncia de ouro. Especificamente o douramento
pode ser realizado com pintura ou com folha de ouro. O douramento com folha aplica-se sobre o bolo da
arménia, fixando-se com cola animal, clara de ovo e brunindo-se com uma pedra de agata ou dente de um
animal. Sobre a preparacéo podem realizar-se trabalhos decorativos com pungdes ou relevos. O douramento a
mordente ndo permite superficies brunidas (CALVO, 2003, p.79) Traduc&o livre

%0 Substancia quimica que fixa um estrato pictérico ao suporte (CALVO, 2003, p.147) Tradugéo livre da
autora

31 “Os padrées de qualidade da época exigiam que o ouro, designado por “ouro subido”, “bom ouro”, ou
“ouro do mais fino e subido” (N. M Ferreira-Alves, Braga: 1990, p. 319), tivesse entre vinte e vinte e quatro
quilates e fosse “bem encorpado e ressanado” (ALVES, 2001, p. 33)
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assegurar a fixacdo da folha metalica a superficie. A execucdo do revestimento metélico da
superficie, a folha de ouro, ou folha de prata, exigia uma boa qualificagdo técnica por parte
dos artifices. As folhas deviam ficar bem coladas de modo a se obter uma boa brunidura,
técnica que consistia no polimento da area dourada, com brunidores de pedra de agata,
conforme verificAmos nos vestigios de douramento existentes em areas localizadas do
retabulo.

Um dos elementos do retabulo — a predela ou banqueta — peca que supomos ter sido
adaptada posteriormente a montagem original do retadbulo, ndo sé tendo em conta a
observacdo dos vestigios de diferentes tipos de revestimentos decorativos encontrados, a
presenca de vestigios de repintes e repinturas, em &reas visiveis, na superficie do retabulo,
e a auséncia desses mesmos estratos de repintes e repinturas em toda a area ocultada pela
justaposicdo da referida predela, mas também, pelo cotejo que fizemos com retabulos
idénticos que estruturalmente apresentam uma tipologia muito semelhante
independentemente da dimensao (Fig.23).

Embora tenhamos tentado, quer por via oral, in loco, quer por via documental, encontrar
qualquer documento de registo de obras, foi de todo infrutifera a nossa tentativa. Este
elemento apresenta-nos uma pintura decorativa com elementos vegetalistas (folhas e flores
de acanto, girassois e crisdntemos — designa¢des comuns).

Pela observacao a vista desarmada, trata-se de uma pintura executada a 6leo sobre madeira,
0 que nao podemos comprovar, pelo fato de ndo termos efetuado exames e analises que

certifiguem esta nossa observacao.

Fig. 23 Tipologia de retabulos estruturalmente e compositivamente similares ao retabulo da Capela do Espirito Santo
da Azinhaga. (Fotografias efetuadas pela autora no Museu Nacional de Arte Antiga)
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3.1.9. ldentificacéo e caraterizagdo de intervencdes anteriores

3.1.9.1 Estrutura do retabulo

As varias intervencdes observadas no retabulo, e que, em certa medida, tendo em conta a
sua ma qualidade, podemos classificar como fatores de alteracdo e deterioracdo de natureza
antropica, ndo podemos afirmar, em termos cronoldgicos, quando terdo sido efetuadas, se
terdo, ou ndo, sido simultaneas no que concerne ao suporte e a superficie, apenas podemos
constata-las pela observacdo direta e aferi-las pelo contributo da interpretacdo dos
resultados dos exames e analises realizados. (Anexo I1)

Estruturalmente, concluimos da existéncia de varias intervengdes anteriores, observdmos
que foram intencionalmente executados frisos e outras pe¢as novas em madeira de pinheiro
bravo para o entablamento.

No remate da pilastra esquerda e logo abaixo do capitel foram também colocados novos
frisos da mesma espécie de madeira. O friso que remata a predela ndo nos parece
contemporaneo do retdbulo, assim como a adaptacdo desta peca ao retabulo, por ndo se
enquadrar na tipologia decorativa e pela forma pouco cuidada com que foi ligado a
estrutura retabular.

Consideramos poder tratar-se de uma peca isolada e posteriormente adaptada.

Foi efetuado, também, um preenchimento de lacuna volumétrica na asa direita da pomba.

3.1.9.2 Superficie do retabulo

Relativamente aos vestigios dos estratos de superficie, a interpretacdo dos resultados
obtidos nos exames e analises, levam-nos a supor que estes foram efetuados com
preparagéo e pigmentos em sucessivos estratos.

Estes estratos, apesar da evidente sobreposicdo, revelam as respetivas carateristicas fisicas,

espessura, textura, tipo de pincelada, as cores utilizadas, bem como metodologias
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decorativas diferentes, em momentos diferentes, aparentemente, executados por diferentes
maos e, provavelmente, com intervalos temporais significativos. (Fig.24).

A primeira intervencdo tera sido mais elaborada, porque se verificou a aplicacdo de uma
camada muito fina e homogénea de preparacdo branca diretamente sobre a madeira nas

areas de lacunas do douramento que supomos original.

'- i »

Fig. 24 . Desmontagem do
embasamento onde séo visiveis a
repolicromia e os repintes

Este elemento do retabulo, tal como as misulas, terdo sido objeto de repintura antes da sua
adaptacdo a capela, ou ja na capela, antes de ter sido colocada a banqueta, ou predela,
porgue é visivel, no registo efetuado aquando da desmontagem, a linha de separacdo entre
0s varios estratos pictoricos.

Na execucdo do repinte houve a preocupacdo de marmorear de acordo com um padréo
(Fig.25), provavelmente ao gosto da época em que tera sido efetuado “(...) eram pintados,
sendo o branco, o azul e o vermelho as cores mais utilizadas.” (ALVES, 2002, pp. 20-21).
Na repintura realizada, utilizaram trés cores, o vermelho, o azul e o branco, tinta essa,
espessa e granulosa, sobre a qual foram aplicados tracos a mao livre de cor branca, mais
transparente e menos espessa, em sentido transversal a esquadria do retabulo.

Os repintes e as repinturas posteriores foram efetuados, sobrepondo-se a uma camada de
preparacdo mais espessa que a primeira, de uma forma menos cuidadosa a um s6 tom
(monocromatica), variando apenas de acordo com os elementos constituintes do retabulo e
de acordo com o critério “estético e artistico” de quem pintou. Foram utilizadas cores
verdes, amarelos, azuis e vermelhas (Anexo XVI). Observamos que foram efetuadas
repinturas também em frisos novos, seguindo padrdes marmoreados, provavelmente, de

acordo com o gosto da época imitando os materiais pétreos. (Fig.26). (Anexo 1)
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Fig. 25 . Painel central do embasamento com repolicromia

Fig. 26 . Exemplo de um elemento
com imitacdo de materiais pétreos

3.1.10. Levantamento do Estado de Conservacao

3.1.10.1 Estrutura do retabulo

Realizdmos um levantamento do estado de conservacdo ao retabulo numa tentativa de
identificar as alteracOes desse estado e de identificar e compreender as causas e agentes de
deterioracdo. N&o nos foi possivel observar o retabulo in situ, nem no tempo subsequente a
sua desmontagem, ou seja, a primeira observacdo efetuada apenas teve lugar em outubro
de 2015, uma vez que o retabulo ja havia sido desmontado e transportado para o IPT algum
tempo antes. Assim ndo nos foi possivel verificar diretamente o estado de conservagédo do
retdbulo no seu contexto de integracdo no edificado, para ter uma percecdo real das
condi¢BGes ambientais do edificio bem como da deterioracdo da parede de fixacdo, da sua
alvenaria e rebocos, e em que medida esse conjunto de circunstancias determinaram o

estado de conservacdo dos materiais constituintes do retdbulo. Ainda que, com a sua
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observacdo, fosse possivel ter uma nogdo clara de como as condigdes de preservagdo e
conservagdo do edificio determinaram muita da deterioragdo patente no retabulo.

Através de informacdo disponibilizada pelo LCRM e observacdo da documentacédo
fotografica existente obtivemos alguns dados relativamente ao estado de conservacdo dos
elementos estruturais. Salientamos nessa observacdoo elevado teor de &gua existente nas
madeiras aquando da desmontagem.

Verificdmos, assim, que o retabulo apresenta alteracBes consequentes ao processo de
alterabilidade dos materiais, isto é, do respetivo envelhecimento natural, carateristico a
cada tipo de material, e alteragcdes significativas decorrentes dos fatores de deterioragédo
fisicos, quimicos, bioldgicos e, também, derivados da agdo antrdpica ou humana.

As intervencdes que foram sendo efetuadas ao longo da histéria deste retabulo, tais como a
aplicacdo de madeiras de natureza diferente do original, e as sucessivas repinturas e
repintes sdo os fatores antrépicos mais significativos que detetamos, ao nivel da estrutura e
da superficie.

Relativamente a fatores de natureza fisica, observamos fendas, fissuras e deformactes
(empenos) derivados dos movimentos de contracdo e de retracdo das madeiras e também
ao esforco mecénico causado pela corrosdo dos metais que aumenta de volume dos
elementos metalicos e provocam o afastamento das fibras e consequentemente a abertura
de fissuras e fendas na &rea envolvente ao corpo metélico.

Os fatores de natureza quimica que provocaram a alteracdo dos materiais, como por
exemplo as manchas negras provocadas pela reacdo dos taninos presentes neste tipo
madeiras e a humidade, na presenca dos elementos metalicos e pela sua corrosdo
associada, séo significativas.

Nas tabuas de fixacdo da tela, verificAmos o extenso resultado das manchas de corrosédo a
envolver os orificios dos pregos que foram utilizados para fixacdo da pintura sobre tela,
deterioracdo que, naturalmente, afetou a tela nas margens.

Por outro lado, é notoria a acdo de elevados teores de dgua na madeira, verificando-se em
alguns elementos estruturais a deterioracdo causada por podriddo cubica acentuada. Um
dos principais fatores que afetam a estabilidade de um retabulo sdo precisamente 0s
elevados teores de agua absorvida e retida na estrutura interna das madeiras — espacos
vazios e poros das madeiras — que, pela sua agcdo constante, provocam um apodrecimento

irreversivel, sobretudo, nos elementos que o fixam diretamente a alvenaria, funcionando
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como canais, contribuindo para o desenvolvimento de fungos, cuja acdo origina alteragdes
na cor das madeiras e perda de material®.

Associada a deterioracdo por acao fungica, verificamos deterioracdo provocada pela acéo
dos insetos xiléfagos em toda a extensdo da estrutura do retdbulo e, de modo mais
particular ou com maior incidéncia, nas madeiras utilizadas na fixagdo a alvenaria, pelo
maior teor de humidade, resultante das infiltracGes por capilaridade e por escorréncia. Esta
deterioracdo identifica-se pelas carateristicas fisicas das madeiras, pela observacdo da
perda geral de volume, isto é, pelas lacunas, pelo aspeto rendilhado, gerado pela exposicéo
das galerias a superficie das madeiras, e pela dimenséo e forma dos orificios. Foi, também,
possivel estabelecer o diagnostico, ou seja, a identificacdo do agente patolégico causador
da deterioracdo relacionada danos materiais que descrevemos antes, pois foi possivel
encontrar varios adultos em varias pecas da estrutura tendo concluido tratar-se de um
inseto de ciclo

larvar, da ordem dos Coledpteros, da familia Anobiidae e da espécie Anobium punctatum
(Fig.27).2

%2 “Uma percentagem de dgua na madeira superior a 20%, propicia ao desenvolvimento de bactérias,
fungos e os chamados fungos de podriddo, que contribuem para a proliferacdo de insetos. Os grupos de
bactérias celulésicas, tem uma importancia consideravel nos mecanismos de bio deterioracao, devido a sua
atividade enzimatica os fungos s@o responsaveis pelas alteragdes fisicas e quimicas da celulose que por sua
vez produzem agua metabolica, que retém a humidade ambiental e definitivamente aumentam a percentagem
de &gua no suporte. N&o obstante sdo os insetos que ocupam o lugar mais relevante entre os agentes bio
degradantes das madeiras tanto estruturais, com as que serviram de suporte para a execugdo de obras de
arte.” (NIEVES, 2003, p.1) (tradugdo livre da autora).

“Esta familia (Coleoptera Anobiidae) ¢ muito comum (...), (...) sdo insetos pequenos, com forma
cilindrica e ocasionalmente oval, com o protdrax a cobrir parcialmente a cabeca quando esta esta
curvada. As antenas podem ser formadas por onze segmentos e em algumas espécies os Ultimos
segmentos sdo maiores. As asas, 0s élitros cobrem completamente o abdémen, a cor mais frequente é o
castanho avermelhado ou negro, é designado normalmente como caruncho da madeira. Enquanto larva
sdo arqueadas, brancas, peludas, com a zona da cabeca gorda, as patas bem visiveis, perfuram galerias
entre 0s 1-2 mm de didmetro deixando um serrim granulado. Apresentam uma enorme variedade em
relacdo aos tamanhos, oscilando entre os 1,5-9 mm, o tipo de alimento varia entre os produtos secos de
origem vegetal ou animal, das madeiras velhas e secas, da celulose e da lenhina, que através da agéo
simbidtica de certos micro organismos intestinais conseguem digerir o alimento, como exemplo a espécie
«Anobium punctatum». Este tem um tamanho em adulto que ronda os 2-5mm, sendo as fémeas maiores,
sdo bons voadores, de cor castanha escura avermelhada, o seu corpo esta coberto de pelos curtos e
amarelos e, sobre os élitros apresentam pequenas cavidades alinhadas. Enquanto adultos procuram
habitats para se reproduzir entre 0s meses de maio e agosto e, poderdo viver entre trés a quatro semanas
no exterior, tempo no qual as fémeas colocam os ovos nas zonas mais ocultas das madeiras, morrendo
em seguida por ndo se alimentarem. Depois de quatro a cinco semanas 0s ovos eclodem e as larvas
penetram no interior da madeira devorando-a no sentido das fibras. Passados quatro a cinco anos,
dependendo dos nutrientes e do microclima, comecam a transformar-se em pupa, junto da superficie
para depois de seis a oito semanas sair como adultos, iniciando o ciclo” (SOARES, 2012, pp.5-6).
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Fig. 27 . Inseto xiléfago. Dimensédo cerca de 2,5 cm (1
inch=2,54 cm)

A gravidade da sua acdo desenvolvida em varios ciclos afetou alguns elementos
constituintes do retabulo, tendo estes perdido completamente a sua funcionalidade. A acédo
dos insetos provocou perda de coesdo e resisténcia mecanica nas madeiras e deu origem a
lacunas de material. (Anexo XIX)

Nas madeiras aplicadas nas intervencGes posteriores a execucdo do retabulo, ndo foi
utilizado qualquer tipo de adesivo, 0 que constatdmos pela observacdo organolética. A
fixacdo dos elementos novos foi efetuada com pregos, advindo dai, nas areas envolventes,
0 aparecimento de manchas negras devidas a corrosdo, que contaminou as areas
envolventes.

A moldura da tela, estruturalmente, encontrava-se em razoavel estado de conservacdo,
apresentando orificios com manchas enegrecidas devidas a corrosdo dos elementos
metélicos de fixagdo a estrutura dos painéis.

No elemento iconografico zoomérfico — a pomba — foi efetuado um preenchimento em
madeira que foi fixo também com pregos e no qual foi utilizada uma pasta de
preenchimento de ligacdo entre o elemento novo e a madeira original que, pela observagédo
a lupa, nos pareceu tratar-se de um material que vulgarmente se designa por “massa de
vidraceiro”, dedugdo que ndo podemos comprovar porque ndo efetudmos qualquer analise

gue o comprovasse. (Figs.28,29,30 e 31).
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 28. Acéo dos insetos xil6fagos num dos Fig. 29. Podriddo Cubica num dos elementos
elementos do retabulo do retdbulo

Fig. 30 . Preenchimento efetuado em madeira Fig. 31 . Orificios de pregos onde é visivel a
em intervengdo anterior alteracéo provocada pela corrosdo

3.1.10.2 Superficie do retadbulo

A perda quase total do revestimento que considerdmos como sendo o original e 0s
sucessivos repintes e repinturas efetuados em intervengdes anteriores é a acdo de maior
impacto estético que verificamos ao nivel da superficie do retabulo.

Consideramos a hipétese da localizagdo geogréfica da Capela do Espirito Santo®*, numa
zona de lencgéis fredticos, frequentemente sujeita a inundacBes ciclicas, que, com o
constante e abundante teor de agua presente naquela area geogréafica, terd contribuido para
a perda quase total do revestimento do retabulo, na sequéncia da acdo da &gua nas

¥ “Do lado nascente corre o rio Almonda pelo tempo, com trinta quilometros de comprimento”.
“A campina abria-se num cruzamento de alvercas e bragos do Tejo, que disponibilizaram, na importancia
estratégica dos anos, o espago urbano da Azinhaga” (RODRIGUES, 2010, p. 25).
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

preparacBes & base de gesso e carbonato calcio®™ provocando a sua deterioragdo e
consequente destacamento do suporte, tendo-se perdido a quase totalidade do revestimento
dourado, que nos parece tratar-se do revestimento original.

Este tera sido o motivo pelo qual se terdo efetuado sucessivos repintes e repinturas
utilizando para o efeito preparacdo branca e pigmentos.

Os vestigios pontuais dos repintes e das repinturas encontravam-se pulverulentos e a
desagregarem-se devido ao nivel de humidade retida pelas respetivas preparacfes. Os
vestigios dos repintes que terdo sido efetuados em primeiro lugar manifestavam pouca
adesdo, no entanto ndo se encontravam pulverulentos. A folha metalica apresentava-se
desgastada sendo visivel o bolo da arménia e, em areas localizadas, com pouca adesdo ao
suporte. (Figs.32,33,34 e 35). (Anexo XIX)

i

Fig. 32 . Pormenor do desgaste da folha Fig. 33. Pormenor de superficie com perda
metalica acentuada de estrato pictérico

Fig. 34 . Pormenor de repinturas Fig. 35 . Pormenor onde é visivel folha ouro
sobreposta por outros estratos.

% De acordo com a interpretacéo de resultados efetuados com FTIR.
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Capitulo Il

4. Intervencgéo de conservagao e restauro

No que concerne a intervencdo de conservacdo e restauro, elabordmos um plano
metodoldgico tendo em conta a observacdo direta, a interpretacdo dos resultados dos
métodos de exame e andlise e os fundamentos tedricos, quer do ponto de vista dos
procedimentos, quer dos principios éticos que regem a profissdo de conservador-
restaurador a nivel internacional, estabelecidos pelo Cddigo de Etica da European
Confederation of Conservator - Restorer’s Organisation, (E.C.C.0.), de 7 de Marco de
2003, propondo um conjunto de procedimentos com o objetivo de devolver estabilidade
fisica, funcdo e significado, numa leitura integrada no espaco fisico e comunitario em que

esta inserido.

4.1 Metodologia da intervencao

Na elaboracdo da nossa proposta de tratamento procurdmos respeitar as particularidades do
objeto e a sua identidade, atendendo ao seu valor estético, artistico, historico, material e
funcional, tendo como objetivo devolver autenticidade original ao objeto, considerando
que qualquer que seja 0 momento da historia do objeto que se escolha como “(...) 0 estado
de verdade (...)”, que “(...) o conservador-restaurador pretenda devolver ao objeto esta a
fazer uma escolha (...)” que “(...) tem inevitavelmente um caracter subjetivo.” (VINHAS,
2004, p. 104).

As teorias da conservagdo e restauro sofreram nos ultimos vinte anos uma grande
reformulacdo a partir do momento em que passou a ser considerado, para além da
conservacao e restauro das carateristicas fisicas e materiais do objeto, também o seu valor
e significancia. Este movimento teve inicio com Cesare Brandi (1906-1988) (LUSO, 2004,
p.40) que considerava que o restauro das obras de arte englobava medidas indiretas que

visavam a preservacdo do material, que a reversibilidade dos procedimentos € um
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imperativo absoluto, principios tedricos estes, entre outros, que fundamentam as
intervencdes atuais.

Decidir que estado de verdade deve prevalecer sobre outro, relativamente a um objeto,
depende de um conjunto de fatores relacionados com o gosto e 0 momento histérico.

No século XIX, Viollet-de-Luc (1814-1879) defendia a destruicdo de todos os acrescentos
de épocas anteriores de modo a restituir o original e considerava que restaurar um edificio
ndo € conserva-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restitui-lo a um estado de inteireza que poderia
ter existido num dado momento.

No mesmo periodo surgem com John Ruskin (1819-1900) e William Morris (1834-1896),
um conjunto de ideias baseadas na preocupacao de uma constante manutencdo para evitar
futuros restauros, afirmando que, se um bem for conservado ndo ird necessitar de restauro.
Camillo Boito (1836-1914) ira defender intervencdes que servirdo de base as teorias atuais,
considerando que “o valor histérico é o maximo valor a preservar” (LUSO,2004, p.38) e
as intervencOes de restauro sé devem ser executadas quando necessario, obedecendo a
alguns principios que se mantém até hoje. Para Camillo Boito, o restauro comeca pela
identificacdo do objeto, o que ele significa tendo em conta os valores que veiculam e
justificam a sua conservagdo, para se poder ponderar a intervencdo a efetuar. De acordo
com a autora Barbara Applebaum, o valor do objeto pode influenciar a intervencéo,
considerando os diferentes tipos de valor atribuidos a esse objeto (APPELBAUM, 2010,
p.88).

Documentos como a Carta de Atenas, de 1931 e a Convencdo de Haia de 1954 que
estipulou a protecdo dos bens culturais em caso de conflito armado (0 que verificamos
recentemente ter sido infringido na cidade Siria de Palmira), passando pela carta de Veneza
de 1964, de Amsterddo em 1975 e de Cracdvia em 1991, que considerou a importancia dos
direitos do Homem, e as liberdades fundamentais como base de desenvolvimento da
criatividade cultural, passando pela Carta de Burra de 1998, até a atualidade em que se
desenvolvem estudos e projetos a nivel mundial com o objetivo de incrementar e
desenvolver a metodologia cientifica aplicada ao dominio da conservacédo e restauro, por
um lado, e, por outro, com documentos como a Declaracéo de Bratislava, a Declaragéo de
Namur, de 24 de Abril de 2015, que refere as alteracdes sociais, econdémicas e politicas

vividas especialmente na Europa e 0s impactos que tém na identidade cultural dos povos e
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na valorizacdo do Patrimdnio, ou, ainda, a Declaracdo de Berlim, de 6 de Junho de 2016,
que refere a importancia da partilha do conhecimento.

De vital importéncia para o desenvolvimento do conhecimento € a sua partilha.

Sé&o os estudos de conjuntos de bens culturais, embora cada objeto seja Unico, que segundo
a opinido de Antonio Jodo Cruz, “(...) servem de referéncia as propriedades quimicas ou
outras, que sdo determinadas para cada uma das obras, propriedades estas em que se
fundamenta a colaborago do laboratdrio.” (VINAS, 2005, p. 129). Colaboracéo esta, que
contribui para uma melhor compreensao do objeto em si e, consequentemente, efetuar uma
abordagem com fundamento cientifico.

Propusemo-nos seguir uma metodologia que tivesse um fundamento objetivo e
determinado por principios cientificos, em todos os procedimentos da intervencdo, nao
descurando, porém, que revelar a verdadeira natureza do objeto é uma escolha subjetiva.
Segundo a autora Marie Berducou, um restauro anterior tem sempre um valor histérico
quer para o objeto, quer para a histéria do restauro, sendo essencial registar
detalhadamente toda a intervencdo, quando se trata de remover estratos, 0 que procuramos
fazer ao longo dos procedimentos efetuados.

Procurdmos conhecer as propriedades dos materiais constituintes, os processos de
deterioracdo, as intervenc@es anteriores e 0 contexto histérico e artistico em que o objeto
foi desenvolvendo a sua historia, sem no entanto esquecer a comunidade religiosa em que
estd inserido, e a particularidade determinante de se tratar de patrimonio privado,
contribuindo este conhecimento para a elaboracdo da proposta de tratamento, que se
regulou pelos principios de reconhecimento, reversibilidade e compatibilidade, assim como
pelo uso de materiais e técnicas diferenciadas.

O objetivo da intervencdo de conservacdo e de restauro foi procurar estabilizar o suporte,
remover 0s vestigios dos materiais de baixa qualidade utilizados em intervencbes
anteriores.

“A andlise da qualidade de uma obra de arte processa-se através da verificacdo dos trés
momentos distintos existentes na sua produ¢do: a concep¢do, os materiais e a execu¢do”.
“Na qualidade dos materiais utilizados tem de se ter em conta diversos factores, tais
como: as suas propriedades fisicas; a sua beleza; a sua adequagdo ao resultado
pretendido;(...). Na qualidade de execucdo esta em causa a capacidade técnica da pessoa
ou pessoas que produziram a obra ou parte dela. (...)” (MONCADA, 2006, p. 32).
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A remocdo dos materiais e técnicas associadas as intervencdes realizadas ao longo da
historia do retdbulo, e a alteracdo da estética que modificou o projecto do artista e o sentido
artistico e iconografico que conferiu ao objeto, tendo em conta a estética da época de
producdo, desviando-o da leitura que se tera idealizado, originalmente, para este retabulo,
e, assim, procurar restituir-lhe o seu aspeto estético, sobretudo, porque foram utilizados
materiais incompativeis com os originais, ou, no minimo, de dificil compatibilizaco. E no
préprio objeto a intervencionar que reside uma eventual resposta e decisdo quanto a
metodologia da intervencao.

Serd, pois, através da observacdo detalhada, dos exames e analises ao objeto, analise dos
respetivos resultados e depois de descobrir, quase arqueologicamente, 0s vestigios do que
possa ter sido o revestimento original e considerar também a metodologia e a intervencao
realizada anteriormente no LCRM no objeto, assim nos confirmariamos a metodologia a
desenvolver, permitindo concretizar o objetivo de restituir o programa artistico, estético,
iconogréafico-iconoldgico, através da estabilizacdo e restituicdo material, quer ao nivel
estrutural, quer ao nivel compositivo, bem como a funcionalidade religiosa, cultual e
cultural, no contexto privado e familiar, dos seus atuais proprietarios, bem como no
contexto publico da populacdo local, atendendo ao ancestral culto e festividades dedicadas

ao Espirito Santo.

4.2 Proposta de tratamento

Um dos itens do nosso plano de estagio consistia no desenvolvimento de procedimentos de
conservacao e restauro de acordo com uma proposta de tratamento anteriormente elaborada
no LCRM e de acordo com o cliente.

A tela foi restaurada no Laboratorio de Pintura e Escultura do IPT, encontrando-se a data
de inicio deste estagio ja concluido o processo.

No LCRM tinham sido iniciados 0os procedimentos previstos na proposta e, por isso
fizemos uma avaliacéo, analise e discussdo do ponto de situacdo do que tinha sido feito e 0
que faltava fazer, quais os resultados atingidos e por atingir. Nesse sentido, demos
continuidade a proposta estabelecida entre o IPT e o cliente, procurando detalha-la um
pouco mais, na medida em que ja haviamos apurado os resultados dos exames e analises,

bem como ja tinhamos uma percecdo das areas totais dos vestigios dos revestimentos
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cromético e policromos originais, bem como das &reas a reintegrar pictorica e
cromaticamente, e, por isso, nos foi possivel confirmar e justificar a op¢do quanto a

reintegracéo do retabulo.

Proposta Inicial

Revisdo da estrutura em madeira

. Consolidacdo de alguns elementos e pecas em madeira
. Preenchimento de lacunas
. Reconstituicdo de elementos em falta
. Reconstituicdo de elementos deteriorados a ablacionar
. Montagem dos elementos
. Preparacdo da estrutura para a fixagao de pintura sobre tela

Tratamento de superficie

. Remocao de repintes de cal

. Fixacdo dos vestigios do revestimento metalico e das policromias
. Preenchimento de lacunas dos estratos de superficie
. Reintegracdo cromatica e pictorica
. Aplicacdo de camada de protecédo

Montagem do retabulo na capela-mor da Igreja

. Preparacdo do sistema de fixacéo a parede da Igreja
. Fixag8o da pintura sobre tela na estrutura do retabulo

. Montagem dos modulos do retabulo

Proposta reajustada

Revisdo da estrutura em madeira

. Revisao da limpeza superficial
. Revisdo das marcacGes dos elementos constituintes do retabulo

. Remocé&o de elementos metélicos ndo funcionais

S7



. Limpeza e protecéo dos elementos metalicos funcionais
. Limpeza dos vestigios dos adesivos nas areas de colagem
. Revisdo da consolidacéo
. Ablacdo de material lenhoso fragilizado
. Preenchimento de lacunas
. Reconstitui¢do dos elementos decorativos em falta
. Reconstituicdo dos elementos ablacionados
. Montagem dos elementos estruturais — Colagem dos elementos
. Preparagéo da estrutura para fixacgéo da tela
Tratamento de superficie

. Remocao dos vestigios de repintes e repinturas
. Fixacdo dos vestigios do revestimento metalico e das policromias
. Limpeza por via himida das superficies
. Preenchimento de lacunas dos estratos de superficie
. Reintegracdo pictdrica — a Témperas acrilicas
. Reintegracdo cromatica —a Ouro de Lei
. Aplicagdo de camada de protecéo
Montagem do retabulo na capela-mor da Igreja

. Preparacdo do sistema de fixacéo a parede da Igreja
. Fixag8o da pintura sobre tela na estrutura do retabulo

. Montagem dos modulos do retabulo

4.3 Intervencao

O objetivo da intervencdo foi devolver a estabilidade material e estética ao retabulo através
dos procedimentos de conservacdo e restauro definidos como os necessarios para lhe

restituir a sua funcionalidade cultual e estética. (Anexo XX)

No nosso estdgio, demos continuidade ao processo de intervencdo de conservacdo e
restauro iniciada no LCRM do IPT, concluindo a desmontagem de alguns elementos, o
levantamento fotografico e grafico, a execucdo de exames e analises, a remarcacdo de

pecas, a limpeza mecénica superficial do anverso e verso de todos os elementos
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constituintes, a consolidacdo, assim como a remoc¢do de alguns elementos metélicos, a
remogdo parcial de vestigios de repintes, a limpeza por via himida dos vestigios da
superficie dourada, do entalhe de lacunas volumétricas, a colagem de elementos soltos e a

aplicacdo pontual de massas de preenchimento nas lacunas de pequenas dimensdes.

A informacdo e dados referentes aos procedimentos efetuados na intervencdo anterior

foram obtidos por via oral e por consulta da documentacédo existente no LCRM.

Demos inicio a intervencdo pela analise prévia de toda a informacdo, da metodologia
estabelecida quer para os procedimentos ja desenvolvidos, quer a desenvolver, bem como
0s materiais utilizados e a utilizar nos procedimentos, de forma a complementar a
observacao a vista desarmada e o estudo do objeto com o objetivo da prossecucdo dos

trabalhos conforme metodologia inicialmente definida entre o IPT e os proprietarios.

Apesar do que estava previamente estabelecido, decidimos reavaliar e analisar todos 0s
dados e elementos a ter em conta, efetuando um conjunto de exames e analises ao objeto
para, de acordo com a interpretacdo desses resultados, que ndo sendo conclusivos,

permitiram adicionar informac&o ao que tinha sido previamente analisado.

A revisdo da limpeza das poeiras superficiais de todos os elementos do retdbulo foi o
procedimento seguinte, utilizando para o efeito trinchas de cerda macia, de varias
dimens0es, e aspiracdo controlada das particulas (cerca de 20 cm entre a fonte de aspiracao
e 0 objeto) de modo a que a forca de succao do aspirador conjugada com a ac¢do mecanica

das trinchas ndo contribuisse para a perda de materiais.

As marcacdes que tinham sido efetuadas a lapis de grafite em todos os elementos do
retdbulo foram revistas com a utilizacdo de lapis de cera vermelho e azul, para serem mais
legiveis (uma vez que a madeira de carvalho envelhecido é escura (castanho) e a grafite
tende a néo ser percecionada e, em alguns casos, tende a desaparecer por completo durante
0s procedimentos de conservagéo) e para permitir uma melhor compreensdo dos pontos de

encaixe e de unido das pecas da estrutura desmontada.

Assim, sobre o pavimento do LCRM, fez-se uma planificacdo de todas as pecas da
estrutura do retdbulo, seguindo como referéncia os trés eixos de dire¢do e tendo em conta

os principais modulos constituintes do retabulo, de baixo para cima, de tras para a frente, e
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da esquerda para a direita — embasamento, pilastra direita, painel central, pilastra esquerda,

e entablamento.

Em simultaneo efetudmos um esboco, em papel quadriculado de todos os elementos do
retdbulo com as marcacGes de modo a garantir o seu registo e facilitar uma leitura de
conjunto a qualquer momento da intervencdo e, em particular, aquando da futura

montagem, facilitando a leitura a qualquer interveniente no processo.

O levantamento fotogréfico, de todos os elementos constituintes do retabulo, foi executado

com o recurso a escala centimétrica e a escala de cor. (Anexo I11)

Efetudmos, também, o levantamento gréafico dos perfis dos frisos, da moldura, dos
elementos decorativos e dos sistemas de ensamblagem para, posteriormente, nos servir de

apoio na execucdo dos elementos a reconstituir. (Anexos IX e X)

Revimos todos os elementos do retadbulo para avaliar a remo¢do dos elementos metalicos

oxidados e ndo funcionais e ao tratamento dos que ndo eram passiveis de serem removidos.

Algumas situacdes pontuais foram corrigidas, procedendo a remo¢do mecanica dos
elementos metélicos oxidados e ndo funcionais ainda presentes, utilizando, para o efeito,
ferramentas elétricas, puncGes, turqués e varios tipos de alicates de modo a extrair 0s
elementos metélicos, na sua totalidade. Efetuou-se também a remoc¢do dos produtos de
corrosdo dos pregos, depositados nas madeiras, através da limpeza mecanica dos orificios,
para a qual se utilizaram bisturis com diferentes tamanhos e com laminas de formas
diversas, de modo a ndo ficarem residuos metalicos, nem nas madeiras estruturais, nem nas
preparacdes que continuariam no interior da madeira em processo de corrosao, e como tal,
a contribuir para a deterioracdo dos materiais. (Fig.36). Este procedimento foi realizado de
forma cuidadosa, protegendo as areas envolventes aos elementos metélicos, de modo a que
a acdo mecanica ndo colocasse em risco 0s vestigios de douramento da superficie ou,
eventualmente, provocar marcas pelas ferramentas usadas. Utilizou-se para o efeito papel
cartonado, papel absorvente e almofadas de tecido de modo a amortecer as forcas exercidas
pelas ferramentas atrds referidas. Nas areas policromadas e douradas, efetuou-se um
faceamento, ou revestimento, pontual com papel japonés e cola animal, de modo a proteger
as superficies. Efetuou-se a remogdo mecénica dos vestigios de corrosdo dos elementos

metalicos com um mini-berbequim com mos abrasivas de varias granulometrias e fresas de
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tungsténio, e recorremos também a utilizacdo do bisturi no qual usamos laminas de varios
formatos e dimensdes. Por fim aplicou-se uma camada de protecdo com uma solugéo de
Micalite®, ou verniz mica®®, em Xileno. “Os materiais filmogénicos (...) aplicam-se sobre
uma superficie em estado liquido e ao secar sdo capazes de formar capas ou peliculas
utilizando-se para preparar (...) vernizes.” (GOMEZ, 2014, p. 87) “Os vernizes evitam a
oxidacdo produzida pelo oxigénio do ar. Devem ser transparentes, inalteraveis e
elasticos” (CALVO,2007, p.36).

A oxidacdo dos elementos metalicos provoca uma corrosao lenta, que neste caso se designa
por seca. “A corrosdo seca comporta a rea¢do direta do metal com uma substdncia
quimica (oxigénio, anidrido carbonico e acido sulfidrico).” (CANEVA [et.al.], 2000,
p.137)

A corrosdo que afecta os elementos metalicos consiste na perda “das propriedades
originais dos metais. A corrosdo é devida a uma série de reacbes quimicas e
electroquimicas, mais lentas ou mais rapidas segundo a natureza do metal, o seu potencial
de oxidacdo — reducdo, presenca de outros metais e das condi¢cdes a que o elemento
metalico estd exposto. Para deter a corrosao é necessario conhecer e eliminar as causas
da alteracdo (...). Os produtos de corrosdo implicam um aumento de volume do objeto,
alteragdo de cor e debilidade das suas propriedades mecanicas.” (CALVO, 2007, p. 67).
Por estas razdes se verificou que era importante remover a corrosdo que detetdmos nos
elementos metalicos constituintes do retabulo, tendo procedido a sua remocao e tratamento

desses elementos, como atras referido.

% \/erniz mica ou verniz banana como também é conhecido é um anti-oxidante para metais & base de acetato
de amilo
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 36 Elemento metalico antes da remocao com visivel corrosdo

A limpeza dos vestigios de adesivo das colagens foi revista ap6s o termos identificado
previamente. Efetudmos FTIR, para o efeito (Anexo XVIII), sem no entanto,

considerarmos como conclusivo o resultado. Podera tratar-se de cola forte®’, (grude)

Acrescentamos, no entanto, que a textura e a cor observaveis a vista desarmada se
assemelha por comparacdo com outros objetos nos quais foi utilizado 0 mesmo adesivo,
contribuindo esta observacdo para a reducdo das probabilidades de ter sido usado outro

adesivo.

Para a limpeza por via himida das &reas onde existiam residuos de adesivo — cola-forte®,
utilizdmos parches de algoddo embebidos em agua desionizada, a uma temperatura de
cerca de 80° C, que colocamos nas areas a remover cerca de 10 a 15 minutos, para que o
adesivo amolecesse e se removesse, facilmente, por agdo mecanica, utilizando para o efeito

bisturi e cotonete com algodéo.

Na escolha do solvente, considerou-se o risco/beneficio e o facto de se tratarem de
superficies sem qualquer estrato de natureza pictorica. Efetuou-se, previamente, o teste de
solubilizacdo do adesivo com a &gua desionizada tendo-se revelado eficaz e, assim,
optamos por este procedimento pela sua eficacia e facilidade de remocéo, evitando a

utilizacdo de solventes organicos de natureza toxica.

3" Cola forte — “Adesivo de ossos e nervos de cabra, pés e mios e de bovinos empregada na ldade Média
para a carpintaria. Segundo Cennini, devia preparar-se a cola em marco ou em janeiro, com frio, mistura-la
com &gua clara até se reduzir a metade. Depois deixava-se secar ao ar, mas nao ao sol.” (CALVO,2003,
5)8.61).

Adesivos — “Sdo substdncias capazes de manter unidas duas superficies ou fragmentos, de modo que seja
necessdria uma forga considerdavel para a sua separa¢do.” (CALVO,2003, pag.14).
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Todos os elementos do retabulo tinham sido j& consolidados com uma solucéo de Paraloid
B72®%*, em Xileno Puro® um dos polimeros frequentemente utilizados em restauro sendo
um desses exemplos a sua aplicacdo na intervencdo de conservagao e restauro do teto da
Igreja de S. Roque em Lisboa “(...) consolidaram-se todas as zonas necessarias com
Paraloid B72, diluido a 7% e 10%.” (CANAS, 2002, p.122). Efetudmos uma primeira
aplicacdo a trincha no verso de todos os elementos do retabulo com a solugdo a 6%, 8% e
12%.

Apos esta sequéncia de impregnacdo, da solucdo adesiva de consolidagdo, verificamos a
necessidade de, pontualmente, repetir o procedimento, optando por alterar 0 método de
impregnacdo, que tinha sido efetuada com aplicagdo & trincha, inserindo a solucéo
consolidante nos orificios dos insetos xil6fagos com uma seringa, repetindo a impregnacgéo
em trés fases, com outras tantas concentracdes, e aplicado em toda a extensdo das areas
fragilizadas, de modo a reforcar a coeséo e a resisténcia do material lenhoso: a primeira
fase, com uma diluicdo a 6% do adesivo no solvente, a segunda fase, apds a evaporacao da
primeira, com uma concentracdo a 8% e, a terceira fase, com uma concentracao a 12%.
Todos os elementos consolidados foram envoltos em manga plastica para assegurar o
maximo de isolamento possivel, garantindo uma evaporacéao lenta do solvente, de modo a
evitar a polimerizaco total ** do adesivo e assegurar uma melhor ligacdo do adesivo nas

diferentes fases de impregnacéo do consolidante.

Para obtermos um resultado consistente, escolnemos uma substancia fluida com baixa
viscosidade. Utilizdmos Xileno por se tratar de um solvente com um bom poder de
penetracdo e fraca retencdo, carateristicas fundamentais para a consolidacdo do material
lenhoso. Utilizdmos para o efeito uma solugdo igual a que antes ja tinha sido utilizada nos

procedimentos conservativos previamente efetuados ao objeto no LCRM de modo a

% Paraloid B72 ®- Resina acrilica, polimero sintético, copolimero de metacrilato de etilo e acrilato de
metilo. Utilizamos esta resina porque tem demonstrado uma boa reversibilidade, permanéncia das
carateristicas 6ticas com o envelhecimento e é dificilmente atacivel por micro organismos (CALVO, 2003, p.
166).

0 Xileno — (Xilol, Dimetilbenzeno). Hidrocarboneto aromético, CsHs (CH3) ,. Liquido claro, solGvel em
alcool e em éter, insolivel em &gua. Solvente para resinas alquidicas, lacas e esmaltes industriais.
(CALVO0,2003, p. 237).

41 Polimerizacdo — “Reacgdo quimica geralmente levada a cabo com um catalizador, calor ou luz, na qual
duas ou mais moléculas (monémeros) se combinam para formar uma macromolécula em forma de cadeia ou
polimero. A reacdo de polimerizagdo pode ocorrer espontaneamente na natureza ou industrialmente”
(CALVO, 2003, p. 177)
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mantermos uma unidade de critério e compatibilidade de materiais, por um lado, por outro

considerando a sua boa resisténcia ao envelhecimento.

Utilizamos os mesmos produtos para reforgar a consolidacdo, porque esta revelou-se eficaz
em alguns elementos do retdbulo, onde se conseguiu fazer penetrar o consolidante em
profundidade, no entanto, conforme viemos a verificar, posteriormente, nem sempre se
consegue a eficacia pretendida, ou porque as madeiras estdo de tal modo deterioradas que a
consolidacdo nédo Ihes garante coeséo e resisténcia mecanica, ou porque o consolidante ndo
atinge a profundidade necesséria (Fig.37) com a aplicacdo a trincha ou mesmo a seringa
ndo se conseguindo garantir estabilidade, consentdnea com as exigéncias estruturais do

objeto, a longo prazo, tendo em conta a sua funcéo.

O que constatdmos durante o procedimento de reforco da consolidacdo das madeiras
originais, deterioradas, é que provavelmente um processo de consolidagdo com imersdo
total em solucdo de adesivo sintético e solvente organico, realizada em camara de vacuo,
poderia vir a resultar no restabelecimento efetivo da coesdo fisica da estrutura interna da
madeira deteriorada bem como da resisténcia mecanica das madeiras deterioradas pela
acdo dos insetos xilégagos, com a abertura de galerias. Contudo, este processo, na grande
maioria dos casos, ndo é possivel de operacionalizar dadas as caracteristicas e
particularidades tecnoldgicas e artisticas dos objetos, (por exemplo no caso dos objetos
policromados) e, também, pelas condicionantes logisticas e operacionais que 0s
inviabilizam em laboratorio, dada a dimensao dos objetos ou dos seus elementos ou pecas
constituintes, obrigando a existéncia de meios tecnoldgicos dimensionados para a grande

escala dimensional dos objetos.
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Fig. 37 Pormenor de um corte onde séo visiveis as galerias preenchidas por serrim dos insetos sendo
percetivel uma insuficiente consolidacéo pela desagregagdo do serrim

Consequentemente, pelos motivos atras referidos, procedeu-se a ablacdo pontual do
material lenhoso sem coesdo ou resisténcia mecéanica, ou seja, que ndo apresentasse
capacidade de sustentacdo de cargas ou forcas e que possibilitasse a ancoragem ou ligacéo

de materiais de preenchimento das lacunas causadas pela acéo dos insetos xiléfagos.

Na sequéncia deste procedimento, procurou-se efetuar a selecdo de um tipo e espécie de
madeira estabilizada e tratada que, tendo em conta a selecdo criteriosa dos cortes a efetuar,
no seu processamento, como material de preenchimento e de reconstituicdo de elementos
em falta, apresentasse um comportamento fisico igual ou similar ao carvalho, considerando
também as condi¢bes ambientais que esperamos Vir a ter na capela, e que, por outro lado,
permitisse identificar a intervencédo realizada. Assim, optdmos pela utilizacdo da madeira
de castanho, madeira de folhosas, semidura, tal como o carvalho, que tem um
comportamento muito idéntico, ndo sendo de considerar e esperar significativas alteragdes
de natureza fisica nas pecas do retabulo, tendo em conta 0 comportamento mecanico destas

madeiras face as variacdes ambientais esperadas.

A intervencdo prosseguiu com a remoc¢do mecanica dos vestigios pontuais dos repintes* e

das repinturas.*® No decorrer da intervencdo e durante o processo de remogdo mecanica

*2 Repinte — Ac8o ou efeito de repintar. Denominam-se repintes as capas de cor aplicadas sobre uma pintura
ou decoracdo policroma com intengdo de reparar ou ocultar danos existentes no original total ou
parcialmente modificando o seu aspeto. Sdo realizados em época posterior a conclusdo da obra, por artistas
diferentes dos autores. Do ponto de vista estilistico imitam ou pretendem refletir a imagem do original e
numa perspetiva técnica diferem dos materiais e técnicas de execucdo dos originais (CALVO, 2003, p.189).
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pontual desses vestigios, op¢do tomada aquando da elaboracdo da proposta de tratamento
inicial, e dando-lhe continuidade por termos considerado que se tratavam de materiais de
natureza incompativel com os considerados originais, por um lado, e, por outro, que as
metodologias usadas nessas intervencGes anteriores alteravam a percecdo do objeto e,
também, porque, quantificando os vestigios ainda existentes aquando da nossa intervengao,
estes representariam cerca de 5%. Além disso, estes vestigios a manterem-se, iriam
inviabilizar a estabilidade do conjunto, ap6s a intervencao, em particular, dos estratos de
superficie, com a restituicdo cromatica da estrutura do retabulo, quer em termos do
comportamento mecanico esperado, logo da estabilidade e durabilidade dos estratos, quer
em termos estéticos, pois ndo permitiriam um bom acabamento, ou, sequer, qualquer
leitura estética coerente e integrada.

A interpretacdo dos resultados dos métodos de exame e analise, concretamente pelos cortes
estratigraficos, pela macro fotografia, FTIR e pFRX, apontam para o retabulo terd sido
total ou parcialmente dourado, na sua forma original, por um lado, e a reduzida area de
repintes e repinturas ainda remanescentes, por outro levou-nos a optar por dar continuidade
ao procedimento anteriormente realizado.

Né&o foram utilizados solventes porque a resisténcia mecénica e a coesdo* dos estratos
crométicos era praticamente nula, por se encontrarem demasiado pulverulentos® (Fig.39),
e de tal modo em desagregacéo e destacamento que facilmente se removiam com bisturi.
Por esta razdo considerou-se, por mera economia de recursos e também por questdes de

salde no trabalho, dada a toxicidade da generalidade dos solventes a empregar nestas

Os repintes efetuados nos retdbulos, normalmente apresentam uma ma execucao técnica, deducdo constatada
pela observagdo de objetos idénticos.

** Repolicromia ou repintura — Uma repolicromia ou repintura tem a intencdo de conferir um novo aspeto
adequado ao gosto da época, utilizando para os efeitos materiais e técnicas ao gosto dessa mesma época. “Em
muitos casos para além da mudanca devida ao gosto estético, pode existir deterioragdo devida ao passar do
tempo, nas capas subjacentes e desencadear a agdo de repolicromia” (CALVO, 2003, p.190)

* Coesio — Forca de unifio entre moléculas e/ou atomos as partes constituintes de um corpo (D.P,2011,
p.374)

* Pulveruléncia — Alteracdo consequente da decomposicdo ou migracdo do aglutinante que deixa de
cumprir a misséo de coesdo. (CALVO, 2003, p. 180)
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situagdes, ndo proceder a formulagdo e execucgdo de teste de solubilizacdo dos estratos em

questéo.

A limpeza mecéanica apresenta ainda a vantagem, de minimizar os danos ao objeto, se
devidamente controlada, enquanto a acdo dos solventes, a longo prazo, é mais dificil de
controlar, perdurando impregnados nos materiais, em particular, nos estratos de superficie

dos objetos.

e
Nl

Fig. 38 .Estratos pictoricos pulverulentos e sem coeséo.

O procedimento de fixacdo dos estratos em destacamento do revestimento dourado
realizou-se com uma solucdo aplicada a pincel, solucdo esta composta a base de dispersao
aquosa de acetato polivinilo (PVA), vulgarmente designada por cola branca®, &gua

desionizada e Agepon®?’.

Para este efeito, foram realizados, previamente, testes de adesividade para definir o adesivo

mais eficaz, conforme se ilustra na Tabela 4.

Interpretando os resultados, concluimos que a dispersdo acima referida era a mais eficaz,
considerando como fator decisivo a capacidade adesiva, alguma elasticidade e resisténcia
mecanica necessarias tendo em conta a relativa espessura dos estratos preparatérios (tidos
como originais) a fixar, e tratar-se de um adesivo sintético, termoplastico, compativel com

0s materiais em presenca, bem como pelo fato de ter uma boa estabilidade fisica, ja

* Cola Branca — Dispersdo aquosa de “PVA — Resina vinilica, sintética, termoplastica derivada da
polimerizagdo do acetato de vinil. Produto solGvel em agua, descoberto nos principios do século XX e
utilizado desde os anos 30. Como adesivo substitui a antiga cola forte. E estavel com a luz. Oxida com o
tempo se estiver em contato direto com a atmosfera.” (CALVO, 2003, p.11) O produto é solivel em &gua
quando em emulsdo ou dispersao.

*" Agepon® — Designacdo comercial de um agente molhante

67



comprovada pela utilizagdo neste tipo de situagcdes, em objetos similares tendo em conta a
sua natureza sintética, ndo descurando, no entanto, que 0s adesivos ‘sintéticos ndo sao
reversiveis em muitos casos e também néo esté suficientemente comprovada a reacéo com

os materiais originais das obras durante o envelhecimento” (CALVO,2007,p.15).

Para unificar estratos a escolha do adesivo fundamenta-se na tipologia dos materiais a unir
e na forca adesiva pretendida. “As condi¢ées de unido otimas conseguem-se com calor ou
com pressdo e o tempo de secagem varia de acordo com as caracetristicas do adesivo e

com as condi¢oes de humidade e temperatura.” (CALVO,2007, p.15).

O excedente de adesivo foi removido com cotonetes embebidos em agua desionizada de

modo a ndo ficar qualquer residuo de filme na superficie metélica, na area dourada.

Tabela 4. Teste de adesivos para fixacdo folha metélica

Adesivo Proporcionalidade Adesividade
Cola animal® + 4gua desionizada + Agepon® 1/10/0,01 X
Cola animal + agua desionizada + Agepon® 1/12/0,01 X
Primal AC35®"+ 4gua desionizada + Agepon® 1/10/0,01 XX
Primal AC35®+ agua desionizada + Agepon® 1/12/0,01 XX
Dispersdo Aquosa de PVA+ agua desionizada + Agepon® 1/10/0,01 XXXX
Dispersdo Aquosa de PVA+ agua desionizada + Agepon® 1/12/0,01 XXX

Legenda:

Adesividade Fraca — x
Adesividade Média — xx
Adesividade Boa — xxx
Adesividade Muito Boa — xxxx.

Dando continuidade a intervencdo elaboramos um teste de solubilizacdo com solventes
organicos (Tabela 5), tendo, para o efeito, efetuado a abertura de pequenas janelas de
limpeza com cerca de 1 cm® Neste teste constatamos que ndo poderiamos utilizar 4gua
desionizada, nem saliva artificial para remover as sujidades superficiais nos estratos de
douramento, ja bastante envelhecido e desgastado. A 4agua porque removia o0 estrato
metalico e, também, por ndo se revelar eficaz na remocdo das sujidades superficiais das
areas policromas e de douramento a 6leo. Apos a elaboracdo do teste procedemos a
limpeza por via humida da superficie metélica, utilizando cotonetes embebidos em White

*8 Cola animal — Adesivo natural
* Primal AC35® — Designacao comercial de uma dispersdo acrilica, de cor clara, brilhante, baixo odor, livre
de solventes, alta adesdo e secagem rapida. (CATALOGO KREMER, 2015)
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Spirit™ por se ter revelado eficaz de acordo com o objetivo da limpeza, que era a remogao
da sujidade superficial e de qualquer residuo da preparacao branca, que tinha sido aplicada
nas intervencdes anteriores. Durante a limpeza a cotonete tivemos o cuidado de ir
controlando a pressdo exercida no cotonete de forma a ndo provocar desgaste na folha

metalica.

Para conseguir “uma selecdo precisa do solvente € importante conhecer as propriedades
do substrato a dissolver e vice-versa, para isso o diagrama triangular de solubilidade
desenvolvido por Teas™ a partir do célculo realizado por Hansen®® dos paramentros de
solubilidade (medicdo da energia de coesdo total das moléculas de um solvente ou de uma
substancia polimera) dos principais solventes usados em restauro € basico para escolher o
solvente e gracas a ele pode-se seleccionar o raio de acdo destes produtos e delimitar
algumas das caracteristicas do material que se tenta eliminar, quer se trate de uma resina
natural, sintética, azeites, proteinas, etc.” (RAMON, 2007, p.267).

Nas areas de lacuna ao nivel da estrutura lenhosa removemos os residuos de preparacdes e
pigmentos pulverulentos com cotonetes embebidos em &gua desionizada & temperatura
ambiente, o que se revelou eficaz, obtendo assim uma superficie uniformemente limpa de

modo a prosseguir a intervencao.

%0 White Spirit® — “Fragdo da destilagio do petréleo, entre as gasolinas e o querosene, designada como
nafta, ou éter do petréleo, com um ponto de ebulicdo entre os 150 e os 200 graus centigrados. O contetdo
aromatico pode variar entre 0s 15% a 45% ou mais, sendo que estes é que tem o maior poder dissolvente.
Emprega-se no restauro com cerca de 18% de aromaticos aproximadamente como solvente”. (CALVO,
2003, p. 235) . “O White Spirit tem uma forca de agdo fraca e é pouco penetrante, caracteriza-se por ter um
tempo de evaporagdo rapido o que pode ser bom do ponto de vista de reduzir o tempo de contacto, (...)".
(RAMON,2007, p.270)

' Teas. J., “Graphic analysis of resin solubility’s” Journal of Paint Tecnology, n® 40, 1968, pp.19-

(RAMON, 2007, p.267)
52 Hansen, C., “The three dimensional solubility parameter: Key to paint component affinities” Journal of

Paint Tecnology, n® 39, 1967, pp.104-107 (RAMON, 2007, p.267)
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Tabela 5. Teste de solubilidade de estratos

Solvente Superficie dourada a agua pgﬁggg‘gga Area de lacuna
e aoleo oredela (suporte lenhoso)

Agua desionizada

(temperatura ambiente) - - XX

White Spirit XX X X

Saliva Artificial®® B B X

Legenda: Eficaz xx; Pouco eficaz x; N&o eficaz -.

Deu-se continuidade aos procedimentos da intervencao pelo preenchimento das lacunas ao
nivel da estrutura, conforme referido, e elementos decorativos para o que se utilizou

madeira de castanho, previamente cortada, aparelhada e desengrossada para o efeito.

Tendo por base a fotografia, o desenho rigoroso e os esbocos que foram sendo efetuados de
acordo com o elemento a reproduzir, utilizaram-se varios equipamentos eletromecanicos,
industriais e manuais e ferramentas manuais de acordo com a tipologia do elemento em

execucao.

Para a execucdo dos frisos, utilizamos o perfilometro, com o qual obtivemos o desenho do
recorte do perfil do friso. Recorremos a compassos, suta, paquimetro, (Fig.39) réguas e
esquadros para obtermos medidas rigorosas, que foram representadas em papel através da
marcacdo de linhas de corte e de modelacdo, e, posteriormente, reproduzidas na peca de
madeira para a execucao dos cortes e recortes na serra de fita ou na serra de vazar (tico-

tico).

53 saliva Artificial — Produto & base de mucina (familia de elevada massa molecular composta por proteinas
glicosiladas produzidas por tecidos epiteliais. A carateristica da mucina consiste na sua capacidade de formar
géis) para a limpeza pictérica superficial. (CATALOGO KREMER,2015).
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Fig. 39 . Utilizacdo do paquimetro para medicéo rigorosa da espessura

As areas de lacuna foram uniformizadas com o recurso a ferramentas de corte e modelagéo
(formdes, goivas e esgachos) para garantir uma superficie de colagem plana e nivelada em

todos os elementos.

Nas colagens procurou reduzir-se, 0 mais possivel, o nimero de fura¢fes novas, o que
significa terem sido utilizadas as furagdes dos pregos originais, devidamente ajustadas com
brocas com os didmetros ajustados as necessidades, e desse modo podermos utilizar pinos

de marcacéo a partir dos furos abertos de forma mais regular. (Anexo XX)

% “Como adesivo substitui

As colagens foram executadas com a aplicacdo de cola branca,
a cola forte natural de carpinteiro.” (CALVO,2003, p.12), porque este adesivo nos
garante a estabilidade e a removibilidade comprovada pela utilizacdo recorrente nas
intervencgdes de conservacao e restauro ao longo de décadas. “As pecas de madeira que se
encontravam soltas foram bem limpas e posteriormente recoladas com PVA, (..)”
(CANAS, 2002, p.112). “Todos os elementos foram colados de novo na escultura através
da aplicacédo de PVA com um pincel, (...)” (PEIXOTO,2012, p.63).

A aplicagdo foi efetuada a pincel, em ambas as superficies a colar, removendo-se o0
excedente de adesivo com pano absorvente humedecido em agua a temperatura ambiente.
As areas de colagem foram reforcadas com a aplicacdo de cavilhas de madeira de faia
vaporizada™, de vérios diametros 6mm, 8mm ou 10mm, de acordo com a espessura da
madeira e as dimensdes dos orificios das pecas a unir. Em seguida, efetuaram-se os apertos

com grampos e molas de varias dimensdes, tendo sempre em linha de conta a correta e

% Cola branca (PVA) — da marca comercial WURTH, adequada para todo o tipo de madeira. Cumpre com as
normas do grupo D4 de acordo com DIN/EN/204. Testado pelo Instituro Rosenheim nr de ensaio 505
15760/U (CATALOGO WURTH, 2015)

> Vaporizada — Designacdo referente a um processo de secagem em estufa
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homogénea distribuicdo das forcas de aperto, ponderadas em funcdo de trés eixos, durante
o tempo de presa® do processo de colagem. (Anexo XX)

Para o procedimento de entalhe dos elementos decorativos, a madeira foi previamente
cortada de acordo com a dimenséo da lacuna a preencher e colada, e ap6s o tempo de presa
da colagem, garantida a coesdo da unido das pecas, deu-se inicio ao entalhe da madeira

para preenchimento das lacunas. (Fig.40).

O entalhe da madeira foi efetuado com formdes, goivas de meia-cana e goivas lacas, com
curvaturas mais suaves, reproduzindo formal e compositivamente a volumetria da area de
lacuna ou do elemento em falta. Este procedimento revelou-se moroso, quer pela técnica,
quer pela quantidade de elementos a entalhar, 0 que veio a comprometer o cumprimento da
planificacdo prevista para a intervencdo no que aos procedimentos de superficie dizia

respeito.

Fig. 40 .Exemplo de um preenchimento com madeira de castanho num dos elementos do retabulo que tinha
sido pontualmente ablacionado.

Os perfis reconstituidos foram modelados, primeiro, mecanicamente, na tupia, em varias
fases e com varios ferros direitos e ferros perfilados curvos, de acordo com o desenho que
se tinha previamente elaborado e, em seguida, foram efetuados acertos, manualmente, com

plainas com ferros direitos e ferros curvos de diversas dimensdes. (Anexo XX)

% Presa — ac¢do de uma substancia que solidifica por exemplo o endurecimento inicial do betdo. (D.P., 2011,
p. 1284)
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Efetuamos o preenchimento das galerias dos insetos xiléfagos e o preenchimento das areas
de lacunas volumétricas de pequenas dimensdes com pasta celulésica Rayon®®>’ de modo a
obter uma superficie uniforme para posterior aplicacdo das camadas preparatorias. A pasta
foi preparada com agua desionizada de forma a obter uma consisténcia semelhante a
plasticina que permitisse efetuar os preenchimentos de lacunas, quer planos, quer com
modelag&o plastica, de acordo com a continuidade volumétrica das areas envolventes das
lacunas, de modo rapido, facil e o mais fiavel possivel.

A pasta foi aplicada com espatulas (de varias dimensbes e formatos, consoante a
volumetria estimada para a area de lacuna a preencher), por camadas, para evitar ou 0s
excessos de material de preenchimento ou os desniveis gerados pela leve retracdo que
ocorre durante o processo de secagem, pela perda da agua utilizada como aglutinante da
pasta.

Retificamos, ainda, alguns preenchimentos que tinham sido efetuadas na intervencao
anterior, no LCRM, no que a forma dizia respeito e removemos alguns preenchimentos que

verificAmos ndo estarem coesos em toda a sua extensao.

% pasta celulésica com a designagdo comercial de pasta de papel LOVADI-301-Fibroxil®, da Orita®. Os
derivados da celulose sdo polimeros semissintéticos derivados da celulose, modificada quimicamente para
obter produtos mais inertes de diferente solubilidade ou com maior resisténcia mecanica e que s&o menos
sensiveis a acdo dos microrganismos. (CALVO, 2003, p. 53)
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Conclusao

No decorrer do estagio procurdmos proceder a caraterizacdo historica e artistica do
retabulo votivo ao Espirito Santo, da Capela do Espirito Santo, da freguesia da Azinhaga,
concelho da Golega, e concluir da sua proveniéncia, datacédo e autoria.

Caracterizamos 0 seu estado de conservacdo e definimos uma metodologia de intervencao
devidamente enquadrada e fundamentada.

Elaboramos uma proposta de tratamento e demos continuidade aos critérios anteriormente
efetuados no LCRM, no objeto.

Adicionamos informagao obtida através de alguns exames e anélises.

Numa segunda fase, desenvolvemos alguns dos procedimentos com vista a sua
conservacao e restauro.

Procurdmos identificar as intervencbes anteriores e obter informagfes detalhadas, quer
orais, quer documentais, sobre a intervencao que tinha sido efetuada até a data de inicio do
estagio.

Os procedimentos da nossa intervencgdo de conservacgdo e restauro tiveram como principais
fundamentos a estabilizagdo material do objeto e a restituicdo material, de modo a devolver
a estética original que foi possivel apurar através dos vestigios encontrados sobrepojados
por algumas repinturas e repintes efetuados ao longo da histéria deste objeto.

No contexto pratico demos continuidade e revimos os procedimentos ja efetuados
anteriormente, com especial incidéncia no trabalho de entalhe cuja técnica desenvolvemos.
Procurdmos contribuir para uma identificacdo da autoria da pintura a 6leo sobre tela e do
retabulo.

Contudo ndo foi possivel concluir a intervencdo, com a conclusdo da revisdo estrutural,
com o tratamento de superficie e a subsequente montagem da tela no retadbulo e a sua
armacao na capela, voltando ao seu local de culto, dado o mau estado de conservagdo das
madeiras e dos varios estratos que encontramos a superficie, bem como a necessidade de
complementar o seu estudo e, sobretudo, devido & morosidade das operagdes que foi

necessario desenvolver, face ao tempo de desenvolvimento do estagio.

N&o foi possivel efetuar leituras de temperatura e humidade relativa na capela, mas
verificamos in loco que as infiltragdes nas argamassas de revestimento das alvenarias séo

significativas, tendo em conta a quantidade de sais cristalizados encontrados, quer na
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superficie dos rebocos, quer depositados no ch&o, 0 que nos demonstra inequivocamente as
variagcOes de temperatura no espaco, o nivel excessivo de humidade no interior da capela e
a deficiente circulacdo de ar no interior. Isto apesar de ter sido intervencionada, logo apos a
desmontagem do retabulo, em 2005, o que justificaria uma nova e ponderada intervengédo
ao nivel do edificado de modo a criar condi¢cBes ambientais favoraveis de estabilidade para
0s materiais constituintes do retdbulo e respetiva tela, para evitar o nivel de deterioragdo

patente no inicio da nossa intervencao.
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ANEXO | - DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA DA
DESMONTAGEM DO RETABULO
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 42 Pormenor da remocao do tampo da banqueta
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 43 Desmontagem do painel central



ANEXO Il - LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO ANTES DA
INTERVENCAO
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 44 Pormenor da misula com repintes e Fig. 45 Pormenor lateral da misula
corte efetuado para acoplamento de uma
banqueta

Fig. 47 Pormenor elemento estrutural com Fig. 48Pormenor do friso do entablamento
evidente acdo de insetos xil6fagos com repintes
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 50 Pormenor do mau estado de
conservacdo dos encaixes

Fig. 53 Pormenor da base da misula com Fig. 54 Pormenor do capitel com repintes e
repintes lacunas ao nivel da estrutura
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 55 Verso da predela em mau estado de Fig. 56 Elemento de fixagdo da predela sem
conservagao funcionalidade devido ao seu mau estado de
conservacao

93



Fig. 57 Pormenor do Verso do painel de
fixacdo da tela. Evidente acdo de insetos
xil6fagos

~ B X

Fif. 59 Pormenor do entablamento com
elemento metalico corroido

Fig. 61 Pormenor elemento do entablamento
com desgaste da folha metalica; elementos
metalicos corroidos
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Fig. 58 Entablamento com repintes, perda de
volumetria, acdo dos insetos xiléfagos,
superficie pulverulenta

Fig. 60 Pormenor do friso do entablamento
com perda de volumetria

bde |
o=

Fig. 62 .Pormenor de lacuna volumétrica
com elemento do retdbulo em desagregacéo
devido a acdo dos insetos xil6fagos



Fig. 63 Elemento de fixacdo do suporte sem Fig. 64 Elemento do entablamento de
funcionalidade madeira utilizada em intervencdo anterior

Fig. 65 Pormenor do elemento da fig.21 sem Fig. 66 Pormenor da predela onde séo
funcionalidade devido ao mau estado de visiveis repintes
conservagao

Fig. 67 Friso do embasamento aplicado em Fig. 68 Elemento estrutural de fixacdo da tela
intervencdo anterior com poeiras superficiais; elementos
metalicos corroidos

95



Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 69 Elemento estrutural de fixag8o da Fig. 70 Pormenor cornija com repintes
tela com elementos metalicos corroidos, pulverulentos, poeiras superficiais e lacunas
poeiras superficiais e manchas de corroséo dos estratos policromos

Fig. 71 Pormenor da pilastra com Fig. 72 Pormenor da pilastra com repintes e
destacamentos (dos vestigios) da folha orificios de elementos metalicos corroidos
metalica original e repintes pulverulentos

Fig. 73 Pormenor de um elemento do Fig. 74 Elemento do retdbulo onde é
retabulo em mau estado conservagdo em evidente o repinte sobre a madeira
resultado da acéo dos insetos xiléfagos deteriorada pela acéo dos insetos xil6fagos
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Fig. 75 Friso do entablamento em muito mau
estado de conservacdo. Apresenta podridao
cUbica acentuada, sinais evidentes da acéo

dos insetos xil6fagos, e repintes

[ ‘ i , T

Fig. 77 Elemento do painel de fixagdo da
tela com sinais evidentes de podridao ctbica
e acao dos insetos xiléfagos, tendo perdido a

sua funcionalidade

Fig. 79 Elemento do suporte do painel de
fixacdo da tela, com manchas de corrosdo nas
areas envolventes a utilizacdo de elementos
metalicos e vestigios da acdo dos insetos
xilofagos

Fig. 76 Friso de intervencdo anterior, com
evidente deterioracdo causada pela corrosdo
dos elementos metéalicos, fenda e depdsito de

Ccorrosao

Fig. 78 Elemento estrutural do retabulo sem
resisténcia fisica e mecénica devido a
biodeterioragdo — a acdo dos insetos
xil6fagos e a podriddo cubica — causada
pelos altos indices de humidade

Fig. 80 Friso do entablamento com sinais
evidentes de podriddo cubica derivada dos
altos teores de humidade presentes na
madeira
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Fig. 81 Elemento do suporte de fixacdo do
painel da tela sem funcionalidade, devida a
perda da resisténcia fisica e mecanica em
consequéncia da acdo dos insetos xil6fagos e
altos teores de humidade presentes na
madeira
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Fig. 82 Friso do embasamento com podriddo
cubica



ANEXO Il - DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA DOS
ELEMENTOS DO RETABULO
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Fig.83 Anverso dos trés elementos direitos e esquerdos que constituem as misulas

Fig.84 Verso dos trés elementos direitos e esquerdos que constituem as misulas

Fig.85 Anverso do elemento de ligacéo entre a peca central do entablamento a cornija

Fig.86 Verso do elemento de ligagdo entre a peca central do entablamento a cornija
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Fig. 88 Verso do painel central do embasamento

Fig. 89 Anverso do painel central do entablamento

Fig. 90 Verso do painel central do entablamento
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Fig. 91 Anverso do conjunto de trés pecas que Fig. 92 Verso do conjunto de trés pecas que
constituem as pilastras, direita e esquerda constituem as pilastras, direita e esquerda

Fig. 93 Anverso de um elemento do entablamento

Fig. 94 Verso de um elemento do entablamento

Fig. 95 Anverso do friso frontal da predela
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Fig. 96 Verso do friso frontal da predela

Fig. 97 Anverso dos capitéis

Fig. 98 Verso dos capitéis
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Fig. 99 Anverso dos elementos de Fig. 100 Verso dos elementos de
emolduramento das tabuas que constituem o emolduramento das tabuas que constituem o
painel de fixac&o da tela painel de fixagdo da tela

Fig. 101 Vista geral do anverso da estrutura de fixacdo e emolduramento das tabuas do painel de fixacdo da
tela
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Fig. 103 Vista geral da estrutura de fixagéo da tela com o conjunto de tabuas do lado direito
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Fig. 104 Vista geral da estrutura de fixacdo da tela com o conjunto de tabuas do lado esquerdo

Fig. 105 Vista geral da estrutura de fixagéo da tela, pelo anverso
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Fig. 107 Anverso do friso superior da pilastra direita

Fig. 108 Verso do friso superior da pilastra direita

108



" KODAK Color Comm mhos

Fig. 109 Anverso do friso superior da pilastra esquerda

Fig. 112 Verso do friso superior da misula direita
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Fig. 114 Verso do friso superior da misula esquerda

Fig. 116 Verso do friso da inferior da pilastra esquerda
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Fig. 118 Verso do friso da inferior da pilastra direita

Fig. 119 Anverso do friso da peca central do embasamento, do lado direito

Fig. 120 Verso do friso da peca central do embasamento, do lado direito
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Fig. 121 Anverso do conjunto perfis Fig. 122 Verso do conjunto dos perfis
que constituem a moldura da pintura que constituem a moldura da pintura
sobre tela sobre tela

Fig. 123 Anverso e verso dos frisos do painel central do
embasamento
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Fig. 124 e 125 Anverso e verso dos frisos do entablamento

(cornija)
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Fig. 126 e 127 Anverso e verso dos frisos
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ANEXO IV — INSTITUICAO DA CAPELA E FAMILIAS COM
ELA RELACIONADAS

115






Pedro Dias de Figueiredo instituiu no séc. XV uma capela em Azinhaga, no termo de
Santarém. Por cima do portdo da casa anexa a Capela do Espirito Santo, encontra-se um
escudo de armas partido, tendo representado no primeiro um ledo e no segundo cinco
folhas de figueira postas em aspa. Como diferenca tem uma brica (ou meia brica)
carregada com um trifélio. O timbre (danificado) tem o ledo das armas. Nédo sendo
possivel identificar as cores ndo podemos atribuir a que apelido pertence o ledo, elemento
que € comum a muitas familias, mas repetindo-se completo no timbre, limitando-se essa
identificacdo (podera ser Silva?). Quanto as folhas de Figueira sédo sem ddvida o elemento
que identifica os Figueiredo. A disposicdo das armas, se bem representadas (que com a
presenca da brica me leva a crer que sim) indica que o primeiro apelido é Figueiredo e o
segundo, o da varonia é representado pelo ledo, que se repete no timbre. A brica
carregada com o trifélio leva-nos a crer que serdo armas proprias, que foram atribuidas a
guem as mandou colocar. Este escudo, que me parece quinhentista ou mesmo seiscentista,
podera ser muito provavelmente de um sucessor deste instituidor, pelo que creio que a
capela de Pedro Dias de Figueiredo sera a do Espirito Santo, pois creio que todas as
outras capelas em Azinhaga tém as suas origens identificadas. A fachada que a casa
apresenta para o exterior parece ser seiscentista. O culto do Espirito Santo inicia-se em
Portugal com a rainha Santa Isabel, tendo aumentado enormemente a sua devogdo no séc.
XV vindo a decair pouco depois, especialmente no continente, excetuando-se os locais
onde tinham sido erigidos locais de culto com esta invocacéo, pouco vulgar noutros paises
da cristandade. Esta particularidade ajuda a localizar no século de Pedro Dias de

Figueiredo a construgdo da capela.

Pedro Dias de Figueiredo. Nasceu cerca de 1409 e a 29.8.1453 ja tinha falecido, quando,
por sua morte, seu sobrinho Diogo, sucede como administrador da capela de Azinhaga, no
termo de Santarém, instituida por seu tio.

Pedro Dias de Figueiredo era filho natural de Diogo Afonso de Figueiredo, nascido cerca
de 1386, e de Catarina Esteves. Diogo Afonso de Figueiredo foi casado com Joana
Gongcalves de Barros, irméa ou sobrinha de um Bispo de Ceuta. O referido Diogo Afonso de
Figueiredo, do seu casamento com Joana Gongalves de Barros, teve um filho

homonimo, Diogo Afonso de Figueiredo, nascido cerca de 1408 que foi clérigo e sucedeu
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no morgadio de Balsem&o. Este teve um filho natural, Diogo de Figueiredo, adiante
referido.

Eram avos paternos de Pedro Dias de Figueiredo, Jodo Anes do Loureiro e Catarina Dias
de Figueiredo e cujas armas, atras identificadas, foram usadas pelos seus descendentes.
Jodo Anes do Loureiro, nascido cerca de 1386 senhor da Honra e Quinté do Loureiro, em
Silgueiros (atualmente propriedade de D. Maria Virginia de Castro Santos Lima) era
descendente de Daganel e Dona Sancha Goncalves, senhores da Honra do Loureiro,
fundadores e padroeiros da Igreja de Santa Maria de Silgueiros em 1186. Foi padroeiro
com sua mulher e com suas irmas, da referida Igreja de Santa Maria, que reformaram e
dotaram com mais rendimentos em 1418. Era ainda padroeiro da Igreja de Espinho, em
Mangualde e escudeiro fidalgo da Casa Real; foi Juiz de Viseu, tabelido do rei nesta

cidade e escrivao-geral dos almoxarifados de Viseu e Lamego.

Diogo de Figueiredo. Nasceu cerca de 1435 e faleceu em 1475. Escudeiro da rainha D.
Leonor, sucede a 29.8.1453, a seu tio Pedro Dias de Figueiredo (meio irméo de seu pai)
como administrador da Capela de Azinhaga, no termo de Santarém. Foi escrivao-mor e
notéario-geral do reino (27.4.1453) e escrivdo da camara real, conforme referéncia de
1452. A 13.4.1475 é-lhe concedida autorizacao para desempenhar o cargo de notario-
geral em Santarém ou onde ele quiser, bem como para ter um homem que por ele faca as
escrituras, contando que por ele sejam assinadas e certificadas com o seu sinal publico.
Como escudeiro d’el Rei, teve a mercé, em 3.7.1453, de requeredor e recebedor das sisas
régias do pescado e da madeira de Lisboa. Tera casado com uma senhora de
apelido Ferreira, tendo em conta o apelido de alguns filhos.

Os seus filhos foram: 1) Diogo de Figueiredo, nascido cerca de 1459 escrivdo da Camara
de Santarém. Casou com Guiomar Lopes. Tera sido o homénimo que foi escudeiro do
infante D. Fernando e que teve mercé real de todos os bens moveis e de raiz que tinham
sido de Cide Rodrigues, que os vendera sem licenca; 2) Filha, cujo nome desconhecemos
que casou com Bernardim de Almeida, escudeiro da Casa Real que teve mercé real do
cargo de administrador de varias capelas (onde podera estar incluida a do Espirito Santo,
em Azinhaga), em sucessdo a seu sogro. Em 1481 a coroa

Emprazou-lhe uma vinha e um alvisquer em Monte do Trigo, termo de Santarém. Em 1490

foi Coudel de Aveiras do Fundo; 3) Alvaro Ferreira, escudeiro do principe D. Jo&o, tendo
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tido mercé real, em 1490, de recebedor da sisa do pescado e madeira da cidade de Lisboa,
em substituicdo do Pai, que morrera; 4)? Jodo Afonso de Figueiredo, nascido cerca de
1461, tabelido e escrivdo das sisas da Pampilhosa, casado com Maria Gongalves de
Gouveia, que tiveram filhos Cristovao Dias de Gouveia e Crisostomo Dias de Gouveia,

ambos obtiveram carta de armas para Figueiredo e Gouveia em 1530.

1. Jodo Anes do Loureiro, senhor da Honra e Quinta do Loureiro c.c. Catarina Dias de

Figueiredo.

1.1 Luis Anes do Loureiro, senhor da Honra e Quintd do Loureiro, c.c. Catarina de
Figueiredo, c.g.
1.2 Diogo Afonso de Figueiredo, c.c. Joana Gongalves de Barros. De Andresa

Afonso teve filhos naturais (N).

1.2.1 Diogo Afonso de Figueiredo

1.2.1.1 (N) Pedro Dias de Figueiredo c.c? c.g.
1.2.1.2 (N) Diogo de Figueiredo, sucessor na administracdo da Capela de

Azinhaga, c.c. ...Ferreira

1.2.1.2.1 Diogo de Figueiredo, c.c Guiomar Lopes
1.2.1.2.2 Filha (?) c.c. Bernardim de Almeida
1.2.1.2.3 Alvaro Ferreira

1.2.1.2.4? Jodo Afonso de Figueiredo c.c Maria Gongalves de Figueiredo

1.2.1.2.4.1 Cristovédo Dias de Gouveia

1.2.1.2.4.2 Crisostomo Dias de Gouveia
1.2.2 (N) Pedro Dias de Figueiredo, instituidor da Capela de Azinhaga.

1.2.3 (N) Andresa Afonso de Figueiredo c.c. Alvaro Gongalves de Figueiredo, seu
primo, c.g.
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1.3 Gongalo Dias de Figueiredo, c.c. Mécia Vaz do Amaral, c.g.
Autor: José de Castro Canelas, 2009

Bibliografia:  Manuel Abranches de Soveral, Ascendéncias Visienses;  José

Coelho, Memorias de Viseu.
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ANEXO V — DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA — MACRO
FOTOGRAFIA
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Fig.128 Macrofotografia de uma area da cornija onde € visivel a aplicacao de preparacédo e pigmentos,
estratos subsequentes ao douramento, tido como original
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Fig.129 Macrofotografia de uma area do capitel esquerdo onde € visivel a aplicacdo em estratos subsequentes
ao bolo da arménia e folha metalica original, de preparacédo e pigmento azul
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Fig.130 Macrofotografia de um elemento iconografico do retabulo (Pomba do Espirito Santo) com vestigios
de folha de prata (?) e pigmento
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Fig.131 Macrofotografia de uma area de um elemento central do embasamento onde é visivel a aplicagao de
estrato subsequente ao douramento, tido como original, de pigmento de cor laranja.
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Fig.132 Macrofotografia da misula esquerda onde € visivel a aplicacdo de estratos subsequentes ao
douramento, tido como original, de preparagéo branca e pigmento de cor azul.
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Fig.133 Macrofotografia de uma area do painel central do embasamento onde é visivel a aplicagéo de
estratos subsequentes ao douramento, tido como original, de preparagdo e pigmentos de cor laranja e azul
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Fig.134 Macrofotografia de uma &rea de um friso da base da pilastra esquerda, onde s&o visiveis 0s Varios
estratos preparatorios e pictdricos das intervencdes realizadas sobre o douramento, tido como original

129






ANEXO VI - DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA DE LUZ
RASANTE E INTERPRETACAO DE RESULTADOS
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Fig.136 Fotografia de luz rasante do verso do painel central do embasamento. Crédito fotografico Goncalo Figueiredo — Laboratdrio Fotografia do IPT

“A Fotografia de Luz Rasante é uma técnica de exame que é obtida mediante a incidéncia de luz tangencial ao objeto com angulo variavel
entre 5° e 30° de modo a obter uma imagem que realce as ocorréncias da superficie (sejam resultantes das técnicas de producéo, sejam
resultantes das alteragdes geradas pelos fatores de deterioracéo fisica, quimica, bioldgica e antropica) e que se registam em fotografia .
(CALVO, 2003, p.102). No nosso objeto procuramos identificar que tipos de ferramentas (de corte e desbaste) foram utilizadas na sua
construcdo e também se a superficie policroma era ou ndo granulosa, uma vez que a vista desarmada nos parecia bastante irregular com a
utilizacdo de pigmentos granulosos e preparacao branca também bastante granulosa.
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Figura 1 (Anverso do painel central do embasamento)

Figura 2 (Verso do painel central do embasamento)

Na fotografia do anverso verificAmos a irregularidade da superficie e a acentuada

granulometria da preparacao branca e do pigmento

Na fotografia do verso verificamos as marcas construtivas carateristicas da
utilizaco de serra de corte, plaina e enxo.
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Quadro 1 Resumo da Interpretacdo dos resultados




ANEXO VII - MAPEAMENTOS
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o

LEGENDA:
Elementos do retdbulo

Entablamento

Q - Painel inferior da predela, com pintura decorativa de grutescos

b - Estrutura de fixagdo da predela
C - Misula
d - Painel central do embasamento

€ - Estrutura de tabuado de fixagdo original da tela

f - Moldura
& - Pilastras com caneluras
h - Capitel

i - Comnija INSTITUTO POLITECNICO DE TOMAR / Escola Superior de Tecnologia de Tomar

Laboratério de Conservagio ¢ Restauro de Madeiras / Mestrado em Conservagdo e Restauro

Identificagdo dos elementos do retibulo

Elaborado por:
Anabela Alves

Data: | Escala:
Julho 2017

Desenho n.”:
01

Mapa 1. Identificacdo dos elento do retabulo
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LEGENDA:

‘ ’ ‘ ‘ ‘ Madeiras aplicadas em intervengdes anteriores

Elementos metélicos originais ou aplicados

o em intervengdes anteriores

,‘-/ Fendas e fissuras

INSTITUTO POLITECNICO DE TOMAR / Escola Superior de Tecnologia de Tomar
Laboratério de Conservagiio ¢ Restauro de Madeiras / Mestrado em Conservagéio ¢ Restauro

Mapeamento de intervengdes anteriores e danos

Elaborado por:
Anabela Alves

Data:

Julho 2017

Escala:

Desenho n.”:
02

138

Mapa 2. Mapeamento de intervenc8es anteriores
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LEGENDA:

| Douramento supostamente original

INSTITUTO POLITECNICO DE TOMAR / Escola Superior de Tecnologia de Tomar
Laborat6rio de Conservagiio e Restauro de Madeiras / Mestrado em Conservagdo ¢ Restauro

Mapeamento das zonas com douramento supostamente original

Elaborado por:
Anabela Alves

Data:

Julho 2017

Escala:

Desenho n.°:
03

Mapa 3. Mapeamento do douramento supostamente original
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ANEXO VIII - MARCAS DE EXECUCAO
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Fig.138 Peca cortada e aparelhada

s E -

Fig.139 Marcas de plaina no verso do painel central do embasamento
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S

Fig.140 Marcas de serra e enxd no verso do painel central do embasamento

Fig.142 Marcas de serra no anverso de uma peca da misula
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Fig.143 Marcas de serra no elemento macho de um encaixe da estrutura do retabulo

Fig.145 Marcas de plaina no topo biselado de uma das tabuas do painel de fixagdo da tela
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ANEXO IX — REPRESENTACAO GRAFICA DE FRISOS E
MOLDURA
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Intervencéao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Localizagdo

Tipologia do perfil

Esquema gréfico

Entablamento

Compostopor formas simples, com remate superior
em canelura cdncava, a meia-canae sequéncia
simétrica de Ovulos, ao centro

<m

Quadro 2. Friso do entablamento
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga

Golega

Localizagdo

Tipologia do perfil

Esquema gréfico

Entablamento

rebaixo direito

Simplescom quarto de circulo convexo seguido de

cm
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Quadro 3. Friso do entablamento




Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Localizagao

Tipologia do perfil

Esquema gréfico

Superior direito da pilastra

rebaixo direito

Simples com quarto de circulo convexo, seguido de

<m

Quadro 4 .Friso superior da pilastra
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Localizagao

Tipologia do perfil

Esquema gréfico

Inferior direito da pilastra

Composto com quarto de circulo céncavoe quarto
circulo abatido, convexo

<m
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Quadro 5 .Friso inferior da pilastra
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Localizagao

Tipologia do perfil

Esquema gréfico

Superior do embasamento e misulas

Composto de sec¢éo quadrada com planos lisos ao
centro rematada nos cantos por caneluras concavas,
em formato de meia-cana

om

Quadro 6 .Friso superior do embasamento e misulas
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

Localizagao

Tipologia do perfil

Esquema gréfico

Inferior do embasamento e misulas

Composto por remates com caneluras concavas, em
formato de meia-cana, intercalados ao centro por
perfil contracurvado convexo/céncavo

om
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Quadro 7. Friso inferior do embasamento e misulas




Localizagdo Tipologia do perfil

Esquema gréafico

Predela Composto de perfil contracurvado, convexono topo e
cbncavo na base intercalado por pequeno rebaixo
direito e plano

om

Quadro 8 .Friso da predela
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga

Golega

Localizagao

Tipologia da moldura

Esquema gréfico

Moldura — tramo central do retabulo

Composta por perfil a concavo, meia-cana, seguido de
rebaixo direito e plano, e de semicirculo convexo
contracurvado com outro semicirculo concavo,
rematando com um plano direito

cm
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Quadro 9 .Moldura




ANEXO X — SISTEMAS DE ENSAMBLAGEM DO RETABULO
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Estudo das Tipologias dos Sistemas de Ensamblagem do Retabulo

Quanto a ) Quanto ao Tipo
Quanto ao Tipo de L L
Forma das i de Ligacdo ou Esquema Exemplo Descricdo
» Unioes )
Unides Encaixe
Simples pela Unido Ligacéo pela As tabuas sdo ligadas pela contra face, numa
contra face Seca/pregada contra face unido seca e simples, que foi pregada e colada
Unido Encaixe de L Os elementos estdo ligados por um encaixe de

Unido em L ou
de canto

Colada/cavilhada

Respiga e furo

com cavilha

L]

furo e respiga com uma unido de canto e foram

cavilhados e colados

Unidoem T ou

de cruz

Unido

Colada/cavilhada

Encaixe Respiga e

furo

com cavilha

-
7

Os elementos estdo ligados por um encaixe de
furo e respiga com uma unido em T e foram

cavilhados e colados
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Unidoem L ou

de canto

Unido

Colada/pregada

Ligacdo de canto

a meia-esquadria

Os elementos estdo ligados a meia-esquadria,

numa unido de canto colada e pregada
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Quadro 10 .Sistemas de ensamblagem do retabulo




ANEXO XI — ELEMENTOS DECORATIVOS DO RETABULO
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Intervencao de Conservacao e Restauro no Retabulo da Capela da Espirito Santo da Azinhaga - Golega

REGISTO DE ELEMENTOS DECORATIVOS DO RETABULO

Fig.146 Pormenores de elementos decorativos do retabulo
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ANEXO XII — ELEMENTOS DECORATIVOS —
IDENTIFICACAO E DESCRICAO
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Descricao

Elemento decorativo

A cornija é um elemento arquiteténico com ornamentacéo de
influéncia grega, composto por évulos separados por elementos
também ovalados (palmetas) e obedecendo a uma sequéncia
geométrica.

O friso do entablamento tem uma decoragdo simétrica, sequencial,
reproduzindo formas retangulares alternadas com formas elipticas.
A forma do entalhe mais ou menos profunda proporciona-lhe
movimento.

1L 0]

fo, 2820 4 dmches. . . 0L L0 Lo L oL L, Per fool, .18

Ornato simbélico zoomorfico — pomba, representando o Espirito
Santo na iconografia judaico-crista.

O Capitel € um elemento arquiteténico que remata a parte superior
da pilastra e constitui a transicdo entre esta e o entablamento. O
capitel jonico é uma sequéncia simétrica de 6vulos, palmetas e com
um remate lateral de grandes volutas.

*% (BRAU e BROSCHART, 1900, p.16)

> |dem, ibidem, p.26
60

Quadro 11 .Elementos decorativos

<https://pixabay.com.pt/espirito-santo-pomba -[ consultado a 23-06-2016]>

1 (BRAU e BROSCHART, 1900, p.58)
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Descricao

eferéncia

Elemento do fuste com decoragdo geométrica e simétrica, de influéncia
oriental, desde a Idade Média. A sua ornamentacgéo é composta por
elementos em forma de elipse sequenciais e em cada um deles um
elemento de forma redonda (pérola).

Elementos r

Elemento do fuste com decoragdo designada vulgarmente por lagaria, que
compreende as formas geomeétricas que se enroscam e entrelagam entre si,
esta de inspiracéo classica. No interior de elementos de natureza
vegetalista estilizados.

O fuste é um elemento arquitetdnico, decorado com caneluras, estas com a
finalidade de dar algum movimento e profundidade a um plano liso.

2 (BRAU e BROSCHART 1900, p.10)
% (MEYER, 1994, p.198)

& (BRAU e BROSCHART, 1900, p.19)
% (MEYER, F.S., 1994, p.172)

% |dem, ibidem, p.249.
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Quadro 12 .Elementosdecorativos
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Elemento decorativo Descricao Elementos referéncia

No painel central do embasamento, obedecendo a uma simetria rigorosa
encontramos um elemento decorativo de inspiracdo vegetalista estilizada
de uma margarida.

Elemento da banqueta, com decoracéo vegetalista e simétrica, composta
por girassdis, margaridas, volutas e folhas de acanto estilizadas. Esta
tipologia decorativa em suporte de madeira é designada por grotescos.

Misula com decoracdo vegetalista composta por folhas de acanto
estilizadas.

e e o
ET PR TR

69 70

Quadro 13 .Elementos decorativos

7 (MEYER,1994, p.313)

€ Frontal altar do Convento dos Cardais, Julho 2007. Fotografia digital. Fonte: Daniela Morgadinho
% (BRAU e BROSCHART, 1900, p.13)

™ Idem, ibidem,p.40.
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Local de recolha da amostra: Elemento estrutural

Identificacdo da

Tipologia do corte

(1 cmd) amostra
Microfotografia de luz Microfotografia de luz Microfotografia de
transmitida, ampliag&o 40x. transmitida, ampliagdo 40 x. luz transmitida,
Corte Radial Corte Tangencial ampliacdo 40 x.
Corte Transversal
Amostra 1

Quadro 14 .Amostra 1
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Local de recolha da amostra: Friso intervengéo anterior

Identificacdo

Tipologia do corte

(1 cm®) da amostra
Microfotografia de luz transmitida, Microfotografia de luz Microfotografia de
ampliagdo 40 x. transmitida, ampliagdo 40 x. luz transmitida,
Corte Radial Corte Tangencial ampliacdo 40 x.
Corte Transversal
Amostra 2
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Quadro 15 .Amostra 2



Local de recolha da amostra: Tabua

Identificacdo

Tipologia do corte

da estrutura de apoio da tela (1 cm®) da amostra
Microfotografia de luz Microfotografia de luz transmitida, Microfotografia de luz
transmitida, amplia¢do ampliagdo 40x. transmitida, amplia¢do 40x.
40 x. Corte Tangencial Corte Transversal
Corte Radial
Amostra 3

Quadro 16 .Amostra 3
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Amostran® 1

Amostra n® 2

Amostra n® 3

Reino: Plantae

Divisdo: Magnoliophyta

Classe: Magnoliopsida

Ordem: Fagales

Familia: Fagaceae

Género: Quercus

Espécie: Q.Faginea

Nome binomial: Quercus Faginea

Nome Comum: Carvalho
Tipo de Esséncia: Folhosa

Reino: Plantae
Divisdo: Pinopyta
Classe: Pinopsida
Ordem: Pinales
Familia: Pinaceae
Género: Pinus
Espécie: P.Pinaster

Nome Binomial: Pinus pinaster

Nome Comum: Pinheiro bravo ou Pinheiro maritimo

Tipo de Esséncia: Resinosa

Reino: Plantae

Divisdo: Pinopyta

Classe: Pinopsida

Ordem: Pinales

Familia: Pinaceae

Geénero: Pinus

Espécie: P. Pinea

Nome Binomial: Pinus pinea

Nome Comum: Pinheiro manso
Tipo de Esséncia: Resinosa
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Quadro 17 . Classificacdo cientifica das amostras recolhidas




ANEXO XIV — IDENTIFICACAO DAS ESPECIES DE
MADEIRA DO RETABULO
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B

rmgLQuc;
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Pontuacdes

l;rac?..ue_id.o do  Traqueido do Fibra
enho inicial lenho final Parénquima
vertical
Resinosa Folhosa

Fig.147 “Aspetos microscopicos do lenho de uma resinosa e de uma folhosa observavel na secéo radial (ampliagdo cerca de 100 x )” (CARVALHO, 1996, p. 63)
Fonte : Digitalizagdo da pagina 63
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¥ .,
h . \ ™ - Soccde trangversal

Fig.148 “Estrutura Heteroxilada de Folhosa (homogénea): a) vaso) fibra) segmento vascular; d) segmento vascular; e )perfuracao escalariforme; f)limite de camadas de
crescimento; g)pontuacdes radio-vasculares; h) raio lenhoso; h’ raio lenhoso; h’’ raio lenhoso; i) parénquima axial; j) raio lenhoso” (CARVALHO,1996, p.62) Fonte
:Digitalizagdo da pagina 62

Secgdo transversal

Secgdo radiz|

Fig.149 “Estrutura Homoxilada de Resinosa: a) lenho inicial; b) lenho final; c) limite de camadas de crescimento; d) raio lenhoso; e) canal de resina vertical; f)
traqueidos radiais; g) células de parénquima; h) pontuagdo areolada; h’ pormenor do corte tangencial; h’> pontuagdes areoladas; i) pontuacfes de campo de cruzamento
j) raio lenhoso fusiforme com canal de resina horizontal.” (CARVALHO,1996, p.59) .Fonte: Digitalizacdo da pagina 59
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Amostran®1

Amostra n® 2

Amostran® 3

“Camadas de crescimento bem distintas,
especialmente pela variacdo brusca do tamanho dos
vasos; areas de primavera e outono perfeitamente
notadas. Porosidade em anel; areas de primavera com
2 poros de largura muito grandes e circulares; poros
diminuindo de maneira brusca na camada anual; area
de outono com poros muito numerosos e dispostos em
bandas radiais, largas e dilatadas junto ao fim da
camada anual. Parénquima abundante, especialmente
metatraqueal, em bandas concéntricas, sinuosas e
quase continuas. Raios de dois tipos: largos e
estreitos, indistintos a vista desarmada e raios largos
dilatando-se ao nivel da separacdo das camadas.”
(CARVALHO,1996,p.259)

“Camadas de crescimento muito distintas. Area de
outono distinta, em geral com pouco mais de dez
fiadas tangenciais de células e de espessura
normalmente igual a 1/3 da largura da camada
anual. Transicdo mais ou menos gradual da zona de
primavera para a de outono. Parénquima indistinto.
Raios finos indistintos & vista desarmada; raios
fusiformes relativamente numerosos e grossos; na
seccdo radial os raios assemelham-se a estreitas
malhas brilhantes, perpendiculares ao fio. Canais de
resina de dois tipos: a) longitudinais muito grandes e
numerosos; b) transversais menos notaveis que 0s
longitudinais e menos volumosos. Visiveis na
ampliagdo tangencial.”

(CARVALHO, 1996, p. 81)

“Camadas de crescimento muito distintas. Area de
outono distinta, em geral com mais de dez fiadas
tangenciais de células e de espessura normalmente
inferior ou igual a 1/3 da largura do anel; transi¢do
mais ou menos brusca do lenho inicial para o lenho
final. Parénquima indistinto. Raios finos, indistintos
a vista desarmada, e fusiformes, contendo um canal
de resina, distinguiveis com ampliacdo nos planos
transversal e radial, aqui como malhas brilhantes
cruzando o fio. Canais de resina de dois tipos: a)
longitudinais muito grandes, dispostos na zona de
outono, b) transversais bastante mais pequenos.”
(CARVALHO, 1996,p.87)

Quadro 18 .Caraterizagdo macroscopica das amostras
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Amostran®1

Amostra n® 2

Amostra n® 3

“Vasos a maior parte solitarios e em grupos de dois, sem
arranjo distinto; vasos de primavera circulares e ovais, de
parede medianamente espessa e quase totalmente oclusos
por tilos no cerne; vasos de outono mais ou menos
poligonais, dispostos em bandas radiais largas; vasos de
primavera mais pequenos que noutras espécies, com
variacdo muito brusca de diametro entre as duas por¢des
lenhosas do crescimento anual; rodeados por traqueidos e
células de parénquima; perfuragéo simples;

Pontuacdes intervasculares alternas, aréola circular e
aberta lenticular; pontuacdes para as células de parénquima
simples, reunidas em placas cruzando os vasos quando
correspondem as celulas dos raios; apéndices curtos,
conicos e terminados por prolongamentos filiformes.
Parénquima metatraqueal em fiadas concéntricas de uma a
trés. Raios de dois tipos: unisseriados e multiseriados.
Fibras liberiformes, fibro-traqueidos e traqueidos
vasicéntricos.” (CARVALHO,1996, p. 259)

“Traqueidos verticais de sec¢do poligonal, com grandes
pontuacfes areciadas unisseriadas somente presentes na
parede radial dos traqueidos do lenho inicial e
excecionalmente também tangenciais do lenho final. Raios
lenhosos heterogéneos unisseriados e fusiformes com canal
de resina, com seis a oito células de altura, com traqueidos
marginais abundantes e de parede secundéria distintamente
denticulada. Campo de cruzamento com uma a quatro
pontuacBes pindides dispostas em uma a duas fiadas
transversais. Canais de resina verticais numerosos e grandes
200y, sobretudo localizados na area de transi¢do do lenho
inicial para o lenho final. Canais horizontais muito pequenos,
inclusos nos raios.” (CARVALHO, 1996, p.81)

“Traqueidos de seccdo poligonal, com grandes pontuacdes
areoladas unisseriadas. Sem espessamento espiralado. Raios
lenhosos heterogéneos unisseriados e fusiformes com canal
de resina com cinco a dez células de altura, com traqueidos
marginais e intercalares, com pequenas pontuacdes
areoladas. Campo de cruzamento com pontuacdo do tipo
pinoides. Canais de resina verticais numerosos e de tamanho
médio 100y, localizados no lenho final.”
(CARVALHO,1996,p.87)
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Quadro 19 .Caraterizagdo microscopica das amostras
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Graéfico 2 - Anélise do espectro relativo ao ponto FIC_1.
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Gréfico 4 - Anélise do espectro relativo ao ponto Pomba_1.
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Gréfico 5 - Andlise do espectro relativo ao ponto Douramento.
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Gréfico 6 — Analise do espectro relativo ao ponto Prata de Referéncia.
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Gréfico 7 - Analise do espectro relativo ao ponto Ouro de Referéncia.
Ponto/Local de analise Elementos detetados Contagens
(transicao)
Ca ~500- 25000
Fe ~500- 4000
EMB_1 Pb ~500- 3000
Ag (Prata)” ~3800-4000
Ca ~100-10000
Fe ~100-3900
FIC_1 Pb ~100-500
Ag (Prata) ~3800-4000
Ca ~100-15000
Fe ~100-500
MEC_1 Cu ~100-300
Retabulo da Azinhaga Pb ~100-8000
Ag (Prata) ~3800-4000
Ca ~100-8000
Fe ~100-1200
POMBA_1 Zn ~100-300
Pb ~0-1200
Ag (Prata) ~3800-4000
FRISO S ~100-2000
ENTABLAMENTO Ca ~100-12900
(DOURAMENTO) Fe ~100-3000
Cu ~100-2100
Au ~100-300
Pb ~100-400
Ag (Prata) ~3800-4000

Quadro 20 . Resumo da analise por pFRX

™ Devido a0 alvo da ampola de RX

188




ANEXO XVI -ANALISES ESTRATIGRAFICAS
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA

Amostra 1

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Microfotografia da preparacao e da superficie

Corte Estratigrafico (x100)

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigrafica

Descricao do local de Camadas | Espessura Tipo Descrigéo:
recolha da amostra (Hm)
300 s .
1 1- Preparacéo Branca 1.Estrato preparatorio de cor branca compacta e homogénea com
. 10 . espessura significativa relativamente aos estratos subsequentes;
Amostra recolhida, de um 2 2 - Bolo da Arménia
elemento decorativo 20 . 2. Estrato preparat6rio finissimo heterogéneo de cor preta;
zoomoérfico (pomba) 3 3 - Estrato pictorico o
localizado na parte central de 3. Apontamentos de espessura quase nula de estrato pictorico de cor
um elemento do branca e apontamentos de prata (?)

entablamento.

Boa adesdo e coesdo entre estratos.

Quadro 21 .Analise estratigrafica da amostra n® 1
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA

Amostra 2

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Corte Estratigrafico (x100)

Microfotografia da preparacéo e da superficie

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacao da amostra estratigrafica

Descricdo do local de Camadas | Espessura Tipo Descrigéo:
recolha da amostra (Hm)
300 . L .
1 1- Preparacéo branca 1. Estrato preparatorio de cor branca mate compacto e homogéneo e de
20 . espessura significativa relativamente aos estratos subsequentes;
. 2 2- Bolo da Arménia
Amostra recolhida de um 1 . 2.Estrato preparatorio fino e bastante homogéneo de tom laranja;
friso de remate do 3 3- Estrato pictérico de cor Vermelha

entablamento.

3. Estrato pictorico finissimo homogéneo de pigmento vermelho.

Boa adesdo e coesdo dos estratos preparatorios. Fraca adesdo do estrato

pictorico
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Quadro 22 . Analise estratigrafica da amostra n° 2




RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA Amostra 3

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Corte Estratigrafico (x100)

Microfotografia da preparacéo e da superficie

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigréafica

Descrigéo do local de Camadas | Espessura

recolha da amostra

Amostra recolhida no capitel
direito.

~ wo N

(Hm)
150
20
1
10

Tipo

1- Preparacéo branca
2- Bolo da Arménia
3- Folha metélica (ouro)

4- Estrato pictérico de cor vermelho
alaranjado

Descrigéo:

1. Estrato preparat6rio de cor branca mate compacto e homogéneo com
espessura média;

2.Estrato preparatério fino e homogéneo de tom laranja;
3.Estrato finissimo heterogéneo de folha metalica;
4. Estrato pictérico fino de pigmento vermelho.

Boa adesdo e coesdo dos estratos 1,2,3. Fraca Adesdo do estrato 44

Quadro 23 .Analise estratigrafica da amostra n® 3
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA

Amostra 4

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Microfotografia da preparacao e da superficie

Corte Estratigrafico (x100)

Preparacéo (x40)

Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigrafica

Descricao do local de
recolha da amostra

Amostra  recolhida no
capitel direito.

Camadas

a A W N

Espessura
(um)

50
20

Tipo

1- Preparacéo branca

2- Bolo da Arménia

3- Estrato pictorico de cor azul
4- Preparacgdo branca

5- Estrato pictorico de cor azul

Descrigéo:

1. Estrato preparatdrio de cor branca mate compacto e homogéneo de

espessura média;

2. Estrato preparatério fino e homogéneo de tom laranja;

3. Estrato pictdrico finissimo heterogéneo de pigmento azul;

4.Estrato preparat6rio de cor branca mate de espessura fina;

5. Estrato pictorico finissimo e homogéneo de pigmento azul.

Boa adesdo e coesdo dos estratos 1 e 2. Fraca adesdo dos estratos

subsequentes
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Quadro 24 . Anélise estratigrafica da amostra n® 4




RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA

Amostra 5

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Corte Estratigrafico (x100)

Microfotografia da preparacao e da superficie

Superficie (x40)

Preparacéo (x40)

Caracterizacao da amostra estratigrafica

Descricao do local de recolha
da amostra

Amostra recolhida na base da
pilastra.

Camadas

~N o g B~ o ow N

Espessura
(um)

300
150
10
20
20
10
20
20
10

Tipo
1- Preparacéo branca
2- Bolo da Arménia
3- Folha metdlica - Ouro
4- Preparagdo branca
5- Estrato pictorico de cor verde
6- Estrato pictorico de cor azul
7- Preparacdo branca
8- Estrato de cor azul

9- Estrato de cor branca

Descricéo:

1. Estrato preparatério de cor branca mate compacto e homogéneo, e espesso
relativamente aos estratos subsequentes;

2. Estrato preparatério fino homogéneo de tom laranja;

3. Estrato fino homogéneo de folha metalica

4. Estrato preparatorio cor branca mate compactao e homogéneo
5.Estrato pictérico fino homogéneo de pigmento verde;

6. Estrato pictorico finissimo homogéneo de pigmento azul;

7.Estrato preparatorio fino homogéneo, branco (marfim), compacto; 8-
Estrato pictorico finissimo de pigmento azul. 9. Estrato pictérico de cor
branca

Boa adesdo e coesdo dos estratos 1 e 2. Fraca adesdo dos estratos
subsequentes

Quadro 25 .Andlise estratigrafica da amostra n® 5
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA Amostra 6

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Corte Estratigrafico (x100)

Microfotografia da preparacéo e da superficie

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigrafica

Descricdo do local de Camadas | Espessura
recolha da amostra (um)
300
1
20
2
, 50
Amostra recolhida na base 3
da pilastra. 4 10

Tipo
1- Preparacéo branca
2- Bolo da Arménia
3- Preparagdo branca

4. Estrato pictorico de cor vermelha

Descricao:

1. Estrato preparatdrio de cor branca compacto e homogéneo com
espessura média;

2.Estrato preparatério fino e homogéneo de tom laranja;

3. Estrato preparatério de cor branca mate (marfim) compacto e de
espessura fina;

4.Estrato pictorico finissimo de pigmento vermelho.

Boa adesdo e coesdo dos estratos 1 e 2. Fraca adesdo dos estratos
subsequentes
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Quadro 26 . Anélise estratigrafica da amostra n® 6




RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA

Amostra 7

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Microfotografia da preparacéo e da superficie

Corte Estratigrafico (x100) Preparagéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigrafica

Descrigéo do local de Camadas | Espessura
recolha da amostra (kM)
50
1
Amostra  recolhida  no 2 10
painel central do
embasamento.

Tipo
1- Preparacéo branca

2- Estrato pictorico de cor vermelha

Descrigao:

1. Estrato preparatério de cor branca compacto e
homogéneo de espessura média;

adesdo do estrato pictorico.

2. Estrato pictdrico finissimo de pigmento vermelho.

Boa adeséo e coesdo do estrato preparatorio. Fraca

Quadro 27 . Anélise estratigrafica da amostra n°® 7
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA

Amostra 8

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Microfotografia da preparacéo e da superficie

Corte Estratigrafico (x100)

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigrafica

Descricéo do local de Camadas | Espessura Tipo Descrigéo:
recolha da amostra (Hm)
150 . -
1 1- Preparacéo branca 1.Estrato preparatorio de cor branca compacto e
i 10 homogéneo de espessura média;

Ar’nostra recolhida  na 2 2- Estrato pictdrico de cor azul g P

misula  esquerda  do 2.Estrato pictérico finissimo de pigmento azul.
embasamento.

Fraca adesdo e coesdo de ambos o0s estratos.
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA Amostra 9

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Corte Estratigrafico (x100)

Microfotografia da preparacao e da superficie

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacao da amostra estratigrafica

Descricéo do local de Camadas | Espessura
recolha da amostra (um)
300
1
20
Amostra  recolhida na 2 10

pilastra esquerda (ponto 3
vista observador)

Tipo
1- Preparacéo branca
2- Bolo da Arménia

3- Estrato pictorico de cor azul

Descrigao:

1. Estrato preparatorio de cor branca compacto e homogéneo de
espessura consideravel, relativamente aos estratos subsequentes;

2. Estrato preparatério fino e homogéneo de tom laranja;
3. Estrato pictdrico finissimo e homogéneo de pigmento azul.

Boa adesdo e coesdo do estrato preparatorio. Fraca adesdo do estrato
pictérico

Quadro 29 . Andlise estratigrafica da amostra n® 9
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RETABULO DA CAPELA DO ESPIRITO SANTO — AZINHAGA Amostra 10

Local de Recolha da Amostra

Microfotografia do

Corte Estratigrafico (x100)

Microfotografia da preparacéo e da superficie

Preparacéo (x40) Superficie (x40)

Caracterizacdo da amostra estratigrafica

Descricdo do local de Camadas | Espessura
recolha da amostra (Hm)
300
1
) 20
Amostra  recolhida  na 10
pilastra direita (ponto vista 3
observador) 4 25

Tipo
1- Preparacéo branca
2- Bolo da Arménia
3- Folha metalica (ouro)

4- Estrato pictérico de cor vermelho
alaranjado

Descricéo:

1. Estrato preparatorio de cor branca compacto e homogéneo de
espessura consideravel relativamente aos estratos subsequentes;

2. Estrato preparatorio fino e homogéneo de tom laranja;
3. Estrato finissimo e homogéneo de folha metélica;
4. Estrato pictorico fino e homogéneo de pigmento vermelho.

Boa adesdio e coesdo dos estratos preparatorios. Fraca adesdo do
estrato 4
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ANEXO XVII- COTEJO ENTRE A PINTURA A OLEO DE
AUTOR DESCONHECIDO E PINTURAS A OLEO DE BENTO
COELHO DA SILVEIRA
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Fig.150 . Pintura de Autor desconhecido da Capela do Espirito Santo da Azinhaga
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Fig.151 “Pentecostes”, pintura a 6leo sobre tela:

Pintura atribuida a Bento Coelho da Silveira da Igreja Matriz de Loures .Fonte:fotografia decida pela Camara
Municipal de Loures
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Fig.152 . Ascenséo de Cristo — Bento Coelho da Silveira

Fonte: Digitalizacdo pagina 333. Bento Coelho da Silveira e a cultura do seu tempo. 1620-1708. Lishoa:
Ministério da Cultura e Instituto portugués patriménio Arqueoldgico, 1998

Fig.153 Transito da Virgem — Bento Coelho da Silveira

Fonte: Digitalizacdo pagina 393. Bento Coelho da Silveira e a cultura do seu tempo. 1620-1708. Lishoa:
Ministério da Cultura e Instituto Portugués Patrimdnio Arqueolégico, 1998
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Fig. 154 , 155 e 156 .Similitudes na figuracdo entre a tela de autor desconhecido e a de Bento Coelho da Silveira.
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Fig.157,158 e 159 Similitudes na figuracdo entre a tela de autor desconhecido e as de Bento Coelho da
Silveira.
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ANEXO XVIII - ESPECTROSCOPIA DE INFRAVERMELHO
COM TRANSFORMADA DE FOURIER (FTIR)
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Capela do Espirito Santo da Azinhaga - Golega AMOSTRA N°11

Search Library 04-02-2016 10:03:22

Nome s
- Fotry Mo s
o Library name MINERAIS SOL
) 5
S e Library desciption Minscraia empregpes em CR
a — s Copyiaht VG_LFQnx
asoo 3000 2500 2000 1500 1000 s00
Wavenumber om-1
Compoand name CAS Number Molecular fonmala Mukecalar weidht
e
vath Spectrum type
Amostra do cal 04 02 20160 e opus 75 Quory Spactrum

Page 1 of 1

Local de recolha: Friso do entablamento

Quadro 31 . Amostra n® 11 (Local de recolha e espectro)
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Capela do Espirito Santo da Azinhaga - Golegd AMOSTRA N°18

Search Library

)
8
&

0.15

04-02-2016 16:22:11

Absorbance Units
c.10

/ \ Nome Gesso
f ]
w ) Entry No. 2
=l J
Library name PIGMENTOS £ CORANTES S01
A\
AN .
J/ /\ a rk Library description Pigmentos e Corantes empregues em CR
) R st OO
g 1. R Copyright VGLRGRx
= T T T T T T T
3500 2000 2500 2000 1500 1000 500
Wavenurmber -1
Cobr | it Quality  Compound name | A5 Number Malecalar formula Molecalar weight
493 Gesso
Azul Claro_04_02.20160 [ .75, Query Spectrum
Page 1 of 1

Local de recolha: Friso do elemento central do embasamento

Quadro 32 .Amostra n® 18 (Local de recolha e espectro)
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Capela do Espirito Santo da Azinhaga - Golega

AMOSTRA 1 - ADESIVO

Search Library 28-04-2016 10:25:35
1
&) 1]
= J
{
o | i
c f
e
s
a
S8
8o
2
H
2 e
28
<c
Nome Cola Forte_Bone Glue
2 Entry No. »
e
Library name PROTEINAS SOL
g |
< Library description Matoriais proteicas emprogues em CR.
s | Copyright VG LFQRx
s T T T T T T !
3500 3000 2500 2000 1500 1000 500 ‘
Wavenumber cm-1
Color | Hit Qualty Compound name CAS Number Molecular formula Moleaular weight
887 Cola Forte_Bone Glue.
Color | File Path Spectrum Type
FTIR Adesivo_Retabulo Azinhaga 0 c 575, Query Spectrum

Page 1 of 1

Local de recolha: Elemento do entablamento

Quadro 33 . Amostra 1 - Adesivo (Local de recolha e espetro)
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Capela do Espirito Santo da Azinhaga - Golega AMOSTRA 2 - DOURAMENTO A OLEO

Search Library 10-05-2016 17:07:24

o

0.6

Absorbance Units

Compound Name Mordart Brown 48

Molecular Formula

04

Molocular Weight
CAS Registry Number

o
= { Manufacturer BOPT
| A \ Comment Retrieved from a Nicolet Library
IFAY /
4 W o Eotry Mo 7901
-3 < e 4 Library name ALDRICHCONDENSEDPHASE S01
e T T
Library description Opus Library converted from Jcamp 3d file
3500 3000 2500 2000 Y i) a
Wavenumber cm-1 Copyriohe User Rorary
Color | Hit Quakty Compound name CAS Numbee Molecular formula Moleaular weight
e 295 Mordant Brown 48

Color | File Path Spectrum Type
FIIR Ouro a Oko 0 « 75 Query Spectrum

Page 1 of 1

Local de recolha: Moldura

Quadro 34 . Amostra 2 - Douramento a éleo (Local de recolha e espectro)
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Capela do Espirito Santo da Azinhaga - Golega AMOSTRA 3 - DOURAMENTO A AGUA
Search Library 10-05-2016 16:58:37
]
@ |
3
.
L8
5
8
H
23
Nome Prepatacio Branca Caulino + cola de Coelho + Fenol
Entry No. |
g om— PR—
"..,“L ; Library description Misturas Diversos empreques em CR
M = . i i e Copyriaht VG 1FORe
4 :
35‘00 3!;00 2500 2000 1500 1000 500
Wavenumber cm-1
Color Hit Quality Compound name (CAS Number Molkeaular formula Molkeaular weight
686 Preparagio Branca Caulino + cola de Coeho + Fenol
Color File Path Spectrum Type
FIIR Ouro a Agua® © 75. Query Spectium
Page 1 0f 1

Local de recolha: Elemento do entablamento

Quadro 35 . Amostra 3 - Douramento a dgua (Local de recolha e espectro)
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ANEXO XIX — DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA DO
ESTADO DE CONSERVACAO
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Fig.161 Sujidade e pulveruléncia nos estratos
de superficie

Fig.162 Acdo de insetos xil6fagos nas
madeiras estruturais

Fig.163 Lacuna da madeira e do estrato pictorico
(repinte)

Fig.164 Acdo de insetos xildfagos;
lacunas da madeira e do estrato pictorico Fig.165 Lacunas da madeira; fendas e
(repinte) fissuras; orificios derivados da corrosdo
dos elementos metalicos
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Fig.166 Orificios de elementos Fig.167 Superficie repintada e pulverulenta
metalicos, repinte; lacunas da madeira

Fig.168 Acéo de insetos xilofagos; Fig.169 Acdo de insetos xilofagos; repintes
repintes

Fig.170 Perda de resisténcia e funcionalidade Fig.171 Elemento sem vestigios de forma
de um elemento do retabulo pela acdo de (entalhe) pela agéo de insetos xiléfagos
insetos xil6fagos
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L

Fig.172 Moldura com lacunas no estrato Fig.173 Friso com sujidades superficiais, sem
pictérico e sujidades superficiais resisténcia mecanica pela acio de insetos
xil6fagos e repintado

Fig.174 Anverso de um elemento estrutural Fig.175 Friso com repintes; orificios de
com cavilha original; orificio de elemento elementos metalicos; lacunas da madeira;
metalico; vestigios de grude vestigios de corrosdo

e

Fig.176 Elemento estrutural deteriorado e sem
resisténcia mecanica por agao de insetos xil6fagos
e fungos lenhivoros — podriddo clbica
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ANEXO XX — DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA DOS
PROCEDIMENTOS DE CONSERVACAO E RESTAURO
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Fig.177 Remogao mecénica de elementos Fig.178 Residuos de madeira deteriorada
metalicos corroidos e sem funcionalidade pela corrosdo

Fig.180 Pormenor da consolidagdo, vista &

Fig.179 Procedimento de consolidacéo com superficie

solucéo de Paraloid B72 em Xileno a 6%;

8% e 12%, aplicada a seringa nos orificios

de eclosdo e galerias criadas pelos insetos
xil6fagos

Fig.182 Painel central do embasamento
envolvido em manga de polietileno para
evaporacao lenta do solvente

Fig.181 Verificagdo da eficécia da
consolidacdo, em profundidade, por accéo
mecanica com ponta metalica, em peca
deshastada em cerca de 3mm, apds aquele
procedimento.
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Fig.183 Elementos do retbulo envolvidos
em manga de polietileno, para evaporagéo
lenta do solvente

Fig.184 Medicdo com compasso para
reproduzir desenho rigoroso na madeira
nova

Fig.185 Corte em espessura na serra de fita
do elemento de preenchimento de uma
lacuna da madeira

Fig.186 Recorte circular do elemento de Fig. 187 . Desbaste e acerto do recorte
preenchimento de uma lacuna da madeira, circular, na lixadeira de disco
na serra de vazar tico-tico
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Fig. 188 Risco da peca para Fig. 189 Verificacéo dos recortes e
aperfeicoamento da forma a area de alinhamentos da peca de preenchimento na
preenchimento area de colagem

Fig. 190 Utilizagdo do perfilometro para Fig.191 Esboco do perfil para execucdo em
posterior execucgdo do desenho do friso madeira

Fig. 193 Aparelhamento da prancha em
madeira de castanho na garlopa-
de fita desengrossadeira,

Fig. 192 Corte longitudinal de uma
prancha em madeira de castanho, na serra
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Fig. 194 Corte longitudinal do excedente Fig.195 Desbaste mecénico dos niveis do
da peca reconstituicdo de um friso em perfil do friso a reconstituir, na tupia
madeira, na serra de fita

Fig. 197 Modelacdo manual do perfil do
friso a reconstituir, com ferros planos e
curvos

Fig. 196 Fases sequenciais de modelacdo
do perfil efetuada na tupia, com base no
perfil original.
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Fig. 198 .Ablacdo de madeira deteriorada,
de uma tabua do painel central de fixacdo
da tela, para posterior preenchimento com
madeira, de modo restituir a resisténcia
mecanica e permitir a sustentacdo na
armacédo onde serd montada

Fig.200 Ablagéo, por corte, da madeira
deteriorada do friso — com lacunas e sem
resisténcia mecéanica — pela agdo de fungos
lenhivoros e insectos xiléfagos, para
preenchimento com madeira

Fig.202 Ablacéo, por corte, da madeira
deteriorada do friso — com lacunas e sem

resisténcia mecéanica — pela agdo de fungos
lenhivoros e insectos xiléfagos, para
preenchimento com madeira

Fig. 199 Deshaste das caneluras da pilastra
deterioradas pela acéo dos insetos
xilofagos, para permitir o preenchimento
com madeira

Fig. 201 Ablacéo, por desbaste, da madeira
deteriorada do friso — com lacunas e sem
resisténcia mecanica — pela agédo de fungos
lenhivoros e insectos xiléfagos, para
preenchimento com madeira

Fig.203 Ablac&o, por corte, da madeira
deteriorada do friso — com lacunas e sem

resisténcia mecéanica — pela agédo de fungos
lenhivoros e insectos xil6fagos, para
preenchimento com madeira
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Fig.204 Ablagdo, por desbaste, da madeira
deteriorada do friso — com lacunas e sem
resisténcia mecanica — pela a¢éo de fungos
lenhivoros e insectos xiléfagos, para
preenchimento com madeira

Fig.205 Recurso a elementos metalicos
para verificagdo e ensaio dos encaixes e
ligacOes das pecas originais

Fig.207 Ablagdes localizadas, efetuadas por
rebaixos em altura, das madeiras
deterioradas dos frisos — com lacunas e sem
resisténcia mecanica, pela acéo de fungos
lenhivoros — para preenchimentos com
madeiras

Fig. 206 Recurso a elementos metalicos
para verificacdo e ensaio dos encaixes e
ligacdes das pecas originais
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Fig.208 Ensaio das uniBes das pecas para
preparacdo das colagens

Fig.210 Ablacéo localizada, por
acertos, rebaixo e nivelamento a
formdo, de &reas de madeira
deteriorada pela corrosao dos
elementos metalicos — pregos em ago
macio

Fig. 211 Apertos das colagens das
pecas de reconstituicdo das areas
deterioradas de uma das pilastras

Fig. 209 Execucdo de furos com berbequim
e brocas de 6, 8 e 10 @ mm, colocacéo de
cavilhas de madeira para reforco das
colagens (em substituicdo dos pregos em
aco macio

Fig. 212 Apertos das colagens das pecas de
reconstituicdo das areas deterioradas de
uma das pilastras
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Fig. 213 Apertos das colagens das pecas de
reconstitui¢do das areas deterioradas de
uma das pilastras (perspetiva lateral) Fig.214 Aperto da colagem das tabuas
do painel de fixag&o da tela

Fig.216 Aperto da colagem de uma
fissura de uma das tabuas do painel de
fixagdo da tela

Fig.215 Aperto da colagem de uma fissura
de uma das tabuas do painel de fixacdo da
tela

Fig.218 Aperto da colagem de duas pecas
em madeira nova numa pega lateral da
pilastra

Fig.217 Apertos das colagens das pecas de
reconstituicdo das areas deterioradas de
uma peca lateral da pilastra
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Fig.219 Apertos das colagens das pecas de
reconstitui¢do das areas deterioradas de
uma peca lateral da pilastra

Fig. 220 Colagem e apertos das
colagens da peca de
preenchimento de lacuna no
anverso de uma misula

Fig. 221 Colagem e apertos das colagens da
peca de preenchimento de lacuna no
anverso de uma misula

Fig. 222 Pormenor do preenchimento
de lacuna no anverso de uma misula
com madeira nova

Fig. 223 Utilizagdo da suta para
obtencéo de angulos corretos

Fig. 224 Desenho na madeira nova da
peca para preenchimento da lacuna na
madeira de uma das pilastras.
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Fig. 225 Corte em esquadria do topo
de uma peca de preenchimento, com a
de serra de esquadrias manual

Fig. 227 Aplicacéo de cola branca nos
elementos de uma pilastra
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Fig.226 Nivelamento e acerto de peca
para preenchimento de lacuna com
plaina de topos

Fig.228 Pormenor da abertura de furos
para colocacéo de cavilhas para uma
unido de topo de peca de
preenchimento



Fig.229 Pormenor dos
pinos de marcagéo do
posicionamento dos furos
para garantir o alinhamento
correto das perfuracdes nos
topos das pecas a unir.

Fig.232 Aperto apds a colagem da peca de
preenchiment

Fig.231 Pormenor da
perfuracéo dos orificios
para as cavilhas que irdo

assegurar o reforgo da
unido colada no topo da
peco original a preencher

com madeira nova

Fig.230 Pormenor dos

pontos de perfuragéo

incisos pelos pinos de
marcacdo na peca original

Fig.233 Preenchimento com madeira, com
modelagdo volumétrica do ornato do painel
central do embasamento

Fig.234 Pormenor da reconstitui¢do formal e
compositiva do painel central do
embasamento, seguindo a continuidade de
formas, alinhamentos e volumes através da
técnica de entalhe com formdes e goivas

Fig.235 Pormenor da reconstitui¢do formal e
compositiva do ornato do painel central do
embasamento, seguindo a continuidade de
formas, alinhamentos e volumes através da

técnica de entalhe com formdes e goiva
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Fig. 236 Pormenor da reconstituicdo formal e
compositiva do painel central do
embasamento, seguindo a continuidade de
formas, alinhamentos e volumes através da
técnica de entalhe com formdes e goivas

Fig.237 Pormenor da modelacéo de uma
peca de preenchimento da misula através da
técnica de entalhe com formdes e goivas

Fig.238 Pormenor da modelacéo de uma Fig.239 Misula antes do preenchimento
peca de preenchimento da misula através com madeira para preenchimento com
da técnica de entalhe com formdes e modelacao volumétrica
goivas

Fig.240 Uniformizag_élo da lacuna para Fig.241 Preparacdo da peca de madeira
preenchimen nova para preenchimento da lacuna
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Fig.242 Preenchimento da lacuna

Fig.245 Pormenor da modelacéo
volumétrica da madeira de
preenchimento, através da técnica de
entalhe — fase de desbaste grosso

Fig.244 Pormenor da modelacéo
volumétrica da madeira de
preenchimento, através da técnica de
entalhe — fase de recorte das formas e
deshaste grosso

Fig.246 Pormenor da modelacéo
volumétrica da madeira de
preenchimento, através da técnica de
entalhe — apds a fase de desbaste Fig.247 Modelacao do preenchimento

grosso da lacuna do ornato finalizada
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Fig.248 Recorte de um elemento para Fig249 Pormenor da modelacéo
preenchimento na serra de fita volumétrica das madeiras de
preenchimento, através da técnica de
entalhe — apds a fase de desbaste
grosso

Fig.251 Corte de uma bitola para guia

Fig.250 Pormenor da preparacédo de
um conjunto de bites e pecas em
madeira para o preenchimento de

lacunas

Fig.252 Utilizagao do compasso para Fig.253 Bitola como referéncia para
marcagéo rigorosa do desenho entalhe
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Fig. 254 Desenho para entalhe a
goivas e formdes

Fig.256 Marcacdo e preparacdo da
colagem

Fig.258 Pormenor de preenchimento
de lacuna. Ensaio antes do corte

Fig.255 Pormenor da preparagéo da
colagem dos bites em madeira para
preenchimento de lacunas

Fig.257 Pormenor de preenchimento
de lacuna, vista de topo

e

Fig. 259 Preenchimento de lacunas
com pasta celulésica Rayon — Lovadi-
301-Fibroxil®
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Fig.260 Preenchimento com pasta
celulésica Rayon — Lovadi-301-
Fibroxil®

Fig. 261 Pormenor de uma pilastra
com preenchimentos de lacunas
estruturais concluidos

Fig.262 Fixacdo da folha Fig.263 Pormenor da Fig. 264 Pormenor da
metalica original com remogao mecénica dos remocio mecanica dos
uma dispersdo aquosa de repintes repintes
PVA, agua desionizada e
Agepon

Fig. 265 Pormenor da remocéo

mecanica do primeiro repinte Fig. 266 Limpeza da superficie

dourada por via himida com white
spirit
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