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Resumo

Os livros tém uma longa histéria que se desdobra ha mais de quatro
mil anos, o que faz com que este objeto tenha quase sempre andado
de mao dadas com a humanidade, hoje em dia com a Era digital os
leitores poderao estar a perder o interesse pelo livro fisico.

Esta pesquisa investiga os livros hibridos como uma possibilidade
de nao deixar o livro impresso “morrer”. Isto é feito através de um
olhar sobre o que sao estes livros e quando comecaram a existir, pas-
sando também por uma observacao pela Era dos e-books que estamos
a viver e como esses podem ter vindo banalizar o livro impresso, tenta-
mos perceber se os livros hibridos conseguem preencher as exigéncias
dos leitores e quais as suas criticas. Nesta parte também foram inves-
tigados varios exemplos de livros hibridos.

A segunda parte do trabalho aborda a analise literaria e estrutural
de The Langoliers escrito por Stephen King, como forma de compreen-
sdo da histéria e dos seus pontos importantes e pontos que poderia-
mos trabalhar de alguma forma, para um maior prazer e compreensao
na leitura da historia. Nesta etapa também foi investigado o design
de livros com o intuito de perceber quais os elementos que consti-
tuem o design de um livro, tendo a capa dos livros uma investigacao
mais profunda.

A terceira parte é inteiramente dedicada a transformacao do livro
The Langoliers para uma versao Hibrida, mostrando todo o processo
de experiéncia até a versao finalizada, tentando mostrar como esta his-
toria se poderia comportar em formato de livro hibrido.

Palavras chave:

Livro Hibrido, The Langoliers, Experiéncia, Dispositivos Gréaficos,
Design de livros.






Abstract

Books have a long history that unfolds over four thousand years ago,
which makes this object almost always go hand in hand with humani-
ty, nowadays with the digital age readers may be losing interest in the
physical book.

This research investigates hybrid books as a possibility of not let-
ting the printed book die. This is done through a look at what these
books are and when they appear, also passing by an observation of
the Age of e-books that we are living and how they may have come to
trivialize the printed book, we try to see if the hybrids books can meet
the demands of readers and what their critics. In this part we also in-
vestigated several examples of hybrid books.

The second part of the work deals with literary and structural
analysis of The Langoliers written by Stephen King, as a way of under-
standing the story and its important points and what we could work on
in some way for greater enjoyment and understanding in reading the
story. At this stage we also investigated the design of books in order
to understand which elements constitute the design of a book and the
book covers have a greater focus having more in-depth research.

The third part is entirely devoted to the transformation of the
book The Langoliers into a Hybrid version, showing the whole process
of experience until the finished version, trying to show how this story
could behave in a hybrid book format.

Keywords:

Hybrid Book, The Langoliers, Experience, Graphics Devices,
Book Design.
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Introducao



Introducao

Este projeto surgiu devido a grande admiracgio pelo livro e pelas se-
guintes perguntas: Sera que o livro impresso ira desaparecer, ja que
vivemos num mundo digital e que cada vez mais temos as coisas a dis-
tancia de um clique? Sera que as pessoas tém vindo a perder interesse
no livro impresso?

Hoje em dia com as vendas dos livros eletronicos a aumentar,
precisamos de livros com efeitos visuais mais do que nunca, como
uma forma de atrair a atencao de possiveis leitores e fazer com que as
pessoas leiam e ganhem interesse pelo livro fisico. (Hernandez 2009)
Compreendemos que o uso de livros digitais é conveniente pois pode-
mos carregar varios livros a0 mesmo tempo sem nos cansarmos pelo
seu peso e que alguns deles nos conseguem envolver na histéria usan-
do misica e luzes, mas o que é diferente nos livros fisicos é o sentimen-
to de posse, do som da pagina a virar, do cheiro do papel e da tinta, de
podermos ler o livro ao contrario e até mesmo da cor das ilustracgoes.
Segundo Maria Fusco (2008), as pessoas querem possuir livros, mes-
mo que o conteddo seja obtido noutro lugar, um livro fornece estrutu-
ras de contetido, mas também constroi lagos sociais relevantes com o
seu criador, bem como com o seu leitor.

Foi com esta ideia de como o leitor se poderia interessar nova-
mente pelo livro fisico que nos deparamos com o termo livro hibrido,
estes juntam as suas historias elementos graficos como imagens, re-
cortes, tipografias variadas entre outros, tentando criar uma experién-
cia mental e também visual. Falamos destes livros na primeira parte
do projeto, tentamos perceber o que sdo e de que forma podera ajudar
na valorizacdo do livro impresso, como poderé interessar os leitores e
também como as historias e as intervencgoes se unem tornando-se num
s6 elemento. Como em todos os temas existem opinides que divergem,
os nao defensores deste tipo de livros usam o termo “gimmick” para os
definirem, acusando-os de terem meras decoracoes na narrativa fazen-
do com que o leitor se desvie do contetido principal da histéria.

Foi entdo que a pergunta surgiu: ao intervir numa narrativa de
um livro com dispositivos visuais, como poderia contar a historia com
o objetivo do leitor se envolver de uma nova forma e compreendesse a
histéria com mais facilidade? O livro tem como objetivo entreter, ga-
nhar e manter o interesse do leitor; Como poderia ganhar esse interes-
se do leitor e melhorar a sua experiéncia de leitura? Para alcancar esse
objetivo, foi tomada a decisao nada facil de qual narrativa poderia ser
trabalhada. Varias opcoes foram consideradas antes de escolher The
Langoliers, queriamos um autor de ficgdo bastante conhecido e esta
histéria chamou-nos a atencao por ter varias personagens com perso-
nalidades bem distintas e por se se passar em trés partes diferentes do
tempo, presente, passado e futuro, elementos que nos suscitaram in-
teresse em trabalhar. Mas antes de qualquer intervencao a historia foi
desconstruida, a sua estrutura foi analisada de forma a compreender o
tema abordado e os seus pontos-chave.

Além disto decidimos também abordar o design de livros. Ja4 que o
objetivo era criar um livro hibrido esta parte era importante para a
compreensio de quais os elementos principais que um livro deve ter.
Apesar de todos os elementos serem importantes para a construcao de
um livro decidimos focar-nos nas capas, pois estas sdo o primeiro con-
tacto que temos com o livro e com a histoéria, esta foi uma das razées



pela qual escolhemos as capas. Outra razao foi, tal como os livros hibri-
dos as capas podem oferecer uma visao da histoéria de varias maneiras.
A capa pode ser mais explicita indicando logo o tema do livro ou pode
ser mais abstrata escondendo algum significado que s6 é descodificado
com a leitura da historia. Alguns tipos de capas foram abordados nes-
ta parte tais como, capas com ilustracdo, capas expressionistas, capas
com padrdes, capas com tipografia, capas com imagens tridimensio-
nais e por fim capas de colecao que diferem de todas as outras, pois
tém de ser pensadas em conjunto formando uma composicio. Estas
divisGes tiveram como propoésito a observacao de como os Designers
interpretavam as historias e que tipo de imagens/materiais usavam de
forma a conseguir passar o contetido do livro para a capa.

Finalmente na ultima parte tentamos responder as perguntas
feitas anteriormente. Mas antes de comecar qualquer trabalho foram
definidos alguns aspetos, primeiramente queriamos que todas as in-
tervencoes feitas na narrativa fossem integrantes da histéria tornan-
do-se assim num s6 elemento, seguidamente queriamos tornar a lei-
tura mais compreensiva e intervir na forma de leitura. Sabemos que
para responder a tudo isto ndo ha uma resposta tnica nem definitiva,
por isso mesmo foram feitas varias experiéncias com a narrativa esco-
lhida, testando desde recortes, cores, materiais diferentes, entre varias
outras coisas, com o objetivo de observar de que maneiras a historia
poderia ser contada, intervindo na experiéncia e no ato da leitura. Para
além disso queriamos que as intervencoes fossem claras e que no final
se unissem homogeneamente com o intuito de nao confundir a leitura
mas sim torna-la mais compreensiva. O objetivo principal sempre foi
criar um livro hibrido, com intervencées claras, dando ao leitor outra
perspetiva da histéria, tentando assim cativar o interesse para o livro
impresso e para uma forma diferente de leitura.
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Metodologia de trabalho

Este projeto investiga os livros hibridos como forma de cativar nova-
mente o interesse do leitor para os livros impressos.

Nesta primeira etapa, realizou-se uma pesquisa sobre os livros
hibridos tentando compreender do que se tratava, de onde vieram e
qual o seu objetivo. Nesta parte da pesquisa varias vozes foram impor-
tantes para a sua compreensao tais como Alberto Hernandez, Zoe Sa-
dokierski e Martina Casonato. Esta pesquisa também explorou o tema
do desaparecimento do livro impresso e como os livros digitais vieram
afetar o interesse dos leitores pelos livros fisicos, nestes temas Robert
Darton foi uma peca chave.

Juntamente com etapa foi realizada também uma pesquisa visual
sobre livros hibridos que visa compreender como os elementos grafi-
cos como fotografias, cores, recortes, entre outros se relacionam com
a narrativa e dessa forma foi feita uma analise tendo em conta pontos
positivos e negativos de cada livro.

Na segunda etapa deste projeto, foi escolhida uma narrativa para
ser trabalhada e transformada para livro hibrido, varias op¢oes foram
ponderadas mas The Langoliers acabou por ser escolhido devido a
sua narrativa cheia de personagens e pelas suas passagens no tempo,
elementos que suscitaram interesse. Esta narrativa foi desconstruida,
sendo analisado a sua estrutura, tema, a representagido das persona-
gens e as relacoes entre elas, adaptacoes e varias capas deste livros de
varias edicOes, de forma a perceber os pontos desta histéria e sobre
aquilo que ela retrata.

Seguidamente foi trabalhado o design do livro, tentando perceber
quais os elementos que compdem um livro, ajudando também na es-
trutura do livro que queriamos realizar. Para esta etapa o livro Book
Design 2006 de Andrew Haslam foi bastante importante pois da-nos
uma nogao sobre a historia do livro e sobre os elementos que deve con-
ter. Apesar de todos os elementos serem importantes para a criagcdo de
um livro decidimos que iriamos s6 aprofundar um deles. Esse elemen-
to foi a capa por ser o primeiro contacto que temos com o livro, nesta
parte o livro anterior citado e o livro Gateways de Andrew Howard fo-
ram pontos-chave, pois ajudaram na compreensao da importancia da
capa e também ajudaram a realizar uma andlise sobre véarios tipos de
capas em que foram analisadas: capas com ilustracao, capas expres-
sionistas, capas com padroes visuais, capas com tipografias, capas com
imagens tridimensionais e capas de colecao, com o intuito de observar
qual a abordagem dos designers em cada capa e de que forma expres-
saram a historia do livro no seu exterior.

Por fim foi realizado varios testes a narrativa escolhida, pois que-
riamos perceber de que forma poderiamos contar a histéria e como
certas partes poderiam ser trabalhadas. Estas experiéncias passaram
por ilustragGes, cores, imagens, recortes, objetos soltos, entre outros,
de forma a testar varias formas de contar a mesma histéria. Estas
experiéncias deram origem a transformacio The Langoliers para um
livro hibrido em que o objetivo sempre foi criar uma nova forma de
leitura e cativar o leitor para o livro impresso.
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Livros Hibridos



img. 2 The life and opinions of Tristram Shandy , Gentleman de Laurence Sterne 1759




O Livro Hibrido

O livro hibrido ¢ a juncao do seu conteido narrativo com elementos graficos
(imagens, recortes, ilustragoes, tipografias, entre outros) criando uma nova for-
ma deleitura que ndo € meramente mental mas também visual, incentivando o
leitor a interagir de outra forma com o livro, fazendo com que tenha a oportuni-
dade de conhecer mais sobre a sua narrativa de uma forma interativa.

Romances hibridos é um género literario dentro dos romances
onde a imagem e o texto principal se unem e tém o objetivo de cativar e
manter o interesse do leitor. (Hernandez, 2009)

Os livros hibridos estdo a aparecer cada vez mais em publicacoes de
livros, e também sao conhecidos como um fendmeno insuficientemente
explicado, (Sadokierski,2010) porque apesar do seu reconhecimento, a
sua definicao ainda continua em construc¢ao, nao tendo sido encontrado
um significado definitivo.

Nao sabemos quem criou o primeiro livro hibrido, mas descobri-
mos alguns pioneiros nesta area: Lope de Vega Carpio século XVI em
que no livro foram omitidos a vogal “i” passando o sentimento de au-
séncia; Laurence Sterne The life and opinions of Tristram Shandy ,
Gentleman 1759 usou hifenes, tragos e asteriscos, deixou paginas em
branco, e publicou paginas em preto para representar a morte de uma
personagem; James Joyce Finnegans wake 1922 em que o livro foi
escrito numa linguagem peculiar, que combina itens lexicais ingleses,
padroes e trocadilhos multilinguisticos e palavras portmanteau para
efeitos tinicos, tentado recriar a experiéncia de sono e sonhos; William
S.Burroughs Naked Lunch 1962 cujo texto reordenado desafiou ideias
convencionais de leitura linear e estrutura narrativa, este livro é com-
posto por cenas que estao interligadas e o autor afirma que podem ser
ligas em qualquer ordem; Georges Perec A void 1969 escreveu sem a
letra E, nao existe nenhum significado a ndo ser que esta vogal é uma
das mais usadas na lingua francesa, o autor fez esta narrativa sem esta
letra por diversao sedo que esta limitacao fez com que a sua imagina-
¢ao fosse libertada. (Hernandez, 2009) Estes autores pretendia desen-
volver uma nova linguagem e um novo género de romances, através da
relacdo complementar entre a imagem e a palavra.

Hoje em dia com a Era dos e-book e da internet os livros impres-
sos tém vindo a sofrer varias transformacoes, o livro digital banalizou
a nocao de livro que tinhamos até a data. (Hernandez, 2009) Segun-
do Darton (2009) é um absurdo declarar que o livro impresso esteja
morto, pois milhares de novos livros sdo publicados em todo o mundo,
mas nao descarta a ideia de que o futuro é digital, defende também que
vamos passar por um periodo de transi¢io e que teremos que inven-
tar novas formas em que o livro digital e o livro analégico se comple-
mentam. Além disto Dalton (2009) ressalta a ideia de posse, diz que
adora o papel dos livros, sentindo-se mais confortavel com o livro fisico
e que pode andar para a frente e para tras. Estas sensac6es sdo algumas
das quais nao se pode ter quando lemos um livro digital segundo Lupton
(1998) os livros fisicos oferecem sensacoes que os livros digitais ndo po-
dem oferecer, como por exemplo a sensacao de ter o livro na mao, o senti-
mento de folhear para a frente e para traz, a sensagio do cheiro do papel,
a cor das ilustracoes, o som do livro folheado, Hernandez (2009) também
defende esta ideia de o livro impresso oferece maior interacdo do que o
livro em formato digital pois podem ser lidos de tras para a frente, abrir
aleatoriamente em qualquer pagina ou ler de pernas para o ar.
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img. 5 Leitor de livros digital Kindle

CHAPTER ONE

child's scream shattered the peaceful si-
A lence of the Sunday afternoon. Megan

shot up from the blanket on the lawn, her
heart hammering as she scanned the street in
front of her. She groaned as two of her daughters
squirted each other in a water-gun fight as they
came up the walkway. She'd dozed off. Again. The
late nights working on Peter's books had to stop.
Yesterday, she'd woken up to find her third daugh-
ter, Emma, across the street at the neighbors'
crawled halfway into their doghouse.

She glanced down at Emma, her youngest child,
playing with a dandelion on the blanket. Thank
God, she was still there. The three-year old gazed
in rapture at the sky.
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Devido a esta Era o livro impresso tém de se adaptar as atuais
exigéncias visuais do leitor, precisando mais do que nunca de livros
com efeitos visuais com o propésito de atrair a atencao dos possiveis
leitores. Os livros hibridos podem ser uma das formas de preencher
essas exigéncias e dar uma revalorizacao ao livro impresso.

Com a entrada deste tipo de livro no mercado, comecam também
a surgir criticas. Alguns discordantes do livro hibrido dizem que o uso
de elementos visuais e experimentais empobrecem a narrativa. (Caso-
nato, 2012) Segundo Casonato os livros de crianca sdo um bom exem-
plo entre o texto e a imagem que entram em coopera¢io para criar
uma experiéncia de leitura mais divertida. Elementos pequenos como
pop-ups, texturas e tecidos, ajudam a estimular a imaginacao e a curio-
sidade das criangas para o mundo da leitura. Mas ao crescer perdemos
este sentido de prazer e diversdo em favor da seriedade e o que esperamos
do livro é que tenha uma boa capa e nada mais. (Casonato, 2012)

Os discordantes do livro hibrido também acreditam que estas
intervencoes nos livros sao meramente truques graficos que constan-
temente interrompem o seguimento da leitura, dizendo também que
estas intervencbes servem para esconder a fraca narrativa do autor,
chamando os elementos graficos de “gimmick” como mera decoragio.

“f, uma vergonha que as pessoas considerem o uso de
imagens em um romance meramente como algo experimen-
tal ou corajoso. (...) A literatura tem sido mais protetora das
suas fronteiras do que qualquer outra forma de arte.”
(Jonathan Safran Foer, citado por Casonato 2012, p.22, traducio livre.)

Um problema que pode surgir na criacao dos livros hibridos, é a
cooperacao entre o Designer e o Escritor, tirando algumas excecoes
em que o autor consegue fazer o papel do designer por exemplo, no
caso de Jonathan Safran Foer em Extremely loud and incredibly close
2005 e de Mark Z.Danielewski em House of leaves 2000. A interagio
do designer no livro faz dele co-autor, o que significa que poucos es-
critores estejam dispostos a compartilhar esse papel. (Casonato, 2012)
Rick Poynor citado por Casonato d4 razoes basicas para isto acontecer:

“Primeiro porque a maioria dos escritores nao desejam
renunciar a nenhum aspeto da sua autonomia e nenhum in-
teresse em entender o papel do designer. Em segundo lugar
porque a maioria dos designers nao possuem o grau de ta-
lento para a escrita ou compromisso que ela exige. Terceiro
porque sem obras produzidas em nimero suficiente para es-
tabelecer o seu lugar nas livrarias, nao pode haver mercado
viavel de livros desse tipo”. (Casonato, 2012, p.23 traducio livre )

Outro argumento usado contra os elementos graficos no livro hi-
brido é o uso das imagens, fazendo com que o leitor seja privado de ima-
ginar a histéria a sua maneira. Tal como o exemplo dos livros de crianca
dado por Casonato, os elementos no livro servem para estimular o inte-
resse e a imaginacao assim como os elementos nos livros hibridos, eles
nunca podem interferir na leitura mas sim fazer parte dela e devem ser
auxiliares de imaginac¢ao sem privar o leitor de criar o mundo da forma
como ele imagina, por isso mesmo os elementos e imagens nao devem
ser demasiado explicitos para nao induzir essa privagao no leitor.
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Distincoes

Como sabemos a diferenca entre um livro convencional e um livro hi-
brido? Como sabemos que se trata de um livro hibrido?

Comecando pelos livros convencionais, estes sao os que seguem as
normas tradicionais de publicagdo, o contetdo tipografico é orientado
por regras de paginacao onde a leitura do texto é linear, a narrativa
esta disposta de cima para baixo e da esquerda para a direita. Se existi-
rem imagens essas sao normalmente suplementar ao texto.

O livro hibrido tem um tratamento grafico em que o contetido re-
mete para a relacdo entre a narrativa e os dispositivos graficos. Se-
gundo Sadokierski (2009) estes livros tém semelhangas com o que ela
designa de “criaturas hibridas” a livros multimodais, livros em que o
contetido é constituido por palavras e imagens que estdo lado a lado.
No entanto as imagens destes livros podem ser substituidos ou retira-
dos sem alterar a narrativa, sao livros de imagens onde o texto também
existe, mas nao é obrigatorio, como por exemplo: livros infantis, livros
de imagens, livros de autor e novelas graficas. (Sadokierski, 2009)

Os livros multimodais ndo pertencem a categoria dos livros hibri-
dos, porque ndo é apenas o uso de imagens no texto que os torna em
livros hibridos, mas sim a uma juncio de elementos que fazem parte
do texto e do livro, criando uma nova linguagem.

Para uma melhor compreensao Hernandez (2009) criou caracte-
risticas para distinguir os livros hibridos:

- Tem de existir uma relacdo predominante entre o texto e a ima-
gem, ou seja, o corpo de texto e os dispositivos graficos como ilustra-
¢Oes, fotografias, diagramas ou tratamentos graficos, dependem um do
outro e ndo podem ser substituidos;

- Os dispositivos graficos tém de ser manuseados, requerendo
acoes do leitor, para este interagir diretamente ou indiretamente com
a historia;

- Nao podem ser considerados como livros infantis, romances gra-
ficos, bandas desenhadas ou livros de artista.

Outro elemento que nos pode ajudar na caracterizagio dos livros
hibridos, sdo as tipologias criadas por Sadokierski (2009). Estas tipo-
logias servem para dividir os elementos graficos presentes nos livros
hibridos, e existem cinco que se revelam frequentemente: tipografia
(n3o convencional), dispositivos graficos, diagramas, elementos efé-
meros e elementos ilustrativos. Hernandez (2009) utiliza estas tipolo-
gias no seu estudo, mas alterando algumas delas justificando que es-
sas mudancas se adequam melhor ao seu objetivo. Hernandez (2009)
afirma que na sua anélise as tipologias mais frequentes sdo: tratamen-
tos tipograficos (ndo convencionais), fotografia, desenhos, diagramas
e flip books. Ja para Casonato (2012) as tipologias podem ser divididas
por: tipografia, fotografia, ilustracao, layout e infografia.

No caso deste projeto as ferramentas usadas foram, a cor, a foto-
grafia, os dispositivos interativos, tratamento tipografico e recortes. A
cor foi usada como forma de distincao, pois varios elementos foram
diferenciados e a cor torna-se um elemento de facil associacao. A foto-
grafia como complementacio do texto, mas com cuidado de ndo com-
prometer a imaginacao do leitor mas sim complementé-la. Os disposi-
tivos interativos requerem a interacao do leitor para a compreensao da
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histéria e foram usados para uma maior interacao visual do leitor com
o livro. Os tratamentos tipograficos foram usados para demostrar sen-
timentos ou situacoes, pois as tipografias trabalhadas de certas formas
conseguem falar e expressar sentimentos. Por Gltimo os recortes foram
usados porque dependendo da forma que sdo usados podem demos-
trar varios sentimentos, no nosso caso tentamos retratar com os cortes
o sentimento de perda.

Spectaily Introduced at e

west of Che Medical Facelly.

\asensase cruelry. and cas sptmeved Cood God, e eeclutmed the s wary and good taste. A closet ws
Ml had relied 1 the seighbouring | effieer, ' R possible?” And the nest Suml ek wth wine: the plte was of o
et - the other, without dowtt, bad | moesent s eye Bghied vp with predes- % the mapery elogast; aed the oo
B caried rowy by the e | sl s, Thi wil e o éol s were o ey plos 10 g
A purse asd watch were found | of nabse” he il And perdage you e i colowe. At this moment, hows
W e v bt o can popen, | ca bl o the man Ard b by 0Co a =5 e
excepe » waied and jepe, | sarmted what the maid had sees, and 0 ing been recestly sed burriedly
which e had bees probably carrying | showed the broken msached, chotbes by abend the fens
o the pos, snd WAk bore the s | Me Urnen b arody entod Mt Vel Wi of APPOtnt e pcies e o ke
o e o i o ¢ the mame o e, bt o he S T A T, e s o e
wick was laid bedere him, de could e Ly et Lancd sere ley & ple of grey ashes. as thowgh

o longee, teokes and bartered. wy popees had boen barned. From

WILSON QUALITY St ETsys
SURGEONS GLOVES £ e

Modern
Dentistry
Becopwised as Sraadirs Is s Me. Hylde & perses of —_—

Chantnable Threaph Yo Jobber Introducing

the esscn. A prest

n;:l&ﬁlmn(rrtv :.u-‘.-s-:u-u ‘EENEUCIN_'
these cobastiod waprrarn 50 thet .

This was beonght 1t Lowyer | the b crovid frem et 1 et iy o

the neat moraing, befors bo was out | Me. Userson

Then It's Genuine
oy e B eame “Bayer

carn ek the cell, be wockied. the lowyer's s, Lo it 0 tabiets, you are not geting gen-

on s b, T recogaine M | | it ol woma ety i 8 pescdet by oy
am soevy o sny that Whis s S Dade b the cub drww up beioww the am o 30 years und proved
vers Canww” the fog e Abways sy “Bayes.

img. 6

the happincss of
hardto reconcil ard Liw of life,
my head high “ihe

img. 7 e imagem a cima, Dr Jekyll and Mr Hyde de Alberto Hernandez 2009

25






Pesquisa Visual



De forma a recolher mais conhecimento sobre os livros hibridos e so-
bre as suas interagoes entre o texto, os dispositivos graficos e o leitor,
foram analisados alguns livros que sao considerados desse tipo. Para
esta pesquisa foram seguidas as tipologias criadas por Sadokierski
(2009) explicadas no texto anterior, mas foi decidido alterar a tipo-
logia elementos efémeros para recorte/colagem, pois esta categoria
encaixar melhor no estudo que pretendemos. A pesquisa dos livros
foi feita com as seguintes tipologias: tipografia ndo convencional, dis-
positivos gréaficos, diagramas, ilustracoes e recorte/colagem. Apesar
dos livros pesquisados se encaixassem nestas tipologias, os exemplos
estardo dispostos por ordem cronoldgica, o objetivo é perceber quais
os dispositivos graficos mais frequentes neste tipo de livro e de que
forma eles interagem com o texto e com o leitor. Em cada exemplo foi
colocado um apontamento com um simbolo + (mais) significa critica
positiva, se a intervencao ajudar o leitor na compreensao da historia de
outra perspectiva, - (menos) critica negativa, se a intervencao confun-
dir o leitor e a leitura.
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Cent mille milliards de poémes 1961
de Raymond Queneau (img. 8)

Este livro permite que qualquer pessoa possa com-
por cem milhGes de sonetos, é uma espécie de ma-
quina para a producao de versus em ntimero ilimita-
do, respeitando a forma do soneto. O livro consiste
em dez folhas, cada uma dividida em catorze faixas
horizontais, o leitor pode virar as faixas como uma
pagina regular e ir escolhendo as frases para cada
verso das dez versoes que Queneau oferece. + Este
exemplo explora a interacao fisica e visual do leitor,
dando a este a completa escolha de criar os seus pro-
prios poemas, tornando talvez a leitura num desafio
para saber quantos poemas serdo possiveis cons-
truir.
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THIS novel has
fwenty-seven sections
temporarily beld together by 2
removable wrapper

il

Apart from the firs

THE UNFORTUNATES

and last sections
{which are marked as such)
the othet
twenty-five sections
arc intended to b read
in random order.

".”)UH'

1§ readers prefer not
to accept the random order in
which they receive the novel,
then they may
re-atrange the sections into any
other random order before
reading.

The Unfortunates 1969
de B.S. Johnson (img. 9)

Um livro dentro de uma caixa, tem vinte e sete sec-
¢Oes que sao desvinculadas com o primeiro e o tl-
timo capitulo especificados. Os vinte e cinco inter-
venientes que variam de doze paginas a um tnico
paragrafo, podem ser lidos em qualquer ordem a es-
colha. Este livro combina com o assunto de Johnson,
a natureza acidental porém persistente da memoéria.
+ Apesar de o primeiro e o altimo capitulo estarem
definidos, achamos interessante todos terem o mes-
mo inicio e 0 mesmo fim mas o caminho entre esses
pontos poder ser diferente, dando o sentimento de
um livro bastante pessoal.
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House of Leaves 2000
de Mark DanielewskKi (img. 10, 11)

O formato e a estrutura deste livro sdo de estilo in-
comum contendo notas de rodapé, muitas das quais
fazem referéncia a livro de ficgao, filmes ou artigos,
algumas das paginas contém apenas algumas pala-
vras ou linhas de texto dispostas de varias maneiras
para espelhar os acontecimentos da histéria, mui-
tas das vezes criando uma sensacao de ansiedade e
de claustrofobia. O romance é também distinguido
pelos seus multiplos narradores, que interagem uns
com os outros de maneiras elaboradas e nao orien-
tadas. + Este livro tem intervengoes bastante com-
plexas por dispor o texto de multiplas formas com a
intencao de dar dinamismo a histéria e de passar os
sentimentos para o leitor.
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Vas: An opera in Flatland 2002

de Steve Tomasula e design de Stephen Farrell
(img. 12)

Impresso a cor da pele e do sangue, este romance
relata como formas diferentes de imaginar o corpo
geram diferentes historias de conhecimento, poder,
histéria, género, politica, arte e a literatura de quem
somos. Para contar esta historia foram utilizadas, 3
cores em todo o livro, ilustracoes, diagramas e pagi-
nas com dobras. + O livro tem o tema do corpo hu-
mano e parece-nos que o layout foi criado com esse
intuito, mostrando uma leitura pouco convencional.
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Woman’s World 2006
de Graham Rawle (img. 13)

Este romance foi construido visualmente a partir
de recortes de varias revistas de mulheres dos anos
60, em que depois foram organizados e colados de
forma a criar uma pagina com texto. As camadas de
texto vao formando diferentes significados, levando
a momentos perspicazes, hilariantes e muitas vezes
dolorosos. + Nas paginas deste livro Rawle colou es-
tes recortes de uma forma metodica tentando criar
uma mancha de texto que nao confundisse a leitura.



Dracula (2003)
de Sarah Backhouse (img. 14)

Neste projeto foi desenvolvido um sistema grafico
para tracar a passagem do tempo dentro da versdo
original de Bram Stoker. O romance contem uma
série de entradas do diario ficcional, cartas e docu-
mentos escritos pelas personagens centrais da his-
toria. A intencdo da designer foi acrescentar infor-
macao relacionada a temporalidade para melhorar
a experiéncia de ler o romance e deixar o corpo de
texto intacto como na versdo original. + A junc¢io
do texto com a temporalidade e com elementos do
diario ficcional pode tornar-se uma ajuda na leitu-
ra, pois os momentos sio ligados a linha temporal
dando uma orientacao e o texto tendo entradas e
elementos do diario podem ajudar numa melhor
compreensao da histoéria.

Extremely loud and incredibly close 2006
de Jonathan Safran Foer (img. 15)

Nesta histéria como forma de representar a perda
e as situacbes da personagem principal, o autor usa
varios dispositivos graficos desde paginas a bran-
co, elementos tipograficos, fotografias e até um flip
book que funciona a parte no fim do livro. Estes ele-
mentos fazem com que o leitor perceba a situacao
que a personagem esta a passar. + Os elementos
deste livro foram colocados de forma a completar
o texto ou para demostrar o sentimento da perso-
nagem, em varios momentos conseguimos entrar na
cena que se esta a passar devido ha intervencao, este
exemplo destaca-se pelas varias imagens encontra-
das ao longo do livro mas todas elas ajudam a com-
plementar a histéria e nenhuma delas nos interfere
na nossa imaginagao o que é importante.
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The Raws Sharks texts 2007
de Steven Hall (img. 16)

Para esta historia o autor usa informacao gréfica,
tratamentos tipograficos e flipbooks de um tubarao
que se vai aproximando do texto de forma a explicar
a condigdo da personagem principal. + O simbolo
do tubardo como representacdo do esquecimento
pode ser eficaz pois é como se o animal comesse 0s
nossos pensamentos. O tipografico também faz com
o leitor perceba a condicao da personagem.

33

BASTARD BATTLE

Quant  lui le bastard, sans qu'on le vit, s'état faufilé par
dessous la guérite puis laissé rouler sur le bas-costé sui-
vant la descente.
Et ses hommes, bargouyllant dans I'cau glacée des fos-
sés, fiéchés par le haut, mordus saisis par en bas, claba-
dent de sa race.
Ainsi les voyant défaicts ou sur le point de 1'étre, Enguer-
rand assemble les chevaux pris, fait monter et armer ses
chevaliers ctainsi par la porte de I'Eau sortent-ils & grand
galop, banniére haute et claquante, sept samourais gu
soleil levant! Nous aultres 4 pieds, les suivan. ¥ /¢dge-
d'une-toise et son eschole, moy les boyteurs, T 4fas gl-
fo-

trompeur, de vaincre nous prend la fureur. Et fa fure M
nous portant, nous chargeons fort, gueulant a toutz GRge,
beau langage des armes, bien sonnant,taillant et frappant
4 mille braz, de force décuplés, vironads par mi moult
gerbes de sang, trempés de rage et revanghe, nous les
pilons comme grains moustarde sur mortief,

En petit d’heure, ceulx qui le peuvent se retirent e val-
drague & vau-de-route par les chemins de Troyes, de Chi-
teauvillain, par les champs, par la Suize en glissant, et
les aultres par le ciel

Le bastard disparu reparut un instant, seul et lointale sur
la plaine, déconfit mais toujours méchant morveus, i
nous cria

— La peste vous emporte! Vous verrez Boudricourt remis
en place. Vous verrez le bon arroi des seigneurs lgitimes
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BASTARD BATTLE

etduroy. De cette ville que ce bailly n'a pas su défendre,

il saura vous chasser, je vous le dys ! Croyez  la justice

o ,-nd bien vous fasse! Crétins de pute extrace!
faisant mine de lui courir sus, on le vit

_---v—m les boys.

18, sur le pré des tanneries, aux 8ik coups de midi, alors
fe le bastay it juste s”en est enfui, par mi le rire
%:Wenu quismeus prit comme un seul corps accordé,
pourrait bien finir.
Ppeut dire?
et les mois?

Boudri uvrit son baillage comme prédit
Vipére oise d laisser son dojo, emporta ses escho-
liers par aillgnggiartout si j’en sais, fors la contrée.

Le bastard Sewiil Pilla le Berry.

Son frére Guy fut appelé par le roy en Guyenne et pen-
sionné, établi capitaine général de baronnic.

Enguerrand retourna dans sa capitale de Valence, se
devient, & tout honneur, revoir sa belle.

Ceulx de Chaumont, Jeannette le Rosty, Vuillemin Gras
Pourcel, les gens des estuves et tous tisserands ou tonne-
liers, tous mes gens de bonne boyte, demeurérent en leur
ville, a leur mestier. Item la Floriniére qui se fit grand
renom aux abbatoirs bouchiers

‘Tartas et Oudinet s’en furent tous deux ensemble en cam-
pagne, I'ung pour combattre, qui n’avoit plus que I'es-
tour dans le sang, Paultre un bout de chemin seulement,
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Bastard Battle 2008

de Celine Minard, design Fanette Mellier

(img. 17)

Nesta versao a designer concentrou-se na dimensao
alienigena da escrita e a sua energia alucinante. Na
juncdo das paginas sdo usadas trés cores, magen-
ta, amarelo e azul, estas cores e o proprio texto vai
sofrendo alteracdes que vao seguindo o ritmo da
narrativa, para isso, as partes coloridas foram mo-
dificadas introduzindo vérias tipografias, tanto na
forma como na cor estando ligadas aos inventos da
histoéria. O objetivo é dar uma impressao curiosa de
energia que emerge do coracio do livro, expandindo
com o ritmo da narrativa e desafiando a estrutura
classica da obra. Estas modificacdes ndo sdo siste-
maticas, vao surgindo fluidas, difusas ou violentas
parecendo surgir do proprio texto. + Esta interven-
¢ao faz com que pareca que o livro esta a falar con-
nosco dispondo a cor com mais ou menos intensida-
de dependendo daquilo que esta a passar ou a sentir
no momento.



The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman 2010
de Visual Editions (img. 18)

Este romance foi publicado originalmente no sé-
culo XVIII em nove volumes e ji nessa altura estes
livros alcancaram uma linguagem diferente tendo
o autor usado varios dispositivos graficos e tipogra-
ficos, mas ao longo do tempo com varias edicoes o
seu contetido foi sendo alterado. Visual Editions
pediu ao estudio A practice for everyday life, para
darem uma nova vida a este livro, acrescentando
novos elementos visuais, a0 mesmo tempo em que
permaneciam fiéis ao espirito original da histéria. +
A versdo antiga deste livro ja é um elemento cheio
de elementos graficos e esta nova versdo conseguiu
trazer novamente a vida a esta historia, os novos
elementos colocados deram ainda mais dinamismo
ao texto acrescentando dobragens, sobreposicido de
texto, imagens entre outros elementos.
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Tree of Codes 2010
de J.S. Foer (img. 19)

Este livro surge do interesse do autor em querer ex-
perimentar a técnica de corte em livros, entdo de-
cidiu pegar na sua histéria preferida The street of
crocodiles de Bruno Schulz.(Visual Editions, 2010)
Foer comegou por criar recortes em todas as pagi-
nas fazendo com que o leitor consiga ver as palavras
da pagina a seguir, ndo com o objetivo de misturar
o texto mas sim de criar uma nova experiéncia de
leitura. - Apesar de ser um objeto visualmente inte-
ressante pela sua complexa execucao, a sua leitura
é bastante dificil pois todos os recortes fazem com
que a historia se confunda e que nio se perceba o
contetudo que quer ser mostrado.
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Composition N°1 2011
de Visual Editions (img. 20)

Originalmente publicado na década de 60 por Marc
Saporta, foi o primeiro livro dentro de uma caixa
com paginas soltas. Cada pagina tem uma narrativa
auténoma, deixando o leitor decidir a ordem em que
1€ o livro, podendo sempre ser alterado assim que o
leitor o desejar. + Este exemplo tenta construir nar-
rativas Gnicas que em qualquer ordem formam uma
hist6ria é muito interessante, o leitor pode atirar o
livro ao ar e apanhar as folhas tendo sempre uma
nova histéria e um novo caminho a seguir.
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Kapow! 2012
de Adam Thirlwell, design Visual Editions

(img. 21)

Neste livro foram usados blocos de texto giratérios
para conectar personagens. Kapow! pede aos leitores
para abrir e desdobrar as paginas seguindo o vaza-
mento de texto dentro e fora dos paragrafos, fazen-
do com que o leitor se perca dentro das digressoes
vertiginosas do narrador. + A organizacao tipografica
deste livro é bastante dinamica parecendo que esta-
mos numa viagem cheia de altos e baixos o que torna
a leitura interessante.
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S 2013
de Dorst, design J.J. Abrams (img. 22)

O livro sita um autor ficcional chamado M. Straka
que escreveu “O Navio de Teseu”, esta aventura de-
senvolvida por estas duas personagens que colocam
anotacoes no livro comegando assim uma conver-
sa frenética incluindo bilhetes, fotografias, cartoes
postais, mapas desenhados em guardanapos, entre
outros documentos mas a cima de tudo é um que-
bra cabecgas literario. J.J. Adrams e Dorst dizem
nao existir regra de leitura da obra, basta aprovei-
tar a experiéncia tnica e intima de ler com todos
os materiais deixados pelas duas personagens para
desvendar o mistério. + Este exemplo é bastante im-
pressionante sendo um auténtico enigma o que faz
dele bastante atraente. Como o livro é constituido
por varios materiais e anotac¢Ges faz com que seja-
mos detetives de um grande mistério a ser resolvido.
Perguntamo-nos € se existe resposta para este enig-
ma ou se cada leitor chega a uma resposta diferente.
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As intervencoes mais encontradas nestes exemplos sao tipograficas,em
que é usada de varias formas para representar o contetido do texto, de
seguida sdo as imagens que vao aparecendo juntamente com o texto de
forma a complementa-lo. Esta pesquisa foi bastante importante para
perceber a variedade de intervencbes que se pode encontrar e como
elas se fundem com o livro de uma forma tao homogenia, em que sem
elas a histéria ndo funciona.

37






4

The Langoliers



“Facam o favor de embarcar,
vamos voar por céus pouco favoraveis.”

Stephen King
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Analise de The Langoliers

De forma a cumprir o objetivo deste estudo, foi escolhida uma histéria
para ser analisada aprofundadamente e transformada em livro hibri-
do. Queriamos escolher um autor bastante conhecido e utilizar uma
das suas obras. A historia foi : The Langoliers foi escrito por Stephen
King 1990 faz parte da colecao Four Past Midnight 1990, e pertence
ao livro Two Past Midnight 1990, que contém duas histérias The Lan-
goliers e Secret Garden, Secret Window. A escolha deste livro foi por
causa das oportunidades que a histéria nos oferecia e apesar de achar-
mos que varios livros possam ser transformados para livros hibridos,
também pensamos que alguns possam nao ter narrativas e estruturas
solidas sobre as quais se possa ter ideias inovadoras. A estrutura da
histéria e principalmente das personagens deixou-nos bastante em-
polgados para transformar esta histéria num livro hibrido.

The Langoliers conta a historia de um voo noturno em que dez
passageiros despertam e descobrem que a tripulacdo e a maioria dos
companheiros de viagem desapareceram. Na chegada encontram o ae-
roporto deserto, s6 conseguem ouvir um som que se aproxima cada vez
mais, tornando-se algo assustador, e descobrem que entraram numa
fenda temporal e que tém de arranjar forma de voltar para o presente.
Mas encontram um problema, os Langoliers que sao bichos assusta-
dores que aparecem para devorar tudo que pertenca ao passado.

Com Stephen King as suas historias surgem em diferentes mo-
mentos e lugares: no carro, no banho, enquanto caminha ou até quan-
do est4d numa festa. (King, 1990, p.19) King nao usa livro de apon-
tamentos de ideias, faz isso como um exercicio de autopreservacao
guardando essas ideias e imagens em gavetas na sua mente. No caso
dos Langoliers, a imagem da sua mente foi de uma mulher a colocar a
mao numa fenda na parede de um aviao a jacto. A mente de Stephen
continuava a insistir nessa imagem, chegando ao ponto de ser capaz
de cheirar o perfume dessa mesma mulher, ver os seus olhos verdes
e de ouvir a sua respiracao rapida e assustada. King precisou de um
més para escrever a historia que lhe saiu tao facilmente como qualquer
outra histéria desta colecdo, ajustando-se de um modo natural e suave
a medida que ia avangando. Como a histéria tem uma sensacao apoca-
litica, semelhante a de uma das suas novelas anteriores, The Mist 1985,
King deu a cada capitulo titulos do mesmo género, num estilo anti-
quado e rococd. Para o desenvolvimento da histéria King fez alguma
investigacao pedindo ajuda a trés pilotos, Michael Russo, Frank Soares
e Douglas Daman, para que o ajudassem a representar os factos como
deve ser e mantendo a ordem e os nomes certos para os elementos.
(King, 1990, p.19-21)

41

MAIS DE 300 MILHOES DE LIVROS VENDIDOS NO MUNDO INTEIRO

stephen

img. 24 Meia-noite e dois 2011 versdo portuguesa

“Uma dasmelhores obras de King, E dificil
larga-lo; é verdadeiramente arrepiante e
sera apreciado pelos aficionados do terror
emtodaaparte.”

(Publishers Weekly, 2011)



ENEOR O,

fendo —Tossods

-GS howilonisc, -
- silenuoetul .
“¥meos;

Tema

The Langoliers tem lugar num voo noturno entre Los Angles e Boston,
em que dez passageiros acordam e descobrem que estdo sozinhos den-
tro do avido. Na chegada ao aeroporto descobrem que entraram numa
fenda temporal e que viajaram algumas horas no passado, essa fenda
encontra-se na aurora boreal no deserto Mojave, mas s6 conseguem
pensar no som aterrador que ouvem ao longe tendo de se apressar para
sair daquele local e voltar na fenda do tempo para o lugar que lhes
pertence. Mas algo os tenta impedir os Langoliers a razao do som tao
aterrador que ouviam desde que chegaram ao aeroporto. Os Lango-
liers sdo seres que comem o passado, um passado morto e que tem de
ser destruido.

O tema principal desta histéria é a viagem no tempo, que pode-
mos constatar que na viajem as personagem chegam a um passado real
mas que esta morto, (Daniels, 2016, p.215) visto que no local nao ha
eco, sabor, cheiro e que o proprio tempo esta parado, e que depois na
viagem de volta vao para um futuro real mas que ainda nao nasceu, um
mundo ainda sem cor. (Daniels, 2016, p.215)
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Personagens e a sua representacao

Esta histéria é construida por dez personagens, Dinah, Brian, Albert,
Rudy, Craig, Laurel, Nick, Don, Bethany,Robert. Cada um deles tem
um objetivo diferente para estar dentro daquele avido e cada persona-
gem é descrita com uma personalidade e vidas bastante diversificadas.
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Bethany Simms

Jovem viciada em
drogas que foi
enviada nesta viagem
para casa da sua tia
em Boston para
tentar fazer uma
reabilitagao.

Laurel Stevenson

Professora que
embarca no voo
para encontrar o

homem com quem
se corresponde.

Nick Hopewell

Britanico agente
secreto e assassino
contratado que vai
para Boston com o
objetivo de cumprir
a sua ultima misséao,

que € matar alguém.

Robert Jenkins

Misterioso escritor
de livros de terror e
ficcdo cientifica,
com um forte
sentido de deducéo.

Rudy Warwick

Um homem de
negodcios, com
um apetite
insaciavel e com
muita sonoléncia.

Craig Toomey

Um irritavel
investidor de
bancos, psicologi-
camente doentio
devido soa abuso
e pressdes
causados pelo seu
pai na infancia.

Don Gaffney

reformado que
esta de viagem
para conhecer o

Engenheiro

seu neto que

acabara de nascer.

Brian Engle

Piloto de aviao
gue apanha
“boleia” no voo
para Boston para
ir ao funeral da
sua ex-mulher.

Dinah Beliman

Uma rapariguinha
cega, que embarca
neste voo com a
sua tia Vhiky para ir
a Boston fazer uma
operac¢do aos olhos
para voltar a ver.

Albert Kaussner

Jovem violinista
talentoso que vai
entrar para uma
prestigiada escola
de musica.



Relacao das personagens

As personagens entram nesta viagem sem qualquer relagdo umas com
as outras, sdo simplesmente passageiros aleatérios de um avido. Mas
ao longo da histéria comegam a relacionar-se para ultrapassarem as
situacbes acabando por se conhecerem um pouco e até criarem lacos
afetivos e amorosos.
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Capitulos

A historia Os Langoliers é dividida em nove capitulos, todos eles tém
um titulo bastante extenso, segundo Stephen King quis dar a cada ca-
pitulo titulos num estilo antiquado e rococoé. (1990, p.20)

A imagem mostra como foi dividida as partes da historia, os capi-
tulos 1,2,3 no esquema representa a parte em que estdo em viagem e
que descobrem que ha algum problema. Os capitulos 4,5,6,7 represen-
tam a aterragem, quando tentam perceber o problema e tentam arran-
jar solucao, tendo de encarar varias consequéncias nesse caminho que
é onde h4 o climax da histéria. Nos restantes capitulos 8,9 acontece
a realizagdo da solugdo que é a descolagem do avido e a passagem de
novo na fenda temporal, que representa o grande final. Outra conclu-
sdo que podemos retirar € que a historia passa-se a maioria do tempo
no aeroporto num mundo que representa o passado.

Locais

Capitulos Acontecimentos

Cotlee (rdéno duddo e QCoptEe.
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FROM HIS LATEST

FOUR PAST MIDNIGHT

UM A

BRIDGED ON SIX AUDIO CASSETTE

Y WILLEM DAFOE

BoLiEe_FRouty BEST-SELLER NUM. 1

227,/ T

R EE [R]

img. 25 capas das versoes de Four Past Midnight.

Nas imagens a cima que sao as capas de algumas das edi¢oes do livro
The Langoliers, ou da colecao onde esta inserido Meia-noite e dois
e Meia-noite e quatro, podemos constatar que o elemento com mais
predominancia é o rel6gio, como forma de representacdo de uma que-
bra no tempo. Esta imagem talvez seja bastante usada nestas capas,
por ser uma das formas mais eficazes de representar o tempo e tam-
bém por ser uma imagem reconhecida facilmente pelos leitores. Ou-
tras imagens que podemos encontrar é o avido como ligacao a propria
histéria, visto que se passa numa viagem de avido e que esse mesmo
elemento é a chave de entrada e saida da fenda temporal. Por dltimo
em minoria podemos também encontrar interpretacoes dos Lango-
liers que sao os monstros que tém como objetivo devorar o passado e
tudo que o envolve.

Um elemento que também encontramos nestas capas com bastan-
te predominincia é o nome do autor Stephen King sempre em maior
destaque do que o titulo do proéprio livro.

Em questao das cores as predominantes sao os amarelos, ver-
melho, pretos e azuis-escuros, dando a cada capa uma imagem mais
pesada e mostrando também uma ideia do género de livro em que
se insere.
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Adaptacoes

Stephen King tem os seus livros traduzidos em véarias linguas, é um
dos autores com mais livros adaptados para filmes e séries, Salem’s
Lot 1979; The Dead Zone 1983.

O livro The Langoliers, foi transformado para uma mini- serie de
dois episddios com uma hora e meia cada. Esta série teve como diretor
e escritor do roteiro Tom Holland, foi produzida por Mitchell Galin e
David K., e foi exibida a 14 e 15 de Maio de 1995 no canal ABC na Amé-
rica. Uma das curiosidades é que o filme foi praticamente todo filmado
a volta do aeroporto internacional de Bangor, no Maine EUA, e este é
0 mesmo aeroporto descrito no livro.

Esta série acabou por receber um misto de criticas e opiniées, logo
depois de ter sido lancada, chamaram na de chata, entediante, criti-
cando o script macante e efeitos especiais horrivelmente mal feitos,
elogiando apenas a representagao de alguns dos atores.

STEPHEN KING’S

LANGOLIERS

Fasten your seat belf.

oatlthe a
Amng as an ABC World Pmmlam Mmlsanus
Starting Sunday, May 14 9/8¢

Img. 27 de The Langoliers a Série 1995
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Design de Livros



Design de livros

A produgdo Grafica de livros pode ser considerada umas das primeiras
atividades na Histoéria do Design grafico. Podemos dizer que os pri-
meiros designers de livros foram os escribas egipcios que escreviam os
textos em colunas e j4 faziam o uso de ilustragGes, os escribas gregos e
romanos seguiram o mesmo principio do papiro para o cédex, escre-
vendo as paginas em colunas. (Haslam, 2006)

Ao longo dos anos vérios designers foram estudando e criando
novas formas de proporcoes e sistemas de grelhas para o design de
livros. Johannes Gutenberg produziu o primeiro livro europeu sendo
esse A Biblia; Jan Tschichold tentou resgatar a tradicdo de trabalhos
manuais, investigando a légica por tras de modelos manuscritos, me-
dievais e renascentistas e Josef Muller Brockmann que procurou esta-
belecer sistemas de grelhas, tornando-se uma referéncia para o design
de livros pés segunda guerra mundial.

De acordo com os principios de Jan Tschichold o design de livros
possui uma série de métodos e regras que tém sido desenvolvidos ao
longo de séculos. No seu livro intitulado “A forma do livro”, explica
que um Designer de livros deve ser um servidor fiel da palavra impres-
sa, sendo a sua tarefa criar um modo de apresentacio cuja forma nao
ofusque o contetido e nem seja indulgente com ele.

“0 objetivo de todo o design de livros deve ser a perfeicao: en-
contrar a representacao tipografia perfeita para o conteiido do

livro em elaboracao.” (Jan Tschichold, 2007, p.31)

Explica também que deve ser escolhida uma fonte bem ajustada ao
texto, projetar uma pagina primorosa, legivel com margens harmoniosas,
espacamento entre as palavras e letras, escolher tipos ritmicamente
corretos 4s paginas em que ha titulos de seccao e de capitulos genuina-
mente belos e graciosos, no mesmo tom da pagina de textos, por esses
meios um designer de livros pode contribuir muito para uma valiosa
obra de literatura.

No livro Book Design 2006, Andrew Haslam tal como Tschichold,
explica o processo do design de um livro e quais as suas pecas caracte-
risticas. Essas mesmas s3o: formato, tamanho, grelha, layout, tipogra-
fia, abertura de capitulos, numeracao das paginas, cores, relagio entre
o texto e a imagem, mecanica das paginas, encadernacio, acabamento
do livro, escolha de papéis, impressao e capa e contracapa.
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img. 28 O escriba real Hunefer escreveu o
Livro dos Mortos por volta de 1300 a.C. O
texto foi composto em colunas estreitas divi-
didas por fios. A imagem dos frisos atraves-
sa as colunas e é aumentada para ilustrar as
cenas mais importante.

img. 29 O Diamond Sutra é sitado como o
livro mais antigo e mais completo que se tem
registo no mundo; foi feito no ano 868 a.C.
Durante séculos esteve fechado numa caver-
na no nordeste da China. O texto em chinés
é considerado um dos mais importantes da
fé Budista. As inscrigoes sdo lidas na vertical
e as ilustragGes foram impressas por meio de

blocos de madeira.

img. 30 Johannes Gutenberg produziu a
primeira versao impressa da Biblia em 1445.
A Biblia tornou-se um dos trabalhos mais
publicados do mundo.
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Estas caracteristicas sdo importantes para o design do livro, mas foi
escolhida s6 uma delas para ser abordada com mais profundidade.
Escolhemos a Capa por ser o primeiro elemento que vemos quando
pegamos num livro.

Segundo Haslam (2006) a capa de um livro tem duas fungdes:
proteger as paginas e indicar o contetido. Se voltarmos atras no tempo
até finais do século XIX poucos livros possuiam capas com titulos. Os
titulos ndo apareciam na frente do livro os materiais pesados utiliza-
dos na encadernacao serviam para proteger as paginas, cuja a impres-
sao era cara. Ao longo do século, os materiais foram substituidos por
tecidos e papel e comegou a ser possivel imprimir nas capas. (Howard,
2008) Nesta altura as capas era maioritariamente tipograficas, com
o lettering gravado nas encadernacdes de couro ou tecido, ja entre as
décadas de 1950 e 1980, a maioria das capas eram ilustradas somente
na capa, a lombada e a contracapa geralmente recebiam tratamentos
mais simples.

Atualmente a capa, contracapa e a lombada sdo trabalhadas em
conjunto para promover a venda de um livro, as editoras lutam pela
atencdo do leitor e ja fomos habituados a que as livrarias exponham
alguns dos seus livros virados para nés numa tentativa de chamada
de atencdo. Quando compramos um livro esse é guardado na estante,
ficando com a lombada do livro a mostra essa serve como etiqueta; é
interessante como conseguimos procurar nas prateleiras por meio de
cores e do design das lombadas o livro que queremos. Haslam (2006)
diz que a variedade de abordagens para as capas é crescente na medida
em que as editoras as veem como uma ferramenta de marketing. Nos
altimos anos os designers e ilustradores passaram a considerar a capa,
a contracapa e alombada como um item tnico, em vez de partes sepa-
radas. Um facto interessante do livro é que este nao pode ser visto
de uma vez s6, mas sim uma pagina de cada vez o que faz da capa o
unico elemento que pode ser vista no mesmo instante.

“Num mercado competitivo, uma capa deve conseguir
distinguir-se das outras que a rodeiam. O desafio criativo
que se coloca ao designer é exigente mas altamente compen-
sador, trata-se de criar uma porta de entrada para o mundo
que o livro representa” (Howard, 2008, Gateways pag. 406)
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img. 32 Pégina do livro Book Design 2006

Elementos da primeira capa:

¢ Imagens;

» Nome completo do autor;

« Titulo dolivro e subtitulo se for o
€aso;

» Texto adicional de capa;

« Formato e tamanho ( pode ser
maior que o tamanho da pagina);
dimensao dalombada e das orelhas;
area de impressao disponivel;

« Exigéncias de impressio, por
exemplo: monocromica, bicrémi-
ca, quadricromica; e/ou gravacao,/
estampagem especial; tipos de
revestimento.

No livro Book Design 2006, Haslam explica quais os elementos que
constituem uma capa de livro, comecando por falar da hierarquia da
capa e da contracapa em que independentemente do seu tratamento
mais convencional ou nao, o designer geralmente precisa de usar ima-
gens e tipografia para reforcar o status da capa principal. Essa capa
tem um impacto maior que a quarta capa é como se a primeira capa
disse-se “0la” e a quarta capa disse-se “adeus”. Além disso fala da lom-
bada, explicando que a tipografia das lombadas da maioria dos livros é
colocada da cabega do livro para os pés, com a linha de base adjacente
a ultima capa, das guardas que sdo coladas no cartdo na frente e no
final do livro de capa dura, a sua finalidade é prender o miolo a capa
dura. Nos livros antigos as guardas eram decoradas com padroes es-
pecialmente criados para refletir o contetido do livro. Haslam explica
também que a capa, a lombada, a contracapa e as folhas preliminares
formam a experiéncia inicial da leitura, sendo partes que devem ser
cuidadosamente elaboradas pelo designer de modo a formar um con-
junto harmonioso que estabelece um tom para a narrativa seguinte,
nesta parte do livro também nos é mostrado uma lista de elementos
que a capa, lombada e contracapa deve ter, é explicado que seria im-
provavel que todas as capas incluissem todos os elementos mostrados,
mas € importante que o briefing da capa repassado ao designer conte-
nha os elementos necessarios listados antes que esse inicie o projeto.
Os elementos mostrados sdo:

Elementos da contracapa: Orelhas:

« Codigo de barras; « Descricao do livro;

* Registo do preco de venda; « OpiniGes da critica especializada;
« Sinopse ou a sua descricio; « Biografia do autor;

« IndicacGes destacando os principais
temas abordados no livro;

» Comentarios da critica especializada;
* Biografia resumida do autor;

« Lista de publica¢Ges anteriores.

« Lista de publicagOes anteriores;
« Fotografia do autor (eventualmente).

Elementos da lombada:

» Nome completo do autor;

o Titulo do livro, além de subtitulo
quando for o caso;

« Logotipo da editora.
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Estilo de capas

Para um designer é importante observar os livros e os seus varios de-
signs, mas também a maneira pela qual as pessoas pegam, folheiam
e examinam esses livros e o que as incentivou a pegar e a comprar
esse livro. Os multiplos estilos da capa refletem a ampla diversidade
do publico leitor. Se repararmos nas livrarias a secc@o de politica exibe
capas muito diferentes daquelas apresentadas na seccao de literatura
ou poesia. Devemos observar o publico identificando tendéncias sig-
nificativas sem cair em estere6tipos, o designer deve ter cuidado ao
seguir modas porque arisca-se quando o livro for publicado, fique com
um aspeto ja batido.

Os diferentes géneros de livros, nao recorrem aos mesmos estilos
das capas ao redor do mundo, muitas vezes constamos que o design as
capas dos livros podem refletir a cultura local e nacional, assim como
também uma visao globalizada. Muitas vezes os Designers jogam com
a expectativa do leitor levando-o a olhar e a pensar duas vezes sobre
objetos que achamos que conhecemos. No livro Gateways 2008, Ho-
ward diz que alterar a ordem dos textos e o posicionamento dos titulos
afeta as ideias sobre o interior e o exterior, o inicio e o fim do livro, e
isto, por sua vez, afeta a ligacao que estabelece com a narrativa do livro
e com o proprio livro como dispositivo que expressa uma narrativa.
Diz também que uma forma de o Designer fugir a convencao é tentar
por de parte a formalidade e utilizar o texto da capa como forma de
se dirigir ao leitor de modo mais pessoal ou direto, o material do qual
uma capa ¢€ feita pode ser uma forma eficaz de ajudar a reforcar o tema
de um livro, especialmente quando esse material nao é convencional.

“ Criar designs s6 pelo design nunca da bom resultado. Nao se
consegue estabelecer uma ligacao com o livro e, por conseguin-
te, nao se consegue estabelecer uma ligacao com o pablico.”
(Jon Gray, Gateways, pag 423)

Ja que as abordagens as capas sdo tantas, achamos pertinente
analisar algumas dessas abordagens. Foi usada como base a divisao
feita por Andrew Haslam no livro Book Design 2006, comecando por
capas que usam ilustracdes como forma de expressio, capas expres-
sionistas, capas com padroes visuais, capas tipograficas, e decidimos
acrescentar capas que usam a ilusao de imagens tridimensionais e ca-
pas de colecao.
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Capas com ilustracao

Capas que usam a ilustragdo como elemento de abordagem e represen-
tacao da historia.

Img. 33. The Night Ocean de Paul La Farge (2017), O Designer
Will Staehle, tentou afastar-se da ideia de Agua mais tradicional, crian-
do uma ilustragio hipnética que mostra a obsessao da personagem.

Img. 34. Este livro pertence a colecio Great Loves da Penguin
(2010), O Designer David Pearson deixou de lado os clichés das ima-
gens dos livros de romance e optou por uma abordagem mais simbdli-
ca fugindo ao realismo sentimental.

Img. 35. The Informed Garden de Linda Chalker-Scott (2008),
a Designer Ashley Saleeba queria que este livro de jardinagem se dife-
rencia-se dos outros, por isso decidiu usar uma ilustracao que remete
para os desenhos botéanicos histéricos, que vai de encontro as aguare-
las usadas no interior do livro.

Img. 36. Wildwood de Roger Deakin (2007) Designer Nathan
Burton. Nesta capa o designer queria evocar a no¢io de natureza de
forma gréfica e sensivel, comecou por fazer camadas de silhuetas de
arvores que desenhou a tinta e depois digitalizou-as conseguindo alte-
rar a composicao a sua maneira. Foi impresso diretamente em cartdo o
que fez com que ficasse com a tactilidade que era pretendido.
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ES. TIGRESSES AND OTHER CONQUESTS

| Wildwood

A Journey
Through Trees

| THE INFORMED
GARDENER

LINDA CHALKER-SCOTT

| et

e img. 36
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Capas expressionistas

Capas em que a imagem é trabalhada para evocar o contetido da his-
toria, desvendando o que se esconde por tras da capa - intrigando o
leitor - remetendo para algum elemento da histéria ou até sugerir o
clima emocional do texto.

Img. 37. Martin Eidan de Mario Diament (2006), Designer Juan
Pablo Cambariere. Esta capa transmite a busca de identidade em “nao
lugares”, espacos precisamente sem identidade, o designer colocou o
aeroporto como forma de sintetizacao e a mulher representa o toque
irrealidade sensual.

Img. 38. Nooan Lapsi de Eric- Emmanuel Schmitt (2005), o De-
signer Perttu Lamsa captou o espirito do texto numa sé imagem, di-
zendo que os sentimentos sdo mais importantes que as palavras.

Img. 39. Fire In A Canebrake de Laura Wexler (2003), o desig-
ner Paul Sahre invocou uma consciéncia de violéncia passada num ce-
néario sulista contemporaneo que de outro modo seria tranquilo.

Img. 40. Tres Genias en La Magnolia de Antonio Dal Maset-
to (2005) a ideia do designer Juan Pablo Cambariere era jogar com
a dialética realidade/irrealidade que se pode obter com uma boneca
realcando a ideia da historia.
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Capas com padroes visuais
Capas que usam padroes para representar o conteido das historias.

Img. 41. Exile and the Kingdom de Albert Camus (1991), Desig-
ner Helen Yentus. O padrao transmite o contetido do livro, mostrando
uma composic¢ao intemporal.

Img. 42. Oliver Twist de Charles Dickens (2009), Cloth Bound
Series, Design de Coralie Bickford-Smith. Esta capa explora a obsessao
que a designer tem em criar artefactos bonitos e intemporais para que
as pessoas possam desfrutar, apreciar e transmitir.

Img. 43. The Persuit of Love de Nancy Mitford (1945, reedicao
2015) Ilustradora Lourdes Sanchez fez um padrao utilizando lagrimas
de cor para representar a historia.

Img. 44. The Great Gatsy da colecao de Classicos de F. Scott Fit-
zgerald (2010) design de Coralie Bickford-Smith, os padrées foram
projetados para dar ao livro algo de elegancia e do glamour do periodo
art deco, com a sensacdo de detalhes ornamentados fundidos com a
estética modernista.

60



Oliver
Twist

Exile
and

the
Kingdom

G\ (7

ALBERT CAMUS

Winner of the Nobel Prize
in Literature

b
A new translation [NACEITI HEITIEN Charles
Dickens
MR YR {ONby Orhan Pamuk
{
-
-
i |
F
" -ﬂ.'\.l. ]
’ ] .\"\ e
- ) .
/. ,:’ -\" W .

———
# e %
7N\ AW

NV Y
\ =

g

Ny

NANCY =il

MITFORD

The Pursuit of Love

‘Utter, utter bliss’ Daily Mail

61



Capas com tipografia

Capas com tipografias sdo vistas em grande variedade de temas, estas
capas nao incorporam imagens utilizando o titulo e o nome do autor
como jogos experimentais que podem ser combinados com cores vi-
brantes de forma a produzirem capas de grande impacto.

Imag. 45. O meu ultimo suspiro de Luis Bufiuel (a data de edicao
varia), design de Joao Bicker, esta capa faz parte de uma colecdo em
que o objetivo era explorar a expressividade do texto, o tratamento do
tipo de letra tenta captar o sentido e o sabor do texto e do autor.

Imag. 46. Fort Asperen Ark de Peter Greenaway (2006) design
de Alfons Hooikaas/ Maaike Molenkampo,/ Karen can de Kraats/ Pe-
ter Greenaway. Esta capa é de um catalogo para uma exposi¢do que
retrata o didrio de bordo de Noé, a capa foi desenhada a mio e foi dado
um aspecto molhado como se o diario tivesse sido usado por Noé em
tempo de chuva.

Imag. 47. Adultery de Louise Desalvo (1999) designer Paul Sahre.
As palavras manuscritas repetidas transmite o arrependimento, como
quando uma crianca escreve cem vezes depois de fazer algo errado.

Imag. 48. Loneliness de John T. Cacioppo (2008) design de Pe-
ter Mendelsund. Nesta capa o tratamento da letra remete diretamen-
te para o titulo do livro fazendo com que o observador também se
sinta sozinho.
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“One of the most important books about the human condition to appear
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in a decade.” —Daniel Gilbert, author of Stumbling on Happiness



Capas com imagens tridimensionais

Capas que usam materiais e fotografias de forma a dar um ar tridimen-
sional, fazendo o leitor olhar duas vezes para tentar perceber se é real
ou nao.

Img. 49. Safe Food de Marion Nestle (2003) designers Eric Hei-
man e Adam Brodsley. A maioria das capas e sobrecapas sdo proje-
tadas apenas usando metodologias 2D, nesta capa o livro foi tratado
como um objeto a ser embalado a semelhanca da comida. Esta capa
distingue-se por ter usado papel filme usado em embalagens, que é
uma ironia ao tema do livro.

Img. 50. El oro de Moscu de Isidoro Gilbert (2007) design de
Juan Pablo Cambariere. A ideia desta capa foi dar um aspeto de pacote
desgastado, cujo o interior se desconhece. Foi feito um pacote real com
papel craft, de seguida foi atado com um cordel e colocado alguns ca-
rimbos e no final foi fotografado. Esta capa faz com que tenhamos de
olhar duas vezes parecendo que estamos a olhar para um pacote
real.

Img. 51. Agape, Agonia de William Gaddis (2012), o designer
Andrew Howard diz que a escrita deste autor é um fluxo inconstante,
muitas vezes frenética de consciéncia comparando a sua escrita ao cor-
te e colagem. Com essa analogia o designer fotocopiou paginas do livro
e cortou-as em tiras finas de palavras depois colo-as para formar uma
textura geral dando uma aparéncia tridimensional.

Img. 52. The Flame Alphabet de Ben Marcus (2012) Designer Pe-
ter Mendelsund. Uma parte importante do livro sdo os passaros entao
Medelsund tentou fazer passaros em papel colocando os recortes para
baixo mas ao inverter os papéis para cima fez-lhe lembrar chamas o
que ia ao encontro ao simbolismo do titulo do livro.
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Capas de colecao

Realizar uma capa individual é muito diferente de projetar capas de
colecdo, a logica do design de colegbes implica tarefas diferentes e
com os seus proprios problemas, estas capas tém de unificar toda a
ideia da obra. David Pearson realizou as capas para Editions Zulma
esta colecao foi inspirada na impressao tradicional. O designer sempre
teve interesse em papéis e téxteis descaradamente decorativos e queria
adapta-los de alguma forma que pudessem aparecer lado a lado com a
escrita moderna. Pearson diz que a relagio entre o padrio e o tridngulo
nao é muito facil pois o olho quer remover instintivamente o tridngulo
para poder ver o padrio por inteiro, e isso é que torna a colec¢do tio
interessante.

“Sem o tridngulo, niao ha tensao visual, mas apenas padroes
bonitos.” (David Pearson, 2008, pag 118)

img. 53 Capas de David Pearson
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Langoliers
Experiéncia



Experiéncias

Nesta parte do trabalho, o foco foi como transformar a histéria The
Langoliers num livro hibrido. O objetivo era criar uma experiéncia de
leitura, que ajudaria a entender e apreciar a historia de outra perspe-
tiva. O proposito é que a histoéria seja apreciada por qualquer pessoa
que a queira ler.

“E importante que a histéria seja a mesma o tempo todo.
Qualquer um pode — e automaticamente — descreve coisas
diferentes de diferentes maneiras” (Raymond Queneau citado
por Hernandez, pag.32, traducao livre)

Foram feitas dezoito experiéncias com partes desta historia e
algumas restricoes foram fundamentais para o funcionamento e
comparacao de todas elas. Foi escolhido um formato 148 x 210, sele-
cionado pelo seu equilibrio, manuseio e conveniéncia a leitura. (Has-
lam, 2006) Foi escolhida também uma tipografia Georgia, com um
tamanho e peso 11/14, usada no corpo do texto. Esta tipografia foi
escolhida por ser serifada, de facil e agradavel leitura. (Lupton,2004)

Existem véarias possibilidades de como Langoliers se poderia
transformar num livro hibrido, mas as op¢0es sao tantas que se tornam
praticamente ilimitadas. As experiéncias feitas envolveram anélise de
cor/ abertura de capitulos/ imagem/ recortes/ interagido com o texto.
Chegando a este ponto foram lidas varias vezes o livro de forma a ana-
lisar capitulo a capitulo, retirando as partes e elementos que se desta-
cavam ou que poderiam ser interessantes, comec¢ando assim por um
dos elementos centrais, as personagens. Visto que esta historia é cons-
tituida por dez personagens achamos interessante criar uma diferen-
ciacio entre elas, devido a narrativa ser composta maioritariamente
por didlogo, essa diferenciacdo poderia ajudar o leitor numa melhor
compreensio dos didlogos.
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Foram feitos sete experiéncias com esta ideia de diferenciagio. Decidi-
mos experimentar diferenciar com cores, sendo um elemento atrativo
e de facil disting¢ao. Foi atribuida uma cor a cada personagem, as cores
escolhidas para estas experiéncias foram cores fortes o que na analise
final revelaram-se um incomodo na leitura devido a cansar o olho, por
essa razdo decidimos que se algum destes exemplos fosse usado no
livro final, as cores teriam de ser transformadas para tons pastel ou
teriamos de retirar intensidade para nao confundir ou cansar o leitor,
criando uma leitura mais harmoniosa. Seguindo este raciocinio, reali-
zamos trés intervencoes com linhas de cor, de forma a diferenciar as
personagens. Foi usado o mesmo capitulo em todos para existir um
ponto em comum.

Na primeira experiéncia foram colocadas dez linhas de cor no lado
esquerdo do texto. Além de representarem as personagens, represen-
tam também a linha de vida dessas mesmas. Como ao longo da histéria
existem algumas personagens que morrem ou ficam feridas, o objetivo
é que essas linhas desaparecam ou diminuam consoante o aconteci-
mento. (img.54 e 55) Usando os mesmos elementos da experiéncia
anterior, realizamos outro teste mas desta vez o objetivo de distinguir
os dialogos das personagens inseridos na pagina (imag.56). Por exem-
plo se tem duas personagens a falar apareciam duas linhas da sua cor
representativa e assim sucessivamente. Ja na terceira intervengao as
linhas foram colocadas com medidas (img.57), isto é, em cada pagi-
na foram contadas quantas vezes a personagem fala e isso equivalia a
medida da linha, por exemplo, se o Brian (linha azul) falar trés vezes
isso representa uma linha de trés centimetros, o objetivo era observar
quem tem mais e menos didlogo na pagina.
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img. 57

img. 58

img. 59
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Analisando estas trés experiéncias reparamos que se fossem colocadas
em todas as paginas do livro, poderiam tornar-se monétonas para o lei-
tor e também nao cumpriam apropriadamente a sua fun¢ao de distin-
guir as personagens e facilitar a leitura, um ponto positivo é que estas
linhas poderiam ser usadas em alguma parte do livro talvez no inicio ou
no fim com a informacao sobre as mortes e sobre os didlogos das per-
sonagens servindo de elemento informativo da histéria. Seguindo em
frente decidimos fazer mais quatro experiéncias que tinham o mesmo
objetivo das anteriores de distinguir as personagens, mas testando uma
maneira mais simples e perceptivel.

A primeira experiéncia desta série de quatro experiéncias, seguiu
a estrutura das anteriores mas desta vez foram colocadas em forma de
barras com cor (img.58). O objetivo era que essa barra indica-se qual
das personagens esta a falar e por quanto tempo, isso torna alguma
barras mais largas que outras mostrando quais falam mais e menos.
Na experiéncia seguinte mantemos esse elemento das barras com cor,
mas esticamos esses elementos para cima do texto de forma a cobri-
rem os didlogos (img.59), tentando com que a ideia de distincao de
personagens fosse mais perceptivel.

Analisando estas duas experiéncias ambas tornaram-se elemen-
tos que pareciam graficos de cores distintas o que de alguma forma
poderia ser interessante caso o leitor quisesse procurar algum dialogo
de alguma personagem. Mas observando os dois testes lado a lado, o
segundo conseguiu ir mais de encontro aquilo que estdvamos a tentar
transmitir, mas ainda assim esse teste também selecionava partes que
nao eram dialogo por isso queriamos tornar esta ideia numa forma
mais simples e que abrangesse s6 os didlogos. Foi entdo que passamos
para o teste seguinte em que colocamos a narrativa a esquerda e os
didlogos a direita (img 60), cada um com a sua cor respetiva de cada
personagem. Mas este teste acabou por se revelar bastante confuso,
decidimos entio passar para outro teste, que era selecionar com cor
s6 os didlogos do texto (img 61), tal como se fossem selecionados no
computador ou mesmo com um marcador de cor. Tal como nas inter-
vencoes anteriores o objetivo era identificar as personagens e tornar a
leitura dos didlogos mais compreensivel ao leitor e de todos os testes
anteriores achamos que este era o que solucionava melhor aquilo que
queriamos mostrar. Um ponto contra desta experiéncia eram as cores
fortes, também na experiéncia das barras de cor, depois de algum tem-
po de leitura iria tornar-se cansativo e confuso para o olho, tal como ja
explicamos anteriormente, decidimos caso usdssemos esta interven-
¢ao no livro, as cores teriam de perder intensidade para nao perturbar
a leitura.
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Utilizando esta ideia de selecao de dialogos, decidimos colocar as cores
nos pensamentos das personagens, pois esta narrativa além dos dialo-
gos frequentes também é composto por pensamentos das personagens,
mas no final a ideia tornou-se pouco explicita devido aos pensamen-
tos ficarem demasiado afastados, mas apesar disso conseguia cumprir
com a distincao das personagens mas achamos que nos didlogos seria
mais eficaz, pois mesmo os pensamentos frequentes os didlogos sao
ainda mais. De seguida passamos para uma proxima experiéncia que
consistiu em colocar dois tipos de letra Georgia e Helvética, uma na
narrativa e outra no didlogo (img.62) . Acabou por se tornar bastante
confuso ao nosso olhar, como eram duas tipografias diferentes criava
estranheza, um ponto a favoravel é que este efeito poderia ser usado
em algum momento do livro para criar confusio ao leitor.

Decidimos avancar e explorar as aberturas de capitulos, no livro
original a abertura de capitulo € classica com o nimero do capitulo ao
centro, por baixo o titulo do capitulo e de seguida a narrativa. Queria-
mos dar um caracter mais apelativo, comegamos entdo por experimen-
tar colocar imagens nessas aberturas. A certa altura do livro as per-
sonagens referem casos de avides e barcos desaparecidos tais como,
Mary Celeste, Roanoke Island, Amelia Earhart, referindo também o
Tridngulo das Bermudas. Estes casos sio referidos quando as perso-
nagens especulam que o avido pode ter entrado numa fenda temporal,
comparando-se a estes casos. Achamos que poderiamos colocar ima-
gens destes casos e de outros avioes nas aberturas de capitulo (img.63,
64). As imagens escolhidas foram todas de casos de avies desapare-
cidos por se encaixar com o tema do livro, foram colocadas por ordem
cronolégica cada uma representa um capitulo e ao centro na parte in-
ferior colocamos a identificagcdo de cada uma delas, o niimero do capi-
tulo e os titulos ficaram na pagina seguinte para ndo interferir com a
imagem (img.65). No final por causa das fotografias escolhidas os ca-
pitulos ficaram com uma conotac¢ao antiga devido a estes casos terem
acontecido a bastante tempo e como a histéria a trabalhar nao é assim
tdo antiga nao queriamos que ficasse com essa conotacdo pois poderia
conduzir o leitor em erro, ainda assim algo que podia resultar era a co-
nexao entre as imagens antigas e o tema do livro que € viagem no tempo,
em que cada abertura de capitulo significava uma viagem no tempo.

Passamos para a experiéncia seguinte, comecando por colocar a
cor vermelha na pagina toda, segundo o livro a psicologia da cor de
Eva Heller (2000), o vermelho representa o sangue entre outras coi-
sas, mas esta cor foi escolhida por existirem mortes violentas neste
livro entdo achamos que se adequava. Além da pagina vermelha o nt-
mero e o titulo dos capitulos foram colocados do lado direito da pagina
por ser mais acessivel a leitura e foi recortada parte da pagina, isso fez
com que o texto por baixo ficasse visivel criando uma curiosidade para
o leitor do que poderia vir a seguir (img.66), apesar de poder causar
essa curiosidade, podia fazer com que os leitores tivessem um spoiler
antes mesmo de virarem a pagina o que poderia nio agradar.

Continuamos a pesquisa, ao longo do caminho encontramos um
efeito chamado Chromatic Aberration que é conhecido por ser um pro-
blema 6ptico comum que ocorre quando uma lente da maquina foto-
grafica é incapaz de levar todas as ondas de cor para o mesmo plano
focal. Este efeito lembrou o procedimento usado nos primeiros filmes
em 3D em que era preciso 6culos com uma lente azul e outra vermelha
para conseguirmos ver as imagens corretamente, isto levou-nos a ideia
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de segunda dimensao, por as imagens terem 2 cores e por ficarem du-
plicadas. A este efeito juntamos a ideia de tempo, ja que esse é o tema
do livro. A histéria é desenvolvida maioritariamente no aeroporto, de-
cidimos entdo recolher fotografias de reldgios que estao expostos nes-
ses locais recorrendo a bancos de imagens. Depois as imagens foram
tratadas graficamente colocando o efeito de chromatic aberration, reti-
ramos os ponteiros para o leitor nao ter no¢ao do tempo ja que esse se
encontra parado. Colocamos um elemento de cor por cima da imagem,
pegamos num dos tracos do relégio aumentando-o, este elemento foi
colocado com os titulos do capitulo por cima fez com que texto nao
se confundisse com a imagem (img. 67, 68). Os titulos e os niimeros
dos capitulos foram colocados ao centro tentando criar uma composi-
¢do mais harmoniosa. Esta experiéncia deu ao livro um caracter e uma
ideia de tempo mais explicita, mas um ponto negativo era que poderia
ndo deixar o leitor respirar entre capitulos.

Continuando a pesquisa e as experiéncias, decidimos explorar
partes especificas das personagens que poderiam acrescentar algo
mais a histéria e que poderiam ser explicadas de outra forma.

A ideia de criar um elemento fisico que pudesse ser retirado do
livro e observado, era algo que queriamos explorar pois isso iria fazer
a interacdo do leitor com o livro ainda maior. Comegamos por explorar
o capitulo 3 parte 5, onde recebemos mais informacao sobre a perso-
nagem Laurel conseguindo perceber que ela esta a fazer a viagem para
se encontrar com um homem com que tem trocado cartas e que nunca
vira na vida, levando consigo no avido a tltima carta que trocaram que
inclui uma fotografia. Laurel conta-nos o que esté escrito nessa carta
e sabemos que tem junto uma fotografia desse homem, achamos que
poderia ser interessante recriar esse elemento fisicamente e coloca-lo
no livro, dando um sentimento mais realista. Laurel também nos con-
ta um pouco sobre a aparéncia do homem, um metro e oitenta e sete,
pesava 80kg, olhos azuis-escuros, rosto agradavel, aberto e inteligen-
te. Tinhamos algumas opc¢oes que poderiamos escolher, ou seguiamos
esta descri¢io e tentdvamos recriar o rosto desse homem; respeitava-
mos a imaginacao do leitor criando uma fotografia que nao compro-
metia esta descricao e deixdvamos cada pessoa imaginar a sua maneira
ou simplesmente nao incluiamos a fotografia e s6 colocdvamos a parte
escrita. Decidimos ir pela segunda hip6tese respeitando a imaginacao
do leitor, achamos que nao tinhamos direito de dar face a este homem
visto que essa seria sempre a nossa versao e cada pessoa imagina um
rosto diferente ao ler a descrigdo. Por isso mesmo mantendo esta op-
¢ao foi escolhida uma fotografia pessoal sendo distorcida de maneira
(img.69) a nao se perceber as feicoes de modo a ndo influenciar a ima-
ginacao, por tras dessa fotografia foi colocado a mensagem enviada
para Laurel com tipografia manuscrita para recriar o efeito de escrita
manual (img.70). Este elemento ficou com o tamanho 10 x 14,5 cm, fi-
cando com o formato de um postal, foi colocado no centro da pagina en-
caixando em cortes feitos na folha,por cima do texto para ser o primeiro
elemento que o leitor vé e para ler o texto tanto do postal como da pagina
tem que interagir com o objecto. Esta intervencao cumpriu com o objetivo
de recriar um elemento em que os leitores pudessem interagir criando
uma maior relacio com a histéria e a propria personagem, contudo um
ponto negativo era que ja que este elemento podia ser movido, teria de
ser tratado com cuidado pois caso fosse perdido parte da historia ficaria
em falta.
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too narrow or they got away from you and petered out before you got
to the bottom of the page. Getting each one just right demanded sharp
eves and fearless hands. And I've gotthem. You better believe it. You just 7
better belicve It 4
Rit-ip.
Imight have to kill the pilot. 5
His hands stopped halfivay down the page. He looked out the
window and saw his own long, pallid face superimposed over

the darkness.
I might have to kill the
Craig Toomy had never
rowing relief, he decided that he could
theair, of course; the Englishman was very
there were no weapons that were sure enough. But once they landed?
Yes. If I have to, yes.
After all, the conference at the Pru was scheduled to last for three
days. It scemed now that his late arrival was unavoidable, but at least .
he would be able to explain: he had been drugged and taken hostage by
a government agency. It would stun them. He could see their startled
faces as he stood before them, the three hundred bankers from all over
bl Isand dness, bankers who

inglishman, too.

killed anyone in his life. Could he do it?
Not while they werestillin
t, very strong, and up here

aig

the country Itodiscusslk
would instead hear the dirty truth about what the government was up
to. My friends, I was abducted by

Rii-ip.

- andwas able to escape only when I

Riiip.

IfI have to, I can kill them both. In fact, I can kill them all.

Craig Toomy’s hands began to move again. He tore off the rest of >
thesstrip, dropped it on the floor, and began on the next one. There were
azine, there were a lot of strips to cach page, and
y ahead before the plane landed. But he

alotof pagesin ther

that meant a lot of w

wasn't worried.
Craig Toomy was a can-do type of guy.
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A préxima experiéncia também é relacionada com uma das persona-
gens, o Craig a personagem mais problematica de toda a histéria. No
capitulo 3 parte 4, o autor conta-nos um pouco da histéria de Craig
passando pela sua infincia dificil cheia de acontecimentos traumaticos
e educacao exigente, contando também um pouco sobre a sua adoles-
céncia e fase adulta com muito stress e problemas psicoldgicos. Visto
que esta parte conta tanto sobre a sua vida poderia ser interessante
trabalhar com ela, queriamos criar uma interacdo que mostrasse o
stress e os problemas da personagem, e ao longo da histéria também
conseguimos perceber que quando Craig fica nervoso cria uma espécie
de mania que é rasgar folhas de papel até se acalmar. Utilizando essa
ideia, todas as paginas que contém esta parte do capitulo foram ama-
cadas e rasgadas dando a ideia que a prépria personagem mexeu nas
paginas, criando assim um caderno confuso tal como a cabeca do Craig
(img 71). Também foram criadas outras intervengdes ao longo do tex-
to, no inicio foi colocada a cor negra por baixo do texto representando
o mar profundo de que falam nessa parte. (img.72) Na pagina seguin-
te (img.73) foi colocado o nome Craiggy Waggy em toda a pagina de
forma confusa e violenta, porque era assim que a sua mae o chamava
quando estava alcoolizada e violenta, na préoxima pagina foi colocado
uma folha de caderno (img. 74) em representacdo mais uma vez as
folhas que ele rasgava. Ao longo da experiéncia podemos encontrar
paginas com frases sozinhas, representando a mente e o pensamento
confuso e solitario da personagem, assim como o ultimo elemento que
aparece na ultima pagina representa igualmente o mesmo (img.75).
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img.72

img. 73

n the trenches carved into the floors of the
there are fish which

fabulous crea cruise the depths like
ghostly balloons, lit from within by thei

pressures that would squash a man as flat
the blink of an eye. Their great strength,
also their great weakness. Prisoners of

al
their dark depths. If they are captured and drawn
toward the surface, toward the sun, they si
plode. It is not external pressure thatdes
but its abs
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song and blew out the match bef:

She finished the 1
she finished the SR right toes was more than si

: 1, but ¢
“raigs second and than din o
O ot the yellow flame, the curling, blackening stick of wooq .
never forge : ‘ ‘
ing heat as his er warbled ‘Happy birthd
and the growing heat a his mother w Dby birthny, o

happy birthday to yoooou' in her droning, oft

Craiggy-Wegay:

drunk’s voice.

. 4
Pressure. i e
<
Pressure in the trenches. =~
- ~
Craig Toomy continued to get all A’s, and he continued t
spend a lot of time in his room. The place which had been his Coy Ly
entry had become his refuge. Mostly he studied there, but som
times - when things were going badly, when he felt pressed t 2
wall - he would take one piece of notepaper after another ar
them into narrow strips. He would let them flutter around gk
in a growing drift while his eyes stared out blankly into space =
these blank periods were not frequent. Not then
5 3

10
mg. 74
-
4 Craig Toomy's hands began to move
B rest of the strip, dropped it on the floor,
it one. There were a lot of pages in the mas 1 ot of
i strips to each page, and that meant a lot of work lay ahead b
j the plane landed. But he wasn't worried.
Craig Toomy was a can-do type of guy
Rii-ip
and was able to escape only
when I..
Rii-ip.
If I have to, I can kill them both.
In fact, I can kill them all.
three 6
but at!
taken b
could s¢

hundred .
bonds and
dirty truth abs
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img. 76

img. 77

Este teste mostrou-se bastante eficaz na representacdo da persona-
gem, mostrando a sua personalidade criando um caderno confuso e
violento, mas apesar disso poderia desenquadrar-se com o restante
livro o que também poderia ser visualmente interessante ja que se di-
ferenciava de todo o livro, mas o maior problema foi que apesar de
existirem dez personagens nenhuma delas é principal, o que ao fazer
esta interacdo poderia estar a dar demasiado interesse a s6 uma delas
e isso poderia levar o leitor a pensar que esta era a personagem mais
importante, talvez fizesse mais sentido se todas as personagens tives-
sem uma intervencao a explicar um pouco sobre a sua vida mas como
s6 Craig tem isso talvez por ser o mais problematico, achamos que po-
deria ser injusto para as outras personagens. Apesar disso decidimos
fazer mais uma experiéncia com o Craig, um problema que se vai re-
velando ao longo do livro que é ouvir as vozes dos seus pais falecidos
principalmente do seu pai que tanto temia, essas vozes influenciam-no
a fazer coisas mas o que encadeia uma série de acontecimentos na his-
toria. Procurando como poderiamos mostrar as vozes na sua cabeca e
em que o leitor pudesse interagir ao mesmo tempo, utilizamos mais
uma vez a ideia dos antigos 6culos 3D mas desta vez usando sé a parte
vermelha do acetato. A ideia era colocar o texto de forma a s6 conse-
guir ler com o auxilio da folha de acetato vermelha, este efeito ja tinha
sido utilizado por outros Designers sendo a capa do livro Made You
Look do Sagmeister um exemplo disso, consiste numa caixa vermelha
contendo o livro dentro, na capa podemos ver um cio com a boca fe-
chada e se retirarmos essa capa o cdo abre a boca criando uma espécie
de mensagem escondida. Seguindo esse conceito, escrevemos as frases
que representam as vozes ouvidas por Craig colocando-as em cor azul
e por cima colocamos uma frase com o nome Craigyy Waggy ja usado
anteriormente, ficando assim a frase pouco perceptivel a olho nu tendo
que se utilizar o acetato em caso de leitura criando assim uma leitura
para o interior da cabeca da personagem (img.78,79,80). Achamos
que este tipo de interpretacdo se tornaria interativa para o leitor em
relacdo a historia, mas também poderia tornar-se confusa por se ter de
usar outro material.

YHIALSIANWOVS!
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son't be able to... won't be able...to...to...
» what?

i find him?
t he could still hear the hungry sound of their approach; that

ng chewing sound, as if somewhere to the east a tribe of huge,
sects was on the march.
i mind whirled Oh, he was so confused.
\ig saw a smaller door leading outside, got up, and start-
{ direction. Then he stopped. There was a road out there,
pad undoubtedly led to the town of Bangor, but so what?
care about Bangor; Bangor was most definitely not part
bled BIG PICTURE. It was Boston that he had to get to.
d get there, everything would be all right. And what did
2 His father would have known. It meant he had to STOP
NG AROUND and GET WITH THE PROGRAM.
mind seized on this idea the way a shipwreck vietim
n a piece of wreckage - anything that still floats, even if
e shit house door, is a prize to be cherished. If he could iem leaving
‘on, this whole experience would be... would be...
t aside, — he muttered.
e words, a bright beam of rational light seemed to shaft
e darkness inside his head, and a voice (it might have
ther’s) cried out YES!! in affirmation.
ow was he to do that? Boston was too far to walk and
vouldn’t let him back on board the only plane that still
t after what he had done to their little blind mascot.
they don’t know, —Craig whispered. — They don’t know
| favor, because they don’t know what she is. — He nod-
1sagely. His eyes, huge and wet in the dark, gleamed.
AWag e his father’s voice whispered to him.
waygs theplanesge,
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img. 81

[ 70 ]

infeription ferving both for ks cpitaphs

and elegy.

Outra experiéncia foi relativamente a morte das personagens. Na his-
toria morrem quatro das dez personagens e foi experimentado fazer
algo em relacio a falta delas, um exemplo que encontramos na pes-
quisa foi The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman de
Laurence Sterne 1759-1767, (img.81) em que cada vez que uma per-
sonagem falece Sterne colocava a pagina a negro anunciando assim
a morte, esta opgao € bastante perceptivel ja que a cor negra é muitas
vezes associada a morte e a solidao. Mas nao queriamos trabalhar com
cor ja que isso tinha sido experienciado anteriormente, decidimos reti-
rar metade da pagina cada vez que alguma personagem morria, dando
assim um sentimento de perda ja que metade da pagina desaparece.
Desta maneira também se torna explicito para o leitor de cada vez que
alguém morre ele vé uma pigina pela metade (img.82). A leitura é
feita de forma regular, o texto foi organizado para ficar dos dois lados
das metades da pagina.

Continuando os testes, encontramos outro elemento que é uma
das chaves para esta aventura, a fenda em que o avido entrou que se
encontra por cima do deserto Mojave na Califérnia. No inicio da aven-
tura é nos dito que havera uma Aurora Boreal por cima do deserto
mas nao nos descrevem bem essa aurora, mas no capitulo final Nick
que é quem leva o avido para fora da fenda novamente descrevendo as

[71]
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suas cores ao passar por dentro dela, “... Jungle green was replaced
by yellow- white tropical sunshine; sunshine was supplanted by the
chilly blue of Northen oceans...” (capitulo 9, parte 29 pag.297) Que-
riamos utilizar essas cores e coloci-las de alguma forma dando a ideia
de passagem tal como a personagem fez. Esta ideia resultou em trés
experiéncias que expressam a ideia de passagem de maneira diferente,
o primeiro teste explorou graficamente a recriacao da forma e das co-
res da fenda como elemento ilustrativo (img.83) criando uma espécie
de buraco disforme em que o avido é sugado. O resultado final nao
foi bem o esperado ndo tendo o impacto desejado, mas ainda assim a
ilustragdo conseguiu complementar o texto. A segunda tem o mesmo
objetivo da primeira mas desta vez usando materiais tentando criar
uma tridimensionalidade que o leitor pudesse tocar (img.84). Em car-
tolinas de cor diferentes foi desenhado uma forma irregular tal como a
experiéncia anterior, essas formas vao diminuindo criando novamente
um buraco até a pagina de texto, representado a passagem pela fenda.
Nao sabemos se pelas cores ou pela forma mas mais uma vez o resulta-
do nao foi o esperado, ainda assim conseguimos dar uma tridimensio-
nalidade a forma da fenda, entao decidimos passar para o teste a seguir
que consistiu em recriar as cores ditas pela personagem e coloca-las
por ordem ocupando toda a pagina em forma de degradé, como a fen-
da é representada por uma aurora boreal esta ideia ia mais ao encontro
dessa imagem. Colocamos entio todo o capitulo com cor criando um
caderno colorido (img.85,86). Este resultado final poderia fazer mais
sentido colocando esta ideia s6 no momento em que o avido passa pela

fenda, ainda assim o efeito de passagem de cor ficou de acordo com o
pretendido.
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img. 83

img. 84
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The first things Brian was aware of were that his shirt was v
headache had returned.

He sat up slowl . wincing at the bolt of pain in his he
and tried to remember who he was, whe

in his se:

e he was, and why he
avast and urgent need to wake up quickly. What had he e
was s important?

The leak, his mind whispered. There's a leak in the ma;
and if it isn't stabili

No, that wasn't right. The leak had been stabilized - or had in <o
mysterious way stabilized itself - and he had landed Flight 7 safely
Then the man in the green blazer had come, and.

It's Anne’s funeral! My God, I've overslept!

His eyes flew open, but he was in neither a motel rc
spare bedroom at Anne's brother’s house in Revere. He was
through a cockpit window at a sky filled with stars

‘Suddenly it came back to him... everything

He sat up all the way, too quickly. His head screamed
hungover protest. Blood flew from his nose and s
ter control console. He looked down and saw the

ed, there’s going to be big tr

soaked with it. There had been a leak, all right. In him
«Of course», he thought. «Depressurization often does t
should have warned the passengers... How many passengers do I

left, by the way?»

He couldn’t remember. His head was filled with fog

He looked at his fuel indicators, saw that their situa
idly approaching the critical point, and then checked the INS. The
exactly where they should be, descending rapidly toward |
any moment they might wander into someone ¢
someone else was still there,

Someone else had been sharing his airspace just before
out... who?

He fumbled, and it came. Nick, of course. Nick |
was gone. He hadn't been such a bad penny after all it se
must have done his job, or Brian wouldn't |

 awake now
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Todo este processo foi bastante importante para o redesign do livro
escolhido, pois estas experiéncias abrangerao varios pontos e também
ajudaram numa compreensao mais profunda da histéria. Por isto mes-
mo decidimos fazer uma caixa para conter todas estas experiéncias, ja
que no final o resultados que obtivemos foram varios cadernos com
experiéncias e objetivos diferentes achamos que os deviamos unir de
alguma forma por serem elementos importantes de todo o processo, e
pela sua jungdo ser o compilado de pensamentos diferentes.
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Capa

Para a concretizagao desta etapa, decidimos voltar atras a analise do li-
vro The Langoliers na parte onde foram comparadas as capas de varias
edicGes deste mesmo livro. Nessa anélise concluimos que os elementos
predominantes eram reldgios normalmente com uma fissura para re-
presentar a paragem do tempo e também imagens de avides, fazendo
uma referéncia mais direta a histéria, outro pormenor que foi obser-
vado é que as imagens utilizadas nas capas eram bastante elaboradas.

No inicio nao queriamos utilizar estes elementos, por terem sido
usados, mas nao queriamos fazer promessas que poderiam acabar por
nao serem compridas, por outro lado estes elementos sao pontos for-
tes da histéria. Além destas capas foram também analisadas outras de
livros de Stephen King com o objetivo de observar quais as cores predo-
minantes, essas cores foram o preto e o vermelho.

Depois destas analises, um dos parametros que tinhamos em
mente era usar elementos simples na capa, ndo queriamos nada su-
perelaborado como as capas vistas anteriormente. Ao longo de varias
experiéncias de capas, decidimos criar mais alguns paradmetros para
ajudar neste processo. Além do parametro dos elementos simples, de-
cidimos que esses elementos iriam ficar ao centro da capa para um
maior destaque, o titulo e 0 nome do autor iriam estar centrados com o
elemento principal, estando por cima desse o titulo do livro e por baixo
o nome do autor. Em relagao a cor resolvemos usar como base as cores
predominantes das capas de King preto e vermelho.

Varias opgoes de capa foram feitas, no inicio a tendéncia foi com-
plicar mas depois o caminho foi sendo definido.

N Document Setup
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A primeira capa (img.87) mostra um reldgio bastante simplificado que
marca 4:07h, esta hora deve-se a parte em que eles estdo noutra di-
mensao dentro do aeroporto e reparam no relogio que indica essa mes-
ma hora, que significa que o tempo parou a partir dai. A segunda capa
(img.88) tem um conjunto de circulos quase como uma ilusio 6tica
como se nos estivesse a puxar, com o objetivo de representar a entrada
na fenda. A capa seguinte (img.89) tentamos exemplificar um buraco
como se estivesse a ultrapassar o livro, mais uma vez isto representa
a fenda. Por fim a dltima capa (img.90) mostra um aviao a atravessar
uma juncao de circunferéncias, que representa a viagem para dentro
ou para fora da fenda temporal, o avido foi colocado a vermelho numa
representagio da viagem violenta que as personagens tém. Sendo o ob-
jetivo escolher uma capa final e sabendo que a capa pode ter milhares
de interpretacoes, achamos que esta dltima capa foi a que se encaixa-
va melhor com o tema e também é uma juncao de todas as outras. A
capa foi feita em papel de maior gramagem dando mais consisténcia
e protecao ao livro, como a cor da capa é maioritariamente negro este
papel teve de levar uma laminacao para que a cor nao quebrar e tam-
bém para ficar com um aspeto mate, foram feitas também duas abas
na capa uma com a fotografia do autor e um pouco da sua histéria e a
outra com livros que pertencem ao autor.
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The Langoliers Versao Hibrida

Para o redesign do livro The Langoliers, foi criada a nossa propria
versdo de livro hibrido. Como podemos observar no segundo capitulo,
os livros hibridos contém diversos elementos graficos como imagens,
tipografia, entre outros, com o proposito de contar a historia de outra
perspetiva. O objetivo nunca foi criar um livro cheio de truques grafi-
cos e distragoes —“gimmick”- mas sim ajudar o leitor na compreensao e
interacdo do livro fazendo com que ele conhega a histéria de uma pers-
petiva diferente. Apos varias tentativas usando cor, imagem, recortes
e direcOes, criamos um The Langoliers hibrido que além de todas as
interagoes, presta especial atencdo a diferenciacdo das personagens.

A série de experiéncias e pesquisas feitas anteriormente ajudaram
na compreensao destes livros, pois o nosso conhecimento sobre eles
era bastante baixo. Com isto conseguimos perceber que para o leitor
acreditar na histéria ndo contam s as palavras mas sim toda a estru-
tura e apresentacao da mesma.

Primeiramente foram escolhidas as fontes a ser utilizadas, a Geor-
gia para o texto corrido com um tamanho e um peso 11/14; a Helvética
Bold para os ntimeros que dividem as partes dos capitulos e a Helvé-
tica Neue Bold Italic para o titulo do livro e para os niimeros e titulos
nas aberturas de capitulos. Estas tipografias foram escolhidas pela boa
legibilidade da Georgia, pela simplicidade e neutralidade da Helvética
e pelo caracter que a Helvetica Neue consegue dar aos titulos, a juncao
destes tipos de letra ddo uma harmonia ao texto.

Seguiu-se o formato do livro que é algo muito importante para o
seu design, pois o formato faz uma grande diferenca na experiéncia da
leitura. Nao queriamos criar um livro nem muito grande nem muito
pequeno, a ideia sempre foi criar um livro médio. Normalmente um
livro pequeno passa um sentimento de algo mais intimo, é bastante
transportavel e ergonémico em relacdo a nossa mao. J4 um livro gran-
de é mais indicado para ficar exposto, da-nos também um generoso
espaco para ver imagens. O formato escolhido foi 10 cm de altura e
14,5 de largura, queriamos um formato que se ajustasse a mao.

Em relacdo a estrutura optamos por algo simples e classico com
margens laterais de 2 cm, margem superior de 1,5 cm e margem infe-
rior de 2,3 cm, ficando com uma area de trabalho de 11,1 cm de largu-
ra e 17 de altura. Optamos por uma estrutura mais classica porque o
nosso objetivo ndo era complicar porque com o resto das intervengoes
tinhamos receio que pudesse ficar muito confuso, sendo assim preferi-
mos escolher algo simples para nao entrar em conflito com nenhuma
das intervencoes criando assim uma leitura continua.

Em quest6es de papel foram usados quatro tipos diferentes, um
de gramagem de 350g para a capa e os trés outros de gramagem 100
para o miolo do livro. Os papéis para o miolo tém uma particulari-
dade que sdo de tonalidades diferentes, o proposito desta escolha é
de marcar partes do livro da pagina 1 a 104 foi utilizado um Munken
de cor creme que representa o presente, de seguida da pagina 105 a
268 o papel muda para uma tonalidade mais acinzentado chamado
Renova que é reciclado e com uma textura um pouco mais rugosa que
representa a parte em que as personagens entram na fenda e voltam
algumas horas atras no tempo, a questao do papel ser um pouco mais
escuro mostra a questao de no local onde eles se encontram comeca a
ficar sem cor, a dltima parte da pagina 269 a 332 representa o futuro
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em que eles saem da fenda e acabam por avangar algumas horas no
tempo e esse local é puro em que as personagens referem que o tempo
ainda nao nasceu é um local puro e sem cor, com esta ideia escolhemos
um papel mais branco que é um papel normal de impressao para re-
presentar isso mesmo. O objetivo de escolher estes trés tons de papel
é que quando o livro esta fechado conseguimos ver de forma subtil essa
diferenca de tonalidade criando assim uma espécie de marcadores de
tempo na histéria. (img. 91)

img. 91
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Por dltimo em questao das imagens o livro ndo é composto por muitas, mas
as que foram inseridas representam algo bastante especifico, todas elas foram
transformadas para preto e branco para dar um aspeto mais misterioso que vai
de encontro a hist6ria e também para terem uma harmonia entre si.

Muitas das experiéncias realizadas no capitulo anterior foram es-
colhidas para integrar o livro final, algumas delas foram alteradas e
novas opgoes foram surgindo com objetivo que no final todas as inter-
vengoes se tornassem harmoniosas.

Passaremos a mostrar todas as intervencoes feitas no livro final e
o0 seu porqué e também iremos explicar quais as intervencoes que sao
constantes e as que s6 acontecem em certas partes do livro.

Ao longo do livro procuramos tornar todas as intervencoes mais
claras para o leitor. Nao usamos demasiados elementos logo de inicio,
a primeira pagina (img.92) mostra apenas o titulo do livro e o autor,
na tipografia Helvetica Neue Black Italic, a palavra Langoliers encon-
tra-se com 47 pt, o The com 15pt e 0 nome do autor com 14pt. Na pro-
xima pagina foram colocadas as informacdes sobre o livro necessarias.
Na pagina a seguir (img.93) foi colocada a legenda com as cores que
representam cada personagem para que o leitor as conseguisse identi-
ficar. A legenda é simples contendo as cores de cada personagem com
a mesma forma que se encontra no texto com o nome a frente, as per-
sonagens estao organizadas da que tem menos didlogo para a que tem
mais ficando umas barras maiores que outras, as medidas foram dadas
da seguinte forma, se a personagem tem 400 falas a sua barra mede
4cm, se fala 150 a sua barra tem 1,50 c¢m e assim sucessivamente. De-
cidimos colocar esta espécie de grafico informativo porque poderia ser
mais uma informacao para complementar a histéria.

Em seguida as proximas paginas (img.94) sio sobre a quem King
dedicou o livro e de seguida uma breve explicacdo que o autor deu
sobre como surgiu a sua ideia para este livro. Estes elementos estao
inseridos na versao original, o que achamos importante manter pois
é sempre interessante ler sobre como surge a ideia do autor. A pagi-
na da dedicatéria tem apenas a frase a quem o autor dedicou, com a
tipografia Georgia em 10 pt, na pagina seguinte (img.95,96,97) co-
locamos o texto em que King fala da sua inspiracao fazendo uma pe-
quena intervencao, primeiramente na pagina diz que ali se encontra
uma nota sobre o livro e em vez de colocarmos essa nota na pagina
seguinte colocamos com uma abertura diferente abrindo para fora do
livro criando assim um aberto de pagina com o texto de King, o obje-
tivo era dar a sensacao de algo escondido e intimo. No préximo aberto
de pagina (img.98) foram colocadas as duas ultimas frases do texto
anterior como uma introducao a histéria. De seguida entra a abertu-
ra do capitulo, inicialmente escolhemos a experiéncia com a imagem
dos relogios feita no capitulo anterior mas alterando algumas partes.
Foram retirados todos os niimeros deixando s6 os tragos do relégio e
o nimero correspondente ao capitulo, em relacio ao titulo do capitulo
a barra de cor continuou igual a experiéncia mas decidimos alterar o
alinhamento do texto, colocando alinhado a esquerda e também ali-
nhado pelo primeiro paragrafo do texto, a abertura de capitulos eram
todas iguais s6 alterando a imagem do capitulo para capitulo. No fi-
nal apesar de mostrar o tema da histéria achamos que poderia nao se
encaixar com o estilo do livro, outra preocupagio é que tinhamos a
sensacao que o leitor nao tinha espaco para respirar entre os capitulos
e isso é importante na leitura, decidimos entao alterar para uma forma
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mais simples em que utilizamos os ntimeros que foi colocado dentro
dos relogios preenchendo quase toda a pagina do lado direito na cor
vermelha e na pigina seguinte alinhado a esquerda colocamos os titulos
do capitulo (img.99, 100). Estas aberturas sdo constantes em todos os
capitulos sendo s6 alterado o ntimero e titulo de cada capitulo, assim
achamos que a historia ganhou espaco para respirar e o leitor também.

A note on
The Langoliers

img. 95
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A note on
The Langoliers

et very b o do v e

img. 97

Well, that’s enough Let’s fly the
out of me; step aboard, unfriendly skies.
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img. 100

BAD NEWS FOR
CAPTAIN ENGLE.

THE LITTLE BLIND GIRL.
THE LADY’S SCENT.

THE DALTON

GANG ARRIVES

IN TOMBSTONE.

THE STRANGE PLIGHT
OF FLIGHT 29.

Brian Engle rolled the American Pride LIOII to a stop at Gate 22
and flicked off the FASTEN SEATBELT light at exactly 10:14 P.M.
He let along sigh hiss through his teeth and unfastened his shoul-
der harness.
He could not remember the last time he had been so relieved
— and so tired — at the end of a flight. He had a nasty, pounding
headache, and his plans for the evening were firmly set. No drink
in the pilots lounge, no dinner, not even a bath when he got
back to Westwood. He intended to fall into bed and sleep for
fourteen hours.
American Pride’s Flight 7 - Flagship Service from Tokyo to
Los Angeles — had been delayed first by strong headwinds and
then by typical congestion at LAX ... which was, Engle thought,
arguably America’s worst airport, if you left out Logan in Bos-
ton. To make matters worse, a pressurization problem had de-
veloped during the latter part of the flight. Minor at first, it had
gradually worsened until it was scary. It had almost gotten to the
point where a blowout and explosive decompression could have
occurred ... and had mercifully grown no worse. Sometimes such
problems suddenly and mysteriously stabilized themselves, and
that was what had happened this time. The passengers now dis-
embarking just behind the control cabin had not the slightest idea
how close they had come to being people pate on tonight's flight
from Tokyo, but Brian knew ... and it had given him a hammer of
a headache.
— This bitch goes right into diagnostic from here — he told
pilot. — They know i i is, right?
The co-pilot nodded. — They don't like it, but they know.
— Idon't give a shit what they like and what they don't like,
Danny. We came close tonight...
Danny Keene nodded. He knew they had.
Brian sighed and rubbed a hand up and down the back of
his neck. His head ached like a bad tooth.
—Maybe I'm getting too old for this business.
That was, of course, the sort of thing anyone said about his
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Capitulo 1

No capitulo 1 podemos ver que a sua estrutura classica como em todo
o livro ja explicado anteriormente, com a tipografia Georgia 11/14.
A primeira intervencao sdo as cores nos didlogos das personagens
(img.101, 102), esta ideia foi testada no capitulo anterior e decidimos
escolher uma dessas experiéncias que foi a que as cores selecionam
os didlogos como se um marcador tivesse passado por cima. Esta in-
tervencdo estd ao longo de todo o livro um pormenor é que no inicio
do capitulo aparecem poucas personagens tendo s6 algumas cores na
pagina e ao longo que a histéria vai desenvolvendo a intensidade de
didlogos vai aumentando fazendo com que as paginas fiquem cheias de
cor representando muitas das vezes a confusdo do momento. Em rela-
cdo as cores essas foram alteradas perdendo intensidade tornando-se
assim tons mais claros pois na experiéncia feita no capitulo anterior
as cores fortes tornam-se um problema para a leitura assim com co-
res claras a leitura fica menos confusa e cansativa. Outra intervencao
que podemos constatar neste capitulo que também aparece ao longo
de todo o livro, é o clareamento de certas partes do texto (img.103)
isto acontece quando alguma das personagens est4 a sonhar represen-
tando esse estado da mente como se estivessem longe perdendo assim
a intensidade da cor. O dltimo elemento encontrado neste capitulo é
uma fotografia de uma boca aberta (img.104) que representa a parte
do texto em que Dinah a menina cega apercebe-se que as pessoas de-
sapareceram do avido e ao pensar que se encontra sozinha entra em
panico e da um grito que acorda todos os sobreviventes. Esta imagem
pertence ao fotografo Herb Ritts muito conhecido pelas suas fotos a
preto e branco, como no inicio o critério era usar fotos a preto e bran-
co esta encaixou-se nesta situacdo e também ia de encontro ao que
queriamos demostrar. Apesar de ter sido usado a sua foto, esta foi mo-
dificada para se adequar ao tema do livro, esta fotografia foi copiada
varias vezes e colocadas umas dentro de outras para representar um
grito vindo do fundo da alma.
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img. 101

on the port side about a quarter of the way down, yj,,
-ﬁ; boy w;sp‘;at looking at her, however; he was stari:,hi“%
the rear of the plane, with his jaw hanging almost a)) the ‘\J\\A:,
the round collar of his Hard Rock Cafe tee-shirt. Wty
Brian’s first reaction was about the same as Albery
ner's: «My God, the whole plane is empty!» uss.
Then he saw a woman on the starboard side of the airp|,
and up and walk ino the aisle to see what was happeniy.
had the dazed, puffy look of someone who has just beer, jer
out of a sound sleep. Halfway down, in the center aisle, ;
man in a crew-necked jersey was craning his neck towarg t}
tle girl, and staring with flat, incurious eyes. Another mgy,
one about sxty, ot up from a seat close to Brian and stooc
indecisively, He was dressed in a red flannel shirt and b o)
utterly bewildered. His hair was fluffed up around his head j, ..

tidy mad-scientist corkscrews. inu.
—Who's screaming? — he asked Brian. —

Is the planein tro,.
t lown, do you?
‘The little girl stopped screaming. She struggled up from 1,
t she had fallen into, and then almost tumbled forward in 1.
 direction. The kid caught her just in time; he was noyip,
slowness. z

were moving toward the teenager and the |i

hﬂl!ntz he passed another passenger who was s
lis one a girl of about seventeen. Her mouth was open

w and sh ing in long, dry inhalat

e reached the teenager anil\l t:: girl in the pink dress
= rt Kaussner asked. He had
W‘ﬁ:m:li htli;e shoulders of the sobbing child, but he wasnt
& et s eyes slipped relentlessly back and forth across
bin. = Did we land someplace whi:

main cabin.

the little girl sobbed. — My Aunt Vick:!
‘was the only one!
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British accent was almost as crisp as his shirt.
Anybody know?-

Brian Engle rolled the American Pride LIOII to a stop at Gate 22
and flicked off the FASTEN SEATBELT light at exactly 10:14 P.M.
He letalong sigh hiss through his teeth and unfastened his shoul-
der harness.
He could not remember the last time he had been so relieved
— and so tired — at the end of a flight. He had a nasty, pounding
headache, and his plans for the evening were firmly set. No drink
in the pilots’ lounge, no dinner, not even a bath when he got
back to Westwood. He intended to fall into bed and sleep for
fourteen hours.
American Pride’s Flight 7 - Flagship Service from Tokyo to
Los Angeles — had been delayed first by strong headwinds and
then by typical congestion at LAX ... which was, Engle thought,
arguably America’s worst airport, if you left out Logan in Bos-
ton. To make matters worse, a pressurization problem had de-
veloped during the latter part of the flight. Minor at first, it had
gradually worsened until it was scary. It had almost gotten to the
point where a blowout and explosive decompression could have
oceurred .. and had mercifully grown no worse. Sometimes such
problems suddenly and mysteriously stabilized themselves, and
that was what had happened this time. The passengers now dis-
embarking just behind the control cabin had not the slightest idea
how close they had come to being people pate on tonight's flight
from Tokyo, but Brian knew ... and it had given him a hammer of
aheadache.
— This bitch goes right into diagnostic from here — he told
‘his co-pilot. — They know it’s coming and what the problem is, right?
The co-pilot nodded. — They don't like it, but they know.
— I don't give a shit what they like and what they don't like,
Danny. We came close tonight...
Danny Keene nodded. He knew they had.
Brian sighed and rubbed a hand up and down the back of
his neck. His head ached like a bad tooth.
— Maybe I'm getting too old for this business.
That was, of course, the sort of thing anyone said about his

Brian knelt beside her for a moment, so they were at ap-
proximately the same level. He noticed the sunglasses and re-
‘membered seeing her get on with the blonde woman.

— You're

all right, — he said. — You're all right, young lady.

sobbed. I can’t find my aunt. 'm blind and
Ican't see her. I woke up and the seat was empty.

— the young man in the crew-neck jer-
sey . He was talking over Brian’s head, ignoring both Brian
and Dinah, speaking to the boy in the Hard

k tee-shirt and the
older man in the flannel shirt. — Where's everybody else?
u right, Dinah, — Brian repeated. — There are other

%; (-Yes. I can hear them. ‘But where’s Aunt Vicky? And who's

a woman asked sharply. It was the one from the
de. Brian glanced up briefly and saw she was young,

— No one’s — Brian said. It was, at least, some-
thing to say. His mind felt weird: like a boat which has slipped its
‘moorings. — Calm down, honey.

—Ifelt his hair! — Dinah insisted. — Someone cut off his HAIR!

This was just too odd to deal with on top of everything else,
and Brian dismissed it. Dinah’s earlier thought suddenly struck
home to him with chilly intensity - who the fuck was flying
the plane?

He stood up and turned to the older man in the red shirt.

—Ihaveto he said. — Stay lttle girl

I - oo i )

‘were joined by a man of about thirty-five who was
wearing pressed blue-jeans and an oxford shirt. Unlike the others,
he looked utterly calm. He took a pair of horn-rimmed spectacles
from his pocket, shook them out by one bow, and put them on.

— he said. His
crew?




she'd said, Particularly of blind children. Don't ever make .
‘mistake of relying on that fcglmg, Dinah, or you're apt to fing
yourself in traction after falling down a flight of stairs or ste),.
ing in front of a car-»
F lSoﬁgne ;Zd put aside her efforts to «sight-share», as Mg,
Lee had called it, and on the few occasions when the sensatio,
stole-over her again — that she was seeing the world, shadowy,
waverly, but there - through her mother’s eyes or Aunt Vicky"
eves, she had tried to gt rid ofit... s a person who fears heis os.
ing his mind will try to block out the murmur of phantom voices
But now she was afraid and so she felt for others, sensed for oth-
ers, and did not find them. Now the terror was very large in her,
the yammering of the panic animal very loud. She felt a cry build’
ing up in her throat and clamped her teeth against it. Because i
uld not come out as a cry, or a yell; if she let it out, it would exit
-mouth as a fireball scream.
«Jwon't scream, she told herself fiercely. «I won't scream
arrass Aunt Vicky. I won't scream and wake up all the
 asleep and scare all the ones who are awake and
e running and say “look at the scared little girl,
little blind girl.” i

input and which sometimes did seem to

s of others (no matter what Miss Lee said) -
rather than alleviating it.

sense was telling her there was nobody within

&lglgwuhaving avery bad dream. In it, he was onc
ng Flight 7 from Tokyo to LA, but this time the |
mmsi;:ﬁ;e was a px]!)ab]e feeling of doom in t
o 1es was weeping as he ate a Danish pastc
You're so upset, how come you're eating? Brian asked

img. 103

investigated was empty.

Em{;ﬁ; i::’l be», i'ﬁe thought wildly. «It just can't be! The,,

were all around us when we got on! I heard them! I felt them |
<melled them! Where have they all gone2»

‘She didn't know, but they were gone: she was becoming

ly more sure of that.
s:ead%ns:me point, while she slept, her aunt and everyone el
on Flight 29 had disappeared. .

® Nol» The rational part of her mind clamored in the voice
of Miss Lee. «No, that's impossible, Dinah! If everyone’s gone,

'ho is flying the plane?»
e s{fz beggan tl; ‘move forward faster now, hands gripping the
edges of the seats, her blind eyes wide open behind her dark glas:
es, the hem of her pink traveling dress fluttering. She had lost
count, but in her greater distress over the continuing silence, this
did not matter much to her.

She stopped again, and reached her groping hands into the
seat on her right. This time she touched hair ... but its location
‘was all wrong. The hair was on the seat... how could that be?

Her hands closed around it... and lifted it. Realization, sud-

en and terrible, came to her.

s hai.. but the man it belongs to is gone. It a scalp

lding a dead man’s scalp.»

was when Dinah Bellman opened her mouth and began

ice to the shrieks which pulled Brian Engle from

img. 104
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of the pressure leak, he reckoned. This was silly, of course, leaks

were almost always silent until the blowout occurred, but he sup
posed in dreams anything was possible.

Because I love these things, and I'm never going to get to
eat another one. aid, sobbing harder than ever

Then, suddenly, the shrill whistling sound stopped. A s
ing, relieved flight attendant — it was, in fact, Melanie Trevor —
appeared to tell him the leak had been found and plugged. Bri
an got up and followed her through the plane to the main cabin
where Anne Quinlan Engle, his ex-wife, was standing in a i
alcove from which the seats had been removed. Writte
the window beside her was the cryptic and somehow ominous
phrase Shooting Stars only. It was written in red, the color
of danger.

Anne was dressed in the dark-gre form of an Ameri
Pride flight attendant, which was strange — she was an advertis-
ing executive with a Boston agency, and had always looked down
her narrow, aristocratic nose at the stews with whom her hushand
flew. Her hand was pi against a erack in the fuselage.

e, darling?, she said proudly. It’s all taken care of, It
doesn’t even matter.that you hit me. I have forgiven you.

Don't do that, Anne! he cried, but it was already too la
A fold appeared in the back of her hand, mimicking the shape:
the crack in the fuselage. It grew deeper as the pressure differef
tial sucked her hand relentlessly outward. Her middle finger-
through first, then the ring finger. then the first finger and:
pinky. There was a brisk popping sound, like a champagne cor
being drawn by an overeager waiter, as her entire hand was pull
through the irplane.

e went on smiling.
voi, darling, she said as her arm began to disap=
escaping the clip which held it back and blow=
face in a misty cloud. [t's what I've always worn,

over

Anne, come back! he screamed.




Capitulo 2

No capitulo 2 podemos ver que algumas partes do texto passaram para
um tamanho maior (img.105), estas paginas com o texto maior re-
presentam a personagem com alteracdo de humor neste caso de Craig
que quando se apercebe que o destino da sua viagem mudou comeca
a ficar alterado comecando a gritar com toda a gente. A tltima pagina
(img.106) com a tipografia maior tentamos criar esse sentimento da
elevacdo da voz, colocamos a cor da personagem em toda a pagina e
no centro colocamos a palavra tendo cada letra um tamanho diferente
para criar esse sentimento.

s hands around this twerp's neck and see how £
head beore inside crack

ed.

img. 105

alng rapily ot of hertwenties an toware middle e (15
Albert, thirty was definitely where middle age began)
iy il and invisible. But

img. 106
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Capitulo 3

Capitulo 3 na parte 4 colocamos uma intervencao diferente, anterior-
mente tinha sido experienciado outra intervengao para esta parte mos-
trado no capitulo das experiéncias feitas para este livro mas como ja
explicado nao se encaixava com o resto do livro entdo fomos por um
caminho mais simples para que tudo ficasse homogéneo com o resto
do livro. Nesta parte o primeiro paragrafo (img.107) fala da parte mais
profunda do oceano como alusao a solidao da personagem, entao deci-
dimos colocar uma imagem a preto e branco do oceano, a area de texto
foi diminuida unicamente no primeiro paragrafo ficando uma coluna
mais apertada, tanto a imagem como esta coluna de texto t€ém o obje-
tivo de representar a sua soliddo. Algumas paginas (img.108) a frente
foram recortadas na diagonal em representacgao ao problema de stress
que a personagem tem e que nesse estado rasga todo o papel que en-
contra, quisemos trazer essa ideia para a pagina do livro em que para
ler tem que se unir as duas paginas. Nas paginas seguintes podemos
encontrar frases sozinhas em paginas, representando a mente solita-
ria da personagem. (img.109) Na parte 5 deste capitulo encontramos
um elemento fisico, um postal com uma fotografia e por tras com uma
mensagem (img.110, 111). Esta intervencao ja tinha sido testada an-
teriormente encaixando-se neste momento da histéria, como a perso-
nagem leva consigo uma carta com uma fotografia, foi feita uma inter-
pretacdo e colocada no livro. A fotografia foi colocada de forma a nao
comprometer a descri¢do que a personagem faz da pessoa deixando o
leitor imaginar a sua maneira, na parte de tras estd a mensagem com
uma tipografia manuscrita para dar um caracter mais real ao postal.

img. 107
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ig went to work for the Desert Sun Banking . y
of Cal?f:r‘fin as part of the executive training pro m"“‘?“ b oportant - and richest - buyer o foreign bonds in the American
very well, which was not surprising; Craig Toomy e V. The money they made, b s, wol be s ot s mpor-
after all, to get all A's, built to thrive under the pressures w:i‘cz han the long-run credibility they would establish

2 1 ; . After a good deal of discussion - some of it hot - Craig’s take

: Ll c aig’s take on

exist in ﬁﬁr{?ﬁm oud d?y? o ‘:;esévf:lslmng some small the 91""‘);n et gota green light. Tom Holby, a snior vice-president, had

thcmme P = yoare mﬂ d?fd ' ig aside after the meeting 0 offer congratulations._ and &
reverses had been , he would go back e W

ment in Westwood, less than half a mile from the condo Brian
Engle would occupy following his divorce, and tear small strips of
paper for hours at a time. The paper tearing episodes were gradu-
ally becoming more frequent.

like a a

agy  ming. — Ifthis comes ofthe way you expect at the end
“s  an you're going to be everyonc’ fir-haired boy. If it
going to find yourself in a very windy place, Craig.

= next few months might be a good time to build a

astorm-shelter, Mr Holby, — Craig said con-

il fdentl.~ what I'l need is a hang-glider. This is go-
s:pssgewlmdmmhemxg_htwenbeoometh@yo ingtob’ \f the century -like finding diamonds at a
ident in Desert Sun’s glorious forty-year history. barn “e.

are built to rise just so far and no further; they
transgress their built-in limits.

Eight months ago, Craig Toomy had
. R 5

-y that night, and as soon as his apart-
sle-locked behind him, the confident
What replaced it was that unset-
sught the news magazines on the
itchen, squared them up neatly
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Craig Toomy was vaguely aware that most of the people on
it et e
They weren't part of what his father had always liked to call the big pic-
mmmgatﬁumwaswnofﬂnﬁgpimm
This crazy idea of diverting to Bangor, Maine ... whose
scheme, exactly, had that been?

It had been the pilot’s idea, of course. Engle’s idea. The s
called captain. Engle, now... Engle might very well be part of the
big picture. He might, in fact, be an agent of the enemy. Craig haq
suspected this in his heart from the moment when Engle had be-
gun to speak over the intercom, but in this case he hadn’t needed
to depend on his heart, had he? No indeed. He had been listening
1o the conversation between the skinny kid and the man in the
fire-sale sport-coat. The man’s taste in clothes was terrible, but
what he had to say made perfect sense to Craig Toomy... at least,
up to a point.

«In that case, the pilot would be one of us», the kid had said.

Yes and no, the guy in the fire-sale sport-coat had replied.
«In my scenario, the pilot is the pilot. The pilot who just hap-
pened to be on board, supposedly dead heading to Boston, the

e «It's me. 'm the test subject.»
door.»

d the other fellow, the one who had twisted Craig’s nose,
in on it with him, serving as a kind of sky-marshal to

the fire-sale sport-coat much longer, because
man in the fire-sale sport-coat stopped mak-

hing the old guy had to say was out to lunch.
, of course. That idea wasn't silly, not a bit.

img.109
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graduate of the University of California with a master's degree in
library science. Although she was no model, she was cleanly built
and pleasant enough to look at. She had a small circle of good
friends, and they would have been flabbergasted by what she was
up to: heading off to Boston, planning to stay with a man she
Kknew only through correspondence, a man she had met through
the extensive personals column of a magazine called Friends
and Lovers.

She was, in fact, flabbergasted herself.

Darren Crosby was six-feet-one, weighed one hundred and
eighty pounds, and had dark-blue eyes. He preferred Scotch (al-
though not to excess), he had a cat named Stanley, he was a dedi-
catedh 1, he was a perfect gentl (orsohe claimed),
and he thought Laurel was the most beautiful name he had ever
heard. The picture he had sent showed a man with a pleasant,
open, intelligent face. She guessed he was the sort of man who
would look sinister if he didn’t shave twice a day. And that was
really all she knew.

Laurel had corresponded with half a dozen men over half
a dozen years - it was a hobby, she supposed - but she had nev-
er expected to take the next step - this step. She supposed that
Darren’s wry and self-deprecating sense of humor was part of the
attraction, but she was dismally aware that her real reasons were
not in him at all, but in herself. And wasn't the real attraction her
own inability to understand this strong desire to step out of char-
acter? To just fly off into the unknown, hoping for the right kind
of lightning to strike?

«What are you doing?» she asked herself again

The plane ran through some light turbulence and back
into smooth air again. Laurel stirred out of her doze and looked
around. She saw the young teenage girl had taken the seat across
from her. She was looking out the window

— What do you see? — Laurel asked. — Anything?

— Well, the sun’s up, — the girl said, — but that's all.

— What about the ground? — Laurel didn’t want to get up
and look for herself. Dinah's head was still resting against her,
and Laurel didn’t want to wake her.

graduate of the University of California with a master's degree in
Tibrary science. Although she was no model, she was cleanly built
and pleasant enough to look at. She had a small circle of good
friends, and they would have been flabbergasted by what she was
up to: heading off to Boston, planning to stay with a man she
Knew only through correspondence, a man she had met through
the extensive personals column of a magazine called Friends
and Lovers.

She was, in fact, flabbergasted herself.

Darren Crosby was six-feet-one, weighed one hundred and
eighty pounds, and had dark-blue eyes. He preferred Scotch (al-
though not to excess), he had a cat named Stanley, he was a dedi-
cated heterosexual, he was a perfect gentleman (or so he claimed),
and he thought Laurel was the most beautiful name he had ever
heard. The picture he had sent showed a man with a pleasant,
open, intelligent face. She guessed he was the sort of man who
would look sinister if he didn’t shave twice a day. And that was
really all she knew.

Laurel had corresponded with half a dozen men over half
a dozen years - it was a hobby, she supposed - but she had nev-
er expected to take the next step - this step. She supposed that
Darren’s wry and self-deprecating sense of humor was part of the
attraction, but she was dismally aware that her real reasons were
not in him at all, but in herself. And wasn’t the real attraction her
own inability to understand this strong desire to step out of char-
acter? To just fly off into the unknown, hoping for the right kind
of lightning to strike?

«What are you doing?» she asked herself again.

The plane ran through some light turbulence and back
into smooth air again. Laurel stirred out of her doze and looked
around. She saw the young teenage girl had taken the seat across
from her. She was looking out the window.

= What do you see? — Laurel asked. — Anything?
— Well, the sun’s up, — the girl said, — but that's all.
|= What about the ground? — Laurel didn't want to get up
and look for herself. Dinah’s head was still resting against her,
and Laurel didn’t want to wake her.
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Capitulo 4

Capitulo 4 parte 3 (img.112) encontramos algumas frases com um es-
pacamento de uma linha entre elas isto para criar o sentimento de es-
tranheza e confusao da personagem que vai olhando para a paisagem
e questiona-se vagarosamente de onde estao as coisas 1a fora. Na parte
7 (img.113) aparece um aberto de pagina com a cor que representa a
personagem e frases com tamanhos superiores, mais uma vez esta in-
tervencao representa um momento de exaltacdo em que a personagem
grita com outra, ao colocar as frases maiores d4 enfase a essa discus-
sdo. Passando para a parte 9 (img.114) temos uma intervencao no tex-
to em que a parte narrativa fica em forma de reldgio isto é, o texto ficou
em forma de circulo e foram colocados os ponteiros marcando 4:07,
isto faz referéncia ao texto porque é quando eles olham para o relogio
e reparam que esse parou a hora marcada. Achamos interessante fazer
uma referéncia a esse momento por isso colocamos o texto em forma
circular para que o leitor tivesse a sensagdo das personagens de olhar
para um relégio. Seguindo para a parte 10 (img.115, 116, 117) uma
das experiéncias testada anteriormente e que representava de forma
coerente o que queriamos demonstrar, era o teste das vozes que a per-
sonagem Craig ouvia, colocamos essa experiéncia na versao final do
livro. Como ja explicado anteriormente esta intervengao foi inspirada
nos 6culos antigos de 3D, o texto foi colocado a azul e a frase craiggy-
-waggy foi colocada por baixo e por cima da frase principal a vermelho
criando assim uma dificuldade de leitura a olho nu. Para conseguir ler
é preciso uma folha de acetato vermelha que esta inserida junto da
capa do livro, assim o leitor ter4 de utilizar nessa folha e coloca-la por
cima do texto tendo uma interacdo maior com o livro. Esta intervenc¢ao
representa a mente de Craig em que sb ele consegue ouvir as vozes e a
folha vermelha é a chave para entrar na sua mente. Esta interferéncia
com o texto acontece ao longo do livro sempre que Craig ouve as vo-
zes. Na parte 12 (img.118) tem uma pequena intervencao no texto em
que temos palavras mais para cima e para baixo representando a voz
alcoolizada da mae de Craig. Com as palavras organizadas desta forma
o objetivo era passar um sentimento de alguém descontrolado pelo al-
cool a cantar em tom mais alto e mais baixo.
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PRI
muttered. He was gripping the
handle of the briefcase with almost painful tightness now. =JIyag

No reply from that interior voice. Only waves of disapproy-
al. And once again Craig intuited the pressure he was under, the
terrible never-ending pressure, the weight of the fathom
terior voice did not have to tell him there were no exc:
knew that. He knew it of old.

he in-

Craig

G RAVIH Y

He knew. The langoliers would be back. They would be back
for him. He could sense them, He had never seen them, but he
knew how horrible they would be. And was he alone in his knowl-
edge? He thought not.

He thought perhaps the little blind girl knew something
about the langoliers as well.

But that didn’t matter. The only thing which did was get
ting to Boston getting to Boston before the langoliers could arrive
in Bangor from their terrible, doomish lair to eat him alive and

/screaming. He had to get to that meeting at the Pru, had to let
/ them know what he had done, and then he would be...

Free.

He would be free.

Craig pulled himself away from the window, away from
the emptiness and the stillness, and plunged into the corridor
beneath the sign. He passed the empty shops without a glance
Beyond them he came to the door he was looking for. There was
a small rectangular plaque mounted on it, just above a bullseye
peephole. AIRPORT SECURITY, it said.

He had to get in there. One way or another, he had to get
in there.

<«All of this ... this craziness ... it doesn't have to belong to
me. I don't have to own it. Not anymore.»

Craig reached out and touched the doorknob of the Airport

img. 115

terior voice did not havg
knew that. Hy
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Security office. The blank look in his eyes had been replaced by an
expression of clear determination.

«I have been under stre.
Since I was seven? No - I think

Jfact is, I've been under stress for as long as I can remember. This
latest piece of crazines: ust a new variation. It’s probably just
what the man in the ratty sport-coat said it was: a test.
of some secret government agency or sinister foreign pow
ning a test. But I choose not to participate in any more tes
don't care if it's my father in charge, or my mother, or the dean
of the Graduate School of Management, or the Desert Sun Bank-
ing Corporation’s Board of Directors. I choose not to participate

I choose to escape. I choose to get to Boston and finish what I set
out to do when I presented the Argentinian bond-buy in the first
place. If I don’t...»

But he knew what would happen if he didn't

He would go mad.

Craig tried the doorknob. It did not move beneath his hand,
but when he gave it a small, frustrated push, the door swung
open. Either it had been left slightly unlatched, or it had unlocked
when the power went off and the security systems went dead.
Craig didn’t care which. The important thing was that he wouldn't
need to muss his clothes trying to crawl through an air-condition-
ing duct or something. He still had every intention of showing up.
at his meeting before the end of the day, and he didn’t want his
clothes smeared with dirt and grease when he got there. One of
the simple, unexceptional truths of life was this: guys with dirt on
their suits have no credibility.

He pushed the door open and went inside.

or a long, a very long, time.
started even before that. The

1

Brian and Nick reached the top of the escalator first, and
the others gathered around them. ' ¢
room, a large square box filled with contour plastic seats (some
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_ You've got great ears, hon, — Bethany said.

= fﬂ';eﬁm{‘ﬁm — Dinah said. — And I hear something
out there. In that direction. —She pointed d}{e east through the
glass. Her unseeing eyes swept them. — And it’s bad. It's an awfy)

a sound.
A hesitantly: STEyouKnew whatit was, lite
" don't, — Dinah said. — But T know that it's closer thap
it was. — She put her dark glasses back on with a hand that was
trembling. — We have to get out of here. And we have to get oyt
soon. Because something is coming. The bad something making
the cereal noise.

 Dinah, — Brian said, — the plane we came in is almost out of fucl,

_THEN YOU HAVETO PUT SOME MORE INIT! - Dinal;
screamed shrilly at him. —It's coming, don’t you understand? It's
coming, and if we haven’t gone when it gets here, we're going to
die! We're all going to die!

Her voice cracked and she began to sob. She was not a sibyl
oramedium but only a little girl forced to live her terror in a dark-
ness which was almost complete. She staggered toward them, her
self-possession utterly gone. Laurel grabbed her before she could

~ stumble over one of the guide-ropes which marked the way to the

security checkpoint and hugged her tight. She tried to soothe the
girl, but those last words echoed and rang in Laurel’s confused.
shocked mind: «Ifwe haven't gone when it gets here, we're going
to die. all going to die.»

-
- 12
7,

Craig Toomy heard the brat begin to caterwaul back there
-someplace and ignored it. He had found what he was looking for
in the third he opened, the one with the name MARKEY
) dto front. Mr Markey’s lunch - a sub sandwich pok-
ing out of a brown paper bag - was on the top shelf. Mr Markey's
street shoes were placed neatly side by side on the bottom shelf.

, from the same hook, were a plain white shirt

and a gun belt. Protruding from the holster was the butt of Mr
Markey's service revolver.

Craig unsnapped the safety strap and took the gun out. He
didn’t know much about guns - this could have been a .32, a 38,
or even a .45, for all of him - but he was not stupid, and after a few
moments of fumbling he was able to roll the cylinder. All six cham-
bers were loaded. He pushed the cylinder back in, nodding slightly
when he heard it click home, and then inspected the hammer area
and both sides of the grip. He was looking for a safety catch, but there
didn't appear to be one. He put his finger on the trigger and tight-
ened until he saw both the hammer and the cylinder move slightly
Craig nodded, satisfied.

He turned around and without warning the most intense
loneliness of his adult life struck him. The gun seemed to take
on weight and the hand holding it sagged. Now he stood with his
shoulders slumped, the briefcase dangling from his right hand,
the security guard’s pistol dangling from his left. On his face was
an expression of utter, abject misery. And suddenly a memory
recurred to him, something he hadn’t thought of in years: Craig
Toomy, twelve years old, lying in bed and shivering as hot tears
ran down his face. In the other room the stereo was turned up
loud and his mother was singing along with Merrilee Rush in her dron-
ing off-key drunk’s voice:

Just cqll M€ angel - Of the MOTN-ing, pay-bee -
Just touch MY cheek - before you leave e, bay-bee.

Lying there in bed. Shaking. Crying. Not making a sound
And thinking: « Why can't you love me and leave me alone, Mom-
ma? Why can’t you just love me and leave me alone?»

urtianyone, — Craig Toomy muttered

through his tears. =T'don’t want to, but this... this is intolerable.

Across the room was a bank of TV monitors, all blank. For
amoment, as he looked at them, the truth of what had happened,
what was still happening, tried to crowd in on him. For a moment
it almost broke through his complex system of neurotic shields
and into the air-raid shelter where he lived his life.




Capitulo 5

No capitulo 5 tem somente a intervencao das cores nos didlogos ja re-
ferida anteriormente, nesta parte da narrativa ndo conseguimos en-

contrar informacao que nos suscitasse ser explorada, ficando assim

sO

com as cores que representam as personagens (img. 119) e com o mes-
mo efeito do cantar desafinado que apareceu anteriormente.(img. 120)

©
forearm around Bethany’s throat and
rd. He pointed the gun at her temple. The g
terrorized squavk.

her, bu S
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id intelligence in
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Capitulo 6

Capitulo 6 dltima parte (img.121, 122) foi colocada uma imagem
de sangue espalhado pela pagina por causa de uma das personagens
esfaquear outra e pela violéncia do momento, dando assim mais al-
gum suspense.

lease don't be afraid. .
= “A sound began to rise from behind the cash register. It ;g
scream. It was a word, or something which g
, but there was o sanity in it.

a high, keening
trying to be a word,

Craig arose from his hiding place, eves blazing, buscher
knife upraised, suddenly understanding that it was her, she was
one of them, behind those dark glasses she was one of them, sh.
‘was not only a langolier but the head langolier, the one who was
ealling the others, caling them with her dead blind eyes.

He rushed at her, shrieking. Don Gaffney shoved Laurcl ot
his way, almost knocking her to the floor, and leaped forward
‘was fast, but not fast enough. Craig Toomy was crazy, and he

d with the speed of a langolier himself. He approached D

a dead-out run. No scampering for him. 5
Dinah made no effort to draw away. She looked up fmm,
and into his, and now she held her arms out, as if to
and comfort him. k

,—she said. — Don’t be afr... - A
ife in her chest and ran past |

‘handle jutting out of the front of her dress and
gers fluttered over it, exploring it. Then she sank slowly, gr:
ly, to the floor, becoming just another shadow in the growing
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img. 123

Capitulo 7

Capitulo 7 parte 9 (img.123) foi colocado mais uma intervencao tes-
tada anteriormente e que foi escolhida para estar na versao final. Os
recortes das paginas como representa¢io da morte de um personagem,
cada vez que alguma das personagens morre é recortada metade da
pagina representando assim a perda da vida, isto acontece ao longo de
toda a histdria de cada vez que alguém morre. O texto passa a integrar
metade da folha, criando uma coluna pela frente e por tras da folha.

‘bar and looking at his watch. Wo,

mirmwm:mtoh RK I il —

THE DRINKING CLASS, the poster ad 4 — Then the lighter on the floor
m OF Ivised, 3

box with a larg, i
o leaning below it was a folded stretcher... - teeth nddmlym and felt a warm swoop of air
= mm e & s the gloom Were;lade through the spot where he
Albeﬂmn‘thokmzﬁﬂu’pnmrortheﬂm -aid kit or the i fndnwuns He flailed behind him with his
stretcher, however. His eyes were fixed on the desk in the center - ui into a corner where Craig could

of the room. : id, fading light, that was what he
o.,,,u,m.mpadumleof iper strips. i ‘He reached down anﬂm and his own weapon would be

ook out! — he- - found only empty space, and

Craig Toomy stepped out from behind the door and struck. warm, mdathmmhah‘ the lobby. He did not feel cool; he

{le shiver chased through her. .y on any side of the Mississippi;
azes. He felt like a scared kid who
9 He began to turn away, play toy instead of a real weapon
~ and then a small hand gropedslieve - really, really believe - that
out and caught the cuff of his hat the lunatic asshole had done
- reply. His head was turned toward the  blue-jeans. Helooked down andg smell himself. Even in the dead
from downstairs had ceased. 1 saw that Dinah’s blind eyess the rancid monkey piss aroma
-and the steady, throbbing rum- were open again.
d | i — she began, and hrough the door with the let-
connecting with Rudy'sshin. I ‘thenachoked sneezing fit shooke a dancing shadow in the dark.
‘her. Blood flew from her nose in{

" aspray: ofﬁne drvplets Albert backed away from him. At
 knees and moved next to - it ulum the toaster back and forth,
with one hand and pressing o —1 have only one good shot before

| She ot even i e L i i thoont o et
| could sense the fantas-lying out of the goddam pocket

effort she was making to
ak at all.
pad. Nick lowered Dinah,
7, and lifted her left shoulder

e half of his body from side to side
absent little smile touched
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Capitulo 8

Capitulo 8 em vérias partes vao aparecendo frases com letra distorcida
(img.124), a tipografia é a mesma do resto do texto utilizada em toda a
narrativa mas em tamanho 12. Para dar este efeito foi transportado as
frases para o programa Adobe Illustrator colocando em vetor e alguns
pontos das letras foram puxados para um lado e para o outro. Como a
personagem Dinah fala telepaticamente com Craig foi criado um efeito
de ondas estaticas, a inspiracao foi a televisdo quando fica com estatica
comegcando a criar ondas e a puxar as letras em varias dire¢oes, dando
uma aparéncia distorcida, a interpretacio foi que a mensagem telepa-
tica era entregue dessa maneira. Este efeito vai aparecendo ao longo
do capitulo todas as vezes que Dinah comunica com Craig. A imagem
(img.125) que aparece neste capitulo com a mesma ideia do texto an-
terior e € uma forma de completar o efeito pretendido recriando um
fundo com estética e as letras com o efeito distorcido dando a ideia que
a mensagem passa aos fragmentos. Na tltima parte (img.126) deste
capitulo encontramos uma pagina a negro com uma frase a branco, a
pagina anterior tem metade da folha cortada o que significa que umas
das personagens morreu e antes de morrer essa personagem teve o seu
ultimo pensamento que foi colocado na pagina a seguir com um fundo
a negro representando o vazio.

I
5 | in.a hell of bees and big-band horns.»
Alone in first class, Dinah Catherine Bellman opened her eyes : Get up, Craiggy-weggy. It's your birthday, and
And saw. guess what ‘As 500D as you get up, SOMeone’s going to.
—Craig, —she whispered. Band you a beer and hit you over the head... Because
THIS thud’s for you!
6 [ENGI he said. SNGORBINg — His hands shuffled on
the carpet. He made an effort to open his eyes, but a glue of drying
ig! had stuck them shut. & of yo
g:t‘):es didn't want to hear his name. He only wanted to be left e things.
= hermzth“mr bad always h: ‘ ed. va\:vn g . . h re beyond these phantom
i BLPEELC WY But he wasn't dead. Y
il g Joices he could hear the whine of et engines ... and that other
Craig! Get up, Craig! ound. The sound of the langoliers on the march. On the run.
Craig. get up. You have to get up. )
No. He wouldn't get up. His head had become a vast cham He realized that it wasn't the voice of his father, or of his
bered hive; pain roared and raved in each irregular room and mother, either. That had only been his poor, wounded mind try=
crooked corridor. Bees had come. The bees had thought he was ing to fool itself. This was a voice from .. from...(above?)...some
‘dead, They had invaded his head and turned his skull into a hon other place, some high bright place where pain was a myth and
eycomb. And NOW... Now... pressure was a drea.

« nse my thoughts and are trying to sting them to
'm%zhﬁ:ght, anyd utle{ed athick, agonized groan. His blood Craig, they've come to you - all the people you want-
streaked hands opened and closed slowly on the industrial carpct ed o see. They Jeft Boston and came here. That’s how

 which covered the lower-lobby floor. «Let me die, oh please just important you are to them. You can still do it, Craig. You
let me die.» can stil) pull the pin, There’s still time to hand in your
E ] papers and fall out of your father’s army... if you're man
Craij ! Now! enough to doit, that is.
R ey gI‘f\'yu\x‘\-e man enough to do it.

It was his father’s voice, the one voice he had never bec

able to refuse or shut out. But he would refuse it now. He would = Man enough? — he croaked. = Man enough? Whoevet
o — he croaked. ST Hiateyou: Go away. | He tried again to open his eyes. The tacky blood holding
Pain blared through his head in a golden shriek of trun them shut gave a little but would not let go. He managed to work

i ingi from the bells one hand up to his face. i
pe':iiem;i'ed:} A It brushed the remains of his nose and he gave voice to a
O Oh et me die, he thought. O let me die. This s hell 17 Tow, tired scream of pain. Inside his head the trumpets blared and
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the bees swarmed. He waited until the worst of the pain hag
<ided, then poked out two fingers and used them to pull b
eyelids up.
" That corona of light was still there. It made a vaguely
ative shape in the gloom

Slowly, a little at a time, Craig raised his head

And saw her.

She stood within the corona of light.

It was the little girl, but her dark glasses were gone
was looking at him, and her eyes were kind.

Come on, Craig. Get up. 1 know it’s hard, but you haye
1o get up -you have to. Because they are all here, they are a))
Waiting... but they won't wait forever. The Jangotiers will see
Come on, Craig. Get up. 1 know it’s hard, but you have
tothat.

She was not standing on the floor, he saw. Her shc
peared to float an inch or two above it, and the bright light
around her. She was outlined in spectral radian

He started struggling to his feet. It was very hard. His
of balance was almost gone, and it was hard to hold his he
- because, of course, it was full of angry honeybees. Twice
back, but each time he began again, mesmerized and entr
by the glowing girl with her kind eyes and her promise of
release.

‘They are all waiting, Craig, For you.

Then they turned and zipi
Zipped offin the direction

ing them and screaming into th

With a huge effort, Brian

him. He elbowed Nick, who was

X didn't move and Brian dr
s £

connecting solidly with »
your ass! We're getting out of her

Now more black and red

of the airport. They bounced,

d them.

ty

cauterized instantly in the.

Craig didn't know his feet

«How can

their little
legs be fast?

They have

no legs»
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Capitulo 9

Por fim o capitulo 9 na parte 9 (img.127) foi colocada uma frase numa
pagina com a cor da representacdo da personagem. Decidimos colocar
esta frase com mais enfase devido a personagem estar a pedir para
a outra nao morrer entao decidimos dar ainda mais drama a essa si-
tuacao, na parte 10 (img.128) foi colocado uma imagem de um céu
estrelado e foram desenhadas as trés constelagcbes Orion, Pegasus e
Cassiopeia. Nesta parte a personagem descreve o que vé no momen-
to referindo estas constelacoes, como nem sempre sabemos a forma
das constelagoes foram representadas de forma simplificada para que
o leitor consiga visualizar e imaginar o que a personagem esta a ver. A
ultima intervengao (img.129, 130, 131, 132, 133) que tem no livro é
uma representacao da fenda que ja tinha sido testada anteriormente
mas desta vez nao foi colocada no capitulo todo mas sim na parte em
que a personagem que leva o avido para fora da fenda descreve as co-
res ao passar por dentro dela “... Jungle green was overthrown by lava
Orange; lava Orange was replaced by yellow — white tropical sunshine;
sunshine was supplanted by the chilly blue of Northern ocean ...”, uti-
lizando esta descrigao foi feito um degradé com as cores. As paginas
com cor ficaram sem texto a exce¢ao da primeira e tltima representan-
do a solidao, porque apesar da personagem estar deslumbrada com as
cores da fenda sabe que no final ird morrer entao o objetivo era dar a
aparéncia de vazio.

Dinah did notbreathe. 0 !
ime, Laurel re- I s
S her ough the days and nights, &
her ‘o darkness as if flying \hruuglx!a ‘
face. Laurel ‘waited for clouds. Each cycle came slightly
ce. :
eyesto £ill up with t
her he
o tears came. Yet
b:l‘:;imth fierce sorrow and hed
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E Oh, no! Oh, 1
is not fair! Take it

ars, .
art ato the fli
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a eﬁ?ﬂli‘fm the front had not
The Great Plains lay below them
t fair! This of land.
o God! i~
Take It back, damn you. take it alllung awh:\;em
back, yaujusnake iEBACK! *©0 &
Yt God did ot take it
back. The jet engines lhrubb;d n.
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img. 131

img. 132

and why
‘edto wake up quickly. What had
tane?

ispered. «There’s a leak in the
gined. 1 cd,there's going 0 b i
Fip it ak had been sabiized -or had in

od Tueoersepte

mcither  motl o

b cried, and.as her's house in Reer. e vas
ata sky filled with stars.

s lled with 08
St tei situation s
| thenchecked the INS
descending rapidy t0-
o wande ino someone

ik Hopewell
penny afer all it
woulda't be

img. 133

125



g
:
N
2
3
3
0

O nosso objectivo sempre foi criar uma livro em que o leitor experien-
ciasse a leitura de outra perspectiva e mais interativa. Como foi visto
nas paginas anteriores este é o olhar sobre a versao hibrida final da
histéria The Langoliers. No final este livro tornou-se uma reflexao de
todas as nossas experiéncias feitas anteriormente mas com um soé esti-
lo para que o livro ficasse coerente, estas intervengdes poderao tornar
a leitura desta historia visualmente mais interativa e também podera
ajudar o leitor a perceber um pouco melhor algumas partes da histéria.

E

TH,
LANGOLIERS
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"The Langoliers" takes a red-eye flight from L.A. to
Boston into a most unfriendly sky. Only ten pas-
sengers survive, but landing in an eerily empty
world makes them wish they hadn't. Something's
‘waiting for them, you see....
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Conclusao



Os livros hibridos sao considerados desnecessarios por muitas pessoas
e necessarios por outras, os nao defensores deste tipo de livros acham
que estes ndo deixam o leitor imaginar a histéria, mas na nossa sincera
opinido podem nio interferir em nada disso a nfo ser que essa seja a
intencdo do designer ou do escritor, mas sem davida que ajuda o leitor
a entender a historia de outra perspetiva. Achamos que estes livros tra-
zem tanta estranheza por nao estarmos habituados a vé-los com tanta
frequéncia mas definitivamente este estilo de livros gradualmente vai
tomar o seu lugar o que é bastante importante visto que a leitura di-
gital é cada vez mais comum e estes livros podem fazer com que as
pessoas se apaixonem novamente pelo belo objeto que o livro é e por
tudo que ele envolve como a sensacdo de os ter nas maos, o cheiro,
cor, entre outros elementos e também fara com que as pessoas fiquem
menos intimidadas pelo ato da leitura.

Outra opinido é que para estes livros funcionarem perfeitamente é
sempre mais eficaz quando o autor e o designer trabalham em conjun-
to pois assim o designer consegue transmitir melhor os sentimentos
que o autor quer passar.

Toda a serie de experiéncias e pesquisa feitas sobre este assunto
serviram bastante para a sua compreensao, apesar de este tipo de li-
vros serem visualmente interessantes nao sabiamos nada sobre eles e
sobre como as intervencdes complementavam a narrativa criando um
s6 elemento. Também nao tinhamos ideia de que este conceito de li-
vros tinha aparecido ha varios séculos atras, pensavamos que era um
conceito mais recente.

A escolha deste livro foi realmente por causa das oportunidades
que a historia ofereceu e apesar de acharmos que uma grande varieda-
de de livros possa ser transformada para livros hibridos, achamos que
nem todos possam ter narrativas e estruturas solidas sobre as quais
se possa ter ideias inovadoras. Todas as experiéncias feitas com esta
histéria ficaram interessantes e todas elas foram importantes para o
desenvolvimento do livro final, assim como toda a desconstrucao feita
com a historia mas algo que se destaca neste trabalho ¢ a diferenciacao
das personagens o que pode ajudar bastante o leitor ja que a narrativa
é composta maioritariamente por didlogo. Apesar disso outras ideias
que foram mostradas tornaram-se uma complementacdo da histéria
para a perceber de outra perspectiva.

Algumas questdes preocupantes ao longo do trabalho foram, as
dificuldades que tivemos primeiramente para encontrar o caminho a
seguir com esta historia, como foi uma histéria escolhida isso mos-
trou-se dificil porque tivemos de nos colocar no lugar do autor e das
personagens tentando perceber o sentimento, agoes e retrata-los da
forma mais fiel possivel. Nao é tdo ficil trabalhar assim como seria
se tivéssemos o autor ao nosso lado, mas por outro lado também se
tornou recompensador porque obtivemos um grande niimero de ma-
teriais ao construir esta versdo e adquirimos novos conhecimentos em
termos de design de livros/livros hibridos, desconstrucao e analise de
narrativas, entre outras, coisas que ficamos extremamente interessados.

Por fim este estudo poderia ser continuado com a experimentacao
de outras maneiras de interpretacdo da historia, ja que os livros hi-
bridos podem ter milhares de interpretacoes poderia ser interessante
experimentar varias interpretacoes diferentes com a mesma historia,
mas em vez de testarmos tantos elementos de uma s6 vez como fize-
mos testariamos s6 um como por exemplo a mudanca de formato e
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como isso influenciaria a historia ou s6 tipografia e como conseguiria-
mos trabalha-la para esta contar a histéria de outra forma, conseguin-
do assim vérias interpretacbes distintas da mesma histéria. Por fim
outra coisa que gostariamos de fazer era apresentar a nossa versao do
The Langoliers ao autor Stephen King e saber qual a sua opinido sobre
as intervencoes feitas no livro.
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Stephen King

Stephen Edwin King nasceu em Portland, Maine em 1947. Foi o Segun-
do filho de Donald e Nellie Ruth Pillsburg King. Apos a separacao dos
seus pais, King e o seu irmao ficaram ao cuidado da sua mae, passando
assim por uma infincia dificil tendo de andar de cidade em cidade até
se fixarem novamente no Maine em casa dos seus avos. Desde peque-
no King gostava de ver filmes de terror e ficcao cientifica, “era esse
tipo de coisas que mexia comigo de verdade.” (King,1990,p.18)

Formou-se em inglés na Universidade do Maine em 1970, nessa
altura escrevia pequenas histérias para revistas locais. Em 1971 come-
cou a lecionar inglés no Hampden Academy, nesse mesmo ano casou
com Tabitha Spruce que era sua colega na universidade. Continuando
a escrever nos seus tempos livres, em 1973 o seu romance Carrie foi
aceite por uma editora e publicado em 1974 e no ano seguinte publicou
Salem’s Lot.

Em 1985 devido 4 sua vida complicada, King comegou a refugiar-
se no alcool, vivenciando também o problema do vicio das drogas mas
ainda assim levava uma vida funcional num nivel minimamente com-
petente. (Sobre a Escrita, 1990, p.36) King escreveu algumas das suas
histérias sob efeito de drogas e alcool, uma delas foi Misery 1987 que o
titulo tem combina com o seu estado na altura, na historia um escritor
¢ mantido aprisionado e torturado por uma enfermeira psicopata, este
livro reflete o aprisionamento de King nas drogas e a historia é uma
espécie de pedido de socorro para o seu estado na altura.

“0O que o humano da em troca é a alma, foi a melhor metafora
para drogas e alcool que a minha cabeca cansada e super-s-

tressada conseguiu arranjar” (King, 1990, p.36)

King ultrapassou esta fase com a ajuda da sua familia, a partir
dai conseguiu levar uma vida mais digna, em consequéncia as suas
histérias comecaram a ganhar mais popularidade passando a ven-
der mais copias. Tornou-se autor de diversos best-sellers, publican-
do mais de cinquenta romances, The Shining, 1977; The Stand, 1978;
Cujo,1981;11/22/63, 2011, quase todos no género de terror e fantasia. é
conhecido como um dos escritores mais notaveis no seu género, tendo
quase todos os seus livros transformados em filmes ou series, The Shi-
ning, 1980; It, 1990; Under the Dome, 2013; 11.22.63, 2016.
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Uma das curiosidades de Stephen King é sobre a sua escrita, tendo
até publicado um livro sobre isso chamado Sobre a escrita 1990. Uma
das particularidades é a voz passiva que praticamente nao é usada nos
seus textos, “acho que escritores timidos gostam da voz passi-
va pela mesma razao que pessoas timidas buscam parceiros
passivos. A voz passiva é segura®. (King, 1990, p.72) Na literatura
de King as personagens contam a historia, os leitores estdo sempre ao
lado dessas personagens parecendo que estdo a viver a cena ao lado
delas. Muitas vezes nas suas historias, as proprias personagens descre-
vem como se sentem e o que estio a passar criando assim uma empatia
com o leitor, fazendo com que eles proprios descrevam o que poderiam
sentir na mesma situagdo. Talvez seja a sua forma de escrever ou a ma-
neira que consegue criar uma empatia com o leitor que faz as histérias
de Stephen King um sucesso.
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