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1. OBJECTIVOS

ste texto tem como objectivo geral produzir conhecimento no quadro tedrico da

Arqueologia da Paisagem, através de um estudo de caso, o da arte rupestre paleo-

litica existente no Parque Arqueoldgico do Vale do Coa (PAVC), demonstrando
como o conhecimento produzido pode ser um “produto patrimonial”, ou pode conver-
ter-se num processo de construgdo social a usar pelos quadros de gestdo ¢ a rentabilizar
junto do publico, em geral. Isto ¢, pretendemos correlacionar o conhecimento arqueolé-
gico com outras disciplinas cientificas e com processos sociais actuais, e evidenciar o con-
tributo da Arqueologia da Paisagem para a gestao do Patriménio arqueoldgico.
A razio que motivou este trabalho foi o entendimento de que a fronteira entre a investi-
gacdo realizada nos laboratérios universitdrios e a investigagdo aplicada, tende progressi-
vamente a desaparecer (BOURDIEU 2003). Como assinalou Thomas KHUN (2009), o de-
senvolvimento da ciéncia ndo é um processo continuo, mas esta marcado por periodos de
‘ciéncia normal” e por uma série de rupturas, concepgao que rompe com a filosofia posi-
tivista, que considera o programa da ciéncia como um movimento de acumulagio conti-
nuo (BOURDIEU 2003).

REsumo

Abordagem arqueoldgica da paisagem do Vale do rio Coa
(Guarda) enquanto construgio sociocultural, ensaiando um
discurso cientifico sobre a percepgio que dela tero tido

as comunidades paleoliticas que ocuparam

esse espago natural e social.

Pretende-se também interpretar o papel da arte paleolitica do
Cba (Patriménio da Humanidade) na cultura material dessas
comunidades, mas também enquanto recurso patrimonial
“produzido” pela investigagao arqueoldgica.
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ABSTRACT

Archaeological approach to the Coa Valley landscape (Guarda)
as a socio-cultural construction, including a first attempt to
describe its perception by the Palacolithic communities who
occupied that natural and social space.

The author also interprets the role of Coas Palacolithic art
(World Heritage) not only within the culture of those
communities, but also as a heritage resource “produced”

by archacological research.
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Approche archéologique du paysage de la Vallée de la riviere
Coa (Guarda) en tant que construction socioculturelle,
tentant un discours scientifique sur la perception qu'auraient
pu en avoir les communautés paléolithiques qui ont occupé
cet espace naturel et social.

On prétend également interpréter le role de lart paléolithique
du Cba (Patrimoine de 'Humanité) dans la culture matérielle
de ces communautés, mais aussi comme recours patrimonial
“produit” par la recherche archéologique.
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2. METODOLOGIA

Cientes de que as bases epistemoldgicas do conhecimento sio cada
vez mais questionadas, aceitando-se com maior dificuldade conceitos
como ‘verdade” e ‘objectividade”, utilizaremos aqui a expressao de
‘construgdo do conhecimento” (BURKE 2001: 1).

Assim, a metodologia adoptada neste trabalho apoiar-se-d em visdes
construtivistas da Ciéncia e do objecto cientifico, segundo as quais o
discurso cientifico é produto de uma construcio orientada por uma
estrutura cognitiva ou implicada em contextos sociais, mas também o
resultado das proposicoes que sobreviveram as objecgoes.

A investigagio realizada envolve metodologias e técnicas configura-
das, por um lado, pela “investigagio pura’”, contribuindo desta forma
para a compreenso tedrica e para a formulagio e descricio dos fend-
menos observados e, por outro, pela “Gnvestigugio instrumentalista”
(que contribui para tornar mais efectiva a interacgio humana no
mundo). Esta subdivide-se em duas subcategorias: a “investigagio
aplicada”, que parte de uma tecnologia (as técnicas), e a “investigagio
orientada para os problemas”, que, a partir do enunciado, procura as
técnicas adequadas para a sua resolugio.

No estudo de caso ¢, devido & impossibilidade de uma observagio di-
recta do objecto no seu contexto original, efectudmos uma revisio bi-
bliogrifica dos temas e dos conceitos, utilizando técnicas de investi-
gacdo interpretativas, na intengdo de definirmos o modo como os ca-
cadores-recolectores do Vale do Ca entendiam ou percepcionavam a
paisagem, tendo presente que este ¢ um processo que implica consi-
derar as dimensoes econdmicas, territoriais e simbdlicas da paisagem,
assim como a dimensao perceptiva, estudada através dos sistemas so-
clais que orientaram e predeterminaram a percep¢do. Neste ponto ¢
necessdrio explicitar que consideramos a paisagem como uma ‘cons-
trugio”. Dito de outro modo, a paisagem constrdi-se através da acao
humana em inter-relagio com o espago fisico, transformando-se nu-
ma nova realidade — o espago social que, ao ser humanizado através
de um ordenamento imaginado, se transforma, também, num espa-
co simbélico (CRIADO BOADO e PARCERO OUBINA 1997).

A partir destes pressupostos de-
! Os resultados deste trabalho de
investigacdo, intitulado A Arte
Rupestre Paleolitica e o Parque
Arqueoligico do Vale do Coa:
a paisagem dos cagadores-recolectores
revisitada’, foram apresentados

senvolvemos um programa de in-
vestigagio similar a0 usado por
SANTOS et al. (1997), que visa en-
tender a maneira como as paisa-

gens dos cagadores-recolectores publicamente no Departamento de

Pré-Histéria da Universidade de
Salamanca, no dia 17 de Julho de
2009, no 4mbito de um projecto

de doutoramento em curso,
visando obtencio do D.E.A.
em Pré-Histdria, realizado sob
direccio da Prof. Catedrética
de Pré-Historia Soledad
Corchén Rodriguez.

do Vale do Céa se configuraram
no espago e criaram uma paisa-
gem social, através das gravuras e
pinturas (?) e da sua inter-relagio

com s aspectos naturais .
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E de salientar que a arte rupestre constitui um elemento privilegiado
para o entendimento da inter-relagdo entre as imagens representadas
nos painéis, as caracteristicas naturais destes e a dinimica territorial
fixada na paisagem, pelo facto de se encontrarem nos locais originais
da sua realizagio. As imagens fixam determinados “lugares” dentro de
um territério, ao serem possuidoras de uma dimensio cultural e ao
materializarem a relagio de um determinado grupo com o espago na-
tural. Introduzimos aqui o conceito de lugar como um produto hu-
mano. Segundo TUAN (1983), lugar ¢ um espago de narragio, for-
mado por um conjunto indissocidvel de sistemas de objectos e de
acgoes que levam a criagio de novos objectos e de novas acgdes reali-
zadas sobre os preexistentes, constituindo-se assim como algo di-
nimico e em transformacio constante.

Para alcangar o objectivo proposto, partimos da localizagio dos luga-
res da arte rupestre do Vale do Coa, através de estratégias metodolé-
gicas desenvolvidas por CRUZ BERROCAL (2004), mas também de
uma abordagem baseada no estruturalismo, principal motivo de dis-
tingdo relativamente s andlises influenciadas pela fenomenologia e
hermenéutica, dado que valorizamos a dupla qualidade da paisagem
como estrutura e estruturante (DUNCAN 1990).

Reconhecemos a importincia do conceito de “estilo” para o estudo
destas imagens, mas aplicamos, no entanto, os mesmos procedimen-
tos metodoldgicos que utilizamos no registo arqueoldgico convencio-
nal, sobrevalorizando a andlise formal, entendida como estudo das ca-
racteristicas externas (estilo, técnica) das unidades graficas e das suas
relagdes internas, partindo do seu agrupamento em unidades de and-
lise diferenciadas, ou seja, a relagao estrutural dos elementos que fa-
zem parte de um painel.

O “vocabuldrio” da arte paleolitica entende-se aqui como uma outra
forma de palavra, um sistema fortemente estruturado, semioldgico e
destinado a estabelecer a comunicagio entre o individuo e o seu gru-
po, assim como entre grupos distintos.

Utilizdmos, também, os pressupostos da escola da Psicologia da For-
ma, fundamentalmente da Gestalt (ARNHEIM 1999), assim como os
do estruturalismo morfodindmico, que consideram as diferencas co-
mo relagbes constitutivas de determinagio reciproca, cujo jogo defi-
ne valores posicionais. A morfodinimica visa compreender a génese e
a dindmica das formas, reformulando as abordagens perceptivas, fe-
nomenoldgicas e semidticas do conceito de forma. Mas seguimos,
igualmente, um exemplo concreto dos métodos da fenomenologia
naturalizada, através das andlises de Jean Petitot (Director do Centro
de Andlise de Matemdtica Social da Escola de Altos Estudos em Cién-
clas Sociais, Paris), nomeadamente a “Eidética Morfoldgica da Percep-
¢do” (PETITOT et al. 2002), que tem como ponto de partida uma con-
cepeao “gestaltista’ da percepeio visual.

Face a estas perspectivas, torna-se fulcral estudar a arte rupestre paleo-
litica de ar livre focada na sua dimensio espacial. Para tal contamos

com um dado determinante.



Referimo-nos as suas condigoes de visibilidade, produto resultante
da interacgdo entre a cultura, a sociedade ¢ o espago e instrumento
para interpretar entender / perscrutar / interpretar a identidade colec-
tiva de determinados grupos de caadores-recolectores.

Segundo CRIADO B0ADO (1993), as condigdes de visibilidade do
registo arqueoldgico estdo relacionadas com os seguintes factores: a
atitude para com a Natureza do grupo social que produziu o elemen-
to arqueoldgico observado; a forma como esse grupo entendeu a sua
inter-relagio com o meio; o tipo de acgio social que esse grupo desen-
volveu e a funcionalidade original dos elementos arqueoldgicos obser-
vados.

A metodologia adoptada parece-nos de grande valor como instru-
mento, ndo s6 para definir a atitude sociocultural destes grupos hu-
manos perante o espago, através da construgio de lugares de repre-
sentagio com imagens e simbolos, mas também para construir uma

visio da sua percepcio em trés
Francisco, J. P (2009) — A Arte
Rupestre Paleolitica e o Parque
Arqueoldgico do Vale do Coa:

a paisagem dos cagadores-recolectores
revisitada. Trabalho de investigagio
realizado no 4mbito do curso de

momentos: 0 espago percepciona-
do; o espago concebido e 0 espaco
vivido, o que nos conduz a um
conceito de arte rupestre paleoliti-

ca de ar livre, como um meio de doutoramento em Pré-Histéria,
depositado na Biblioteca da
Faculdade de Geografia e Historia
da Universidade de Salamanca

(inédito).
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3. VISAO HOLISTICA DA ARTE RUPESTRE
PALEOLITICA DO VALE DO COA

A arte rupestre paleolitica do Vale do Coa, que responde a uma clara
estrutura paisagistica e que pode ser interpretada como a primeira
manifestagio simbolica de um sistema de aproveitamento do meio,
segue um padrio de ocupagio do espago sistemitico e coerente, pelo
que a nogio de formagdo social ¢ essencial, j4 que ¢ esta que produz
aarte rupestre, reflectida na sua extenso territorial, permitindo expli-
car o surgimento da arte rupestre paleolitica de ar livie num amplo
territério, 20 mesmo tempo que dd conta da sua diversidade.

A concepgio holistica da nossa interpretagio, que pensa as relagdes
sociais a partir da acgdo da sociedade sobre o individuo, implica abor-
dar a paisagem em funcio do grau de visibilidade reciproca de todas
as unidades entre si. Desta forma, partimos do principio de que os
grupos humanos do Paleolitico superior teriam um melhor controlo
do espago (locus) do que do tempo (descontinuo e mitico), pelo que
0 €spago seria mais importante para a sua praxis € 0s painéis com arte
rupestre seriam gravados historicamente e percebidos espacialmente.
Através da desconstrugdo do espago, podemos recuperar os seus mo-
delos de articulagdo, permitindo interpretar o sentido original da pai-

sagem arqueoldgica.
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Esta andlise através da fisiografia e morfologia do espaco, tenta reali-
zar a reconstrugio de como o espago foi percebido e qual foi a in-
fluéncia que os elementos naturais e artificiais exerceram sobre os
observadores pretéritos.

A geografia da mobilidade, através da vinculagio a vias naturais de
trinsito que possibilitam o acesso a lugares de comunicagio, dreas de
recursos ou territérios distintos, permite a reconstrugio das estraté-
gias através das quais a paisagem social expressava o seu sentido para
os individuos que conheciam o seu cddigo visual e simbélico.
Assim, entendemos por territdrio a dimensdo naturalista de um con-
ceito social que pretende definir a conversio do espago em recurso,
por um grupo humano, enquanto a paisagem representa a dimensio
cultural da Natureza, através da transformagio em arte dos espaos
contemplados ou percebidos. Isto significa que entendemos a arte
rupestre paleolitica de ar livre (inter-relacionada com a organizagio e
percepgdo pré-historica do territério, a exploragio dos recursos e o
movimento dos grupos humanos sobre o espago), como sistema de
comunicagdo entre o grupo e instrumento de relacionamento com os
distintos grupos que se moveram por este territério, numa hipotética
dindmica de agregagio.

O territério é constituido por mais do que uma paisagem e esta en-
contra-se sobreposta por vérios lugares. O lugar ¢ o elemento base
fundamental para analisar as interacdes existentes numa paisagem
arqueoldgica, sendo que os lugares da arte rupestre delimitam a fron-
teira entre a “floresta natural” e a “floresta dos simbolos”.

O processo de domesticagao simbélica do espago e da experiéncia do
tempo, através do movimento, produz-se através dos painéis com arte
¢ da sua visibilidade (ou o seu contrdrio) de forma intencional, o que
permite uma manipulagio do espago através da construgio de uma
paisagem cultural, organizada mediante mecanismos de ordem visual.
A anilise da mobilidade dos grupos humanos pelos espagos topogré-
ficos, através da interpretagdo de diferentes lugares na paisagem, pode
definir os espacos sociais desses grupos, e a compreensio das interac-
goes entre elementos permite alcancar a estrutura e dindmica do(s)
grupo(s), através das andlises dos aspectos socais, culturais e econd-
micos dessas relagoes.

Uma das criticas que se podem fazer a alguns estudos que partem da
perspectiva da Ecologia cultural para estudar grupos humanos de
cacadores-recolectores, ¢ a falta de reconhecimento de que o espago ¢
sobretudo social e cultural, e que segue um padrio ciclico de agrega-
¢do e dispersao, mediante a disponibilidade de recursos.

Apesar de ser o meio natural que determina o que se explora e quan-
do, sdo as relagoes sociais que definem a forma da sua realizagio, pelo
que estas devem ser consideradas como primordiais na interacgdo
Homem / meio natural, devendo a mobilidade ser entendida como

componente da explorago dos seus recursos.
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Os simbolos, enquanto manifestagoes culturais e, concretamente, o
conjunto em andlise, devem ser entendidos e valorizados, mais do que
pelo seu cardcter estético, como elementos sociais de significados par-
tilhados pelo grupo, pelo que a base metodoldgica utilizada para o seu
estudo deve ser a interpretagio destas “materialidades”, em que a “rea-
lidade do meio” é representada pela materializagio do pensamento do
sujeito individual que realiza a acgdo e a individualidade social. Es-
pago e tempo, s2o os elementos constitutivos desta realidade.

Estes eixos bdsicos, espago e tempo, sdo abstracgdes que a percepgio
deduz da realidade observavel (ELIAS 1992; HERNANDO 1999, 2002).
O espago ¢ objectivado através da referéncia a objectos iméveis e per-
manentes (topogramas), o tempo através de um movimento recor-
rente de objectos que nasce da ordem de sucessao e dos ritmos dos
fenémenos naturais que servem de referéncia a acgio humana.

O conceito de espago gerado terd permitido ordenar a experiéncia,
para uma melhor organizagio do meio e das actividades nele realiza-
das de caga, recolecgio e pesca, obtengdo de matérias-primas e socia-
lizagao entre os diversos grupos humanos, e terd levado a elaborago
de um movimento que indicia uma relagio permanente no tempo
com a Natureza, marcada no territorio pela simbologia parietal.

A arte rupestre paleolitica de ar livre reflecte o horizonte imagindrio
na sua relagdo com a Natureza, aonde se movimentaram homens e
animais, ¢ a projeccio do tempo no universo das formas imaginadas
representadas na natureza mineral dos afloramentos rochosos reflecte
o seu cardcter fundamentalmente cerebral.

Na Natureza viviam homens e animais, num tempo presente € em
consonancia com os fendmenos naturais que marcariam os ritmos da
sua vivéncia. O territério seria marcado pelas imagens desse simbolis-
mo que conjuga Sociedade e Natureza ¢ na actualidade paisagem ar-
queoldgica, que no presente trabalho valorizamos na sua concepgio
espcio-temporal.

Esta valorizagao pode ser entendida como um apelo 4 dimensio geo-
grifica das sociedades pretéritas, e uma proposta de trabalho aplicada
4 arte parietal paleolitica de ar livre, que reconhece que a localizagio
de um objecto no espago nao ¢é possivel sendo for acompanhado da
sua posicio no tempo, mas que, o entanto, valoriza a dinimica de
relagio entre uns objectos e outros, neste caso, a comunicagio por
meio de simbolos que variam no tempo, mas que ganham o seu sen-
tido no espago, pelo que a sua geografia deve ser reconhecida como
tdo importante como a sua historicidade.

Partimos do principio de que o que tem lugar na dimensio simboli-
ca, tem lugar no espago e no tempo. Assim, se defendemos a fungo
da arte paleolitica de ar livre como meio de orientagio e interacgio
social, esta pode ser vista como linguagem. Através da mensagem que
originalmente transmitia de uma pessoa para outra, no conjunto do
seu grupo social, os Sapiens sapiens adquiriram estes simbolos ¢ apren-
deram a usd-los como componente da lingua e, simultaneamente, co-

mo meios de comunicagio e orientacio.



A nogio de territdrio que, como vimos no caso da arte paleolitica de
ar livre, implica outras nogdes fundamentais, deve ser entendida atra-
vés da conjungo das dinimicas de actividades humanas e de organi-
zago do espaco em dreas favordveis 2 instalagio humana, no 4mbito
de um quadro tedrico que considere a mobilidade, no Paleolitico su-
perior, inserida num plano econémico e simbélico.

A mobilidade, ordenada pelos comportamentos de subsisténcia e de
aprovisionamento, leva & consideragio da existéncia de habitats du-
rante periodos longos, embora sazonais (Cardina I / Salto do Boi). A
recolecgio de vegetais, a pesca, assim como a caga de pequenos ani-
mais, na drea em estudo, deverdo ter sido praticadas no 4mbito de um
territério de extensio minima em redor do(s) Aabitat(s), embora arti-
culadas com uma estratégia colectiva de caga de animais de maiores
dimensdes. Os sitios das Olgas, no planalto de Almendra, poderio re-
presentar esta sinergia entre a drea ribeirinha e a zona de monte, em
que a localizagao dos sitios poderd representar uma escolha baseada
nos itinerdrios de transuméncia dos animais cacados.

As formas parietais ¢ méveis da arte paleolitica do Vale do Céa con-
figuram um cardcter que permite abordar as especificidades de um
territério, desde que o reconhecimento de estilos artisticos e a sua
problemdtica na definicdo de culturas e territdrios no esquega que a
eleicdo dos motivos a representar resulta de uma escolha simbdlica.
Os temas de figuragio animal representados parietalmente e em su-

portes méveis, ndo podem ser considerados como indicadores objec-

tivos indiscutiveis da fauna existente no territorio, mas poderio repre-

sentar uma mobilidade simbdlica, em que a arte na sua relagio eco-
némica com as paisagens imediatas e quotidianas, nio foi jamais o re-
flexo exacto ou completo da fauna real.

A andlise comparativa da arte rupestre paleolitica conduz ao reconhe-
cimento, dentro da diversidade temdtica das construcoes simbdlicas,
de subdivisdes cronoldgicas, tradicionalmente definidas através de es-
tilos. No entanto, uma andlise estilistica no 4mbito de um novo para-
digma de investigagdo, que suscita a sua fécies de ar livre, deve cons-
truir uma perspectiva analitica que entenda o seu sentido de expres-
sdo-comunicago, em que as referéncias a vida quotidiana sao exclu-
sivamente simbélicas.

A histéria das formas que se identifica com estilos e arte, entendida
como representagdes, num conceito moderno, materializada por tec-
nologias e tipologias e estudada através de uma historia dos estilos, ou
seja de arte, deve ser abordada antropologicamente, como um siste-
ma de representagio, cuja universalidade paleoantropoldgica lhe con-
fere um certa unidade de origem cerebral.

Os tempos de um lugar so os sentidos do espago, a sua reconfigura-
¢do através da reapropriagio do espaco simbélico, como no caso em
estudo que, como vimos, constitui um jogo dinimico de resignifica-
¢do e alteridade mas, essencialmente, da reprodugio das formas do
mundo, através das formas de uma linguagem que designamos por

arte rupestre.
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4. ARQUEOLOGIA PATRIMONIAL, ARQUEOLOGIA
SOCIAL E A ARTE PALEOLITICA DO PAvVC

Entendemos a Arqueologia como uma prética social contemporénea,
que visa produzir discursos acerca dos processos sociais do passado
criando valores no presente, através da apropriagao social dos mes-
mos. Desta forma, propomos o desenvolvimento de uma Arqueologia
Patrimonial que tenha como objectivo a formagio do conceito de
Patriménio arqueolégico, €nquanto construgao social.

A Arqueologia Patrimonial trata da produgio e da gestdo do Patri-
monio arqueoldgico, enquanto construgio social rumo a um conhe-
cimento ético e socialmente comprometido, que deve permitir o aces-
50 & sua produgio e aos seus resultados.

Esta linha de investigagdo pretende converter a Arqueologia numa
ciéncia social emancipada, ao servigo da humanidade global, em que
o passado e as suas materialidades representem uma forma de comu-
nicagdo entre os processos de investigacio e de gestio do Patriménio
arqueoldgico, e tragam  colagdo os fundamentos teéricos de uma Ar-
queologia activa sociopoliticamente, concebida como ferramenta de
construgio social, através da reconstrucao da Memoria.

Esta perspectiva, se aplicada, contribuird para uma valorizagio social
da pritica arqueoldgica, para uma maior consciencializagio patrimo-
nial por parte de todos, e para aumentar o potencial de satisfaio do
pblico face a Arqueologia, perante as novas necessidades de cidada-
nia.

Na actualidade, assistimos a uma nova reinterpretagio do Patriménio
cultural, ndo s6 como valor simbélico, mas também como objecto de
consumo por parte das pessoas que encontram nele uma forma de
deleite, de distingdo, reconfigurando-se a cultura de um modo mais
individualista e menos colectivo. Considera-se que a cultura combina
a sua fungio simbdlica com outra mais tangfvel, que é converter-se
numa fonte geradora de riqueza e de actividade. Neste sentido, hd um
enorme interesse politico e institucional em comprovar as inter-rela-
¢oes entre a Economia e a Cultura, mais concretamente na forma de
dimensionar as suas possibilidades como estratégia de desenvolvi-
mento econémico.

Na actualidade a “Economia da Cultura” vem adquirindo uma im-
portancia crescente nos estudos relativos ao desenvolvimento econé-
mico. Tal deriva de diversas circunstincias, a saber: os efeitos econo-
micos que o sector cultural gera na criagio de emprego, investimen-
to e produgio; a utilizagio da cultura como ferramenta eficaz no 4m-
bito das estratégias de politicas econdmicas regionais e urbanas; e o
crescimento do denominado turismo cultural, associado a uma maior
valorizacio do 4cio na sociedade actual.

A democratizagio do acesso 4 cultura situa, cada vez mais, o Patri-
monio arqueoldgico no 4mbito do mercado, pelo que este passa a ser
entendido como recurso econdmico, segundo uma gestao de cardcter

puiblico-privado, aberto ao grande publico.
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Perante esta conjuntura, entendemos que o Parque Arqueoldgico do
Vale do Coa, para além da sua fungio de investigacio, conservagio,
gesto e divulgaio do Patriménio, deve reivindicar a sua reconversio
num espago de educagio e de dcio, com base nas politicas de turismo
cultural sustentével.

Tendo presentes as fungdes culturais e educacionais que possui, rei-
vindicamos para o PAVC a construgio de um discurso que possibilite
uma maior acessibilidade fisica e intelectual ao Patriménio arqueold-
gico e a investigacio realizada, aplicando o Cédigo de Pratica da Asso-
ciagio Europeia de Arquedlogos, aprovado em Ravenna, a 27 de
Setembro de 1997 (hitp://www.e-a-a.0rg/EAA-Codes-of-Practice.pdf),
que obriga a levar a cabo todos os processos necessérios para informar
o publico dos objectivos e métodos da pritica arqueoldgica.

O visitante da “arte rupestre” do Vale do Coa tem sido guiado atra-
vés de um modelo de apresentagio parcial do fenémeno “artistico”,
que resulta da inexisténcia de uma interpretagio holistica sobre a
“actividade artistica pré-histérica” desenvolvida com base nas coorde-
nadas espdcio-temporais. Sao, pois, necessdrias novas formulas de
“mostrar” para que se verifique, nos individuos que observam este
bem cultural, uma apropriago simbélica com o espaco que os envol-
ve, de capital importincia para introduzir diferentes niveis de signifi-
cago nos “processos de patrimonializacio’”.

A arte paleolitica ¢ uma “arte” apenas enquanto objecto de contem-
placio pelo sujeito contemporaneo, que a visualiza como possuidora
de um enorme poder de atracgio estética.

A arte dos cagadores-recolectores do Paleolitico superior ndo seria vi-
vida como algo externo  vivéncia humana, mas sim como parte de
um sistema simbélico de apropriagio e de construgao social da paisa-
gem, produto da interaccio entre os grupos humanos ¢ o meio natu-
ral. A sua apresentacio publica deve evidenciar esta postura, assim co-
mo a mensagem de que ndo existe uma separagio entre 0s aspectos
“rituais” e “quotidianos” no seio destas comunidades.

Nesta perspectiva, cabe a0 guia, intérprete do Patriménio, intervir no
processo para guiar a experiéncia, corrigir a recep¢do e estruturar o
conhecimento. Esta deve ser a ltima fase da “Cadeia de Valor do Pa-
trimdnio” - sequéncia de instincias que intervém no processo de estu-
do e gestao do Patriménio.

Para que um objecto possa ser considerado bem patrimonial, deve ser
o resultado final da implementacio das sucessivas fases da Cadeia de
Valor: Identificagio; Documentagio; Significagio; Avaliagio; Con-
servagio; Valorizagdo e Recepgio.

A Cadeia de Valor do Patriménio Arqueoldgico ¢ paralela a “Cadeia
de Valor da Ciéncia” (produgio, transferéncia, difuso e servigos téc-
nicos), e tem por objectivo criar uma Tecnociéncia do Patrimdnio, co-
mo forma de acesso cognitivo a0 mundo que nio se limita a analisar
a realidade e gerar um conhecimento auto-suficiente, mas construir e
transformar a realidade através da sua plena insercio no sistema pro-
dutivo.



A nossa interpretago diddctica do Patriménio arqueoldgico insere-se
na designada “museografia diddctica” (SANTACANA e SERRAT 2005), e
parte do pressuposto de que as estratégias de apropriagio do objecto

por parte do sujeito devem ser garantidas pela mediagao proporcio-
nada pelo discurso expositivo / interpretativo. Este deve ‘permitir des-
crever a organizagio dos objectos como wma linguagem a apreender”, co-
mo um dispositivo material, de reconstrugio de uma situagdo social,
em que os objectos revelam significados produzindo unidades de sig-
nificacio.

A visita deve ser concebida como experiéncia de narragio sobre o es-
pago / tempo, lugares e territério, através da introdugao de uma nova
forma de visitagio, baseada em percursos pedestres guiados a vdrios
nicleos de arte rupestre, e na introdugio de uma visio de “territdrio
antropomotfico” enquanto construgio simbélica por parte das comu-
nidades de cacadores-recolectores.

Pretende-se, assim, estabelecer uma comunicago patrimonial centra-
da no estimulo que esta descoberta pode exercer sobre o sujeito obser-
vador, através de um processo de experimentagio e apropriagio me-
diado pela interpretagio.

Os parques arqueoldgicos devem ser espagos de socializagio da Ar-
queologia e de construgio social do conhecimento, de criagio de ex-

periéncias culturais e sociais, pelo que a acessibilidade fisica e intelec-

tual ao Patriménio arqueolégico, por parte do publico, deve conver-
ter-se em prioridade.

A nossa perspectiva e alternativa sdo a reivindicagao da rentabilidade
e oportunidade de produzir um conhecimento socialmente ttil, par-
tindo da premissa de que este s6 existe enquanto processo reflexivo de
didlogo que “rompe a barreira” entre os arquedlogos, o passado e a so-
ciedade actual.

Para alcangar esta rentabilidade social do Patriménio arqueoldgico,
adoptamos uma visio “construtivista’ (PRATS 1997), que entende o
Patriménio cultural como fruto de um processo de construgio social,
aliada a uma posicio “produtivista’ (ASHWORTH 1994; KIRSHEN-
BLATT-GIMBLETT 2001), para a qual o Patriménio ¢ um recurso para
o turismo cultural.

Segundo SANTANA (2005: 59), na sua relagio com o Patriménio cul-
tural, sdo trés as estratégias de desenvolvimento turistico: preservagio
e proteccao absoluta de espagos para o futuro e para o servigo da cién-
cia; conservagio e compatibilizagio do Patriménio com o seu uso
orientado para o turismo de massas; conservagio do Patriménio cul-

tural.
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A partir desta perspectiva, o Patrimonio arqueolégico ¢ uma nova
forma de “produto cultural”, através do qual alguns lugares se con-
vertem em destinos turisticos (KIRSHENBLATT-GIMBLETT 2001), no
ambito de uma légica de “gestdo do Patrimonio” que ganha terreno
face a uma “légica da conservagio” e que reconfigura a Arqueologia
como uma tecnologia para a sua produgio e gestao. A arte paleolitica
do Vale do Cba deve assim ser entendida, pela acgdo do PAVC e do seu
museu, como um ‘pré comum’, através de uma apropriagao piblica
mediante formas de trabalho e colaboragio comunitdrias.

O passado vive no presente, exerce uma influéncia nos processos de
identidade e nos processos econdmicos e politicos sobre 0 mundo
contemporaneo ¢, como tal, deve ser protegido como recurso da cria-
¢do social de investigagio cientifica e conhecimento piblico, que é de
todos em geral e de ninguém em particular.

Concretizando, defendemos que o PAVC deve ser um laboratério vivo,
dentro do conceito de “Yiving labs”, aberto & inovagao em contexto ru-
ral, através da participagdo do utilizador final, que ¢ co-produtor do
que ¢ produzido, assim como de inovagdo social, através de novas
ideias, que tenham como fim alcangar objectivos e satisfazer necessi-
dades socais, através de actividades e servigos inovadores.

Este conceito foi introduzido em Portugal por Carlos Zorrinho (coor-
denador do Plano Tecnoldgico e da Estratégia de Lisboa), no ambito
do Semindrio Europeu de “Living Labs”, organizado pelo Gabinete
Nacional da Estratégia de Lisboa e do Plano Tecnoldgico, pelo Ins-
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