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RESUMO

O presente relatério descreve a actividade de iestéglizada na area de Escultura do
Departamento de Conservacdo e Restauro do InstbgdMuseus e Conservacdo. O
objectivo foi o estudo, conservacédo e restaurorée pecas distintas, iniciado pela
investigacdo historica e artistica, e a elabordgdoma proposta de tratamento com base
nos diferentes métodos de exame e analise quehaeaat necessarios, assim como de
uma memoria descritiva dos procedimentos de Coas&ove Restauro levados a cabo
durante a intervengéao, para os diferentes casos.

As pecas estudadas foram: um alto-relevo do séEMb pertencente ao grupo
escultdrico intitulado d&antas Mulheres (Grupo da Deposicéamq)e representa a figura
de Sao Jodo, proveniente do Museu Nacional MachdadGastro, em Coimbra; uma
pequena Imagem, que se insere na tipologia de &4algque representa a Virgem com o
Menino Jesus, pertencente ao Museu de Alberto SapgegmGuimarées, e uma moldura
de uma pintura da autoria de Constantino Fernapeesncente ao Museu José Malhoa.
O tema principal para estudo aprofundado foi a @egumagem d&irgem de Malines
nao s6 no ambito da conservacao e restauro, magamo estudo historico e artistico,
que aliado ao estudo material iria permitir conéirra atribuicéo feita a oficina flamenga.
Para tal, o relat6rio encontra-se dividido em t@situlos; no primeiro, fez-se uma breve
descricdo da Imagem da Virgem com o Menino, das saicteristicas estilisticas e da
sua proveniéncia, seguida pelo estudo histéridgstiao, iconogréafico, comparativo e
material, incluindo a descri¢éo e justificacdo degodos de exame e analise escolhidos,
da proposta de tratamento que dai resultou, eel@émcao realizada.

No segundo e terceiro capitulos apresentam-se tfambé forma mais sucinta, os
estudos, os exames e analises realizados, astregp@ropostas de tratamento, seguidas

pelas respectivas intervengdes, do S&o Joao e ldaifdoespectivamente.

Palavras-chave: Conservacdo e Restauro; Escultura; Alto-relevojinds; Moldura,

Intervencéo, Estudo historico, artistico e material
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ABSTRACT

This report describes the activities conductedhia internship of the student Carina
Saraiva held in the Sculpture Department of CoradEmw and Restoration of the
Institute of Museums and Conservation. The purpeaeto study, preserve and restore
three distinct art pieces, initiated by the artistnd historical research, and development
of a treatment proposal based on different metlaidsxamination and analysis that
were found necessary, as well as a descriptioheptocedures undertaken during the
intervention, for different cases.

The pieces were: a high-relief belonging to thees#senth century titletloly Women
(Group of deposition), which represents, amongrsth@e figure of St. John, from the
Machado de Castro National Museum, Coimbra; a sstallpture, which fits into the
typology of Malines, which represents the Virginda@hild Jesus, belonging to the
Alberto Sampaio Museum, Guimardes, and a frame gbaeting designed by
Constantino Fernandes, belonging to the José M&hszum.

The main theme for in-depth study was the smaliupécof theVirgin of Malines not
only for the preservation and restoration, but fué tistorical and artistic heritage,
which allied with the material study would allowndoming the award made to the
workshop of Malines.

To this end, the report is divided into tree cheptérstly, it was a brief description of
the piece and its provenance, the historic, asfistonographic, comparative, and
material study, followed by a description and firstition of the methods chosen for
examination and analysis, the proposed treatmedttree intervention done.

The remaining chapters also include, more sucgindthe historic, artistic and
iconographic study, the examinations and testoopeadd, and the treatment proposals,

followed by their interventions, to both St. Joloupture and the Frame.

Keywords: Conservation and Restoration; Sculpture; HighefglMalines; Frame,

Intervention Study, artistic and historical materia
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INTRODUCAO

A preservacdo e conservacdo do vasto espoliorauljue tem vindo a surgir
desde os primeiros anos da Humanidade, € umaadaliindamental para assegurar
que as proximas geracdes tenham a oportunidadpreeia as obras de arte, e através
delas aprender a sua historia, porque sao estas pae vao servir de prova constante

da evolugédo do Homem ao longo de todos estes anos.

E pela m&o de historiadores e historiadores @¢ quie hoje em dia se sabe tanto
acerca das civilizagbes antigas, mas ndo s6, demiite que a Ciéncia tem vindo a
ajudar a compreender a natureza dos materiais\ed8caplicados pelos artistas, o que
também veio a contribuir para a compreensdo daegdnmentos necessarios para a sua

preservagdo, conservacao e restauro quando necaksstas pecas.

No caso da escultura, a histéria repete-se, esidm esta caracterizacdo dos
materiais que tem vindo a permitir a muitos Corsegoves Restauradores, aliar o
estudo histérico e artistico ao estudo materiafolma a adequar e optimizar a sua

intervencao.

Este relatorio descreve a actividade da estagizaiana Saraiva, desenvolvida
num periodo de sete meses, compreendidos entré@wta 2010 e Julho de 2011, no
Departamento de Conservacéo e Restauro de Escptiliceomada/ Talha dourada do
Instituto de Museus e Conservacao (DCR-IMC), saolrientacdo técnica da Mestre
Elsa Murta. Actividade esta que se desenvolveumuitéa do estagio curricular inserido
no plano de estudos do Mestrado de ConservacastauRe de Patrimonio Mdével, da
Escola Superior de Tecnologias de Tomar (ESTT)Indtituto Politécnico de Tomar

(IPT), sob a orientagéo cientifica e pedagogicMdatre Carla Régo.

O objecto de investigacao principal foi uma esoaltem madeira policromada,
denominada/irgem de Malinespertencente ao Museu de Alberto Sampaio, da eidad

de Guimaraes, que se encontrava em avancado estaidgradacéo e pouco estudada.

Portanto, este trabalho inicia-se precisamenteegee estudo, onde se teve a

preocupacéao de explorar todas as vertentes a g@stélo relacionadas.
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Primeiro comecou-se pela descricdo da peca, dasatacteristicas estilisticas e
da sua proveniéncia, seguida pelo seu context@rioist artistico e iconografico,
acrescentando uma breve comparacao entre as sfitana@engas de maior producéo de
escultura, com vista a compreender a atribuica. fei

Devido a escassez de estudos acerca das técmuaiemais utilizados por estas
oficinas, deu-se um especial foco ao estudo téeneterial efectuado juntamente com o
Laboratorio José Figueiredo (LJF). De forma a tampéder estabelecer qual a melhor

proposta de tratamento para este caso em espgeeificsua implementacéo na pratica.

Também foram alvo de estudo e intervencéo outras pecas, um alto-relevo do
século XVII pertencente ao grupo escultérico itdiio deSantas Mulheres (Grupo da
Deposicdo),que representa a figura de Sao Jodo, provenient®luseu Nacional
Machado de Castro, em Coimbra, e uma moldura de pimara da autoria de
Constantino Fernandes, pertencente ao Museu Jdeédylaujos relatorios se encontram

nos Apéndices | e Il respectivamente.

No final foram apresentadas algumas consideraci®ess,f referindo as

I ~ . . . , 15
apreciacdes e conclusodes retidas dos conteudaanente referidos, assim como das

davidas e complicagdes que foram surgindo ao lologestudo e da intervengéo.
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VIRGEM DE MALINES

1. Identificacdo da Esculture

Denominacgdo: Virgem de Maline N° Inventério:  E-57

Proveniéncia: Museu Alberto de Sampaio, Guimar:

Proprietéario: Museu Alberto de Sampaio, Guimari

Autor/Atribuicdo:  De producgéo flamenga, atribuida a ofic
de Malines.

Marcas: Nao apresentmarcas, possivelmen
devido ao avancado estado de degrad

Datacéo: Século XV

Condicdes de Acondicionada na arrecadacéo do Mu

\4
Yhomm acondicionamento: Alberto de Sampaio, Guimarées, al

“T5mm >

data de entrada no IM

1.1 Descrigao

Escultura de pequenas dimensdes, de forma achati@dada em relevc
destacados de um fundo em que sé a frente é edz@molicromada e as costas ple
e sem decoracgao, que representa a figura da Vicgemo Menino, e que se insere
estio do conjunto de imagens das “Virgens com o Mehjmoduzidas com granc
sucesso nos ateliers de Malines entre o século XVIe" Entre as suas caracteristic
fundamentais’ avultam a dimensdo reduzida, a graciosidade dedEsio caracte
medieval @ tratamento escultérico e 0 seu virtuosismo, gsé@m pelo encanto (
expressao flamenga optimista e abonecada, o bota gd@ura da sua policromia

douramenty colmatado no exotismo e elegancia da indumerngéeavesten

! PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antigz - Imagens de Malines Museu Nacional de Art
Antiga. -Lisboa : MNAA, 197¢€

2 Douramento. Técnica de acabamento que consiste em revesiiiot parcialmente uma obra com u
fina camada de ouro, que pode ser aplicada sequodessos variados. Mouramento a agui, a folha
de ouro é aplicada sobre um preparado de terradacfgménia que € amolecido antes da aplicacé

cada folha que depois € brunida.
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Fig. 1 - Virgem de Malines (frente).
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Passando a descricdo deste exemplar em si; de leogm e oval e olhos
amendoados, inclinados para baixo, como que a plia o chdo. Os cabelos caem
soltos em quatro madeixas encaracoladas, duas esboenbros até tocar ambos o0s
antebracgos, e duas junto ao decote. A enfeitaabslas tem um turbante constituido
por “uma tira de pano ou fita, enrolada em hélice, altgrdo com enfiamentos de
contag® que se sobrepde aos cabelos desde a testaraniatete, até a nuca. Os
cabelos aparentam ter vestigios de uma policrogtiare que ndo se consegue precisar
se é preta ou castanha, nem se € original ou ftetema intervencdo anterior, o
turbante apresenta vestigios de uma policromisoeside vermelho e dourado

Possui uma tunica muito cingida ao busto, quedhia os seios, dourada, sem
aparente decoracgdo sobre o ouro, que cai em paggass pés, sendo esta a Unica zona
gue sugere que a tinica também seria policromadarsrde rosa. O decote profundo,
exibe um pequeno vestigio de policromia, brancemnelho, junto ao pescoco, que
poderia sugerir uma camisa anddestié que |he cobria o peito até ao pescoco.

Sobre os ombros, abrindo e seguro por baixo de stmb@ntebracos formando
uma espécie deaVental, tem um manto que cai juntamente com o vestido fjogo
de volume de panos e prefjadando a figura um certo movimento, através daatura
do corpo formando uma ligeira inclinacdo eBi acentuada pela ligeira saliéncia da
anca direita, figurando a tipica figura maternal,utha mée com o filho ao colo, muito
vulgar em esculturas desta época e escola. TambBganto é dourado, simulando uma
espécie de decoracdo no debrum, sem ser, no enfgsivel visualizar qualquer

policromia?

Fig. 2 - Virgem de Malines (base).

¥ PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines Museu Nacional de Arte
Antiga. - Lisboa : MNAA, 1976.
*|dem.
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Fig. 3 - Virgem de Malines (verso).
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Por baixo do vestido deixa ver o sapato esquendia, ponta ndo € possivel
avaliar, se seria redonda ou ainda bicuda, deodsea estado de degradacao.

Assenta 0os pés numa “plataforma” de pouca espesapraximadamente 1,3
cm, que simula o préprio solo, e que aparenta ekcrpmada, sendo, no entanto,
impossivel perceber a cor, devido ao escurecindaga@amadas de verniz.

O Menino, bastante degradado, ja sem a cabeca @samd maos que
adivinhavam ter estado a segurar algo, apresenééraeessado, de torso inclinado,
amparado pelas duas maos da Virgem, e vestindcétarele com uma tinica dourada,

que Ihe cobre o corpo até aos pés.

1.2 Proveniéncia

Nada se sabe acerca desta peca antes da sua emirddaseu de Alberto
Sampaio (MAS), em Guimaraes, apés contactada ansdpel do museu para reunir
informacdo acerca da sua proveniéncia e riquezéricis, descobriu-se que 0 processo
gue deveria existir no museu referente a estatesaudesapareceu, ou nunca existiu,
pelo que ndo foi possivel esclarecer mais nenhunestio. Resta apenas algumas

informacdes retiradas da bibliografia consultada.

Uma parte significativa destas pecas é oriunda dde@iada de
Guimardes ou de outras instituicbes religiosas ddade. Mas um
conjunto importante de imagens, sobretudo dos escMV e XVI, foi
adquirido em antiquarios, encontrando-se assim umligiada pela

auséncia de elementos sobre a sua proveniéncia.

Sera que esta peca, esta entre conjunto de imadgogidas em antiquarios, e €
por iSso que nao existe nenhum processo associat@?alalvez. Afinal, as Unicas

informacgdes que foram possivel reunir foram:

O acervo quinhentista do Museu de Alberto Sampaipceende
ainda duas pecas oriundas do Norte da Europa: umagem de Malines,

representando uma Virgem com o Menino (Inv. E Bastante mal

> PORTUGAL. Museu de Alberto Sampaio- Museu de Alberto Sampaio: roteiro; Celina Bagtds
al.]. - [Lisboa]: IPM, 2005.
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tratada pelo tempo, e uma Santa Mulher (Inv. E 3@pvavelmente

procedente de uma “Deposicdo”, e atribuida & oficiohe Flandre$.

E segundo a propria matriz do Instituto de MuseusCenservacao

“proveniéncial/incorporacao: Outro”.

Sabe-se no entanto que em 1975 esta peca ja setrewveona arrecadacdo do
MAS, num estado de conservacdo instavel, uma vez ajuescricdo dada pelo
Historiador de Arte Dr. Bernardo Ferrdo, no selemdrio delmagens de Malines em
Portugal,em tudo se assemelha ao estado em que se encaniemdo deu entrada no

laboratério de Conservacéo e Restauro do fMC.

21

Fig. 4 - Fachada do Museu Alberto de Sampaio.

Quanto ao Museu de Alberto Sampaio (Fig. 4), sit@-se em pleno centro
histérico de Guimardése ocupa a antiga Casa do Cabido da Colegiada dsaNos
Senhora da Oliveira, o claustro e salas anexdsijmdo a Sala do Capitulo, e a Casa ou
Paco do Priorado.

Entra-se pela Casa do Cabido, uma construcdo selsdida do ultimo quartel
do século XVIII, onde estado instalados os serviaasla de exposi¢cdes temporarias e a
sala de conferéncits

® PORTUGAL. Museu de Alberto Sampaio- Museu de Alberto Sampaio: roteiro.

INSTITUTO DOS MUSEUS E CONSERVACAO - Matriznet - Disponivel em
http://www.matriznet.imc-ip.pt/ipm/MWBINT/MWBINTO@sp Acedido a 07 de Abril de 11 as 17:02
8 TAVORA , Bernardo Ferrdo de Tavaredmagens de Malines e Portugah Museu, Porto, 1975.

° PORTUGAL. Museu de Alberto Sampaio- Museu de Alberto Sampaio: roteiro.
19 GEIRA .“O edificid. Disponivel em:_http://www.geira.pt/museus/teniadéx.asp?id=13Acedido a
06 de Abril de 11 as 16:33.
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Vem depois o claustro (Fig.5¢xemplar muito
curioso, Unico no panorama da arquitectura
portuguesd’, utilizado como espaco de exposicdo
permanente das coleccbes de escultura de pedta- Tra

se de um claustro singular, quer pela sua implantac

quer pelos capitéis esculpidos, quer pelo seu antgbie

Fig. 5 - Claustro do Museu Alberto

de Sampaio. calmo e evocador. Desenvolve-se ao redor da Igesja
Nossa Senhora da Oliveira, envolvendo-a parciaknent

Dai decorre uma forma irregular, com dois tramogadga e dois curtos, um dos quais se
quebra em angulo para completar o circuito. A caibeada Igreja fica implantada no
meio de um exiguo jardim, colando-se na cabeceimspaco claustral. Arcos de volta
perfeitos, chanfrados, repousam sobre colunas @pmitécs diferentes uns dos outros,
decorados com elementos geométricos e vegetdigasiis

O conjunto, datado do séc. Xlll, é consideradordesicdo do estilo romanico
para o gotico. No entanto, esta atribuicdo estéraevista e € possivel que, na sua
feicdo actual, o claustro ndo ultrapasse o séc. XVI

Comunicando com o claustro por um largo arco quiEhrargue-se a Capela de
S. Bras, gotica, com abobada sobre cruzamento idasog misulas historiadas. Foi
mandada erigir por Alvaro Goncalves de Freitasaeie 1419 para capela funeraria.
A Sala do Capitulo, na ala nascente, apresentastranbo portal com reminiscéncias
mocéarabes - um arco ultrapassddo e duas colunas com capitéis romanicos. No
interior, um notavel tecto de brutescos datado/@®1

Finalmente, na antiga casa dos Dom Priores, nogonandar da ala nascente,

salienta-se um tecto de madeira, do séc. XV, dgampticas com assento de pedra.

" PORTUGAL. Museu de Alberto Sampaio- Museu de Alberto Sampaio: roteiro.
12 GEIRA .“O edificid.
3 Arco ultrapassada também conhecido como Arco em ferradura, a cpreéonga-se para baixo do

centro, ou seja, o diametro do arco é superiorguta do vao
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2. CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA,
ARTISTICA E ICONOGRAFICA

2.1 INTRODUCAO

O tema que este estudo tem como base, sdo as dewasimagens de
Malines pequenas esculturas que resultaram da artegmtativo Barbante nos séculos
XV e XVI e que tiveram enorme sucesso e influéeamPortugal.

Quando falamos da arte do Barbante, falamos pehmngnte de trés cidades
consideradasg muitos titulos ilustres do Barbafte Malines, Antuérpia e Bruxelas
(Fig.6). Cidades que, entre outras, executavamgepoomenda, imagens de vulto em
madeira policromada e dourada, na sua maioria, gmagu esculturas que eram
caracteristicas ndo sO pelas suas pequenas dimens@s principalmente pela
graciosidade de posi¢cfes que aliavam o ainda t@iccter medieval com a expressao
flamenga, optimista e abonecada e carregada cdoosismo e decorada com bom

gosto e finura colmatando num misto de exotismiegaacia.
o

NORTH SEA

Fig. 6 - Parte do mapa do territorio borgonhés.

4 PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines / Museu Nacional de Arte

Antiga

Carina Saraiva



24

L
I
IPT-ESTT  Mestrado em Conservacédo e Restauro dienBato Mével Relatério de Estagio
O aparecimento desta arte singular teve como ingmaldor uma reaccao de
contrariar a arte vinda do Sul que tendia para enogenaneirismo e que levou a
criagdo de uma escola na regido do Barbante, qiee aiinfluenciar todo o Pais.
Também a nivel material vao haver alteragfes, mdmae a pedra pelo latdo fundido e

cinzelado, e depois pela madeira, ja no final ddédmédia.

Fig. 7 - Retébulo proveniente de uma oficina da Anérpia datado de cerca de 1518.

E neste contexto que sdo criados os famosos resapoalicromados, com as
pequenas esculturas, que foram exportados por #dguropa, coleccionando
admiradores por onde passava (Fig.7).

Todo este furor esteve intimamente ligado com oepapportantissimo da
Flandres no contexto histérico-social, culturabenercial na Europa na viragem para o
século XVI, ndo fosse a Flandres um dos condadasides pela poderosa Casa de
Borgonha, que também abrangia o condado de HaAmiti€rpia e Bruxelas incluidos)
e 0s ducados de Limburgo, Luxemburgo, o condadoNdenur e os Estados
Eclesiasticos que incluiam a cidade de Malines.

Também no século XVI, o porto de Antuérpia vai sieceao de Burges,

trazendo para os seus arredores prosperidade aségaNa mesma altura, surge o
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luteranismo e desenvolvem-se com énfase a po#sratura e o teatro, assim como as
artes plasticas para o Barroco, entrando na matidianismq quase sempre presente
na pintura.

Quanto as relacdes luso-flamengas e a difusdotdaflamenga em Portugal,
existem diversos documentos que comprovam a abold@a entrada desta arte,
especialmente na forma de pequenas imagens rekgio® final do século XV e
principalmente na primeira metade do século XViImbsuperior a importacdo de
imagens de outras origens como por exemplo a Aleenara Itali&.

2.2 CONTEXTO HISTORICO

As relagbes entre Portugal e a Flandres comecamsdedcedo, pois era
Borgonhesa a primeira dinastia dos monarcas Pasegyu também conhecida como
dinastia Afonsina, que comecou em 1096 como mendamio e terminou em 1383.

D. Henrique de Borgonha (1066 —1112) foi conde deueale desde 1096 até a sua
morte. Em Portugal € conhecido, geralmente, pord€oD. Henrique. Pertencia a

familia ducal da Borgonha, sendo filho de Henricwerdeiro do duque Roberto | com

Beatriz ou Sibila de Barcelona, e irmao dos tambdaques Odo | e Hugo |I.

Sendo um filho mais novo, D. Henrique tinha poymassibilidades de alcancar
fortuna e titulos por heranca, tendo por isso ddexiReconquista da Peninsula Ibérica.
Ajudou o rei Afonso VI de Ledo e Castela a conguist Reino da Galiza, recebendo
como recompensa pelos seus servicos a propostsdmento com a filha ilegitima do
monarca, Teresa de Lédo

Alguns anos mais tarde, em 1096, D. Henrique recdbeAfonso VI o Condado
Portucalense, que passava a lhe prestar vassaldigesta. O rei de Ledo e Castela
pretendia assim limitar o poder do conde Raimurel®drgonha, casado com Urraca
de Ledo e Castela. Henrigue morreu a 24 de Abrilde, tendo sido sepultado na Sé

de Braga. Tinha tido varios filhos com Teresa, rsdso mais novo sobreviveu a

> PORTUGAL. Casa-Museu Dr. Anastacio GongalvesDa Flandres e do Oriente: escultura
importada: coleccdo Miguel PintbCasa Museu Dr. Anastacio Gongalves.

SWIKIPEDIA . Henrigue  de Borgonha, conde de Portucaledisponivel em:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Henrigue_de Borgonh@pnde_de_PortugalAcedido a 10 de Abril de
2011, as 11:50.
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infancia: D. Afonso Henriques, que sucedeu ao pse ¢ornou no segundo conde de
Portucale em 1112

No entanto, o jovem D. Afonso Henriques pretendia reais do que conde
tendo, em 1128, agido contra a sua mae, que pratendnter-se no governo do
condado, e, em 1139, afirmou-se independente de pedclamando-se 1.° Rei de
Portugal, recebendo o reconhecimento oficial dele@astela em 1143, e a do Papado
em 1179°.

Foi pela influéncia dos modelos Borgonheses da m@rde Cluny®, da qual
ganhou as boas gracas ao fazer prevalecer o ritnawo sobre o mocéaraffe que o
Romanico entrou em Portugal. E também foi gracajsida dos Cruzados da Flandres,
gue foi possivel a conquista e reconquista do 8als aos mouros, pelas maos de D.
Afonso Henriques.

Desde entdo, comecaram a estabelecer-se em Bmgesdores portugueses,
que contribuiram para consolidar as relacdes dttreugal e a Flandres, através do
comércio maritimo, levando produtos agricolas epramdo objectos manufacturados
consolidando assim uma relacdo que foi ficando ceedamais estreita com varios
casamentos reais entre as Casas de Portugal e nBargespecialmente com os

casamentos entre a Princesa Matilde de Portugalac@onde de Flandres Filipe da

"WIKIPEDIA . Henrigue  de Borgonha, conde de Portucaledisponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Henrique _de Borgonh@pnde de_Portugal
18

Idem.

9 Ordem de Cluny - Ordem religiosa monastica catélica. E consideragiaoca sucessora da Ordem de

Sao Bento no chamado movimento monacal. A partis@mlo X e até ao século Xll, o mosteiro de
Cluny celebrizou-se pela influéncia moralizadorasees membros no seio da Igreja Catélica, movimento
que ficou conhecido como reforma de Cluny. Juntaeneam os movimentos reformistas liderados por
sdo S&o Bento de Aniane, pela Ordem dos Cartuymsos monges da Ordem de Cister, conseguiram
conter parte do relaxamento de costumes que haxadido a vida monastica e eclesiastica, na Eugopa,
época, reflexo da intromisséo da politica e suasputacdes no seio da fé.

2 AMEAL, Jod&o Histéria de Portugal 4V Edicéo. Livraria Tavares Martins. Porto. 1958.
LPORTUGAL . Casa-Museu Dr. Anastacio Goncalvéa-Flandres e do Oriente : escultura importada

. coleccdo Miguel Pintd Casa Museu Dr. Anastacio Gongalves ; Alexandnavé€lo, Maria Anténia
Pinto Matos, Maria Joao Vilhena de Carvalho. - bsb IPM, 2002. - 199 p. : il.; 28 cm.
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Alsécia, e mais tarde do seu sobrinho Fernandoodeidal com a Condessa Joana de
Constantinopla, herdeira de Flandres e Haifut.

Também foi gragas a estes casamentos que estdii@scentraram no nNOSSo
pais pela primeira vez, fruto de uma oferta feitAuuesa D. Isabel, casada com o
Duque Filipe, filha de D. Jodo | e D. Filipa de tastre, ja no inicio da Il Dinastia
Portuguesa’

Alids, em muito, o sucesso desta arte em Portteyal,a dever a esta princesa
Portuguesa, que tdo bem se enquadrou na luxuasaflemnenga, mas nunca esqueceu
as suas raizes, e fez todos os possiveis pararmeamstreitar ainda mais as boas
relacbes que ja existiam entre os dois pafses.

Sempre gque a ocasiao de proporcionava, D. Isab®, do Rei de Portugal,
como sempre se intitulowecorria aos artistas e obras que tinha a sua dsg#o,
enviando para Portugal pecas de notéria qualidad®gditas no nosso contexto
artistico, que certamente desempenharam papel itaupier na formacdo do gosto da
époc&°. Para além de que continuou a incentivar as faifpoituguesas, e promoveu o
povoamento dos Agores.

Neste contexto, também é importante destacar gpapal como Senhora de 27
Malines, cidade que lhe foi oferecida como prenel@asamento pelo conde, pelo facto
desta se ter destacado como centro produtor dasadasimagens de Malinegue
foram importadas aos milhares tanto para o conttaesomo para as ilhas e ultramar,
constituindo um veiculo essencial para a dissendioado gosto flamengo entre

compradore®, enquanto esteve sobre o olhar perspicaz da Infanta.

22 PORTUGAL. Instituto Portugués de Museus- No tempo das feitorias : a arte portuguesa na época
dos descobrimentddnstituto Portugués de Museus. - Lisboa : IPRDA

Z PORTUGAL . Casa-Museu Dr. Anastacio Goncalvéa-Flandres e do Oriente : escultura importada
: coleccdo Miguel Pinté Casa Museu Dr. Anastacio Gongalves.

2 GRILO, Maria Jod0A accdo mecenética de D. Isabel de Portugal, Dugudss Borgonha (1397-
1471) — Uma princesa entre Portugal, a Flandresl&gha. emAo Modo da Flandres — Disponibilidade,
Inovagéo e Mercado da Arte (1415-1588¢tas do Congresso Internacional celebrado em tifeda
Universidade de Lisboa, Lisboa, 2005.

% GRILO, Maria JodoA accdo mecenética de D. Isabel de Portugal, Duguies Borgonha (1397-
1471) — Uma princesa entre Portugal, a Flandresltba.

% GRILO, J.F.A escultura em madeira de influéncia flamenga ertugal. Artistas e Obragm O
brilho do Norte, A escultura e escultores do Natte Europa em Portugal. Epoca Manuelinasboa,
1997
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Segundo o Sr. Braamcamp Freire, Moticias da Feitoria de Flandreg como
ja foi mencionado acima, ja existiam portuguesesBenges em 1282 e tantos eram
que, em 1292, resolveram fundar la uma Bolsa deéBnim(confirmada pela Carta de
D. Dinis, publicada no seu livro). Em 1386/1387p@edendo dos historiadores), Filipe,
o Ousado, autorizou os Portuguesesiescerem e a residirem em Flandres, com suas
familias e seus criados, a la comprarem e vendeeeirem de |4 a Inglaterra sem risco
de serem inquietados de modo algumd primeiro Tratado assinado entre os dois
paises, inicialmente por um periodo de um anopeideenovado por tempo ilimitado.
Mais tarde saiu também @arta de Gandcom um conjunto favoravel de privilégios
confirmados por Filipe, o Bom, e os Portuguesesiéoam uma casa em Bruges onde
se reuniam, para conviver e discutir os seus negCi

A 30 de Junho de 1488, més e meio depois de tetiseitado do seu cativeiro
em Bruges, Maximiliano, chamou para a Antuérpianagdes estrangeiras residentes
em Bruge¥, incluindo os portugueses que ao estabelecerezmsantuérpia, criaram
vérias feitorias que serviam como entrepostos espeaciarias, acgucar, tecidos e obras
de arte, assim como locais de apoio para artistagidqtieses que vinham para a
Flandres melhorar a sua &fte

E assim que, em 1499, é fundada a célélmitoria Real de Portugdf que
desde cedo goza de grandes privilégios nas teaamrigas adquirindo o titulo de
nacdo mais favorecida

Com a descoberta da rota maritima para a indiayasco da Gama, a Flandres,

que detinha o maior empdrio de trafego comercialNdote da Europa, e Portugal

" FIGUEIREDO, José da SilveDs peninsulares nas "guildas" de Flandres (Brugdsaiérpia)/ Dr.
José da Silva Figueiredo. - Lisboa: [Império], 1941

8 1dem

2VITERBO, F.M. de Sousdrtes e artistas em Portugdl® edicéo — Lisboa, 1920.

% A Real Feitoria, também referida comeitoria de Antuérpia, foi uma feitoria portuguesa instalada
em Antuérpia para administrar o comércio e disic#o dos produtos vindos do oriente na Europa.
Fundada pouco depois da chegada a india, funciommo extensio da Casa da india entre 1508 e 1549,
resultando da transferéncia para a Flandres deamtegior feitoria. portuguesa existente em Bruges.
feitoria portuguesa deu um importante contributcapa florescimento de Antuérpia, projectando esta
cidade como centro da "economia do mundo” no século

31 PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines / Museu Nacional de Arte
Antiga
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chegaram a um acordo muatuo, que assinalava a ERiedmo o ponto de transaccao
comercial das mercadorias vindas do Oriente pargueopa. Assim, em 1503
comecgaram a chegar as primeiras naus Portuguesagamas com uma pandplia de
especiarias exoticas ao Porto de Antuérpia parartagdio para a Europa (Fig.8), e em
troca a Flandres abastecia Portugal de diversoaisnéécidos, armas, cereais, peixe,
carne, obras de arte, etc. Se a Flandres e agsdgititrofes exportavam a sua arte para
Portugal, os portugueses foram os agentes da fusdialinas ilhas atlanticas, em Africa,
na Asia e em parte do continente Americano, enviad troca obras exoticas e até
animais para a Flandres e para os Estados Gerrsapaa 0s senhores, principes e reis

adornarem os seus gabinetes com curiosidades

Fig. 8 - Chegada das naus Portuguesas a Flandres.

Completamente dependente da Flandres, foi perfertamatural que a corte
portuguesa caisse na tentacdo de copiar a espdsadoorte de Borgonha com toda a
sua luxuosa moda e rigueza. Como nos afirma Peidis) fDram inUmeros os objectos
e obras de arte que foram encomendados pelos mamaartugueses através dos seus
feitores®. Intelectuais portugueses frequentaram os centrasultiera flamengos e as

2 PORTUGAL. Casa-Museu Dr. Anastacio Goncalvda Flandres e do Oriente : escultura importada
: coleccdo Miguel Pinté Casa Museu Dr. Anastacio Gongalves.
% DIAS, Pedro.Portugal e o mundo artitico flamengo entre o gétiea renascencam O brilho do

Norte, A escultura e escultores do Norte da EurepaPortugal. Epoca Manuelinhisboa, 1997.
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suas universidades, assim como dezenas de pirftanesngos vieram para Portugal

influenciando vincadamente a pintura portuguesaturitista.

2.3 CONTEXTO ARTISTICO

Falando agora no contexto artistico em particidafpcando-nos apenas nas
imagens que sairam das oficinas de Malines, exidteésngrupos principais: as de vulto,
com volume naturalista, completamente esculpidg®lieromadas, normalmente de
maiores dimensdes; e as coevas, que ja apresemanfiouma achatada, cuja frente é
esculpida como que a partir de um fundo, e poliaasn e as costas sao planas e sem
decoracgéo.

Ambos os casos tém em comum o material, maionitemde madeira, sendo
mais comum a nogueira, seguida do carvalho, e dtorouasionalmente faia, tilia,
choupo, bétula ou arvores de fruto; e o facto denteum trabalho que é
simultaneamente seguro e sem grande acabamentoagmuossem fruto de uma
producdo quases séri& cujo principal objectivo é a comercializacao.

Ainda assim, sao perfeitamente capazes de surgeendspectador visto que
sdo dotadas de uma naturalidade e graciosidadertalilada pela beleza e requinte da
indumentéria e pela expressdo optimista com os ckoes amendoados e obliquos
nariz pequeno e direito e boca sorridefitemoldurados por um rosto oval, largo com
um queixo pequeno e cabelos ondulantes.

No caso das figuras femininas, sdo ainda caratess o ventre saliente, o
tratamento naturalista dos seios pequenos e bepadus, e a linha “S” do corpo, com
ligeira saliéncia da anca e joelho dir&ijto

A policromia era sempre de boa qualidade seguinaiotratamento muito
semelhante ao dado actualmente, iniciado por uniaepa gessada geral de
regularizacdo esfregada com uma espécie de jurto® @madas. Depois aplicava-se
uma preparacdo avermelhada a base de terra odkerdgmia®, e por fim a folha de

% PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines / Museu Nacional de Arte
Antiga

*1dem

% Terra ocre da Arménia. Argila fina e compacta cuja tonalidade pode vadarrosa palido, azul

acizentado escuro, verde, mas que é mais comurala@njada ou vermelha. E utilizada sobre uma

Carina Saraiva



IPT-ESTT Mestrado em Conservacdo e Restauro deridato Movel Relatério de Estagio

ouro brunida como actualmente que poderia ser ousnéreposta por uma camada
policroma. As carnacdes consistiam numa policroapiicada sobre uma camada
prévia de gessada com laca ou tinta branca.

As imagens podiam vir ou ndo acompanhadas de uarhaesendo comum, no
entanto, aparecerem com 0s pés assentes numapteaie 0,5 a 2 mm de espessura
que simulava a terra.

Como prova da sua mestria, os artistas dos difssenentros tinham a
preocupagéo, quase comercial, de garantir a qdalidaaterial das suas obras. E, na
escultura, é particularmente obrigatorio a intré@hy@ntes de por a venda ou da entrega
ao comprador, das marcas correspondentes ao sup@seultura e a policromia, para

cada cidade.

Fig. 9 - Marcas da Fig. 10 - Marca da oficina de 31
oficina de Antuérpia. Bruxelas.

Veja-se por exemplo a oficina da Antuérpia cujgufamento do Grémio de S&o
Lucas prolongou-se em 1470 e renovou-se em 14@8izava um castelo coroado com
duas maos, aposto a fogo na madeira, para o supgSraos para a escultura e a
palavra ANTWERP (Fig.9). Ou ainda Bruxelas cujaigdizdo retorna a 1455, utilizava
um compasso e uma garlopa para o suporte, um nmargoapescultura e a palavra
BRUESEL para a policromid.

Ja para Malines o regulamento apareceu nos infdcaseculo XVI, ndo sendo
possivel determinar o final, e utilizava a marca da palas” para a escultura,
puncionando directamente e a seco sobre a madmm, pancada de malhete, o

escudete com trés faixas verticais alternadas egrasoquatro rebaixadas (Fig.11). Esta

camada de gesso ou de outra matéria usada pagubeancomo preparacdo para o douramento a agua.
A sua tonalidade de base tem efeitos sobre a édi@uro que lhe é aplicada por cima.

3" DIDIER, Robert.Reflexiones sobre la escultura de los antiguosgsaligjos meridionales a principios
del siglo XVI.In: GARCIA, Bernarde GRILO, Fernando (Coord.),El Fruto de la fe: El legado
artistico de Flandres en la Isla de la Palni&undacion Carlos de Amberes. - Madrid : F.C.A.,20®

v.:il.; 30 cm
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marca quando presente encc-se, na grande maioria dos casos, no terco infdés
costas das imagens achatadas, ou nas peanhasasedstissem. Para distinguil
policromia, a senibanca de Bruxelas, era marcada a palavra MECHEL&
simplesmente um “M” pequeno, com as pernas muiotap impresso em relevo sol

o dourado®

Fig. 11 -Marca da oficina de Malines (“3 Fig. 12 -Marca da oficina de Malines ("M").

palas”).

A estas marcas, podem ainda acresc-se ocasionalmente, a marca
carpintaria, a marca do escultor e muito raramémteas ou monogramas. A ausén
de marcas pode devse a: degradacdo da peca; pecuja talha era encomendad
artistas fora das cidades; ou pecas cuja talhaeatezada por artistas que nao el
naturais destas cidades, mas que para la se mu*®

No que diz respeito a datacdo destas imagens é&@oslui-las numa baliza
tempord que vai dos finais do século XV e percorre 0 kBXiVI, especialment:
durante a primeira metade. Existem varias razd&a pa apontarem estas da
primeiro foi o periodo de maior producao destasimdis, e depois, segundo 0s esttL
de Godenne, exism varios dados que s6 fariam sentido se estivéssa falar dest

época em concreto.

¥ DIDIER, Robert.Reflexiones sobre lescultura de los antiguos paises bajos meridionalpgncipios
del siglo XVI.Idem
¥ 1dem.
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Por exemplo, as imagens que vestem a
moda de Malinemdo apresentam caracteristicas
especificas goticas, pelo que Ihe seriam
posteriores; o trajo aparenta ter sido directamente
influenciado pela moda praticada por Joana |,
Loucg (1479/1555) que foi oferecida em
casamento a Filipe, arquiduque da Austria, duque
da Borgonha Barbante, Limburgo e Luxemburgo,

conde da Flandres, Habsburgo, Holanda, Zelandia,

) Tirol e Artois, e senhor de Amberes e Malines,
Fig. 13 - Retrato de Joana - a Louca.

entre outras cidades, e por Catarina de Aragao

(1485/1536) foi Princesa de Espanha e a primeimhRaconsorte de Henrique VIII de
Inglaterra, sendo mae da futura Rainha de Ingkatevfaria |, pelo que lhes sao

contemporaned?.

Se fossem mais tardias, entao
certamente teriam seguido a moda de
Margarida da Austria e da sua corte, para além
do facto que é pouco provavel que os artistas
tivessem resistido em acompanhar as
tendéncias da indumentaria da renascenca,
triunfante a partir de 1520, e as correntes
iconoclasticas provocadas pelas pregacoes de

Erasmo™

Também pela perspectiva iconografica

Carnrlns de Arlgiu.pﬁurln wipdia dr 'Fhul.qw I
é interessante referir a propenséo que se notou

~ . Fig. 14 - Retrato de Catarina de Aragéo,
na escolha das representacdes das imagens a0~ ,
primeira esposa de Henrique VIII.

longo dos anos: As Virgens com Menino
foram popularissimas nos finais do século XV eigsialo século XVI, dando depois

lugar as Virgens Martires e aos Santos, que foremduzidas em grande escala no

‘0 PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines / Museu Nacional de Arte
Antiga
“Ildem
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primeiro quartel do século XVI, e por fim as Saaanriplices desde o primeiro quartel

até meados do mesmo séétlo

2.4 CONTEXTO ICONOGRAFICO

Continuando no tema iconogréfico, este pode seexfenso e variado, quantas
representacdes existirem, mas neste caso em éspeiciferessa-nos principalmente as
representacdes da Virgem com o Menino. Existemasguestdes as quais convém
responder, e ndo so identificar os objectos quéasiuezes acompanham as figuras.

Qual é o significado da Imagem? E claro que, nestenplo, o seu significado é
puramente devocional, expresso na tipica repregnida Virgem com o Menino nos
bracos, a mae de Cristo Salvador, a mulher imaaudad trouxe o Salvador ao Mundo.
Depois sim, procurar quais 0S elementos que seciagscas personagens e 0 seu
significado principal, os seus atributos. Nesteogcaso entanto, sdo poucas as
informacgBes que podemos reunir, devido ao avaneatdmo de degradacdo. Sabe-se a
partida, que nos modelos de costas planas, a Viggegampre representada com o
Menino, mesmo quando se trata de representacoématallada Conceicdo, e que a
posicdo deste pode variar entre uma das seguiptées 0 Menino sentado seguro por
uma sO ou ambas as maos da Virgem, ou estendiduessado, de tronco inclinado e,
neste caso, amparado pelas duas maos, normalreempeesdo lado direito da Senhora.
O Menino aparece sempre com as maos ocupadassejaex afagar o peito ou cabelo
da mée, quer esteja a agarrar no livro das houas,fruto ou até mesmo numa flor. Sdo
raros os casos em que aparece representad8alvator Mundt.

A Virgem aparece sempre representada da mesma ,faroma os cabelos
cobertos com um pequeno turbante tipico e penteadoguatro madeixas ondulada
que caiem soltas, duas ladeando o decote e duas mehbro&’. A indumentéria
também se baseia sempre as mesmas duas pecasi®m ocwmmcado pelos ombros

descaidos, que traca a frenfermando uma espécie de avefitabreso sobre os

“PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines / Museu Nacional de Arte
Antiga
“1dem
“1dem.

*1dem.
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antebracos, e caindo de forma irregular numa dasappe a tunica, comprida, que
cobre parte dos pés, e com cinta muito altasadpete cingido e aberto num decote que
mal cobre os sei8% Por se tratar de uma figura religiosa, e porque sempre esta
representacdo era bem aceite, a Virgem ainda vestia camisa oumodestie
transparente, pintada ou esculpida, abotoada atgescoco ouaberta num decote
triangular mais recatad®.

O Menino raramente aparece nu, vestindo em graraderian dos casos uma
tunica com mangas compridas, que o cobria até é&np que se abria até aos joelhos,
chegando mesmo em alguns exemplares a abrir atéuge.

Este estudo da indumentaria tipica da Virgem ébgstimportante, ndo so para
a sua caracterizacdo, mas também para provar qusearapre basta olhar aos atributos
das imagens para as identificas, mas a todo o>donéen que se inserem, incluindo o
historico, porque sabendo a partida que, atravéessiodo do contexto historico,
determinada oficina produziu determinada esculbmra determinadas caracteristicas,
entdo ndo s6 é possivel atribuir-lhe uma autorias também uma datacdo, e uma
identificacdo iconografica.

Depois existem uma serie de outros dados, que tdgpamdo podem ser 35
comprovados, mas que tendo em conta que estag@eaealizada numa altura em que a
pintura e escultura se baseavam em canones atgtoseesao bastante plausiveis. Veja-

se por exemplo o simbolismo das cores.

Na iconografia, as cores tém um papel fundameAtalua funcédo nao é apenas

estética, mas de levar um simbolismo atrelado &yemaque se esta a represeritar.

Nesta escultura séo visiveis trés cores, o vermethturbante e no decote, o
dourado no manto e tdnica, decorado com azul. On&kIo pode ter diferentes
significados, conforme a figura que o usa, masaralgé uma cor quente, associada ao

amor, calor, paixdo e energia doadora de vida. @adim, o amarelo, o ouro e o sol

% PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antiga - Imagens de Malines / Museu Nacional de Arte
Antiga

“"1dem

*1dem

9 Simbolismo das Coresn: http://www.iconografiabrasil.com/Simbolismtnh; Consult. 16/02/2011
(15:28).
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simbolizam a unido da alma a Deus. O ouro € a jrdyz, pura e genuina. De modo
geral, o ouro num icone representa a luz di¥in®or fim, o azul, com a sua
profundidade infinita, € simbolo do caminho naé&é infinito do céu e o simbolo de

outro mundo eterno, é recorrentemente utilizadae@esentacdes da Virgem.

2.5 ESTUDO COMPARATIVO ENTRE AS TRES OFICINAS

A diferenciacdo entre estes trés centros oficinac é tarefa facil, ndo bastasse
ja o facto de terem estado activas no mesmo peh@iorico, pertencerem a mesma
regido geografica, e recebem os materiais e infilaén provavelmente, dos mesmos
sitios. Mas ainda assim, foi possivel ir estabeléce algumas diferencas que
permitiram as atribuicdes:

Bruxelas — € provavelmente a oficina mais antiga, as as@steram de grandes
dimensdes, tém, entre as caracteristicas mais @nmmustos mais longos e precisos do
que acontece nas restantes oficinas, cabelos maim@sos, com madeixas de ondas
muito largas e soltas. E o decote das tunicas aapdaece em V, ainda gético, ao

contrario do decote abaulado que entrar4 em modaatiante’?

Fig. 15 - S&@o Sebastido, da coleccdo Miguel Pintdrig. 16 - Virgem com o Menino, da Colec¢cdo MP.
(MP). Escultura de vulto a 3/4 com costas planas.Escultura de wvulto a 3/4 com costas planas.
Proveniente do Barbante e atribuida a oficina de Proveniente do Barbante, atribuida a oficina de

Bruxelas (marca nao visivel). Bruxelas (marca nao visivel).

Os retdbulos surgem em caixas de formas simpedangulares, e eram
executados sempre para serem policromados, mesmuoeoapresentam um trabalho

escultérico de qualidade superior. A policromia, éggaalmente, efectuada com grande

0 1dem.
*IRETABELS: DE HEMEL OoP AARDE. Disponivel em:
http://histoforum.digischool.nl/recensies/retaliiés. Acedido a 5 de Abril de 2011 as 15:21.
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cuidado, sendo que as folhas de ouro eram aplicapg@sas nas zonas visiveis. O
aspecto mais marcante desta policromia é a imitadgiocos téxteis bordados, em

baldaquinos, cortinas e vestes, denomir@doado aplicaddy.

Antuérpia — A oficina mais comercial, que produziu maioraarente retabulos
com temas da paixao, onde estdo patentes expraeis@es, que procuram provocar a
meditacdo piedosa sobre os episodios dramaticesldaCristo, marcados pela posi¢do
estética, as feicdes largas, e a angulosidadectépitn >

Na execucédo destas pecas, a guilda impunhazagéih de madeira de carvalho,

Fig. 17 - Cristo (fragmento da Fig. 18 - Deposi¢do no tumulo ] )
Fig. 19 - Virgem da Piedade, da
cabeca), da Coleccdo MP. (fragmento retabular), da . 37
. ~ Coleccdo MP. Escultura de vulto a
Escultura de vulto a 3/4 com Colec¢gdo MP. Esculturas de meio )
) 3/4 com costas planas. Proveniente
costas planas. Proveniente dovulto com  costas  planas. oo
o ) do Barbante, atribuida & oficina de
Barbante, atribuida a oficina de Proveniente do Barbante, . o
o o _ . Antuérpia (marca néo visivel).
Antuérpia (sem marca). atribuido a oficina de Antuérpia

(marca nao visivel).

2 Brocado aplicada Técnica morosa que exigia grande conhecimentnrdo préatico, executada num
molde gravado coberto com uma folha de estanhg dmtare a qual se vertia uma mistura a base de cera
ou a base de cré ligeiramente aquecida. Ap0s ageecaeram desenformados e colados sobre as
esculturas, podendo ser douradas antes da aplicacdepois.

BARREIRO, Alexandrina e Elsa Murta Escultura Flamenga Importada em Portugal — Alguasos

de Conservacgédo e Restauttm Ao Modo da Flandres — Disponibilidade, Inovacdo erbhdo da Arte
(1415-1580).Actas do Congresso Internacional celebrado em #oiiReida Universidade de Lisboa,
Lisboa, 2005.

>3 RETABELS: DE HEMEL oP AARDE.  Disponivel em:
http://histoforum.digischool.nl/recensies/retaliit®. Acedido a 5 de Abril de 2011 as 15:21.
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envelhecida e bem seca, a qual se havia eliminadiibwno, para melhorar a sua
qualidade. A policromia, tal como nos outros cesjtreurge apenas nos elementos
visiveis, estando nas zonas onde sdo aplicadassfoiktalicas bem delimitadis.

O douramento era aplicado com um ligante aguosgenaralidade das pecas, o
que permitia um acabamento brilhante depois deidwupa nos cabelos, armas ou
outros atributos iconograficos, era aplicado comligante oleoso, para um acabamento
mate>°

A policromia aplicada é geralmente témpera, sergdsional encontrar cores a
Oleo eglacis.Nas decoracdes podem ser identificadas difereéteécas, sendo a mais
comum o esgrafitadd®, que veio substituir dorocado aplicadocaracteristico das

oficinas de Bruxelay'

Malines — Caracterizou-se pelas suas figuras de tamanttuzide®,
maioritariamente Virgens com o Menino, feitas agaema devocao privada, com as
suas feicbes abonecadas e alegres, vestes catazsridesde o decote abaulado que
qguase deixa a vista o peito pequeno, mas firme, \dagens, aos jogos dos
panejamentos, nomeadamente dos mafitos.

A nivel da policromia, estas aparecem sempre ddasrcom pintura sobre o
ouro polido, representando flores, folhas e frisas bordaduras das vestes e da peanha,
sempre marcadas por cores fortes e brilhantes, squeram conseguidas quando
pintadas sobre a folha de ouro pofida.

* BARREIRO, Alexandrina e Elsa MurtaA Escultura Flamenga Importada em Portugal — Alguns
casos de Conservacgéo e Restauro.

® BARREIRO, Alexandrina e Elsa Murtad Escultura Flamenga Importada em Portugal — Alguns
casos de Conservacédo e Restauro.

* Esgrafitado. Termo derivado do italianogtaffito”. Técnica de decoracéo ou de desenho na qual se
risca, com pouca profundidade, sobre uma supedigerior para revelar a superficie inferior (exiemp
estofado).

> BARREIRO, Alexandrina e Elsa MurtaA Escultura Flamenga Importada em Portugal — Alguns
casos de Conservacgéo e Restauro.

%8 RETABELS: DE HEMEL oP AARDE.  Disponivel em:
http://histoforum.digischool.nl/recensies/retaliitm. Acedido a 5 de Abril de 2011 as 15:21.

* BARREIRO, Alexandrina e Elsa Murtad Escultura Flamenga Importada em Portugal — Alguns

casos de Conservacédo e Restauro.

Carina Saraiva



W7
rin
< % IPT-ESTT  Mestrado em Conservacao e Restauro de Patrimoniel Relatdrio de Estag

Fig. 20 - Virgem com o } Fig. 22 - Virgem com o
. . Fig. 21 - Virgem com o ) .

Menino, da Coleccdo MP . . Menino, da Colecgdo MP

) Menino, da Coleccdo MP. ]

Escultura de meio vulto cormr ) Escultura de meio vulto com
) Escultura de meio vulto com )

costas planas. Proveniente d ) costas planas. Proveniente d

o ] costas planas. Proveniente do o ]
Barbante, oficina de Malines Barbante, oficina de Malines

- Barbante, atribuida a oficina R
(marcada com as trés palas ne ) ) (marcada com as trés palas ng
de Malines (marca néo visivel).
costas). costas).

Apesar de estabelecidas estas diferencas, a afttbdestas esculturas ainda
é indubitavel, a verdade € que o aparecimento slefiinas esta intimamente ligac
A oficina de Bruxelas favoreceu directamente o egarento da oficina de Antuérg
com a mudanca do porto de Bruges para esta cidaseuglanca de muitos artistas ¢
la se fixaram. Por sua vez, 0 sucesso estrondas@etpuenos retdbulos da Antuél
favoreceram o aparecimento da oficina de Malines es suas pequenas escultu
Ora seia de esperar uma certa osmose entre estes cerdnoda mais porque pod
dar-se 0 caso de uma obra comecar num deles e termimasutro— sobretudo as
obras de Bruxelas que por vezes em policromadasMeaiines®®, ou viceversa,
chegando mesmo a exi, segundo alguns historiadores de arte, «eixo Malines-
Bruxelas»em que a mesma escultura apresenta caracteridsaduas oficinas e

simultane8.

® DIDIER, RobertReflexiones sobre la escultura de los antiguosgsalimjos meridionales a principi
del siglo XVI.In: GARCIA, Bernard, GRILO, Fernando (Coord.),El Fruto de la fe: El legadc
artistico de Flandres en la Isla de la Palr / Fundacién Carlos de AmberedMadrid: F.C.A., 2004- 2
v. :il.; 30 cm.

®1 PORTUGAL. CasaMuseu Dr. Anastacio Goncalve- Da Flandres e do Oriente: escultu

importada:coleccéo Miguel Pint/ Casa Museu Dr. Anastacio Gongalves.
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Ja ndo bastasse, esta ambiguidade, ainda se ataescedificuldade em
distinguir as esculturas flamengas das luso-flam&ng que ja por si, confirma a forte

adesdo que esta arte teve em Portagal

3. ldentificacdo Fisica
3.1Exames laboratoriais

3.1.1 Obijectivo

Os meétodos de exame e analise utilizados em Cats®ve Restauro sao
procedimentos que auxiliam na elaboragéo e fundan@n de um diagndstico da peca
que se estad a analisar, e que cumprem diversaéefsirgpnsideradas cada vez mais
importantes. Conhecer 0os materiais e as técnicgweemdidas pelo artista, para
podermos estudar e compreender 0 ser comportaneeasocausas de alteracdo da obra,
para poder eleger qual o tratamento mais adequado.

Existem vérios tipos de métodos, uns de caractat,gpie analisam a obra no seu
conjunto, suporte e camadas superficiais, e oulesaracter mais selectivo, que
analisam um ponto especifico na obra, que podendestrutivos, sendo necessarios
retirar amostras, que depois séo alteradas owddestrdurante o exame, ndao podendo
ser repostas, ou ndo destrutivos, onde ndo sags®iEs amostras, 0s exames sao de

natureza fisica e essencialmente 6ptica
3.1.2 Meétodos

3.1.2.10bservacgéo directa

A observacéo directa a vista desarmada € necessatiaa primeira abordagem
feita a uma peca quando se pretende estuda-lap sasth fase que se descrevem as
caracteristicas gerais da obra.

Durante esta fase, registaram-se atraves da fdngdocumental e da

macrofotografia, todo e qualquer pormenor refer@stesuas caracteristicas e ao seu

%2 PORTUGAL. Casa-Museu Dr. Anastacio GoncalvesDa Flandres e do Oriente: escultura
importada: colec¢édo Miguel Pinto
®3VILLARQUIDE , Ana;Restauracion de pintura sobre tela Il. Alteraciémsteriais e tratamentos.
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estado de conservacéo, de forma a salvaguardameza historica da peca, e também o

trabalho do conservador restaurador.

3.1.2.20bservacgéo a Lupa Binocular

A observacdo da peca utilizando instrumentos dealimacdo de pormenor,
como a lupa binocular, permitiu realizar uma primeinalise dos diferentes extractos
das camadas superficiais, auxiliando na caractgizalas técnicas de execucédo, e
observar vestigios de casulos, resultantes doatasigloégico a que a peca esteve sujeita

e que comprometeu seriamente o seu estado de cagéer

Fig. 23 - Pormenor da policromia da carnacdo da  Fig. 24 - Casulo de insecto xil6fago preservado num

cara da Virgem. dos orificios.

EXAMES REALIZADOS NA DIVISAO DE FOTOGRAFIA E RADIOGR _AFIA DO DCR -IMC

3.1.2.3Fotografia de Fluorescéncia de U%/.

A fotografia de fluorescéncia de UV consiste nurame& superficial. Devido as
caracteristicas de alguns materiais, é possivatifit@-los, tendo sempre em conta as
limitacdes a que este exame estd sujeito, e quproometem a sua exactidao.

Ainda assim, este método permite uma identificag@mérica, e ainda,
determinar a antiguidade da policromia. Quanto raaigjos forem os materiais, maior
fluorescéncia apresentam, isto deve-se ao factosdweateriais sofrerem ao longo do

tempo transformacdes quimicas, surgindo na sua @sigdm, compostos moleculares

% Na fluorescéncia de UV alguns materiais quando iluminados com este diporadiacdo emitem
fluorescéncia que varia consoante a capacidadbstec@o do mesmo. Outros, com o envelhecimento, ao

longo do tempo, tornam-se fluorescentes.

Carina Saraiva
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capazes de absorver maiores quantidades de
radiacdo UV e assim, emitirem uma maior
fluorescéncia.

E com base nestas informagées que se
pode, desde logo, chegar a duas conclusdes em
relacdo a esta escultura; primeiro o verniz que
tem ndo é recente, visto que apresenta uma
grande fluorescéncia, em tons de verde,
quando iluminado com UV (Fig. 25), e como
ja vimos, materiais mais recentes, sGo0 menos
fluorescentes, logo ficam mais escuros.
Segundo, o verniz ndo é o original, apesar de
ja ser antigo, o verniz aplicado na superficie ja

ndo € o original, visto que através da

fluorescéncia, € possivel observar que este se

Fig. 25 - Escultura iluminada com luz U.V

encontra tanto sobre a policromia e
42 douramento, como se encontra sobre suporte, oanagdo, pelo que ja foi aplicado
posteriormente ao fabrico, e também desgaste, @a Qaianto a sua identificacdo, sera
necessario recorrer a outras analises para sercnsga identificacao.
Ja no verso, esta Imagem ndo apresenta quase nmenfiworescéncia, a
excepcado de uma mancha pontual no ombro direite,apuesenta uma fluorescéncia

semelhante a da parte da frente (fig.26).

= WRE==

Fig. 26 - Pormenor do verso da Imagem com luz
UV.
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3.1.2.4Radiografia

Fig. 27 - Radiografia.

A radiografia frontal da
escultura, também ela realizada na
Divisdo de fotografia e radiografia do
IMC, trata-se de um exame nao
invasivo e ndo destrutivo, foi
particularmente importante para a
avaliacdo do estado de degradacédo do
suporte, devido ao forte ataque
xiléfago a que esteve sujeito.

Também foi particularmente
importante para detectar as
intervencbes  anteriores, que se
destacam visivelmente na radiografia,
com manchas brancas, correspondentes
aos preenchimentos com resina e asy3
repolicromias com branco de chumbo
nas carnacoes.

Dois materiais que ganham
destaque nesta radiografia em relacao
ao suporte que com o0 seu avangado
estado de degradagcdo pouca radiagéo
absorve. J& as repolicromias, ao
apresentarem na sua constituicdo o
branco de chumbo, um metal muito
pesado, vao absorver mais radiacao, e
logo véo ficar mais claras na

radiografia.

O mesmo acontece com a resina que se trata de temahduro e espesso que

também absorve mais radiacdo e também fica mais méaradiografia, ndo tdo branco

como as repolicromias, mas o suficiente para diféae o que é intervencdo do que é

original.
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Um outro aspecto que se destaca nesta radiogrdita t&€s manchas
rectangulares no topo da cabeca da Virgem, queasant de trés pedacos de um
material metélico prateado, de consisténcia maie,aparenta tratar-se de chumbo.

EXAMES REALIZADOS NO LCR-IMC

3.1.2.5Microscopia Optica

Com a microscopia Optica pretendeu observar-sernbascestratigraficos das dez
amostras retiradas, representativas, tanto quaossiel, das diferentes areas e
diferentes camadas visiveis.

Teve como objectivo, conhecer aprofundadamenteaasadas existentes, e
comeca pela montagem das amostras numa resing, gequite determinar o numero
das camadas de tinta usadas na elaboracdo dososnodpresentados nas camadas
policromas, a sua sequéncia e algumas das suasedases fisicas, designadamente
espessura, heterogeneidade e formas das particigas constituefi.

3.1.2.6FRX

A utilizacdo deste método deve-se, em grande ,parthias razdes. Antes de
mais, a possibilidade de analise directa das obems,haver necessidade de remocéao
de qualquer amostra. Em segundo lugar, a naturetzel®mentar do método, que
torna possivel analises num curto espaco de terppongite a deteccdo dos elementos
quimicos independentemente de se suspeitar ouan8oadpresenca. No entanto, tem
como desvantagens apresentar uma resolucdo espal@ialamente reduzida e
dificilmente conseguir distinguir pigmentos com a&sma composicdo elementar
gualitativa ou que s0 diferem nos elementos magsléea tabela peridédica que ndo séo
detectavei§®

A espectrometria de raios X corresponde a um otmjde méetodos de analise

elementar ndo-destrutivos que se baseia no facts ddementos quimicos emitirem

% CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a é@.cores dos artistas. Histéria e ciéncia dos
pigmentos utilizados em pinturdisponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.
% CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a é@.cores dos artistas. Histéria e ciéncia dos

pigmentos utilizados em pinturdisponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.
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radiacdo caracteristica quando sdo sujeitos aagfcitapropriada. A energia destes
raios X esta relacionada com a diferenca energétit@® os niveis envolvidos nas
transicdes e toma valores caracteristicos para eladgento. Por comparacdo com as
tabelas disponivel§ é assim possivel identificar os elementos presemis amostras
analisadas’®
Através deste exame nao destrutivo e ndo invasetemdeu-se a caracterizacao
dos elementos constituintes das camadas supesfi@davido as suas limitagbes, este
método sé permite identificar materiais inorganjc@s visto que penetra em
profundidade até ao suporte, torna-se dificil dgiir a que camada corresponde
determinado elemento.
Mesmo assim, este método permite muitas vezes rséi pdentificar quais os

pigmentos utilizados ou se o0 douramento é com fidé¢hauro, prata ou purpurinas.

3.1.2.7SEM

O microscoépio electronico de varrimento com espewttro de raios X
acoplado tem como vantagem em relacdo ao espettoddee fluorescéncia de raios
X, a capacidade de proporcionar uma elevada reamlagpacial, além de fornecer 45
outras informacdes sobre as particulas, designadaradorma, dimensao e estruturas
em que participam, que torna possivel analisaradpmente cada uma das particulas

de uma camada policroma. Implica, contudo, recoéhamostras’

No caso do microscopio electronico de varrimeatandlise é feita por um feixe
de electrbes usado para a obtencdo da imagem stdavéxcitagdo dos elementos
quimicos constituintes da amostra. No que diz resps amostras, estas podem ser as
mesmas utilizadas na determinacdo da estratigai@és de um microscopio 6ptico,
mas € necessario torna-las condutoras da corréét&ie, o que pode ser feito
depositando & sua superficie um filme extremanferele carbono ou ourd.

A resolucao espacial conseguida pelo microscdpiirénico proporciona ainda

a obtencdo de mapas de distribuicdo de elementesjamente seleccionados, a

" Tabelas em anexo.

% CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a €s.pigmentos utilizados em pintura e a sua
identificacdo e caracterizacd®isponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.

% 1dem.

1dem.
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superficie da amostra analisada. Consegue-sefdesia, por exemplo, observar qual a

camada da policromia que apresenta maior concéotragn certd’

3.1.2.8FTIR-US

No estudo das esculturas, a espectroscopia decabsde infravermelho tem
sido utilizada principalmente para obter informagdquanto a natureza dos
aglutinantes, j& que a sua principal aplicacdo @aminio da anélise de materiais
organicos. No entanto, os materiais inorganicosbém absorvem a radiacéo
infravermelha, pelo que o método permite a ideraf@o dos pigmentos. Nem todos,
porém, absorvem naquela regido do infravermelheeacqrrespondem os nameros de
onda entre 650 e 4000 ¢mSe pigmentos que quimicamente sdo carbonatos,
hidroxidos, acetatos ou cromatos, em geral, absomvaquele intervalo, pigmentos
gue sado oxidos ou sulfuretos habitualmente sé absoa nimeros de onda inferiores
a 650 cnt e, portanto, ndo podem ser identificados.

Os aglutinantes, que mantém a coesdo das particquiasconstituem os
pigmentos, estdo directamente relacionados coronécgeda aplicagdo da policromia,
deles derivando as designacdes de pintura a @eso,em que o aglutinante € um 0Oleo
secativo, pintura a témpera, quando € empregueenmigsdo COmo a que constitui a
gema de ovo (uma mistura de dgua com substan@asasl tornada estavel por um
agente emulsionante — um fosfolipido), ou, nos t&Mpais recentes, pintura acrilica,

situacdo em que o aglutinante é um material agrdefabrico industrial®

3.2Estudo Material (interpretacéo de resultados)

Foi gracas a forte adeséo pelo povo portuguéseaflarhenga, durante os séculos
XV e parte do XVI, que existem ainda hoje em Patugna vasta coleccdo de arte
flamenga, incluindo estas pequenas esculturas.

Devido ao crescente sucesso dos retabulos exesutadelandres comprovado pelo
grande numero de encomendas efectuadas, houveessitede de organizar de um

modo mais sistematico os meios de producao.

M CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a €s.pigmentos utilizados em pintura e a sua
identificacdo e caracterizacd®isponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.
2 |dem.

1dem.
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Passou-se eepartir o trabalho entre entalhadores de estrusirascultores de
figuras, douradores, policromadores e pintqresie produziram estas imagens quase
“em série”, levando a necessidade mgras restritas, nomeadamente garantir a
qualidade das pecas executadas, 0 que era assegatsaves de marcas de controlo
da madeira, da policromia e do local de fabricoggndicavam a sua origeth

Assim, os trés centros com maior producdo do BaebamBruxelas, Antuérpia e
Malines — apresentam particularidades estilisticas e icondiges caracteristicas,
nomeadamente: no aspecto formal das caixas, nasaptacdo das cenas, no modo de
assemblagem e na policromia, com cores e espeeifies propriaS.

As ditas diferengas estilisticas e iconograficasarh ficando mais faceis de
detectar ao longo do estudo, devido a farta bibdifig existente, no entanto, sdo poucos
0s estudos que se encontram acerca dos exemptamnessso Pais, especialmente se
procurarmos a nivel de estudo material.

A principio, segundo a bibliografia consultada,d#srencas pareciam apontar
para a folha de ouro aplicada nos douramentos, moaslecorrer da investigacéo
surgiram outras questdes: Sera realmente no opolicdomia que esta a diferenca, ou 47
sera que € no modo como sao aplicados? Sera grealngente alguma diferenca a
nivel da técnica e do material, ou sera que essasas eram apenas “assinaturas” para
comprovar que a sua producao era flamenga?

Com estas questbes em mente levou-se a cabo umho estais profundo,
essencialmente a nivel das técnicas e materidimadtis, com o auxilio do LJF e pelo
Laboratorio HERCULES da Universidade de Evora (LBUEforam-se identificando
0s constituintes dos diferentes substratos: supgeteparagdes, douramento e

policromia, e assim caracterizar materialmente gsta.

" BARREIRO, Alexandrina e Elsa Murtad Escultura Flamenga Importada em Portugal — Alguns
casos de Conservacédo e Restauro.
®ldem
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3.2.1 Suporte

Num estudo realizado em 1975, por Bernardo Fere®ta peca, que ja
apresentava 0 mesmo aspecto degradado por eleficdags como “sofrivel”,
dificultou-lhe a tarefa de identificar a madeiragigorte. Pelo que a unica concluséo a
gue chegou foi queendo em conta a intensidade deste
ataque [ataque xil6fago],o0 veio apertado e pouco
pronunciado na base (...) e a leveza da imagem, pode
por-se a hipétese de se tratar de faia ou fflia

Entretanto, com o auxilio da Dr.2. Lilia biéloga
do LJF, foi possivel retirar uma amostra da madiira

suporte, e pela observacdo do corte numa lupa

Fig. 28 - Amostra do suporte, corte  binocular, chegou-se a conclusédo que, pela pomsida
na seccao transversal. . . ~ . .

¢ v difusa, o tipo de parénquima radial e medular s t
de nogueira a madeira utilizada nesta esculturass ma

especificamente da espédigylans regial, e ndo a faia ou a tilia.

A identificacdo da madeira, ndo é um processo, faéo varias as propriedades
fisicas e quimicas que se tém de ter em contayparndentificacdo correcta, tais como
a dureza, elasticidade, condutibilidade, porosidamenprimento das fibras, grao,
desenhos da madeira (borne/cerne, raios, nds, @&ic. cheiro, entre muitas outras, dai
ser imperativo o auxilio de pessoal especializadtema.

No entanto existem algumas noc¢des béasicas que mpquENservador
restaurador devemos ter em conta. Para uma escudfig utilizadas madeira que
tenham: boa estabilidade dimensional (para vargsagie humidade), facilidade de
laboracdo e de acabamento, bom aspecto, texturaogémma ou medianamente
heterogénea, grao fino ou médio, auséncia de dsef@its, podriddes) e cor uniforme e
estavel, dai as madeiras que mais recorrentemergecentram nas esculturas serem a
nogueira, tilia, carvalho e o castanho.

Quanto a nogueira, trata-se de uma espécie folldasgamilia Juglandaceae, e
uma das espécies mais conhecidas na Europa e cisnimmpartancia comercial. Nao é
originaria das nossas latitudes, mas adaptou-$aseh& muito tempo. E originaria do

®TAVORA , Bernardo Ferrdo Tavareslmagens de Malines em Portugal.Museus, Porto, 1975
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Sudoeste Asiatico e do Mediterraneo Oriental enfiood Romanos que a introduziram
na Europa.

Tem o borne bem diferenciado, amarelo claro aegbasnco, ou de castanho
palido a castanho esbranquicado, enquanto quene éerastanho avermelhado claro ou
intenso, podendo apresentar-se castanho médiocalatee E muito abundante e de
contorno mais ou menos regular, mas nem sempre defimido. Os anéis de
crescimento séo facilmente visiveis. O grdo é nmedieente fino e uniforme. O fio é
recto, ocasionalmente ondulado. E de uma durezpad@vel a do carvalho, mas facil

de trabalhar.

3.1.1 Camada superficial

Na preparacéo da superficie do suporte para reeepelicromia, comecava-se
por fazer a gessada geral de regularizacdo, afgbcaam sucessivas camadas, uma
mistura de gesso, cola animal e um conservanteedzsfdo-se com uma espécie de
junco seco entre cada camada.

De seguida era aplicada uma camada de preparat@odap constituida por
uma mistura de terra ocre da Arménia, gelatinaua atnamente polida. Este processo
era repetido até atingir pelo menos 4 camadasstpdiédas entre si, e sobre as quais

era disposta, meticulosamente, a folha de ourmidedepois com uma pedra de agata.

25k

35k
0k
n

% s » "
- & ' N L ] -
...... e A s o A

Gréafico 1 - FRX referente ao vermelho acastanhadoadmanto da

Virgem.

A policromia era dada sobre o douramento e, dailteva a profundidade e
rigueza de tons desta pintura, impossivel de clofere o preparado comum.

Carina Saraiva
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Nas carnacdes, a policromia aplicava-se sobre warelyo prévio de gessada
com laca ou tinta branca, sendo recorrentemernligagios o branco de chumbo e o
vermelhdo com um aglutinante oleoso, que depoipalido apresentava um aspecto
semi-brilhante.

AplOs a realizacdo dos exames e analises escolhidosconfirmada a
constituicdo da preparacao branca como sendo ¢feaS®).2H,0) aglutinado a dleo, e
da preparacdo colorida como sendo terra ocre déangniFeO; + argila) aglutinada
com proteina.

O FRX também permitiu averiguar que o douramenitadm folha de ouro, ao
detectar na constituicdo ouro (Au), cobre (Cu) &g(Ag), possivelmente ouro de 22
quilates, visto que apresenta cor amarelo vivo,aesma constituicdo uma maior

percentagem de ouro, em relagdo ao cobre e a prata.

BT
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Gréfico 2 - FRX referente ao dourado do manto da \fgem.

No que diz respeito as carnacoes,
através do corte estratigrafico foi possivel
identificar duas camadas policromas, o que
significa uma repolicromia.

Em ambos os casos, sdo visiveis pelo
menos dois pigmentos diferentes, brancos e

vermelhos, conseguindo assim o tom rosa

palido que habitualmente se encontra nestas

Fig. 29 - Corte estratigrafico referente a

carnacéo do pé do Menino. esculturas.

Carina Saraiva



C % IPT-ESTT Mestrado em Conservacdo e Restauro deridato Movel Relatério de Estagio

Com os resultados do FRX, FTIR, e a confirmacdoS#iM, chegou-se a
conclusdo de se tratar de uma camada de brancdudebo (2PbC@Pb(OH}),
aglutinado em 6leo, com vermelh&o misturado (Hg®)menor percentagem.

» 3
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| MASE 450 S VR0 KVAWD.Ba:2MM M . A8 o & S N

SE MAG: 450 x_HV: 20.0 kV_WD: 10.2 mm

Fig. 30 - Imagem SEM (SE) e composicio elementar Fig. 31 - Mapa de EDS e composic&o elementar da
da camada branca da amostra & carnagéo da face da amostra a carnacao da face da Virgem.

Virgem.

cpsfeV

Cu Ph

Gréfico 3 - Espectro de EDS e composicéo elementar denostra da carnacéo da face da Virgem.

Carina Saraiva
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Gréfico 4 - FRX referente & carnacgao da face da Viiem.

O branco de chumbo sempre foi 0 mais utilizadoodeg os brancos. Tem um
tom amarelo — avermelhado muito subtil, que séréeptivel se estiver a procura dessa
variagcdo ou se o comparar com outros brancos.-$eatte um carbonato de chumbo
que é utilizado deste a Antiguidade e que era padpaa partir de uma peca de chumbo
e vinagre. Foi o unico branco utilizado nas pirdudta cavalete na Europa até ao século
XIX, quando a toxicidade do chumbo comecou a rmggitria sua manufactura e venda
como pigmento. Normalmente era utilizado em 6lemrqpe o 6leo restringe a sua
toxicidade.

Tradicionalmente, era obtido por exposicdo de laste chumbo a vapores de
vinagre, € um pigmento que traz consigo as impsrelachumbo utilizado na sua
preparacao, a abundancia das quais, por sua vé@zeksionada com a proveniéncia do
minério e os processos metallurgicos utilizados usaredugédo. Assim, por exemplo,
com base no teor de cobre, prata, manganés e aminidi possivel distinguir entre o
branco de chumbo utilizado nos Paises Baixos enodbde chumbo usado em ltalia
durante os séculos XVI a XVIIl. Teores elevadoszade&o ou bario e concentragdes
reduzidas de cobre e prata, por outro lado, caiaate o branco de chumbo modefio.

" CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a ém.cores dos artistas. Histéria e ciéncia dos

pigmentos utilizados em pinturdisponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.
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Também foi detectado

vermelh@o noutras areas da esculture
nomeadamente no pequeno vestigio d
policromia existente no peito da
Virgem, juntamente com o branco de
chumbo, e no seu turbante.

Vermelhdo € nome standard
dado ao pigmento vermelho com base
no sulfato de mercurio, que

) Fig. 32 - Corte estratigréafico referente ao turbané da
produzido artificialmente. E um dos Virgem.

pigmentos mais utilizados desde, pelo
menos, 0s tempos Romanos e € sabido que é susteapgivalteracdo quando em
contacto com a luz, escurecendo, especialmentargorgs com tempera de ovo, sendo
no entanto mais resistente quando aplicado a 6leo.

Ja alertava Cennini na sua publicacdtem em mente que ndo é da sua
natureza poder ser exposto ao ar [...] pois comaggar do tempo, devido ao contacto
com o ar, torna-se preto quando é usado em pintomaral” (cap. XL). "® 53
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Gréfico 5 - FRX referente ao vermelho do decote eodurbante da Virgem.

A
[

Para além destes pigmentos, houve ainda um owroepito detectado com o

FRX, que ndo era visivel nem a olho nu, nem cona lbmocular, nem no corte

8 CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a &s.cores dos artistas. Histéria e ciéncia dos

pigmentos utilizados em pintura..
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estratigrafico, mas que estaria presente tantaimaa do Menino como no manto da
Virgem.

Tendo em conta os elementos detectados, os pigsnetiliaados na época e as
cores mais recorrentemente utilizadas por estasnasi nos mantos das Virgens,
consideramos a possibilidade de existir um esnfsgilieato de K, Co, Al) por debaixo
da camada preta que cobre estas zonas onde coclabaletectado.

O esmalte é um vidro moido azu

de potéassios, que contem cobalto, usa
entre os séculos XV e XVIII. Na Europ
0 uso de esmalte como pigmento f
generalizado a partir dos finais d
século XVI. Era especialmente popula
devido ao seu baixo custo, e 0 se
fabrico tornou-se uma especialidade d

oficinas Flamengas no século XVII, que

Fig. 33 - Corte estratigrafico do manto da Virgem.

sabiam trabalha-lo como nenhuma

outra.
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Gréfico 6 - FRX referente ao preto que cobre a tumia do Menino e o Manto da Virgem.
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SE MAG: 600 x HV: 20,0 kW WD: 10.4 mm

Fig. 34 - Imagem SEM (SE) e composicdo elementar dansada preta da amostra do manto da Virgem.

muay

Y
4 H § 1]
[

Gréafico 7 - Espectro de EDS e composicéo elementar denostra do manto da Virgem.

Também se trata de um pigmento altamente susceptiakeracdo. Sendo um
vidro, esta sujeito aos processos de alteracade tipstde materiais, ou seja, a remog¢ao
de catides por accao da agua, como a existentenosfara, através de mecanismos de
troca idnica, tanto mais que se trata de um vidtdgsico, em geral menos estavel do
que os vidros sédico§’

”® CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a @m.cores dos artistas. Histéria e ciéncia dos

pigmentos utilizados em pinturdisponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.
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Para além destes pigmentos, também foram deteatésloentos que indicam o

avancado estado de alteracdo que estas camadesrpak apresentam, como por

exemplo a presenca de arsénio, nas zonas quessfaolicrcomadas com o esmalte, e

oxalatos, espalhados um pouco por toda a escutfueaindicam a presencga de produtos

de degradacéo.

» -““,'
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&

SE MAG: 850 x HV: 20.0 kV_WD: 11.0 mm

Fig. 35 - Imagem SEM (SE) e composicdo elementar

da camada preta da amostra do cabelo da Virgem.

cps/eV

Fig. 36 - Mapa de EDS e composicado elementar da

amostra a camada preta do cabelo da Virgem.
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Gréfico 8 - Espectro de EDS e composi¢éo elementar denostra do cabelo da Virgem.

Outros elementos detectados, mas cuja interpretagd é conclusiva sdo o

fésforo, que aparece por vezes na ultima camads aotverniz e que podera indicar a

utilizacdo de um negro animal para escurecer algurnaas da policromia, como o

cabelo da Virgem, e algumas zonas do manto da Mirgeda tinica do Menino, no

entanto, o facto de este possivel pigmento ndceepade forma homogénea, e em

Carina Saraiva
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alguns casos até sobre a camada de preparacamaotmioca dividas quanto a sua
autenticidade.

Também no verso foram detectadas particulas dénegi (Sr), dispersas na
camada de preparagdo branca, ndo sendo no entssivgd compreender qual a sua

proveniéncia, ou qual seria o seu objectivo.

3.1.2 Camada final

Por analise com o FTIR-uS, chegou-se a conclus@oaquamada de verniz
escurecido que se encontrava a superficie era @enpor uma resina natural: a
colofénia.

A colofénia resulta da destilacdo da resina dofigins, em que se retira a
esséncia de terebintina, obtendo-se assim umarssiida modificad&’

Como verniz, a colofonia tem varios defeitos, apd@ida e brilhante que deixa
quando aplicada, rapidamente desaparece apos unga éxposicao. A pelicula fica
permanentemente esbranquicada quando em contagtoac@gua e € facilmente
removida por abras&0.

Esta resina é frequentemente mencionada na biafiagcomo sendo muito 57
utilizada nesta época, sendo mais frequentemeititmda pelos pintores flamengos, do
que os pintores italianos onde o clima era muitis seco’

No entanto a possibilidade de estarmos perante emmizvoriginal e muito
remota, visto que a sua aplicacéo para além demtparlgum descuido, estende-se por
toda a superficie, incluindo nas lacunas a nivglali@romia e preparacao.

Outra particularidade desta camada final, € qualgmmas zonas, nao se trata
de uma camada geral espessa, mas sim de duas eawfiatatas, dificimente
distinguiveis mesmo com 0 microscépio oOptico, e gadoram “divididas” gracas a
analise realizada pelo FTIR, que dava dois resdtaiferentes para a mesma camada.
Uma primeira camada escura, muito dura, constitpmaum material proteico que
ainda nao foi possivel identificar, e uma segunamada mais superficial, também

bastante escura, que foi identificada como sendoresina diterpénica, consistente

8 GETTENS, Rutherford e George L. StouRainting Materials — A short EncyclopaediBover
Publications, Inc., New York, 1996.
8 1dem.

8 |dem.
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com a resina colofoni

- material castanho, zona superficial

Relatério de Estag

Fig. 37 -Separacao da camada superficial negra em duas canasddiferentes

87-10-09 camada 4 (zona superficial)
65+

2520

9% Transmittance

1705

2931
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Grafico 9 - Espectro do material castanho da zona superficial postituido por Resina diterpénica + Cré +
oxalatos (a banda a 1321 c-1 indica a presenca deste tipo de produto de degragfio)

% Transmittance

85787-10-09 camada 4
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Graéfico 10 - Espectro do material castanho o interior da camada, constituida por proteina + reina

diterpénica (da zona superficial) + vestigios de Bnco de chumbo + oxalatos (a banda a 1321 -1 indica a

presenca deste tipo de produto de degradaca
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3.2Técnicas de execucao

3.2.1 Suporte

Fig. 38 - Pormenor da técnica de entalhe do
cabelo da Virgem.

Peca esculpida num sé bloco de madeira
de nogueira, tratada em relevos destacados de
um fundo, em que s6 a frente é que é esculpida,
e de costas planas, s6 com um esboco dos
cabelos esculpidos quase em forma de
ziguezague com uma goiva (Fig.38).

Tradicionalmente, os entalhadores de
retAbulos e o0s escultores de madeira

trabalhavam com as suas pecas fixas num

cavalete giratorio ou sobre um banco de carpinteingle primeiro davam a forma,

através do desbaste, e em seguida os pormenogesdsetécnicas de entalffelsto

poderia justificar as furagcbes e marcas encontradadase da escultura, estando

relacionadas com o método utilizado pelo esculkoa ja fixar durante a sua concepcao.

59

Fig. 40 - llustracdo do Fig. 41 - Exemplo do Sistema de fixag&o dos blocos

Fig. 39- llustragcdo de uma

processo de fabrico de de madeira para producado de esculturas de maiores

mesa do entalhador.

uma escultura.

dimensoes.

8 MARTINEZ , Enriqueta Gonzalez-Alonsdratado del Dorado, plateado y su policromi&aléncia:

Universidade Politécnica de Valéncia, 1997. pp-148
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Fig. 42 -Marcas que poderiam sugerir cmétodode fixacao da peca a mesa do carpinteil

A superficie do suportparece ter sido deixada irregular de maneira dtéaca

aderéncia das camadas de prepar

3.2.2 Superficie

60

Fig. 43 -Vestigio de policromia no peito de
Virgem.

Tanto as vestes da Virgem como
Menino estédo representadas cuma decoragao
simples, em que na maior parte sé é visiv
dourado, sendo pouquissimos 0s registos
policromia (Fig.43, mas que ainda assim goz
indubitavelmente do requinte e exotismo que
é caracteristico. Segundo o autor da bibliogi
consultada, Tavares e Tavofé,..) as imagen:
vestindo sobriamente poderdo com ct

ousadia, considerase anteriores a, ou cerca ¢

1500. Aquelas em que o trajo é luxuoso e ornames¢afio dataveis até meados

século XVI, mas nunca posteriores (2

Também segundo o mesmo autor, a prOpria prepardgasuperficie par

receber a policromia era muito tipica daquelas irdg; estando esta mesr

documentadas em documencoevosg que pouco difere, alids, da usada actualme

Quanto as carnacdes, a&skencontra-se repolicromadas, sendo possivel observar

camadas distintas de policromia, ambas com um taitoralaro, quase branco, que

8 PORTUGAL. Museu Nacional de Arte Antige - Imagens de Malines Museu Nacional de Art

Antiga

Carina Saraiva



N 5
b F

PR
<% IPT-ESTT Mestrado em Conservacdo e Restauro deridato Movel Relatério de Estagio

encontra muito escurecido pelas camadas de venag,que também corresponde as
técnicas habitualmente encontradas nas carnacdegjue € utilizado o branco de
chumbo e o vermelh&o.

Tanto a preparagdo branca como a policromia, faplinadas a 6leo, o que vai
de encontro as técnicas utilizadas no Norte daffeunesta altura, sendo que as Unicas
camadas onde ndo foi utilizado o 6leo como aglataasao as da preparacéo colorida e
o douramento. Acontece que o douramento a 6legpeanite 0 mesmo acabamento
brilhante que o douramento a agua, ficando a sepeda folha de ouro baca, o que era
precisamente o contrario do pretendido na altura.

Neste caso especifico, é possivel observar tandpggna folha de ouro era
aplicada unicamente nas zonas onde estaria a wistagadamente nas tunicas do
Menino e da Virgem, e no turbante e debruns do ondatVirgem, que tudo indica para

gque fossem decorados com a técnica do estofado.

3.3Intervencdes anteriores

Apés a avaliacdo do estado de conservagcdo da imafpeam detectadas
algumas intervencdes anteriores para além da eabado verniz. o

Nomeadamente, repolicromias nas carnacdes, corpodgever nas montagens
estratigréficas, e reconstrugbes volumétricas, aom resina de cor castanho-escuro,
que se encontravam bastante dissimuladas gracasp&cto enegrecido geral que a

peca tinha, e que s6 foram detectadas pela raflengra

e P o, b

Fig. 44 -Preenchimento de uma lacuna volumétrica co pasta de celulose.

A virgem também apresenta um pequeno preenchimeaidual no verso

(Fig.44), que resultou de uma demonstracdo, e asmmetempo teste, de uma
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reconstituicdo volumétrica com pasta de celulogsect@ado ja no departamento

Conservacao e Restauro do IV

Fig. 45 - Elementos metalicos em chumbo.

Quanto aos elementos metalicos encontrados no dapoabeca da Virge

6 (fig.45), ndo se consegue perceber qual 0 seu propésitoyisia que até a data ain
ndo foram identificadas imagens acompanhadas poasm®u resplendores metalic

tudo aponta parque estes elementos em chu sejam o resultado de uma interven

como as que ocorreram na época do barroco ondéoa paate destas imagens for:
“reaproveitadas” e sujeitas a novas repolicromias ®s estufados opulentos ¢
caracterizam a policromia barroca, altura em quesigelmente possam ter adapt:

um resplador para esta escultura, que com o passar doslasaparece

4 DIAGNOSTICO

No geral, a peca encor-se bastante degradada chegando mesmo a
elementos como a médo e cabeca do Menino, entrasold@icunas volumeétrici
flagrantes. Assim como totalmente escurecida desmle@nvelhecimento do verniz

consequente escurecimer
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4.1 Suporte

Esta peca sofreu um severo ataque de insecto galdfgue resultou em mui
perda de matéria e da sua fragilizacao, comprometarsua estabilidade fisi

Toda a superficie esta marcada por lacunas volioagtde diversos tamanhu
desde pegenos orificios a completa perda de elementos gqoonaxemplo, parte d
turbante da Virgem, cabeca, maos e pé direito dairde

Fig. 46 -Lacunas volumétricas no corpo do Meninc Fig. 47 - Lacuna volumétricano topo da cabeca di

Virgem.

Para além das lacunas, o suporte também se enawmiieato de sujidade
depositadas, casulos, dejectos dos insectos xilp$agrim, e outros. (ver mapeamer

(1 e

4.2 Preparacac

Nas zonas onde ainda existanto a preparacéo branca como a prepal

colorida aparentam ter uma boa adesdo ao superteeesi

4.3Camada Superficia

Desde logo, e tendo em conta, o grau de alterag&ubrte, € de esperar ¢
também a nivel das camadas de policromia e prdjs existam bastantes lacun
mas ndo € s nas zonas de lacuna volumétrica dgteraxestas lacunas, de facto,
guase todas as zonas policromas, policromadasm#&adhs, sdo raros os vestigios
policromia original, sendo apenas, a partida, datlec um no peito junto ao pescoco
outro na grinalda.

No que diz respeito as carnacdes os registos s@ofmrequentes, mas como
encontram de tal maneira escurecidos, ndo € poslistenguir quais sao originai

quais sao fruto de uma repolicromia,uais sdo apenas preparacao.

Carina Saraiva
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Também as zonas douradas, sdo mais extensasn@otioafacto de estarem
cobertas por uma espessa camada de verniz, agntgrarestar estaveis e em relativo
bom estado, revelando sé o desgaste que serigpdemesafinal trata-se de uma peca
com mais de 500 anos (ver mapeamédje (4).

5 Proposta de Tratamento

5.10bjectivos e principios
Antes de partir para a intervencdo de uma pecgubgonderar bem, que tipo
de intervencdo é que devemos aplicar, 0 que é gaiamente necessario. Temos que
definir qual € o objectivo da intervencéo.

Este objectivo deve ser sempre e s0, salvaguartéegridade do valor cultural
do objecto, tendo sempre em conta que toda e ceralugervencao, por mais cuidadosa
que seja, pode estar exposta a erros. Sdo fundameluis aspectos: o estético e o
histérico. O conservador restaurador (CR) deve setep em atencdo os dois, sem cair
na tentacdo de falsificagBes artisticas ou histérisem apagar as marcas do tempo, e
também sem deixar que a sua criatividade atrapailtemprometa o seu trabalho.

Para tal, deve reger-se por quatro principios fomeaaié™

v" O Reconhecimentg o que implica umdiferenciacéq e esta é fundamental em

duas etapas, primeiro no diagndstico, o CR deveagmz de distinguir o que é

original do que € intervencéao, e depois na integ&enutilizando técnicas e/ou

materiais diferenciados, para que a sua intervesejaadistinguivel do original;

v" A Reversibilidade de qualquer intervencdo. Ou seja, qualquer nadteri
aplicado deve ser passivel de ser removida senogeiovqualquer alteracdo no
original. Isto porque, é impossivel prever qualltaracdo de um material a
longo prazo, e este pode ndo sO perder as suaSefjngomo também causar
prejuizos a peca. Tal como ndo se pode descaiti@izaque venha a aparecer
materiais mais indicados dos que utilizados acteata) pelo que estes devem
ser removiveis. Também é essencial juntar a epectmsadocumentacég ndo
s6 para salvaguardar a peca ou indicar o locattéavencdo, mas também para

poder salvaguardar o proprio CR, e a intervenc&arealizou;

8 BRANDI, Cesare Teoria del restaurd Cesare Brandi. - [S.l.]: Edizioni di Storia etlezatura, 1963.
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v A Compatibilidade é outro aspecto a ter em conta, 0s materiais temnsgr
perfeitamente compativeis com os originais e deeg¥acia comportarem-se de
forma semelhantes quando expostos ao ambientegpidaa situacoes de stress
fisico e até quimico na peca;

v Por fim, o CR deve sempre cingir-sénéervencao minima, visto que qualquer
tratamento que seja de caracter conservativo aasiguro provoca stress fisico
a peca, e como ja foi mencionado sdo pouquissirmaomaieriais em que se
conheca a alteracédo a longo prazo, ndo se podemdotig que eles ndo alterem

de forma indesejavel.

Um ultimo aspecto, ndo menos importante, mas muitges esquecido ou
desvalorizado, é a Interdisciplinaridade. O CR dexecapaz de recorrer as diferentes
areas de estudo, quer seja no campo das artesanidahes, quer seja no campo das
ciéncias quimicas e fisicas. Um estudo para fiean bealizado e bem fundamentado,
tem que ter o auxilio de profissionais competemtas diferentes areas que estdo
interligadas com a Conservacédo e o Restauro.

65

5.2Proposta de tratamento

A proposta de tratamento ponderada para este spsoifico foi essencialmente
conservativa, visto que a peca pertence a um neigauregressar para 0 museu, ja nao
tem uma funcéo de cariz religioso, ou seja, ja vdicser colocada ao culto, pelo que
dispensa tratamentos de restauro, que sé vinharardaano stress provocado na peca.

A metodologia aplicada comecara por uma limpezal gesuperficial, com um
pincel de cerdas suaves, para retirar o pé e sguerse encontra sobre a superficie, de
forma a evitar que estas fiquem fixadas a superfiarante os restantes tratamentos. De
seguida proceder-se-4 a uma pré-fixacdo da canwdideopna que se encontra em risco
de destacamento, pontualmente, visto que pelo matéosser removido, 0 verniz
mantém maior parte das camadas superficiais fixadas

E importante referir que, devido ao avancado estieddegradacao resultante do
forte ataque xil6fago, aquando a entrada da peg¢astituto, esta foi logo submetida a
uma desinfestacdo por anoxia, pelo que ficara apanfaltar a imunizacdo, que por
motivos de gestao de tempo sera um dos ultimaatieaitos aplicados.
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Portanto o tratamento que se seguiria seria a @b intervencdes anteriores,
Ou seja, neste caso, a remocdo das camadas de venai vez que a permanéncia deste
ndo seria benéfica nem para a estabilidade fisigaimica da pe¢a, nem para o seu
valor estético, uma vez que ja se encontra esclareei da resina, uma vez que, para
além de nédo ser o material mais indicado para enpfemento, devido a sua dureza e
falta de elasticidade para acompanhar as alteraim@esporte, tem uma cor que se até
agora passava despercebida com escurecimento wia, wai passar a destacar-se em
relacéo ao original, perturbando assim a leiturardgem.

Tendo em conta que a madeira utilizada foi a emgue que devido as suas
caracteristicas se trata de um material altameisteeptivel ao ataque xiléfago, portanto
€ necessario recorrer a uma imunizagdo, um tratanggre visa a preservacao da peca
no futuro, salvaguardando-a de um novo ataqueaxjtf

Um dos tratamentos que certamente se vai revetai®importante, e o que vai
exigir mais ponderacado, sera a consolidacdo. Orypwo seu estado actual nédo se
encontra estavel, pelo que € imprescindivel reésttpeca a sua coesdo material, a sua
estabilidade fisica. Para além da consolidacdorpaddenbém ser necessario proceder-
se ao preenchimento de algumas lacunas volumétaoagzonas pontuais, € se assim
for, apés o preenchimento, proceder-se-4 entéo idtegeacdo mimética dos
preenchimentos feitos, com um tom neutro, de fardasimular o contraste do branco

da preparacdo em relacdo ao tom da madeira ourdo ou

6. INTERVENCAO REALIZADA

Como ja foi mencionado na proposta de tratamentpriraeira intervencéo
aplicada a peca, devido ao avancado grau de ipéestalofaga, foi a desinfestacdo por
anoxia, sendo este tratamento um método de desigdes ecoldgico e amigo do
utilizador.

Este processo nao origina efeitos secundarios o®€igs objectos tratados, nem
apresenta qualquer risco para a satde dos opesaulotgilizadores. E utilizado um gas
inerte, normalmente azoto, que provoca a mortardextos por asfixia e desidratacéo,
em qualquer estéadio de evolucdo — ovos, larvasioltios.

A desinfestacao por bolha andxia resulta do isofanéo material a tratar numa

bolha de filme plastico, com elevado grau de imgainilidade ao oxigénio. Em que o
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ar existente no seu interior € substituido por asiigerte (azoto, argon ou dioxido de
carbono).

As caracteristicas desta técnica permitem efeautmatamento no local de
armazenamento das colecc¢des, eliminando as contiiagéde seguranca e integridade
dos acervos, assim como tratar com a mesma efigiébectos com variadas formas e

volumetrias.

6.1Remocao de intervencdes anteriores.

O primeiro procedimento levado a cabo nesta pe¢g@récisamente, a remocéao
dos materiais aplicados em intervengcbes anterionesneadamente: vernizes e
reconstru¢cdes volumétricas com resina.

Optou-se pela remocao destes materiais, por duestdgs principais; primeiro
porque com o envelhecimento, maior parte dos naggetornam-se instaveis ou
prejudiciais & peca onde estdo incorporados, pi@a de que também se tornam
inestéticos e alteram por completo a leitura dagbma

No caso da Virgem em particular, 0 escurecimentocd@nadas do verniz para
um tom muito perto do negro, escondeu todo e qealgastigio de policromia que -
pudesse existir na superficie, deixando apenageVigarte do douramento.

Alias a alteracéo estética foi tal, que mesmo erbd18Bum inventario realizado
as esculturas de Malines existentes em Portugaly fiegistado que a peca ja muito
pouca policromia apresentava, e que nem a madesabrte foi possivel identificar.

No entanto, e gracas a toda a investigacdo matgreafoi realizada junto com o
laboratorio do IMC e Laboratorio Hércules, foramtedéadas repolicromias nas
carnagdes e 0 pigmento que se pensa ser esmatte ntamanto da Virgem como na
tunica do menino, o que levou a crer que por bdesia pelicula escura do verniz ainda
existem vestigios de policromia original, que hatmse tinha dado como perdida.

Foi com este pensamento que se partiu entdo paemacdo do verniz,

inicialmente com mistura de alcool e White SPiritl:1), o alcool para dissolver a

8 White Spirit. Também conhecido como nafta ou éter de petrélemn éerivado do petréleo, obtido
durante a sua destilacdo. E utilizado em conseovegio solvente. Sendo que o seu poder dissolvente
varia consoante a percentagem de hidrocarbonetasdticos presentes na sua composicao. O ponto de
ebulicdo situa-se entre os 150°C e os 200°C e éwalsem etanol, éter, benzeno, cloroférmio e agun

Oleos, contudo é imiscivel em agua (Calvo 1997).

Carina Saraiva



”

-\"\

Q

]
IPT-ESTT  Mestrado em Conservacédo e Restauro dienBato Mével Relatério de Estagio

colofénia e o White Spirit para contrabalancar@tefdo alcool. E nos casos, em que a

camada era mais resistente, utilizou-se o bistum ¢ auxilio da lupa binocular.

Fig. 48 - Remocéo do verniz nas carnacfes da Fig. 49 - Remoc¢éao de vernizes no manto da

cara da Virgem. Virgem.

Foi assim que foi possivel detectar, as duas casraalecromas distintas de um
branco rosado nas carnacdes (fig.48), e das passigeoracées nas tarjas do manto
(fig. 49), assim como foi possivel, encontrar e pmwar a existéncia do esmalte no
68 manto da Virgem, 0 que comprova que este seriegnatigente dourado e policromado,
provavelmente com a técnica do estofado, utilizam@smalte para dar o tom azul tdo
caracteristico nos mantos das Virgens.
Ao contrario do que seria de esperar, no verso éamloram detectados
pequenos registos de policromia azul, o que indjoe esta peca estaria toda

policromada.

Fig. 50 - Remocéo de vernizes no manto da Fig. 51 - Remocéao dos preenchimentos com

Virgem. resina de intervengdes anteriores.

Entretanto, enquanto se estavam a remover as cantdaerniz, foram-se

encontrando varios casos pontuais onde foram ael@& reconstrucfes volumétricas

Carina Saraiva



IPT-ESTT Mestrado em Conservacdo e Restauro deridato Movel Relatério de Estagio

com resina, que até a data foram passando despgepor tinham o mesmo tom
escuro que cobria toda a restante superficie dgdma

O problema da utilizagcdo da resina como preenchitnénque se trata de uma
material muito rijo, que conforme vai envelhecendo ficando ainda mais rijo e
quebradico, o que quer dizer que ndo acompanhasn@ntos da madeira do suporte
quando sujeita a flutuacdes de HR, e provoca tenagabando por se separar do
suporte, criando fissuras e fendas, que compromatestabilidade da peca.

Para além disso, a cor da resina neste caso tam&érfoi a melhor escolha,
porque, enquanto a superficie estava escurecidaveehiz, ndo se notava diferenca,
mas apos a remocdo do mesmo, 0s preenchimentdmsimte notorios, perturbando
assim a leitura da Imagem. Procedeu-se assim aesuacdo mecanicamente, com

bisturi.

6.2 Consolidacéo do suporte.

Tendo em conta o elevado grau de degradacdo dwtsup da sua precaria
estabilidade fisica, a escolha do adesivo teverqoair num adesivo relativamente
forte, que conseguisse fortificar toda a estrutiarauporte, e a0 mesmo tempo manter A
flexibilidade necessaria para ndo causar tensdespurte.

Como se trata do Unico tratamento, cujo objectv@recisamente ndo ser
reversivel, a escolha sobre o adesivo e a concéntrdeste deve ser devidamente
ponderada.

Um bom consolidante trata-se de uma substancezadg devolver ao material
um satisfatorio grau de coesdo ao material, quéddeao grau de degradacdo, se
encontra instadvel e em risco de perda de matepeala perda da coesdo que
originalmente o caracterizava.

Para tal tem que responder a certas exigénciasy econa boa capacidade de
impregnacgdo, ou seja, o consolidante tem que tex elevada fluidez inicial e uma
baixa viscosidade para conseguir, por capilaridelsiegar a todo o material descoeso. A
penetracdo tem que ser homogénea e profunda, yitaatensdes localizadas pela ma
distribuicdo do adesivo.

Também deve ter-se em conta a escolha do solvestie.ndo pode ser muito
volatil para evitar que se evapore por completesadb consolidante chegar a toda a

estrutura.
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Visto se tratar de um tratamento definitivo, tamb@&m que se ter em conta o
seu envelhecimento, compatibilidade, e aspectdiastpara ndo provocar alteracdes
indesejadas na peca.

Existem vérios adesivos que podem ser utilizadasocconsolidante, mas neste
caso em especifico, e porque o precéario estadmuservacdo do suporte o exige, 0
adesivo escolhido foi o Paraloid B72Quanto ao solvente e & concentracdo escolhida,
foram realizados dois testes, para observar o cdempento do consolidante, e a
rapidez com que o solvente evapora.

Para este teste foram utilizados Paraloid B72 (8ft)Xilend®, Paraloid B72
(5%) em diacetona alcd8I(30:70), e Plexigum 675 (5%) em Xileno.

Fig. 52 - Testes de consolidagdo em trés pedacostdaleira atacada com Paraloid B72 (5%) em Xileno,

Paraloid B72 (5%) em diacetona alcool e Plexigum 675%) em Xileno.

87 paraloid B72 é utilizado como adesivo, consolidante e fixafeem o peso molecular 11,37, e uma
temperatura de transicdo vitrea ao$CAODissolve-se em xileno, acetona, tolueno, WhipéritSe
isopropanol. Ligeiramente sollvel em etanol. Tewalatagem de ser o mais estavel dos metacrilatos, é
elastico, resistente & oxidacdo, a luz, a hidréisao calor moderado. E transparente, com grande
resisténcia mecénica e reversibilidade.

8 Xileno — Formula quimica gH4(CHs),— é utilizado para dissolver resinas alquidicasadae esmaltes.
Trata-se de um liquido incolor com odor aromatsmuvel em alcool e em éter e insolUvel em aguen Te
ponto de inflamac&o entre 0s°270s 32C.

8 Diacetona alcool Formula quimica gH,,0, - Dissolve resinas acrilicas, ep6xidas e vinilitaguido
incolor de odor acentuado, com ponto de ebulicd186C, ponto de fusdo aos “47 e ponto de auto

ignicdo aos 64. E soluvel em agua, etanol e éter.
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A aplicacao foi faseada, por injeccdo ou por apidcacom pincel, de forma a
tentar chegar ao maximo de suporte possivel.

Realizados os testes e comparados os resultadagielse a conclusdo que para
este caso em especifico, o consolidante mais idisaria o Paraloid B72 (5%) em
diacetona alcool. Optou-se por um solvente maidtvoporque, tendo em conta o grau
de degradacéo da peca e a sua espessura redstadmigtura revelou ter o poder de
retencdo suficiente para conseguir chegar ao ontela peca antes de o solvente
evaporar, ou de comecar a escorrer do outro lado.

A baixa concentracdo de adesivo também vai evitdormacao de filmes
brilhantes a superficie da escultura.

A primeira aplicacéo do consolidante foi antecegidauma aplicagcéo geral de
alcool, de forma a preparar o suporte para recelmmsolidante, e para dar a este a
oportunidade de penetrar em profundidade antegrdego absorvido. A aplicacdo do

consolidante foi faseada e por dois métodos difesepincelagem e injeccéo.

71

Fig. 53 - Aplicagdo do consolidante por pincelagem. Fig. 54 - Aplicagdo do consolidante por injec¢éo.

Antes da primeira aplicagdo do consolidante, a peicpesada, tendo acusado
aproximadamente 550g. Até a data foram realizadiasaplicagcbes com intervalos de

24h entre cada.
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. . Fig. 56 -Aspecto geral os tratamentos efectuados a
Fig. 55 -Aspecto geral apds tratamentos efectuadt 9 P g

s a data (Verso
até a data (Frente) ( )
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7. INTERVENCAO EM FALTA

Imunizacgéo do suporte.

Uma vez que ja foi realizada a anoOxia, e a pecarsmntra totalmente
desinfestada, e visto que a madeira do suporteatsg de uma madeira altamente
susceptivel a um novo ataque xil6fago, sera reddizana imunizacdo do suporte por
impregnacdo deste com Cuprifiolm conhecido insecticida, que costuma ser eficaz

pelo menos a curto e médio prazo.

7.1Preenchimentos a nivel do suporte.

Os preenchimentos seréo realizados nas zonas camakde maior extenséo, e
em zonas que necessitem de maior estabilidada,ftsicmo por exemplo a base.

Também existem lacunas que devido a fragilidadeatazonas circundantes,
serdo reforcadas com pasta de preenchimento.

Como ja foi dito, esta peca ja foi sujeita a umaemgara preenchimento,
realizado com pasta de celulose, nas costas d&mwjrg visto que se trata de uma
material natural, compativel, reversivel e comiliéxlade suficiente para acompanhar 73

0s movimentos da madeira, foi o eleito para fasgsreenchimentos do suporte.

7.2Reintegracao dos preenchimentos realizados.

A reintegracdo cromatica € uma intervencédo quedamo objectivo principal
repor a integridade da policromia da obra, por nadgiagetoques de cor nas massas de
preenchimento aplicadas.

Os materiais utilizados sdo sempre reversive@mativeis, e aplicados apenas
dentro dos limites das lacunas ou preenchiments gssim minimizar a interferéncia
destas na leitura da obra.

Neste caso em especifico, em que ja pouca poliaroasta e 0 tom mais

recorrente € o da madeira, a técnica escolhida aseglicacdo de um tom neutro,

aproximado do tom da madeira, aplicado por marutra,aguarelas.

7.3 Aplicacdo de uma camada final de proteccéo.
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CONCLUSAO

Este estagio permitiu a aplicagcdo dos conhecirseatiuiridos ao longo da
licenciatura e mestrado em Conservacdo e RestaBassibilitou ainda o
desenvolvimento de uma certa destreza, sensibdlidagtica profissional no tratamento
das obras em estudo, bem como o apuramento dodsedé responsabilidade,
organizacao e gestao do tempo.

Interiorizaram-se novos conhecimentos praticosstratidos por profissionais
de experiencia reconhecida e inquestionavel, nastauicao de renome como o IMC.

A intervencao de conservacéao e restauro da esgiitgem de Malines néo foi
concluida, o atraso e dificuldade em conseguiriza@atodos os exames e analises
necessarios para o conhecimento da obra atrasardal thaneira a data de inicio de
intervencado, que até a presente data de entregalalorio s6 foi possivel proceder a
remocao dos vernizes e preenchimentos de resiaaoasolidacao, ficando a faltar a
imunizacdo do suporte, o preenchimento das lacuwleasmaiores dimensdes, a
reintegracdo cromatica dos preenchimentos e aagplicda camada final de proteccao.

Ainda assim, s6 com estes primeiros procedimentss, melhoras séao
significativas. Foram encontrados registos de pmiida que se consideravam perdidos,
foram detectadas repolicromias e possiveis decesaetn estofado nos debruns do
manto da Virgem.

J& a investigacao historica, artistica e iconagadfjue serviu para fundamentar
a sua proveniéncia e atribuicdo, proporcionou urergliimento mais vasto desta
tematica que é a producao de escultura flamengs@edou o interesse e curiosidade
em aprofundar mais o tema, com base em novas geeriguestdes, numa futura
investigacdo que alia este estudo ao estudo matkiforma a caracterizar e distinguir
a producéo dos trés principais centros oficinaialimés, Antuérpia e Bruxelas.

No que diz respeito ao Sao Joao o tratamentan@iZado sem percalcos e com
sucesso, sendo que a novidade aqui introduzida foecessidade de adaptar uma
metodologia ja aplicada nos restantes elementosahjunto, de forma a evitar
diferencas no resultado final do conjunto.

Também o tratamento da moldura representou um desafio, visto que nunca

antes tinha intervencionado um moldura. Apesar ifleutlade inicial na escolha do
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adesivo ideal para a pré-fixacdo da camada inieialp final com a elaboracdo do
molde, o procedimento também decorreu relativamieee, sendo possivel terminar a

peca com um resultado final satisfatorio.
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APENDICE | - ALTO-RELEVO

|. ldentificagdo da Escultura

7

A escultura identificada pela letra “B” é 0 segured@mento a contar da direita
do grupo escultéric8 “Santas Mulheres (grupo escultérico de Deposicamyh o

namero de inventario 1906; E783. Trata-se de upr@sentacao de S. Jodo.

i. Descricédo

Imagem 1 - Grupo escultérico "Santas Mulheres" (gryo escultérico de Deposicao).

O grupo escultorico “Santas Mulheres (grupo esdatiode Deposicdo) ” é
composto por um conjunto de cinco esculturas de-ralevd® em madeira
policromada, que estdo acopladas umas as outrapreseatando cinco figuras
ajoelhadas (Imagem 1). Ao centro esté a Virgenhrdeos cruzados, envolta em largos
panejamentos, com manto azul e dourado; esta ladead S. Jodo (elemento em
estudo), que a abraca, apoiando-a, e a direita defea Santa Mulher, com a mao ao
peito e olhar elevado. A esquerda da Virgem, diigara Santa estende o bragco para

lhe apoiar o braco, tendo o corpo tapado pelo bdagdaria Madalena, a sua esquerda,

0 Grupo escultérico. Reunido de duas ou mais figuras de vulto sobrenesmo suporte que participam
numa mesma ac¢ao ou estdo relacionadas por urag&item comum. Pode segregadq em que as
figuras estdo ligadas entre si por uma base comammddo a formar um todo materialmente
indissociavel; ondo agregado,em que as figuras participam a mesma numa accaancomas que
conservam umas em relacéo as outras uma certaemdi&pcia material.

L Alto-relevo. Relevo cujas figuras ou formas apresentam, pedasaliéncia, mais de metade do seu

volume real, e em que algumas das partes podendestacadas do fundo (maos, bracos, cabeca, etc).
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que ten a mao direita tapada por um lenco branco queaegwna mao esquerda ter

vaso com santos oleos.

Imagem 2 - Elemento B Sdo
Joéo.

Quanto ao S. Jodo em si, este apre-se
ajoelhado, com ambos os bracos esticados
apoiar a Virgem, estando a mao direita a a-lhe
0 cotovelo e a mao esquerda no ombro esquer:
Virgem. Com a cabeca erguida e os olhos volt
para cima, que deam escapar algumas lagrin
representadas por linhas brancas, leven
escavadas, que indicam a possivel presenca de
de vidro, e o cabelo castanho que cai em mad
encaracoladas pelas costas até pouco abaix
ombros. Veste uma tunica verdecoradas com
motivos vegetalistas dourados, cingida pouco ak
do peito por um cinto avermelhado, formado,
como a parte final das mangas e o interior do m.
por uma camada vermelha escura -transparente

sobre o dourado. E o manto vermelho, tém com

decoragcao vegetalista, mais voluptuoso ¢-lhe do ombro esquerdo e atravess

frente até cruzar com o manto da Virgem, ocultando a parte inferior do corpo de

Jodo, deixando s6 a descoberto parte de um pélgtesPar cima do manto,0 lado

direito ainda se vé uma mao pertencente a uma Shakeer identificada como sendc

elemento “A”.

Toda a escultura aparenta ser feita a partir detniwo bloco de madeil

macico, a excepc¢ao de alguns pequenos blocos gieenpier resultado de irrvencdes

ou até mesmo pequenos “remendos” utilizados pékia

Originalmente as esculturas estariam acopladas asasitras, destacar-se

sobre um fundo desconhec®®. No entanto, ndo foi possivel determinar o sist

utilizado para fixar as esculas, apesar de existirem furacfes ao longo dos,|ado3

“nstituto Portugués de Museu. MATRIZ, Inventario de Gestdo de Coleccbes Musewdsg
Informacao Completa sobre Pecas. 18 de 04 de
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como indicios de adesivo, mas no entanto é poumapel que estes elementos fossem

suficientes para suportar todo o peso das escsitura

ii. Proveniéncia

O grupo escultérico “Santas Mulheres (grupo esdotiéde Deposicado)”,
pertence actualmente ao Museu Nacional Machado asrdC Segundo Catarina
Alarcdo, Conservadora responsavel do MNMC, o cdajtmi incorporado na colecc¢éo
do museu em 1915-1916 e esteve exposto até 20@h gee, até ter sido enviado para
o IMC, o conjunto estava em reserva no quarto gstgreja S. Jodo de Almeida.

Na documentacdo que acompanha o0 grupo escultéoosta que este €
originario do convento extinto de Santa — Clara — Blova, com o qual inclusive
partilha semelhancas estilisticas, visto que tardonvento como o grupo escultorico se
enquadram na tipologia barroca.

No entanto, ndo foi encontrado nenhum registo qdéjue se as esculturas
pertenciam originalmente ao Convento Santa — Glara- Nova ou se soO foram para la
depois do Convento Santa — Clara — a — Velha ter abandonado em 1677% as
esculturas estdo datadas do século XVII, pelo guipde que o local de origem tenha
sido a ultima morada das freiras Clarissas de Gamb

iii. lconografia )

Apesar de o conjunto estar identificado como sen i&

uma deposic¢éo, o facto de o corpo de Cristo na faerte
da composicdo sugere que a cena retratada seja
“Lamentacdo”. Inclusive, a composicdo deste gruj
escultérico assemelha-se muito a uma cena retratada

pintura de Hans Memling de 1494 intitulada “A Vinge

) ) ~ Imagem 3 - A Virgem em
em Lamentacéo, S. Jodo e as Pias Mulheres da i&alileLamentacdo, Sdo Jodo e as
Pias Mulheres da Galileia

(Imagem 3).

% |nstituto de Gestdo do Patriménio ArquitectdnicArgueolégico.Convento de Santa Clara a Velha.
In: http://www.igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisadifatrimonioimovel/detail/70696{consult. 25 de
Novembro de 2010 as 15:43).
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Nesta cena, para além da Virgem, do S. Jodo e al#a Nladalena, estédo
identificadas Maria, mae de Tiago e de José, eadoa filhos de Zebedeu, podendo
esta ser a identidade das duas Santas desconhdeigaso escultéricé.

No entanto existe outra cena que pode até servinfil€ncia e classificagédo
desta peca, trata-se de uma deposicado no tumuteéaldo XVI, 2° quartelproduzida
na primeira fase da obra do escultor normando Jo&Ru&o, em que apresenta S.
Jodo e as Santas Mulheres, trajados a moda do e, em movimentos comedidos,
apenas adivinhados pela ligeira tor¢édo dos corpdsepresentacdo dos panejamentos

e a delicadeza dos pormenores impressionam peta@gio®®

Imagem 4 - "Deposicdo do Tumulo" de Jodo de Ruéo.

O impacto desta composicédo (Imagem 4) na épocdefdal maneira elevado,

que levou a que muitas outras oficinas reproduzissenesmo tema.
iv. Técnicas de Execucao

a. Suporte
Para a execucdo desta escultura foi utilizada meade Castanho, da espécie
Castanea Sativa Millconforme determinado pelo estudo biologico efebupelo
laboratorio do IMC. A madeira de Castanho tal camte Carvalho, era a preferida dos
escultores portugueses devido a sua durabilidddeilElade de entalfi& Foi utilizado

um unico tronco a partir do qual se esculpiu agresforma.

 Museu de Arte de Sao Paulo Assis ChateaubriantiANS MEMLING, Mémlingen (Selingenstadt),
1435/40 - Bruges, 1494in: http://www.masp.art.br/servicoeducativo/asseisaoprofessor-fev08.php
(consult. 26 de Novembro de 2010 as 11:26)

% ALARCAO, A., Museu Nacional de Machado de Castro. Roteinstituto Portugués de Museus.
Lisboa, 2005.

% LE GAC, A, e Ana AlcofradoFrei Cipriano da Cruz em CoimbraCoimbra: Grafica de Coimbra,
Lda., 2003.pp.:37
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Tradicionalmente, os entalhadores deabulos e os escultores de mad
trabalhavam com as suas pecas fixas num cavalet®rgp ou sobre um banco
carpinteiro, onde primeiro davam a forma, atravésdésbaste, e em seguida
pormenores, segundo técnicas de en®’. Isto poderia justifiar as furacdes no topo
cabeca de S. Jodo e no seu ombro, podendo esteiongldas com o método utiliza
para fixar a escultura durante a sua conce

A superficie do suporte parece ter sido deixadgidar de maneira a facilitar
aderéncia dasamadas de preparag

Relativamente a técnica utilizada na assemblagesnci@o esculturas, ten
em conta que os elementos de fixacdo encontradopasiuiram forca suficiente ps
as suportar, colocose a hipotese da geometria das pecas ter sidcctada para que
elas se autosustentem através da distribuicdo @uwriprpeso quando inseridas nu

base ligeiramente curva.

b. Superficie

A policromia consiste huma camada, ou conjunto aleaclas, de varias col
gue revestem total ou parcialmente um suporte.l@erde colav-se pela aplicacéo (
uma cola quente obtida na maioria dos casos a pagi 0ossos, peles e cartilagens
certos aimais, com o0 objectivo de tapar os poros da madeifacilitar a adeséo |
camadas subsequentes. As camadas seguintes camsistima mistura de gesso ¢
cola utilizada na mesma camada. Eram aplicadas seis a dez camadas, diminui-
se progressivaente a concentracdo de cola
mistura. As restantes trés a cinco camadas ap$i
sobre as camadas de gesso eram designad
preparado de terra ocre da Arménia e consis
numa argila muito fina misturada com cola anir

No caso desta escultura, fdilizado uma preparagc

laranja escuro rico em ocres, identificado atrade

Imagem 5 -Técnicas de decoracd  corte estratigraficoA aplicacdo da folha de ou
da camada superficial.

neste caso foi feita utilizando o método “a ag

" MARTINEZ , Enriqueta Gonzal-Alonso. Tratado del Dorado, plateado y su policromValéncia:
Universidade Politécnica de Valéncia, 1997. pp-149
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também designado de método “a témpora” ou “técmagra’. Esta era considerada a
técnica nobre de aplicacdo de folha de ouro, serais caracteristico do metal polfflo

A principal técnica utilizada na decoragdo das esesio S&o Jodo foi o
esgrafitado (Imagem 5). Esta técnica consiste heagfo de uma camada de cor opaca
a témpera sobre um douramento brunido, utilizamders seguida um estilete para
riscar a camada de cor e assim revelar a folhalinetubjacent®. Neste caso foi
aplicada uma camada de cor verde, compostagrdigris'°® e goma lac&, na tunica e

vermelha, a base de vermelhdo, no manto de

Jodo. Estas camadas foram depois trabalhada
maneira a formar diferentes padrdes decorativi
através de esgrafitado. Houve também zonas
manto em que o douramento ndo foi tapado pe
camada vermelha, sendo que estas zonas fo

trabalhadas utilizando a técnica do puncionado, que

Imagem 6 - Técnica do

consiste na aplicacdo de uma decoracdo reentrapitgcionado, com p(‘;”‘?ao de seccéo
quadrada.

com o auxilio de um puncH6 de seccdo quadrada.

87
% CONGRESSO INTERNACIONAL , Lisboa, 2002 - PolicromiaA escultura policromada religiosa

dos séculos XVII e XVIII : estudo comparativo désnicas, alteracdes e conservacdo em Portugal,
Espanha e Bélgica

% CONGRESSO INTERNACIONAL , Lisboa, 2002 - PolicromiaA escultura policromada religiosa
dos séculos XVII e XVIII : estudo comparativo désnicas, alteracdes e conservacdo em Portugal,
Espanha e Bélgica

190 verdigris. Pigmento feito a partir do tratamento de folhasalere com vapores de vinagre, vinho ou
urina e raspagem da ferrugem que dai resulta. Aarta conforme o tratamento escolhido, por exemplo
0 cobre em amonia resulta num tom azul, juntadonadg gotas de acido acético (vinagre) precipita par
um sal verde azulado. Trata-se de um pigmento nne#otivo e instavel que requer a utilizacdo de um
verniz para proteccao da cor.s

%1 Goma laca. Produzida por um insecto da famil@occidaeque produz uma substancia corante
vermelha. E composta basicamente de ésteres deliditxifilicocerilico. Apresenta de 3 a 5% deacer

O material é refinado em diferentes graus de acoa a sua utilizagcdo. Encontra-se em folhas
transparentes, pedacos triturados ou p6 amarefadgoma laca forma filmes sensiveis a agua que
embagam em ambientes himidos. Os filmes sé@o biebam adesivos, mas ficam insolUveis e vao
escurecendo com o tempo.

192 CONGRESSO INTERNACIONAL , Lisboa, 2002 - PolicromiaA escultura policromada religiosa
dos séculos XVII e XVIII : estudo comparativo désnicas, alteracdes e conservacdo em Portugal,
Espanha e Bélgica.
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As camadas de cor aplicadas sobre o douramenttemamacdes das mangas,
cinto, e interior do manto, seriam semitranspaggntermitindo antever a camada de
douramento. Sendo que este vermelho foi identificaimo sendglacis,composto por
um vermelho orgéanico.

A textura e brilho das carnagbes originais e a @agio com o tipo de
carnacOes de outros elementos do conjunto sugeuemesfas tenham sido polidas,
utilizando provavelmente o método da bexiga ou cowemelhante. Este método
consiste no polimento de uma camada de cor a @eola no estado mordente,
utilizando uma bexiga de cordeiro. Esta técnicangerobter uma superficie muito lisa,

de aspecto vidrado e brilhante.

[I.  Diagndstico
i. Estado de Conservacéo

a. Suporte

O facto de a escultura ter sido efectuada a pdgtirm anico tronco de madeira
macica, minimiza quaisquer deformacdes que possames devido a exposicado a
variacbes de temperatura e humidade. Assim, figoéen o suporte encontra-se
bastante estavel.

No entanto, a parte inferior e algumas zonas dee gesterior, apresentam-se
bastante danificadas devido ao desenvolvimento utgos e consequentemente o
aparecimento de insectos. Isto deve-se provaveément exposicdo a hiveis
consideravelmente elevados de humidade vinda do sol

Segundo o estudo biolégico desenvolvido pelo labamdo IMC, no conjunto,
foram identificados casos de podridao cubica eciagide insectos anobideos. No caso
particular da escultura de S. Jodo séo visiveiregistos de ataque bioldégico com a
visualizacdo de alguns orificios na base e tambe&podridao cubica numa das lacunas
volumétricas da base.

Para além destes problemas de origem biol6gicdhéamnse encontraram outros
problemas que vao desde a grossa camada de sujglgmbrficial a lacunas
volumétricas na base, fendas, destacamento desbéoetementos metalicos oxidados

(llustracéo 5 e 6).
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b. Policromia

No geral, a camada policroma encontra-se bastiatada devido a presenca de
uma extensa camada de sujidade que cobre todalltuescA parte inferior do manto
encontra-se particularmente escurecida, provaveéaavido ao fumo das velas.

Ao longo do manto e tunica existem alguns casofup@de lacunas na camada
policroma, em alguns casos expondo suporte de raadeutros apenas o preparado de
terra ocre da Arménia e ainda outros casos em queehapenas perda da camada
policroma que se sobrepde ao douramento.

Na base é visivel uma pincelada larga com uma éigtensa branca do mesmo
género da encontrada sob forma de salpicos solmmbwo, interior do manto, etc.
Também as bordas das lacunas apresentam uma aemegl&cida a volta e em alguns
casos pontuais risco de destacamento da camadearopmd, ou fragilidade desta

(llustracéo 7).

ii. Intervengdes anteriores
No manto do S. Joéo, ao longo das margens das darlasuna da policromia,
foram aplicadas espessas camada de um adesivo trapaparente de cor
esbranquicada, que se evidencia quando observalddszsUV (Imagem 7). O adesivo

é provavelmente um derivado de PNA(poly vinil acetate), que é aplicado bastante

concentrado tendo como objectivo impedir o aumdaszonas de lacuna, acabando no

AN

Imagem 7 - Lacunas observadas com luz Imagem 8 - Consolida¢do da policromia
uv. numa intervenc¢do anterior.

103 Acetato Polivinilico. Resina termoplastica, polar. Em forma pura, o PVrésolido transparente,
incolor, insipido, de estrutura cristalina relathente ramificada. Comercialmente é apresentado em
dispersdo aquosa. Apresenta boa aderéncia, bdo@daxe de “envelhecimento”, boa estabilidadeza lu
solar, UV e ao calor. Baixa resisténcia mecéanicpp@ca resisténcia a agua, aos acidos, as bases e a

solucdes salinas.
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entanto por fragilizar as zonas ndo consolidadasleentes. A presenca deste adesivo
traduz-se também num impacto visual negativo, ae&idlteracdo cromatica.

Para além desta alteracdo croméatica observou-deétangue a consolidacao
feita na policromia das pregas da tunica resultoudaslocamento dos pequenos
fragmentos da policromia que se encontrava em deatestacamento. Isto pode dever-
se ao facto de aquando a aplicacdo, como o0 adssigncontrava bastante concentrado,
ao aplica-lo com uma trincha arrastou-os, fixangdartos e fora do sitio. Também
pode ter acontecido que, ao estar sujeito a huresdaadativas muito altas, o PVA tenha
amolecido, provocando a deformacéo dos registpolii@omia (Imagem 8).

O MNMC néo apresentou quaisquer registos desteveriedo, havendo apenas
a informacao, por parte da Conservadora respons:
de que estas pecas foram intervencionadas em 19@®ésito da reabertura do museu,
sendo que nessa intervencao foi feita a consoliddedolicromia em destacamento e a
limpeza de zonas que perturbavam a leitura.

Foi também detectada uma massa amarela identifiahdaés de analise de
FTIR - uS, efectuada pelo laboratério de conserwvacéestauro do IMC, como sendo
uma mistura de cera de abéffacom resina damm#r, utilizada para preencher as
furacbes do topo da cabeca. E 0 preenchimento ddaguna volumétrica na base com
0 que aparenta ser pasta de serrim.

Para finalizar, foram também assinalados casosupisntde reintegracao

cromaética, com técnica mimétid nas carnacées da face, com aguarelas (Imagem 9).

194 Cera de abelha.Cera produzida pela abelha comupis Mellifica, sendo refinada pela fusdo e
filtragem dos favos ou por extrac¢éo sobre press@era de abelha ou cera virgem é amorfa, brihant
pegajosa e razoavelmente quebradica. E plasticadquaquecida ou quando amassada com a mao.
Apresenta grande variedade de texturas e coresdondamarelo claro ao escuro, do esverdeado ao
castanho. E permeéavel ao vapor de agua.

195 Resina Dammar.Resina da espécRipterocarpus(Dammar). Substancia sélida semi-pegajosa, mais
ou menos transparente, quebradica, cor amareldapdlinsipida. Funde facilmente e nédo é volatil. A
resina dammar baixa o ponto de fusdo da cera dieaab@umenta o seu poder adesivo. Amarelece com o
tempo. Os filmes obtidos com Dammar sdo macios, liéixa resisténcia e tendem a ficar levemente
pegajosos. A medida que envelhece amarelece e afiti@ menos soluvel.

1% Reintegracdo mimética.Ou ilusionista, designacéo que retorno ao séculdilX¥ cujo objectivo é

nao ser distinguivel mesmo quando o observadompdexiana. Utilizem-se bases de cor, mais claras e
mais frias, as quais se sobrepdem camadas tranggmfgacis) mais escuras e mais quentes, em que as
cores sdo misturadas na paleta.
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Imagem 9 - Reintegragcdo cromatica
iluminada com luz UV.

lll.  Exames e analises

Os métodos de exame e anadlise utilizados em Catsgrve Restauro sdo
procedimentos que auxiliam na elaboracéo e fundag@n de um diagndstico da peca
que se esta a analisar, e que cumprem diversadefsirgpnsideradas cada vez mais
importantes. Conhecer os materiais e as técnicgweemdidas pelo artista, para
podermos estudar e compreender 0 ser comportaneeasocausas de alteragao da obra,
para poder eleger qual o tratamento mais adequado. o1

Existem varios tipos de métodos, uns de caracrat,ggie analisam a obra no
seu conjunto, suporte e camadas superficiais, @de caracter mais selectivo, que
analisam um ponto especifico na obra, que podendesdrutivos, sendo necessarios
retirar amostras, que depois séo alteradas owddestrdurante o exame, ndao podendo
ser repostas, ou nao destrutivos, onde ndo sass@&iEs amostras, CoOmo 0S exames
que sao de natureza fisica e essencialmente §ptica

Foram realizados exames de natureza Optica rdalizajuer a olho nu, quer
com lupa binocular, para a avaliacdo do estado aservacdo e para um estudo
preliminar das técnicas e materiais utilizados, fizggam registados fotograficamente.
No entanto, nédo foi o suficiente, para o estudpeda a nivel da sua materialidade, pelo
que se procederam a outros métodos auxiliares, eoofiservacdo com Microscépico
Optico dos extractos que compdem a camada supgrfciFluorescéncia de Raios X
(FRX), para descobrir quais os elementos inorgdnpresentes na sua constituicdo, a

Transformada de Fourier (FTIR), para analisar aspmmentes de natureza organica, e

97VILLARQUIDE , Ana;Restauracién de pintura sobre tela Il. Alteraciémsteriais e tratamentos.
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a microscopia electrénica de varrimento (SEM), pesalarecer qualquer duvida
associada a uma camada em especifico, visto queXoda a informacao referente a
todas as camadas existentes até ao suporte ao reFapm

Os resultados obtidos pelo Laboratério de Joggiehiedo encontram-se no

anexo |.

IV.  Proposta de tratamento

Face ao estudo de conservagédo da escultura prepd@esnuma primeira fase
seja feita uma limpeza a seco com uma trincha dgacsuave e um aspirador de
intensidade regulavel para remover sujidade sw@rfile forma a prevenir que, ao
fazer a fixacdo da camada policroma, a dita suidado seja fixada também. A
remocao do adesivo aplicado nas zonas de lacungg miervencgao anterior, e fixagao
da camada policroma em risco de destacamento, destaom um adesivo que nao
deixe uma pelicula na superficie, e que garantesd® desta ao suporte. Remocao das
pastas de preenchimento utilizadas numa interveagéaior. Limpeza do suporte que
se encontra muito enegrecido pela grossa camadajidade depositada. Limpeza por
via humida com solventes da camada policroma. Agéio de pasta nas lacunas da
camada policroma, onde estas causam mais impagteeatamente nas carnacoes.
Reintegracdo cromatica, com aguarelas, das lacpreenchidas, com as mesmas
técnicas utilizadas nos restantes elementos doogespultorico. Aplicacdo de uma
camada de protecgéo.

V. Intervencao

Antes de se comecar a intervir activamente na esayprocedeu-se a aspiracédo
das poeiras depositadas sobre a superficie conmxitioado aspirador de poténcia
regulavel e uma trincha macia. A importancia desteo deve-se ao facto de grande
parte das particulas que constituem a poeira shigrascopica®®, sendo que a sua
presenca para além de afectar a estabilidade dasdea policromas também pode

condicionar a ac¢ao dos produtos utilizados duraméervencao.

198 Higroscopicidade Forca pelo qual um corpo, vivo ou morto, tenddsorver ou exalar a humidade,

em ordem a pdr-se em equilibrio com o0 meio ambiente
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I. Remocgéo de Intervengdes anteriores

Imagem 10 - Remocdo da pelicula de PVA comlmagem 11 - Remocdo das reintegracdes miméticas

bisturi. anteriores.

Considerando o impacto visual e fisico provocadta gpgesenca do PVA,
provavelmente utilizados em elevadas concentrag@exacédo pontual da policromia,
procedeu-se a remocgao deste com bisturi e obsercagd lupa binocular.

Verificou-se que em algumas zonas 0 processo degd@mndo PVA provocava
demasiadcstressnas camadas de policromia envolventes, chegandgonma haver
destacamentos, pelo que apenas se removeu o PVAodas em que este causava
maior impacto visual e onde a policromia se apteseris estavel. 93

Foram também removidas as reintegracdes feitagarasacdes das faces, com

Saliva Sintétic¥®.

ii. Pré-fixacdo de camadas de policromia em risco de stacamento
Apo6s ter sido iniciada a remocgédo do

PVA que ficou a superficie, comegou-se a
notar que a camada policroma por baixo e nas
zonas a volta se encontrava fragilizada, assim
como existiam lacunas cuja camada
policroma circundante néo tinha sido fixada,
pelo que se procedeu a fixacdo destas
Imagem 12 - Pré-fixagdo da camada superficial camadas com Mowilith DMC2 em é‘gua

com Mowilith. (30:70), um adesivo com as mesmas

propriedades adesivas que o PVA, mas nao deixa bhithante a superficie.

199 saliva Sintética BRESCIANI. Complexo enzimatico obtido sinteticamente, compgstoTriamonio
citrato ((NH;)sCgHs0O; em solucao).
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lii. Limpeza do suporte
Uma vez que o0 suporte se encontrava até certo pestével, ndo foram
necessarios sujeitd-lo a muitos tratamentos. Par questdo de prevencédo tanto para a
preservacdo da peca, como das restantes obrasnéasdsnos laboratérios do IMC, a
chegada, o conjunto foi sujeito a uma desinfestag@manoxia.

Apbs a desinfestacdo, procedeu-se a limpeza dainmafleemocéao da sujidade
superficial, ndo se resume apenas ao melhoramstétice da peca, esta pode mesmo
ser prejudicial para a sua preservagdo. Para aééserdhigroscopica e portanto atrair
mais humidade para o suporte, dificulta as colagemgjualquer outro tratamento que
seja necessario, e em alguns casos pode mesmo taumemprobabilidades de ataque
bioldgico.

Para a limpeza, foram, entéo, utilizados pachadgteldao embebidos em 4gua e
aplicados sobre o suporte. Aguardou-se alguns degue com um bisturi como
raspador, removeu-se a sujidade superficial.

Imagem 13 - Limpeza do suporte Imagem 14 - Limpeza do suporte  Imagem 15 - Limpeza do suporte

). 2). ).

iv. Remogéo de elementos metalicos

Visto que a peca se resume a um bloco de
madeira macico, ndo Sao necessarios muitos
elementos de ligacdo, logo nao existem
muitos elementos metdlicos. De facto, os
Gnicos que foram encontrados, foram um

pequeno prego na base, que aparentemente

nado tinha funcdo nenhuma, e que foi
Imagem 16 - Elemento metalico na base. | amovido (Imagem 16) e uma chapa de metal,

gue se encontrava nas costas do lado esquerdoudtues que serviria como elemento
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de ligacéo entre o S. Jodo e a Santa A, mas quearsas, claramente, fruto de uma
intervencao anterior.

v. Fixacdo da policromia com espatula quente

Quanto a fixacdo da camada
policroma que se encontra mal fixada, ndo se
podia remover o adesivo existente e fixar
com um novo, Vvisto que o0s registos de
policromia sdo muito pequenos e se se

tentasse remover o adesivo a policromia viria

atras. Pelo que se optou por reactivar o PVA
Imagem 17 - Fixacdo com espatula quente. €Xistente, aplicando calor e pressao com uma
espatula quente.
No entanto existem zonas em que o calor ndo estasar suficiente, e a
insisténcia estava a provocar desgaste na poliaroBxperimentou-se entdo aplicar
umas gotas de agua e alcool (1:1), para amoleB&2oe entdo depois com a espatula

aplicar a presséao e o calor.
95

vi. Limpeza com solventes da superficie policroma

Antes de se iniciar a limpeza, efectuaram-se teltesmlubilidade / limpeza (ver
tabela 1) para cada cor presente na escultura cabjextivo de determinar qual o
solvente mais adequado para a remoc¢ao da sujiéelduaram-se testes na carnacao
da face S. Jodo, no Azul do manto da Virgem, na dasmanga da Santa A, no verde
da manga da Santa A, no verde da tunica de S. do&ermelho do interior do manto e
do cinto de S. Joé&o, e no vermelho vivo do
exterior do manto do S. Jodo. Testou-se
também no castanho do cabelo e no verde

acastanhado do “chao”.
a. Carnacbes

Na limpeza das carnagdes utilizou-se

um cotonete embebido em Saliva Sintética.
Imagem 18 - Limpeza com salivadas ~ Comecgou-se por limpar a face do S&o Joao

carnagfes da mao de S. Jodo. o . . .
insistindo mais nas zonas mais enegremdas,
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seguindo-se as maos, do Séao Joédo (Imagem 18)Sarda A. Durante este processo,
algumas zonas aparentemente estaveis das carmagdesaram a destacar, tendo sido
necessario recorrer a consolidacdo dessas zonas,cto a reposicdo de alguns
fragmentos maiores utilizando uma emulsao 30: /®lalsilith.

b. Manto

Quanto ao manto, este divide-se em dois tratamelif@entes, um referente ao
vermelho escuro do interior, e outro ao vermellvo @stofado do exterior.

No que diz respeito ao vermelho escuro do intetmmanto, que se trata do
mesmo vermelho do cinto e do punho da tanica diom&o, para a limpeza, também se
utilizou um cotonete embebido em Saliva, tendoeneaso o0 cuidado de néo insistir
muito para ndo remover a policromia. Também neas®,ca policromia comegou a
apresentar uma certa fragilidade depois da limpeek®, que foi feita a consolidacao
com Klucel G'° 3% em &lcool, uma vez que o Mowilith ndo estav@peesentar os
resultados desejados.

Para o Vermelho vivo do exterior do manto, a lingpéai mais complicada,
visto que o vermelho se trata de uma cor muitcugdte qualquer solvente utilizado
atacava a policromia, mas a saliva era a Unicaaquevia a sujidade. Pelo que se optou
por usar a saliva, tendo o cuidado de a aplicamento pouca quantidade, e de forma
muito superficial, evitando o ouro, de forma a rgaraunicamente a sujidade, e logo de
seguida passar comWhite Spiritpara limpar o ouro. Por fim, utilizou-se o Klucel G
3% em alcool, para consolidar.

c. Tunica

Também a tunica se revelou ser uma zona delicada, ao contrario do
vermelho do manto, onde a sujidade era clarameotéria, na tdnica, as zonas
escurecidas tanto podem resultar da deposicéo jadades, como da alteracédo do
pigmentos, como ja se viu, \erdigris € bastante susceptivel a alteracdes, pelo que
optou-se pela aplicacdo apenas da mistura de V8pité mais alcool (1:1), que nao
ataca a policromia verde, mas limpa superficial@menburo, e a saliva para as zonas
mais enegrecidas da tunica, de forma a suavizanpadto que as diferentes gradacgdes

do verde causava.

10Klucel G. Adesivo a base de celulose soltvel em &4gua elalpo® se mistura bem com ceras quentes.
E termoplastico, seca facilmente e é muito flexiiedrma um filme & superficie que melhora a

resisténcia das camadas superficiais ao estalado.
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d. Outros

Ainda no que diz respeito ao
Sdo Jodo, também o cabelo e o
“‘chdo” foram limpos com saliva
sintética, e consolidados com Klucel
G 3% em &lcool.

Quanto ao manto da Virgem,
gue ainda aparece junto ao S. Joéo, e
as vestes da Santa A, que também
aparecem, o tratamento dado teria
gue ser consistente com o tratamento
dado nas respectivas esculturas, para
que fiqguem iguais e ndo se notem
diferencas no tratamento, quando as
pecas forem juntas.

vii.  Reintegragdo cromatica 97
A técnica aplicada neste caso
particular teve que ser consistente
com a técnica utilizada nos restantes
elementos do conjunto escultérico,
para nao perturbar a leitura do
conjunto em si. Portanto procedeu-se
a reintegracdo mimética com

aguarelas, sobre a preparacao branca
existente, de forma a eliminar as

“manchas” brancas que atraem

Imagem 19 - Aspecto final, apds tratamento de consacao
e restauro. quase imediatamente o olhar do

espectador quando este analisa a
obra.
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APENDICE Il - MOLDURA

l. Identificacdo da Moldura

i
i

A

Imagem 20 - Aspecto geral da moldura antes do trataento.

Moldura pertencente a uma pintura pertencente ast@otino Fernandes, e
recentemente doada ao Museu José Malhoa, Caldainlaa.

Constantino Fernandes (1867-1920), autor do desdgmiselo Ceres, da Republica,
além de pintor foi grande coleccionador e notavaiematico. Algumas das suas obras
fazem parte do espolio do Museu de Arte Contemparalaxp0s pela primeira vez em

1897 e teve uma mengé&o honrosa.

a. Descricao
Moldura rectangular (116cm x 128,5cm), em madediecpmada com purpurinas
douradas, e elementos decorativos vegetalistageesapgnos cantos e a meio das traves,
também policromados com purpurinas douradas.
No geral apresenta um aspecto esverdeado escua@oalpEracdo das purpurinas,

especialmente nas zonas circundantes dos elentstosativos.
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Imagem 21 - Pormenor dos elementos decorativos Imagem 22 - Pormenor dos elementos decorativos do
dos cantos. centro das traves.

Il. Identificacdo Fisica

i. Métodos de Exame e andlise

a. FRX e FTIR
Foram realizados o FRX e o FTIR a uma amostraaciduma zona dourada
pontual para identificar quais 0s materiais presemnta constituicdo da camada
superficial. 99
Os resultados obtidos apontam para a utilizacdopdeurinas para o
douramento, e de goma laca para o acabamento final.

ii. Técnicas de Execucéao
Com os resultados dos exames e analises, chegbueselusdo de que se trata
de uma moldura em madeira, composta por quatredraoladas entre si, até fazer uma
estrutura rectangular. Em que é entalhada a forenal ga moldura, e aplicada uma
camada de gesso geral, relativamente grossa, sedaidima camada de purpurinas
douradas, a simular um douramento.
Os elementos decorativos também séo realizadoesso,ge fixados a moldura
com adesivo. Para o acabamento final, foi apliaada camada de goma laca geral,

sobre a superficie.
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[ll.  Diagndstico
a. Estado de Conservacao

I. Suporte
Bom estado de conservacao. Nao apresenta indigiagdue bioldgico que

afectem a sua estabilidade nem deformagdes.

ii. Superficie
A nivel da superficie, a moldura apresenta um dastanto pontual de
elementos decorativos, da camada policroma e gaagdo branca.
Apresenta também risco de destacamento pontualndace desgaste da

policromia.

b. Intervencdes anteriores

N&o foram detectadas intervencdes anteriores naungol

IV. Proposta de tratamento
100 Como se trata de uma moldura, a proposta feitaistensum tratamento
completo de conservacao e restauro, visto que@a@anhar uma pintura, se a moldura
apresentar alguma falha, esta vai chamar imediat@naeatencédo do espectador para a
moldura e ndo para a pintura.

Ainda assim, € necessario ter em conta que oseitoscque geralmente
acompanham o trabalho de um conservador restavi@@on por exemplo o principio
de intervencdo minima, portanto, apesar de o teattomtambém incluir o restauro,
teve-se sempre o cuidado de ndo sobrecarreganaperttratamentos exaustivos.

A proposta consiste entdo numa preé-fixacdo pordaatamada superficial em
risco de destacamento, e na fixacdo dos elemgotse encontram destacados. Depois
proceder-se-a a uma ligeira limpeza, essencialmastéinica com uma trincha, visto
que a principal razdo do escurecimento da camauafauial € a alteragdo da purpurina.
E sendo a purpurina um material original, e a dteragdo natural, esta ndo sera
removida.

Uma vez limpa, serdo pontualmente preenchidascasda volumétricas de maiores
dimensfes, e reconstruidas volumetricamente asraig@s em falta. Sendo estas

depois reintegradas com aguarelas ao tom aproxish@dourado.
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Para a camada final de proteccao sera escolhidma taca, uma vez que se trata
de um material que ja esta presente na molduragnépativel e tera 0 mesmo

comportamento de envelhecimento que a goma laodgtente.

V. Intervencao

a. Pre-fixacdo de camadas de policromia em risco de stacamento

O primeiro tratamento efectuado foi a pré-fixacamtpal das camadas de
policromia em risco de destacamento. Foi utilizdtowilith diluida em agua (30:70)
aplicada com pincel e com uma seringa nas zonasdedificil acesso (Imagem 21).

Este tratamento tece como objectivo evitar que m@ada superficial se
destacasse durante os restantes tratamentos. sig&pala adesdo das preparacdes ao
suporte, nao foi facil, e foram necessarias repesigla introducéo do adesivo, para que
ficasse estavel.

Para garantir que a camada superficial ficava devehte fixada, ainda se
efectuou uma passagem geral, com a espatula qumaite,superficie, de forma a

reactivar os adesivos existentes (Imagem 22). 101

Imagem 23 - Pré-fixagdo da camada superficial com Imagem 24 - Pré-fixacdo da camada superficial com

PVA. espatula quente.

b. Fixacdo dos elementos decorativos destacados
Para além da prefixacdo da camada policroma eno wdgc destacamento,
também foram fixados pontualmente os elementosicidbs, na sua maioria elementos
decorativos.
A fixacdo foi realizada com PVA puro, uma vez quadesivo diluido ndo era

suficiente para colar estes elementos.
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bl

] Imagem 26 - Fixacéo dos elementos decorativos
Imagem 25 - Elementos decorativos destacados.

destacados com PVA.

c. Remocéo de elementos metalicos oxidados.
Foram removidos os elementos metélicos oxidadosngéralos, nomeadamente
0s pregos que fixacdo a chapa de identificacaoimtorpa moldura e substituidos por

novos.

A chapa foi limpa superficialmente e isolada coanabbid B72, para prevenir
futuras oxidacoes.

102

d. Limpeza com solventes da superficie policroma.
A limpeza da superficie policroma foi geral e cognadesionizada, e teve o intuito de
remover apenas a sujidade que se encontrava afisigpe® objectivo ndo foi em
momento nenhum remover a purpurina alterada qeeamntrava a superficie, mas sim
unicamente a sujidade superficial.
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Imagem 28 - Limpeza da camada superficial com agueesdtilada.

e. Preenchimento e nivelamento de lacunas a nivel darnada
superficial.

O preenchimento e nivelamento de lacunas da camgmficial foram apenas
realizados nas lacunas de maior dimenséo e tewe pilopositos distintos: primeiro
preparacdo a lacuna para a reintegragdo cromptca,se poder entdo dissimular estas
faltas de maiores dimensdes; e segundo porquecagii da preparacao vai ajudar a

fixar a policromia que se encontra junto a lacuna.

103

Imagem 29 - Preenchimento de lacunas a nivel da Imagem 30 - Nivelamento dos preenchimentos

camada superficial. realizados.

f. Restituicdo volumétrica dos elementos decorativosrefalta.
A reconstrucao volumétrica dos elementos decomatimbém foi realizada em
dois processos. Nas lacunas de pequenas dimeasiexsjelacdo da pasta foi manual

seguindo as linhas guia existentes.
No entanto houve um caso pontual onde a lacundeenaaior dimenséo e muito

pormenorizada, para esse caso realizou-se um neoldeplasticina, a partir de um

elemento igual que estava completo.

Carina Saraiva



N7
TIN

IPT-ESTT  Mestrado em Conservacédo e Restauro dienBato Mével Relatério de Estagio

_.n._‘
Imagem 31, 32 e 33 - Preparagdo do molde para a eestrugdo do elemento em falta.

Imagem 32Imagem 33

Estando o molde feito, aplicou-se gesso sobre ericie moldada, e aguardou-
se que este secasse. Desmoldou-se 0 gesso e prgeedes acertos necessarios antes
de o colar com PVA na moldura.

g. Reintegracdo cromatica.

104 A reintegracdo cromatica foi realizada
com aguarelas, com um tom aproximado
ao do dourado que cobre a superficie.
Tanto nos preenchimento feitos, como nas

pequenas lacunas que n&o foram

Imagem 34 - Reintegragdo Cromatica. preenchidas e nas reconstrugdes
realizadas.

h. Aplicacdo da camada de proteccao final.
A aplicacdo da camada de proteccao final foi redhzcom um pincel, a nivel

geral, sobre toda a moldura.

Foi utilizada a goma-laca diluida em alcool (3%3tor que se trata do mesmo
material que tinha sido aplicada como verniz ndawcgento final original.
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APENDICE IIl - MAPEAMENTOS
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llustracéo 1 - Mapeamento do estado de conservacéo suporte (frente).

106
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llustracédo 2 - Mapeamento do estado de conservacédo suporte (verso).

Mestrado em Conservacao e Restauro deraip Movel Relatério de Estagio
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llustracéo 3 - Mapeamento do estado de conservacda camada superficial
(Frente).

108
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llustracéo 4 - Mapeamento do estado de conservacda camada superficial

(verso).
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llustracédo 5 - Mapeamento do estado de conservacéo suporte (frente).

Lacunas volumétneas a
mivel do suporte,
(Perfimagdes para
ekmenios metificos).

Risco de destacamento

(U de blocos

110
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llustracéo 6 - Mapeamento do estado de conservacédo suporte (verso).

Lacuna volumétrica

Elemento metilico dz
T B k> original

Fetwtas a nivel do
Suporte

Infiltraghes de ataques
de fungos.
(Pandriciio)
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llustracdo 7 - Mapeamento do estado de conservacéla camada superficial

(frente).

. Repolicramia
Reintegragho cromitica

Camada policroms queimsda.
. ow escurecida pelo fnno des
velis,

Campda policroma sm risco

de destacamense

Lacunas a nivel da camisds
. Poberm {prepenbs banes

2

Lacunss a mivel da camads
policTomn Follm de o vaied)
Lacunas provocadas pels
periln do tecido aphcado
conne técmicn de decomgiio
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APENDICE IV — TABELAS

Tabela 1 - Pigmentos mais utilizados, composicdoperiodo de utilizag&o™*

Pigmentos brancos

Barite BasSQ Antiguidade — presente
Branco de chumbo 2PbG®b(OH) Antiguidade — presente
Cré CaCQ Antiguidade — presente
Gesso CaSp2H,0 Antiguidade — presente
Branco de zinco ZnO 1834 — presente

Litopone

30% ZnS + 70% Ba30

1874 — presente

Branco de titanio

TiQ

1918 — presente

Pigmentos azuis

Azurite

2CuC@ Cu(OH)

Antiguidade — Séc. XIX

Ultramarino natural (Na,Cd}SO,,S,Clp|(AlSiO4)e] Séc. XI — Séc. XIX —
Esmalte Silicato de K, Co, Al 1584 — Séc. XIX

Azul da Prussia RE-e(CN)]3 1704 — presente

Azul de cobalto Co0-AD; 1804 — presente

Ultramarino francés (NaAl 6Sig024) Sy 4 1826 — presente

Pigmentos verdes

Malaquite

CuC® Cu(OH)

Antiguidade — Séc. XVIII

Verdete

Cu(CHCOO),: 2Cu(OH)

Antiguidade — Séc. XIX

Terra verde

K[(Al,F&),(F€' Mg)](AlSi3,Sis)O1o(OH),

Antiguidade — presente

Verde de 6xido de crémio

)

1809 — presente

Verde esmeralda

Cu(GEOOY),: 3Cu(AsQ);

1814 — Séc. XX

111

CRUZ, Anténio Jodo. A matéria de que é feita a €8.pigmentos utilizados em pintura e a sua

identificacdo e caracterizacd®isponivel online in: http://ciarteblog.blogspot.om.
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Viridian

CrLO(OH),

1838 — presente

Verde de cromio

RfFe(CN)s + PbCrQ

1850 — presente

Pigmentos vermelhos e alaranjados

Ocre vermelho RO, Antiguidade — presente
Siena FgOs; + argila Antiguidade — presente
Vermelhdo HgS Antiguidade — presente
Vermelho de chumbo RO, Antiguidade — Séc. XIX
Vermelho de cadmio CdS + CdSe 1907 — presente
Pigmentos amarelos
Ocre amarelo FE©3.H,O Antiguidade — presente
Massicote PbO Antiguidade — presente
Amarelo de chumbo e estanho >80, ou PbSn@ Antiguidade — cerca de 1750
Auripigmento AsS; Antiguidade — Séc. XIX
Amarelo de Napoles RiBbQy), Séc. XVII — presente
Amarelo de crémio PbCrO 1818 — presente
Amarelo de cadmio Cds 1829 — presente
Pigmentos castanhos
Ocre castanho F®5.H,0O Antiguidade — presente

Umbria

Oxido de Fe, Mn, Al

Séc. XVI — presente

Betume

Hidrocarbonetos

Séc. XVII — presente

Pigmentos negros

Negro vegetal

Antiguidade — presente

Negro de osso

C + gR0,), + CaCQ

Antiguidade — presente
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Tabela 2 - Cronograma da actividade de Estagio.

S. Joao

Relatério de Estagio

Outubro Novembra Dezembro| Janeiro

Investigacao historica,
artistica e iconogréfica

Caracterizacédo técnica €

material

Diagndstico

Proposta de tratamento

Intervencao de
Conservacéo e Restaurd

Pesquisa Bibliografica

Relatorio

Fevereiro

Carina Saraiva
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Tabela 3 - Exames a analises realizados.

Exame / analise Data Ref. Objectivo Caracteristicada técnica
Observagéao 11/10/2010 1 Apreender as principais caracteristice Técnica ndo destrutiva
macroscopica da peca (técnicas de producao,
materiais, estado de conservacao, et
Observacéao a lupa 2 Completar a observac¢@o macroscépicd.écnica ndo destrutiva
binocular Permite o estudo da peca em pormenor.
Observacao com luz 3 Identificar a presenca de 6leos, colas Técnica ndo destrutiva. Assenta na fluorescén@aegta radiagéo provoca
uv resinas, intervencoes, etc. em certos materiais.
Fotografia e 4 Registo fotografico Técnica ndo destrutiva.
macrofotografia
Corte estratigréafico 5 Estudo das camadas superficiais Técnica algo destrutiva uma vez que implica a rémale pequenissimas
constituintes da policromia. amostras, que uma vez removidas e envoltas enaregin se podem
devolver a peca.
116 [Espectrometro de 6 Identificacdo dos elementos Técnica ndo destrutiva. Nao permite distincdo dasacias.
fluorescéncia de raios- constituintes da policromia para a
X (U-XRF) caracterizagdo da técnica utilizada
Micros - espectroscopia 7 Identificagdo molecular dos Técnica algo destrutiva, na medida em que impli@acao de uma
de infravermelho com aglutinantes, consolidantes e alguns amostra. No entanto, sendo uma micro amostra n&rdeor em causa a
transformada de pigmentos. integridade e valor da peca.
Fourrier (FTIR-uS). Utilizada preferencialmente para identificacdo depostos organicos.
Microscopia 8 Possibilidade de fornecer informag&o Analise que pode ser realizada directamente na pacgeobre uma
electrénica de de natureza quimica amostra.
varrimento. Em vez de luz, sobre a amostra incide um feixdefdrées. As imagens
obtidas ndo dao informacédo sobre a cor, mas parmmtaior ampliacao
Analises / estudo 9 Identificacdo da madeira do suporte. Técnica que pode resultar na recolha de amostéasdiive porém, por em
biolégico Identificacdo de organismos causa a integridade fisica da peca.
biolégicos.
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Tabela 4 - Teste de Limpeza da Virgem de Malines.

Mestrado em Conservacao e Restauro deraip Movel

Relatorio de Estagio
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Tabela 5 - Teste de solubilidade/Limpeza do S&o Joad
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APENDICE V — REGISTO FOTOGRAFICO

Virgem de Malines

Estado de Conservacao

Imagem 35 - Escurecimento das
camadas policromas e Imagem 36 - Casulo de xiléfago Imagem 37 - Vestigios de

preparatorias. observado com lupa binocular. policromia no pescogo.
E = N

Imagem 38 - Aglomerados de Imagem 39 - Escurecimento da Imagem 40 - Preenchimentos
sujidade nas cavidades junto camada de protecgdo aplicada  pontuais com resina nas dobras do
pescoco. sobre a folha de ouro. manto.

Imagem 42 - Mancha pontual de

Imagem 41 - Lacunas volumétricas madeira queimada no manto da Imagem 43 - Preenchimentos
causadas por ataque xiléfago. Virgem. pontuais com resina no manto.
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Intervencao

Remocéo de vernizes e preenchimentos

. ~ Imagem 46 - Remocao por via
Imagem 44 - Remogdo da camada Imagem 45 - Remoc¢éao da camada . .
. ] . ) mecéanica da camada de proteccéo
de proteccao escurecida. de proteccéo escurecida.

escurecida.

i

120 Imagem 47 - Remocgao dos :
aglomerados de sujidade junto a0 |magem 48 - Remogao da camada Imagem 49 - Remog&o dos
pescoco. de proteccédo escurecida das preenchimentos de resina do

carnacles da Virgem. manto da Virgem.

Imagem 51 - Remogé&o da camada Imagem 52 - Remocéo dos

Imagem 50 - Remocéo da camada

N . de proteccao escurecida do peito  preenchimentos de resina do peito
de proteccédo escurecida no manto

da Virgem. da Virgem. da Virgem.
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Imagem 53 - Remogdo da camada Imagem 54 - Remoc¢éao da camada Imagem 55 - Remocgé&o dos

de proteccdo escurecida do peito de proteccdo escurecida do manto  preenchimentos de resina das
da Virgem. da Virgem. dobras do manto.
I — - I .

i\
Imagem 56 - Vestigios de azul de Imagem 57 - Remog&o dos Imagem 58 - Remocgéo da camada
esmalte apds a remocgéao das preenchimentos de resina na de proteccao escurecida da tanica 121
camadas de protec¢do escurecidas cabeca da Virgem. do Menino.

Consolidacao

Imagem 59 - Consolidag¢&o por Imagem 60 - Consolidagéo por Imagem 61 - Consolidag&o por
injeccdo do adesivo. injeccdo do adesivo. injeccdo do adesivo.
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Sé&o Joao
Estado de Conservacao

Imagem 62 - podriddo da madeira Imagem 63 - podriddo da madeira

Imagem 64 - Residuos de grude

na face lateral causada por ataque na face lateral causada por ataque

nas faces laterais.

de fungos do elemento A. de fungos do elemento A.

&8 ;._ o

Imagem 65 - Policromia queimada Imagem 66 - Risco de Imagem 67 - Risco de

e escurecida pelo fumo das velas. destacamento da policromia. destacamento da policromia.

122

Imagem 68 - Lacunas a nivel da Imagem 69 - Reintegragéo Imagem 70 - Reintegracéo
policromia fixadas com PVA e cromatica na face do S&o Joao cromatica na face do Sao Joao
observadas com luz ultravioleta. observada com luz ultravioleta. observada com luz ultravioleta.

Intervencao

Imagem 72 - Remogéo de elemento Imagem 73 - Limpeza do suporte

Imagem 71 - Pré-fixagdo da

. metalico. com pachos de agua tépida.
camada policroma.
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Imagem 74 - Fixag8o da camada Imagem 75 - Limpeza das Imagem 76 - Remocéo das
policroma com espatula quente. carnacoes. reintegragfes cromaticas.

Imagem 77 - Remocéo dos Imagem 78 - Remog&o dos Imagem 79 - Limpeza com
excessos de adesivo das lacunas. excessos de adesivo das lacunas. solventes dos castanhos.
- x il T SNqpe o p - ;_‘f-‘ v y ~ -

123

Imagem 80 - Limpeza com Imagem 81 - Limpeza com Imagem 82 - Limpeza com

solventes dos vermelhos. solventes dos vermelhos. solventes dos vermelhos.
- .!?_,'f S B

I’

Imagem 83 - Limpeza com Imagem 84 - Reintegragdo Imagem 85 - Reintegracéo
solventes dos verdes. cromética da preparacao existente. cromatica da preparagdo existente.
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Anexo | — Relatorios dos exames e analises

124

realizados no Laboratoério José Figueiredo do

Instituto de Museus e Conservacao.
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