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RESUMO

ESQUISSO: LINGUAGEM CRIATIVA DA ARQUITECTURA

Ana de Azevedo Cardoso

PALAVRAS-CHAVE: Esquisso, Percepgao, Linguagem Arquitecténica, Processo Criativo

RESUMO

A pertinéncia do esquisso na concretizacdo de ideias é plasmada nas primeiras reflexdes
e percepcOes. Este integra uma componente abstracta, que vincula uma intencdo
pragmatica e poética com o préprio conceito. E um espelho das passagens do
pensamento inserido num contexto conceptual, que, muitas vezes, nao é explicito.
Traduz dialéctica consciente entre a incerteza do saber e a expectativa, que pode
desabrochar no conceito de arquitectura sobre o qual o arquitecto se apoia, numa visao

retroactiva.

Transmite e clarifica, subtilmente, para o suporte material, visdes, objectivos e
intencbes, criando e recriando um momento pessoal e Unico do arquitecto aquando da

absorcdo da energia do espaco.

Ha uma vontade intrinseca de tracar o que os nossos olhos veem, e nesse momento o

cérebro anseia por identificar-se com o mundo e com a linha marcada.

A aptiddo de conseguir elucidar a realidade exterior ou imaginada num sé desenho de
indole abstracta, € uma fonte de prazer e desenvolvimento quer intelectual, quer

artistica.

O esquisso, enquanto elo de ligacdo e elemento ordenador do pensamento no contexto
arquitectonico, explora as possibilidades de transformar uma visdo ou memoria alheia
numa realidade funcional e futura, satisfazendo como ferramenta nesta busca incessante
pela elucidagdo da realidade exterior. Através da revisdo literaria e da analise
documental a diversa obra grafica do arquitecto Eduardo Souto de Moura, procura-se
reflectir, nesta dissertagdo, sobre a importancia do esquisso no processo criativo e das

suas faculdades enquanto catalisador da expressao artistica e arquitectoénica.

A presente investigacdo argumenta que 0 esquisso se assume como recurso essencial
metodoldgico para a arquitectura, uma alavanca impulsionadora do acto criativo que

contribui como potencial de qualidades expansiveis e transformadoras da visdo



arquitectonica, materializando o que existe além do olhar tangivel e da mente, e

potencializando a visdo e espirito critico do arquitecto face ao mundo que o rodeia.

ABSTRACT

The significance of the sketch to the fulfilment of ideas is reflected on the first
reflections and perceptions. This integrates an abstract component, which links a
pragmatic and poetic intention to the concept itself. It reveals as a mirror of thought
paths inserted in a conceptual context, often not explicit. It translates a conscious
dialectic between the uncertainty of knowledge and expectation, which can unfold on the

architect’s relying concept of architecture, in a retroactive vision.

It gently conducts and clarifies to a physical support, visions, aims and intentions,
creating and recreating an architect’'s personal and unique moment when absorbing

energy from space.

There is an intrinsic will to chart what our eyes see, and at that moment the brain longs
to identify itself with the world and the marked line.

The ability to explain the external or imagined reality in a single design of an abstract

nature is, then, a source of pleasure and development, both intellectual and artistic.

As a connecting link and sorter element of thought in the architectural context, the
sketch explores the possibilities of transforming a vision or memory of others into a
functional and future reality, satisfying as a tool in the incessant search for the
explanation of external reality. Through literary review and documental analysis of the
diverse graphic work of architect Eduardo Souto de Moura, we attempt in this essay to
study the importance of the sketch on the creative process and its faculties as a catalyst

for artistic and architectural expression.

The present investigation argues that the sketch represents an essential methodological
resource for architecture, leveraging the creative act that contributes as a potential for
the wide and transforming qualities of the architectural vision, reifying what exists
beyond the mind and tangible look, boosting the vision and critical spirit of the architect

vis-a- vis the world surrounding him.

KEYWORDS: Sketch, Perception, Architectural Language, Creative Process



OBJECTIVO DA DISSERTACAO

Realizado no ambito do Curso de Mestrado Integrado de Arquitectura da Escola Superior
Artistico do Porto (ESAP), a presente dissertacdo ambiciona apresentar um estudo sobre
presenca do esquisso no processo criativo em arquitectura, encarando-o como objecto

de estudo.

Para o efeito, a investigacdo procurara centrar-se na figura do arquitecto enquanto
singularidade; e no esquisso enquanto elemento integrante de uma linguagem universal

e criativa, que expressa a individualidade do mesmo.

O objectivo assumido é o de reflectir sobre o esquisso enquanto elemento integrante de
uma linguagem universal e individual, do foro criativo, enquadrada no ciclo projectual de

arquitectura.

Através do esquisso arquitecténico procura-se ainda inferir sobre potenciais influéncias
intrinsecas ao acto de criagdo. Havera, portanto, a necessidade de se olhar para o
objecto de estudo sob o filtro da unidade espago/tempo e a unidade eu/corpo, assim
como, de investigar o desenho enquanto elemento materializador do pensamento

arquitectonico.

Ambiciona-se o enfoque do esquisso enquanto representacdo de uma realidade
simultaneamente exterior e interior, remetendo para o dominio da consciéncia e espacos

oniricos no contributo para o desenvolvimento da obra em arquitectura.

Para uma consecucdao sustentada do objectivo proposto, apoiamo-nos num caso de
estudo que deslinda a obra do arquitecto Eduardo Souto de Moura, procurando-se
compreender o seu léxico arquitectonico e a importancia do esquisso na sua obra,
através da analise da presenca deste elemento no processo de planeamento e edificacao

de variadas obras associadas.

Emerge aqui ainda o proposito de compreender - para o entendimento geral da obra
grafica deste arquitecto - se a sua linguagem assenta numa continuidade criativa e
evolutiva, resultante de impulsos imediatos actuais; ou se é alimentada e consolidada

por referéncias externas.

A consecugdo de respostas aos objectivos enunciados acontecerd mantendo-se presente
0 conceito de esquisso enquanto elemento que acompanha todo o percurso criativo. Mais
do que qualquer avaliacdo extensiva, objectiva-se a concretizacdao dos objectivo
expostos através de uma reflexdo adequada e contributiva para o futuro estudo do

topico.



Importa compreender para o entendimento geral da sua obra grafica, se a sua
linguagem assenta numa continuidade criativa e evolutiva, resultante de impulsos

imediatos actuais; ou se esta é alimentada e consolidada por referéncias externas.

Uma procura pela compreensdo do léxico arquitecténico, presenca e importdncia do
esquisso para a obra do arquitecto Souto de Moura, através da racionalizagdo da sua
obra. Isto, atendendo ao esquisso enquanto elemento que acompanha todo o percurso

criativo.
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INTRODUCAO

O presente trabalho ambiciona apresentar um estudo sobre a presenca do

esquisso no processo criativo, no ambito da disciplina de arquitectura.

Neste sentido, na investigagdo coloca-se o desenho/esquisso arquitecténico como
objecto de estudo, utilizando uma abordagem metodoldgica fundamentada na

analise de conteldo de fontes primarias e secundarias.

Numa primeira fase, importa contextualizar a tematica nuclear proposta,
percebendo a evolucdo da presenca da mesma em arquitectura, assim como a
sua importancia na metodologia projectual. Com efeito, procura-se focalizar a

analise nos principios da pratica admitidos actualmente.

Posto isto, prossegue-se com a desconstrucdo da problematica, analisando as
potenciais influéncias subjacentes ao acto de criagao, intrinsecas e/ou extrinsecas
ao arquitecto. Atenta-se para o esquisso enquanto realidade material, olhando-o
sob o filtro da influéncia da Unidade Espaco/Tempo e através das qualidades
intrinsecas singulares e sensoriais do sujeito e da Unidade Eu/Corpo. E
debruca-se sobre o desenho enquanto materializacdo do pensamento

arquitectonico e representagdo de uma realidade interior e exterior.

Cumpre salientar que podera ser necessario centrar o discurso sob a perspectiva
do arquitecto enquanto singularidade e/ou enquanto profissional da area de
arquitectura, com o objectivo assumido de entender o esquisso enquanto

elemento integrante de uma linguagem universal e individual.

Mais, o estudo podera ainda inferir sobre a proximidade desta linguagem com o

pensamento do arquitecto, enquadrando-a no ciclo projectual de arquitectura.

Como estudo de caso, e a titulo exemplificativo, recorre-se a obra do arquitecto
Eduardo Souto de Moura para incluir um plano mais pragmatico e directo a

investigacao, assim como garantir a fundamentacdo e sustentagao do trabalho.

Embora exista a consciéncia da dificuldade inerente ao tratamento de uma obra
de arquitectura que se encontra no presente, ou préxima da contemporaneidade
- por nado existir o distanciamento temporal que possibilite uma clara insergao
histérica, analise imparcial e a abstraccdo desejada - considera-se que ndo é
menos meritoria e valida a referéncia, dado o estatuto deste arquitecto como

incontornavel no panorama arquitecténico actual portugués.

Entre as varias matérias que se procura aferir, importa compreender para o

entendimento geral da sua obra grafica, se a sua linguagem assenta numa



continuidade criativa e evolutiva, resultante de impulsos imediatos actuais; ou se

esta é alimentada e consolidada por referéncias externas.

Conquanto a pluralidade de entendimentos resultantes da investigagao, o estudo
conservara como ponto central uma procura pela compreensdo do Iéxico
arquitectonico, presenca e importancia do esquisso para a obra do arquitecto
Souto de Moura, através da racionalizacdo da sua obra. Isto, atendendo ao

esquisso enquanto elemento que acompanha todo o percurso criativo.

A abordagem metodoldgica assentara na revisao literaria e, sobretudo, na analise
documental, através do comparativo entre o momento de conceptualizagdo e a
obra construida, com base na analise a palavras, esquissos dos seus cadernos e

memoérias descritivas correspondentes aos projectos do arquitecto.

Mais do que uma relagdo cronoldgica, procura-se estabelecer uma afinidade
tematica, evidenciando possiveis coincidéncias ou dissidéncias na sua mecanica

operativa e criativa.

O caracter e ambito amplo do objecto em estudo implica, de antemdo, uma
pesquisa incidente na recolha de informacdao multidisciplinar, complementada nao

exclusivamente, mas sobretudo, através das areas de psicologia e filosofia.

A importancia desta dissertacdo, e do estudo da presenca do esquisso no
processo criativo em concreto, advém essencialmente do facto destas reflexdes
conferirem qualidades expansiveis e transformadoras a visdao arquitecténica. A
investigacdo sobre este objeto de estudo traz luz a importancia dos primeiros
registos - da representacao das primeiras impressoes, observacdes ou realidades
imaginadas - aquando do acto de criagdo. Atribuimos aqui énfase a um elemento
(esquisso) que, ndo constituindo o exponencial maximo da execugao e sendo
complemento ao acto criativo, ultrapassa o seu papel de intermediario no
processo de edificacdo, através de uma presencga imperativa autbnoma para que

o acto criativo ndo estagne.

O esquisso assume-se como concretizador de uma realidade mental de
arquitectura e de um espaco real/imaginario, num determinado suporte material.
Assim, a importancia deste estudo estende-se também a atengdo facultada para
fendomenos que, embora do dominio da consciéncia, dos desejos, sonhos e
espacos oniricos, representam um papel de importancia inegavel na contribuicao

para o desenvolvimento da obra em arquitectura.

Ambiciona-se, portanto, mais do que qualquer desenvolvimento de uma

avaliacdo extensiva - sobre o estudo da importancia/proximidade do esquisso



enquanto instrumento materializador da ideia de arquitectura - uma abordagem

oportuna sobre o seu potencial criativo.

A dissertacao apresentada ndo se encontra, todavia, completa ou acautelada de
observacgdes criticas. Mas pretendera, assertivamente, apresentar-se como

contributo valido para futuros estudos do tépico.



CAPITULO I - Linguagem Arquitecténica

1.1. Contextualizacao Historica

"0 conjunto de descricdes e de desenhos, formulados ao longo da histéria sobre
a forma de construir e habitar dos nossos antepassados mais longinquos
testemunham e confirmam o constante interesse e curiosidade ilimitada da
humanidade acerca do passado das origens e da origem do pensamento
construido em que habita. As descricdbes e os desenhos que se conhecem
testemunham ainda o elevado esforco e a imaginacdo investidos por muitos
arquitectos e por estudiosos da arte e da arquitectura desde Vitravio para chegar
aos primeiros seres humanos e alcangar os tracos rudimentares da sua

arquitectura™

O Desenho é uma realidade material que implica a representacdo de uma
imagem - imagem essa que pode ser fruto tanto de uma realidade exterior como
de uma realidade interior mental. Recorre-se ao instrumento referido como uma
pratica do pensar, que acompanha, molda e transmite uma determinada ideia,

seja esta direccionada a um campo técnico-cientifico ou artistico.

Este integra-se na vertente processual, associada a actividade arquitecténica,
apresentando-se como um instrumento de critica, de formacdo e apreensdo de
conhecimentos que, por serem introduzidos no projecto, validam os propdsitos do

mesmo.

Todavia, o seu reconhecimento sofreu uma evolucdo ao longo dos séculos,
tendo-se verificado momentos de ruptura, de desenvolvimento e de continuidade
desta pratica. Os registos ligados a metodologia de projecto, a escala real e os
mais antigos, de que se tenha conhecimento, remetem para a Grécia, para
Mesopotamia e Egipto.

As reflexdes de Vitruvio, arquitecto romano, que deixou como legado uma obra
de arquitectura, um tratado europeu, que abrange o periodo greco-romano,
apontam para o aparecimento dos planos de projectos a escalas mais reduzidas,
o que lhes conferiu um caracter de esquisso, na época helenistica. Todavia, €
importante salientar o facto do desenho de arquitectura, concebido antes da
construgdo, assumir-se somente no final do século XVI, implicando que a sua
utilizagdo conduzisse a concepgdo da forma da ideia arquitectdnica, e permitisse

ao arquitecto delegar a construcao.

' FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscépio, 2014, p.71
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Era recorrente, na Idade Média, que o arquitecto se servisse de desenhos cotados
e a escala; portanto a comunicacdo entre os mesmos era efectuada ao nivel
grafico (o acto de registar, mediante o desenho, viabiliza quer uma ordenacao do
pensamento arquitecténico, quer uma universalizacdo, em que o didlogo implicito
€ um testemunho). Tratava-se de um tragado de caracter claro e objectivo,
desprovido de quaisquer tracos de personalidade; era encarado como uma
ferramenta de trabalho e ndao uma arte, constituindo assim uma linguagem

rigorosa universal, que se servia da geometria para captar a esséncia das formas.

O desenho adquire, no Renascimento, um novo proposito, que se debrugava
sobre a procura pela natureza, pela paisagem, e pelo préoprio Homem como um
ser individuo e social; fortalecido pelos valores de caracter pratico e teodrico
intrinsecos. Sendo este concebido por uma entidade criadora, é encarado como
um método de experimentacdo e, consequentemente, de desenvolvimento

intelectual e técnico, crucial na formagao dos aprendizes.

O arquitecto renascentista introduz e explora nos seus desenhos questdes ligadas
a diversas areas do saber - a geometria, a perspectiva, a anatomia - que lhe
eram fundamentais para se aproximar do objecto de estudo, existente ou
imaginado. Assim sendo, todo o processo desde a intencdo da obra até a sua

execucao era dominado pela pratica do desenho, elemento essencial na criagao.

Alberti e Brunelleschi, arquitectos italianos, foram duas personagens que
representaram a Arquitectura de Quatroccento - um movimento cultural e
artistico, do século XV, em Itdlia, que marca o final da Idade média e o comeco

do Renascimento:

- o primeiro debrugou-se na busca pelo reencontro das praticas da
antiguidade classica, o que se reflectiu na arquitectura até ao final do séc.
XVIII. Acreditava que a arquitectura deveria ser transmitida apenas por
desenhos rigorosos mencionados, sem recorrer ao uso da perspectiva -
uma visdo contraria a de Vitravio.

- o0 segundo em resposta ao periodo de transicdo, adoptou uma mesma
postura, desprendendo-se das simetrias rigorosas dos ideais
antecedentes. Contudo serviu-se do desenho, a semelhanga do primeiro,
abordando-o através de um método antigo - plantas, alcados e seccdes

ortogonais.

Importa em todo caso notar que arquitectos, da mesma época, assumem, por
outro lado, a pratica do desenho como uma arte do intelecto, através da qual era

possivel fazer transparecer um conceito ou ideia de pensamento do artista, como



€ o caso de Giorgio Vasari. Ou de Federico Zuccaro que considerava que o
desenho era uma actividade metafisica, composta por duas vertentes: desenho
interno, alusivo a imagem de uma realidade mental, e o desenho externo
referente ao registo dessa mesma realidade mental, a sua concretizagdo

propriamente dita.

A este ponto, pelo exposto, €& relevante apontar para a presengca do
desenho/esquisso na vertente processual, no ambito da arquitectura.
Efectivamente, este adquire um novo estatuto enquanto método de trabalho,
importante numa fase inicial do processo criativo, reflecte a procura de uma
composicdo (planimétrica e volumétrica relativa a ideia mental de projecto).
Eram adicionados mais detalhes (ou informagdo) aos esbogos e estudos,
desenhos utilizados numa fase posterior, marcada pela experimentacdo, analise,
e revisdo. Finalmente, com a ideia definida e estabilizada, recorria-se ao desenho
final rigoroso, a escala real. Desta forma, é formulagdo de uma resposta valida e

coerente, a qual integra e transparece a esséncia da ideia mental inicial criada.

Nos cadernos, utilizados pelo artista, os esquissos ou notas revelam a procura
exaustiva pela composicdo que melhor traduz a realidade mental, portanto a
semelhanca da Idade Média, um caderno de esboco era considerado um
repertério de modelos que o artista possuia e utilizava, com a diferenca
substancial de que, agora, os desenhos/esquissos eram feitos a vista e de

memoria, complementados com pensamentos e apontamentos alheios.

Neste sentido, a partir do séc. XV, verificou-se que a adopgdo e integracdo desta
ferramenta noutras areas do saber constituiu um marco no seu rapido
desenvolvimento. Os registos, carentes de qualidade compositiva, revelavam
inquietacdes e as posicoes, face a estas, assumidas. Tecem, assim, e consolidam
todo o conhecimento, resultante do processo de aprendizagem, do didlogo entre

a inteligéncia, o raciocinio e os sentidos.

Leonardo da Vinci, um polimata italiano, dominava a linguagem do desenho, no
sentido naturalista que o Renascimento defendia; e assumia-o como método de
investigagdo cientifica, um instrumento de analise, um processo mental. O seu
portefélio infindavel, os seus cadernos de anotagdes, foram uma grande

contribuicdo para todas as geragoes seguintes de artistas?.

O desenho é fruto da actividade mental, em que a referida denominacdo enfatiza
a denotacdo que pretende atribuir a substdncia e ao desenho como resultado de

uma acgao - desenhar.

2 ANEXO I: Figura 1



O pensamento e o registo sdo indissociaveis, e a sua proximidade é reflectida na
obra. Ainda assim, o desenho ndo era entendido como conceito artistico, uma vez
que se reduzia ao processo de criacdo e ndo propriamente a criagdo em si mesma
como obra de arte. Nao obstante, somente no séc. XX é que o desenho irad ser

reconhecido, autonomamente, como objecto artistico.

Miguel Angelo, contemporaneo de Leonardo da Vinci, foi um arquitecto que
quebrou com a rigidez impenetravel das influéncias da antiguidade classica.
Numa época marcada por conflitos sociais e mudancas na vida cultural, o estilo
deste integra influéncias do modo renascentista, e assume uma liberdade de
expressao propria3. Verifica-se que nos seus projectos ha um equilibrio préprio do
classicismo, harmonizado com os ideais da alta renascenga; e assume no
desenho a expressdao da sua visdao e do seu sentimento face as formas em

questao:

- as proporgoes do corpo sao distorcidas e a configuracao estilizadas;

- a perspectiva ndao se encontra em destaque no seu trabalho, mas sim a
sensacdo de varios planos simultaneos, arbitrarios e irracionais do espaco,
preferindo desenhos mais expressivos e emotivos;

- abandona a ideia de beleza em vigor (assente nas relagdes e proporgoes
matematicas), e confia nos seus préprios sentidos e intuicdo no acto de

criagao.

A grande maioria dos seus desenhos resumem-se a esbogos para as suas obras
de pintura e escultura, que reflectem, por conseguinte, a sua aptidao consumada
no tratamento da forma - na relacdo luz/sombra - na representacao do corpo e
do movimento. Importa, pelo exposto, sublinhar que, em certos casos, a obra
grafica era concebida com o propdsito de ser presenteada, indicio que revela que
a pratica do desenho era, para Miguel Angelo, uma técnica auténoma no ramo

das artes.

Neste sentido, a representacdo arquitectdnica constituiu um veiculo de expressdo
de ideias e de influéncias, fruto da vinculagdo do pensamento de arquitectura e
do acto de projectar; e encaminhou ou delineou, de certa forma, o decorrer dos

séculos seguintes.

O Barroco é, pela situacdo que se esboca no séc. XVI, uma época marcada pelo
desenvolvimento, e, no &ambito da arquitectura, esta é enfatizada pelos
contrastes - jogos de cheio e vazio, de luz e sombra, que concedem um caracter

escultorico a obra. A estabilizagdo das normas inerentes ao desenho técnico,

3 ANEXO I: Figura 2



rigoroso e perspéctico, vinculadas a liberdade plastica, potencializou a
visualizacdo e antevisdao do projecto. Assim, no momento de concepgcao,
mediante a eficiente pratica do desenho, eram cuidadosamente estudados e
interligados os elementos arquitecténicos e a conceitualizacdo. Propostas
volumétricas concretizaveis e validas emergiam, assim, do papel, proximas da

realidade futura construida.

E importante sublinhar que a geometria adquire um novo estatuto enquanto
linguagem especifica do desenho. Esta estabelece a ponte de ligagdo entre a
pratica do desenho com a simbologia que |lhe é inerente, possibilitando a inclusdo
de informacdo detalhada como numeros e formas geométricas base; que
conduzem, por conseguinte, a um ordenamento e simplificacdo dos sistemas de
codigos que, até ao momento, sé6 eram apenas compreendidos por quem

estivesse especializado na area.

No século XVIII, no seguimento da precariedade e do aumento demografico, num
periodo de guerras, a preocupagdo instalou-se e acompanhou filantropos e
instituicdes de poder, apreensivos com a salubridade dos edificios e com a salde
publica - fisica e mental.

Neste contexto, os arquitectos apresentavam propostas, muitas de cariz utdpico.
Assim, ou por falta de recursos e investimento ou pela radicalidade das solucoes,

a grande maioria dos projectos ndo ultrapassavam o papel.

As intervencbes ou influéncias exercidas por Boullée, visionario arquitecto
neoclassico francés, ou Piranesi, arquitecto italiano, célebre pela sua vertente

mais humanista, foram baseadas somente pelos desenhos que concretizaram:

- os desenhos de Boullée sdo reconhecidos pela sua geometria e
abstracionismo - desprovidos de elementos decorativos e de grande
escala, e foram desenvolvidos, recorrendo as formas classicas - quer a
nivel pratico quer a nivel conceptual (o projecto dedicado a Newton, por
exemplo, representa fielmente os ideias deste visionario - possui forma
esférica de 150 metros de diametro, assente numa base circular, e
reflecte o cuidado tido no tratamento da luz, que é notorio na
generalidade da sua obra)*.

- Piranesi desenvolveu através dos seus desenhos uma nova e auténtica
teoria arquitecténica: “De todos os artistas da sua época, [Piranesi] é
talvez quem melhor transmite o sentimento do ser humano perdido no

caos em que o mundo em transformagcdo, deste tempo, parecia

4 ANEXO I: Figura 3



tornar-se.”. A sua obra grafica é intemporal, e apresenta os seus ideiais
filoséficos e atitudes plasticas: revela um fascinio pelas ruinas dos tempos
aureos de Roma, predecessores do Romantismo; embarcava numa
viagem para um passado estavel e nostalgico, através dos seus desenhos,

Como escape ao caos que se fazia sentir na sua época®.

A vertente utodpica e visionaria do desenho no ramo da arquitectura, mostra-se
como elo de ligagdo e elemento ordenador do pensamento conceptual
arquitectonico. Isto significa que, mediante a estrutura conceptual do desenho,
0s pensamentos aparentemente caodticos desligados da realidade, convertem-se
numa alavanca impulsionadora do pensamento e critica, levando-os a ultrapassar
os limites da compreensdo, o que exerce uma influéncia ordenadora por vezes

mais significante que a obra construida.

No século XIX e no inicio do século XX, em termos arquitecténicos, o foco de
atencdo incidia por um lado nas estruturas e nas caracteristicas intrinsecas dos
materiais, potencializando o caracter utilitario e rendibilitario da construgdo, e por

outro lado no conforto e no bem-estar de quem a ia habitar.

A principal transformacao, neste sentido, acontece nas maos de William Morris,
desenhador e poeta, revolucionario e reformador. Ndo era arquitecto, contudo as
suas conferéncias mostraram o seu interesse e a sua abordagem original de
romantismo, que resultou na criacdo de uma nova forma de entender a arte e o
artesanato. Criar ambientes saudaveis e belos era a sua principal motivagdo e
inspiragdo e, consequentemente, desenvolveu um novo método de pensar e

projectar.

A obra grafica que concretizava encontrava-se assente em conceitos naturalistas,
decorativos ou estilizados, possuidores de um caracter e estilo proprios - e
transparecia a sua vontade de inovar os métodos de tratamento dos espacos
arquitectonicos, e respectiva ocupacdo. Constata-se, portanto, que Morris
encaminhou artistas e arquitectos a considerarem o universo do artesanato como
area de interesse, tendo sido com base nesta atitude que nasceu o conceito de

Design.

Verifica-se, a este ponto, que as barreiras impostas entre os diferentes dominios
do saber tinham sido quebradas, e que o espirito de cooperagao e inter-relacao
se tinha instalado no universo das artes. Assim, e entendendo cada vez melhor o

didlogo criativo entre o projectar e o desenhar, foram adoptados um novo

5> RODRIGUES, Ana Leonor - O Desenho, Ordem do Pensamento Arquitectdnico. Lisboa:
Editorial Estampa, 2000, p.157
& ANEXO I: Figura 4



pensamento € uma nova atitude face ao espaco definido arquitectonicamente.
Esta conduta cria o0 movimento Arts & Crafts e culmina mais tarde no movimento

da Bauhaus.

Esta ultima surge na sequéncia da I Guerra Mundial, fundada por Walter Gropius
em 1919, num contexto em que se fazia sentir um forte espirito colaborativo
entre as diversas areas das artes; e o seu proposito era, efectivamente, reflectir
esse mesmo espirito (onde, num espago comum, fosse possivel investir na
criacdo simultdnea e colectiva de diferentes objectos por artistas e artifices).
Gropius estabeleceu um novo método de criagcdo, que apostasse na
funcionalidade, na produtividade e no custo reduzido do produto: implantando na
Bauhaus uma linha de ensino revolucionario, que unificou as duas visoes
dominantes das artes - as artes aplicadas e as actividades artesanais, e as belas
artes (até entdo, as tentativas realizadas de consubstanciar as duas vertentes

tendiam a falhar - a Art Noveau e o movimento Arts & Crafts).

A partir do inicio do séc. XX emergem movimentos dissemelhantes caracterizados
por uma atitude e radicalismo devoto ao desenho - as experiéncias concretizadas
a nivel conceptual e grafico, viabilizaram a aceitacdo da utilizacdo do computador
nesta pratica. Movimentos como a Pop Art e o Minimalismo assumiram o
computador como nova ferramenta de trabalho, a sua eficacia técnica

aproximava os resultados do processo criativo a execucdo propriamente dita.

A presencga e insergao do dominio das outras artes no ambito da arquitectura
permitiu ao arquitecto assumir o desenho enquanto exercicio de inspiracdo e de

libertacao.

“Uma vez que uma impressdo é registada pelo lapis, fica para sempre metida,
registada, inscrita. A camara € uma ferramenta para indolentes, que usam uma
maquina para ver por eles. Ser proprio a desenhar, tracgar as linhas, trabalhar os
volumes, organizar a superficie... tudo isto implica primeiro olhar, depois observar

. . , ~ . . ~ Y724
e, finalmente, talvez descobrir... e € entdao que a inspiracao aparece.

Le Corbusier quebra a relacio com o passado, desprendendo-se,
momentaneamente, de certos valores intrinsecos no modo de pensar e projectar;
e explora um novo caminho, no qual o plano, a recta e o dngulo se assumem

como um novo estatuto para a conceptualizagdo do projecto.

7 Le Corbusier cit in RODRIGUES, Ana Leonor - O Desenho, Ordem do Pensamento
Arquitectdnico. Lisboa: Editorial Estampa, 2000, p. 172
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A linguagem caracteristica de Le Corbusier marcou e influenciou o inicio do século
XX: o desenho era para si uma ferramenta de estudo e aprendizagem?®. No inicio
da carreira apresentava solugdes puristas, mais tarde expressionistas e racionais,
mas nunca menosprezava a figura do Homem nas suas obras e a sua intuicao

artistica.

O seu trabalho, resultado de um equilibrio e inteligéncia objectiva e pragmatica,
contribuiu, juntamente com o de Mies van der Rohe, Walter Gropius e Marcel

Breuer, para o que mais tarde seria chamado International Style.

Neste contexto, e reflectindo o espirito de cooperacdo e inter-relagdo que se
sentia a época, as revistas de arquitectura adquiriram, a este ponto, um lugar de
destaque:

- a divulgacdo e exposicdo dos trabalhos graficos, mesmo de trabalhos
inacabados, proporcionaram reconhecimento e condigcdes para discussdes
de diferentes teorias e diferentes técnicas e métodos de abordagem; que,
até ao momento, somente em relagdo a obras construidas é que se
verificava um reconhecimento, pela falta de comunicagao e de circulagao

de informacao.

Ora este novo método de tratamento e divulgacdo de informacao influenciou o
acto de pensar e projectar em si mesmo. A preocupacao imediata de construir

ndo era prioritaria.

Importa salientar, neste contexto, que o desenho, integrado no processo de
concepgdo arquitectdénica, se tornou na imagem das obras e do arquitecto. E, por
ser considerado um novo instrumento de divulgacao do projecto, era valorizado o

seu potencial genuino e/ou rigoroso e estético.

“Na concepcao em arquitectura, a utilizacdo do desenho assistido por
computador, mostra como esse desafio € real, a ponto de alterar desde a muito

previsto para o conjunto de tarefas que integra a concepcao.

O ritmo particular do desenho assistido por computador, totalmente distinto do
ritmo no desenho a partir do /dpis, veio imprimir a concepgcdo uma dinamica
totalmente nova.”

Duvidas nao restam que o reconhecimento do desenho, ligado a metodologia

projectual, sofreu uma evolucdo ao longo dos séculos; mas interessa, a este

8 ANEXO I: Figura 5
% FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscépio, 2014, p. 265
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ponto, focar a atencdo nos principios da pratica aceites e defendidos a partir do
século XX até aos dias de hoje.

Apesar da introdugdao e generalizacao do uso de computadores e respectivos
programas especificos de desenho, na area de concepcao de arquitectura, terem
acrescido transformagOes significativas no modo de pensar e desenhar; o
desenho/esquisso €, ainda, considerado o catalisador da expressao artistica e
arquitectonica.

O desenho pode prescindir da arte, mas o contrario ndo acontece, e, neste

sentido, este é, por si so, relevante em todo o processo de concepgao.

1.2. Esquisso: Realidade Material

Tendo em conta o que foi referido, no subcapitulo anterior, o desenho &,
efectivamente, uma forma de expressdao que apresenta uma intencao de registar
num suporte fisico eventos marcantes na histdria e ideias que contribuiram para

o desenvolvimento da civilizagao.

E fruto de uma capacidade intelectual que implica a comunicagdao essencial e
ininterrupta entre o cérebro e a mdo, e é uma resposta natural e espontanea do

Homem:

- as pessoas, independentemente da faixa etaria, instintivamente rabiscam
enquanto praticam outras actividades,
- as criangas desenham intuitivamente com o propodsito de representar o

que véem, o que identificam, e o que sentem.

Inserido no contexto da concepgdo, este requer critica e compreensdo,
associando-se ao olhar e ao pensamento em torno da esséncia do que se quer
transmitir; resultando num novo entendimento que é adquirido a medida que se
desenha (ndo é, portanto, um processo linear, uma vez que exige procura e

ordenacao de pensamento por parte do sujeito).

A titulo exemplificativo, no desenho Desenhar as Mdos de 1948, de cariz artistico
de M.C. Escherm, verifica-se que este estimula e desenvolve a sua prépria
percepcao em relagdo ao objecto estudado, e revela preocupagdo e cuidado
aquando da seleccao das perspectivas que tenciona retratar para contar a
narrativa ou argumento que traduz a sua visdo. O mesmo realga o caracter

ilusério do desenho, e procura mostrar uma tridimensionalidade do objecto

0 ANEXO I: Figura 6
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através de uma dimensdo material bidimensional - utilizando o jogo de luz e
sombra que simula uma realidade. O processo gira, por isso, em volta da

representacdo, através do desenho, da sua percepcao.

Recorrendo ainda ao desenho da Relatividade'!, Escher introduz conceitos
relacionados com o espago em arquitectura, debrugando-se sobre a compreensao
das diferentes percepgées de um determinado lugar e de um individuo, que

usufrui desse mesmo lugar:

- na verdade, o espaco em arquitectura é apreendido e absorvido pelos
individuos de acordo com os seus préprios mecanismos subentendidos.
Logo, a sua decifracdo sera distinta, uma vez que é influenciada quer
pelas caracteristicas intrinsecas, quer pelo conhecimento abrangente
adquirido por cada um até ao momento.

- 0 desenho ressalta neste processo de entendimento do espacgo, por ser
uma ferramenta que auxilia na verificagdo ou na simulagdo de uma
determinada realidade; que, através do pensamento e raciocinio,
possibilita a aquisicdo de novas nogdes, tornando o conhecimento desse

espaco pleno e completo.

Com efeito, Escher pretendia manipular a percepcdo do observador através da
sua obra grafica, e serviu-se do caracter transitério e realista inerente a técnica
para o conseguir, traduzido por uma linha abstrata que se desenvolve numa
superficie tridimensional (jogo da mancha e textura da luz e sombra, que simula

uma realidade - a mao).

“O desenho e as caracteristicas muito especificas que facultam a capacidade
muito particular para poder representar os aspectos formais, volumétricos,
espaciais, construtivos de uma determinada realidade, existente ou imaginada,
apresenta-se para o arquitecto como o meio de expressdo privilegiado e
adequado para tornar visivel o pensamento em arquitectura. Podemos dizer que
a arquitectura comega na mente, pois sempre que um problema de arquitectura
se coloca, € a mente que, segundo dados de partida especificos, equaciona a
ideia dinamizadora. No entanto, serd do encontro entre a mente e o desenho,
que a arquitectura verdadeiramente nasce fisica e visivelmente para o mundo, e

se desenvolve de uma forma concreta, precisa e passivel de ser construida.”*?

Esta relacdo intrinseca do desenho e da percepcao conduz a diversidade do

simples acto de observacdo, dos resultados cognitivos que advém dos

" ANEXO I: Figura 7
12 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepgdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscdpio, 2014, p. 191
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conhecimentos adquiridos da percepgdo, da memoria, do raciocinio légico, da
imaginacdo ou do pensamento critico; e dos desenhos que representam o
entendimento retirado dessa percepcdo (cada um é um registo da percepcao

mental, na sua forma analitica e projectiva).

Portanto, por estar directamente conectado com o sistema cognitivo, o desenho é

considerado uma alavanca que impulsiona todo o processo criativo.

Cumpre, ainda, sublinhar que se enquadra num sistema linguistico promotor do
desenvolvimento da visdo e do espirito critico do individuo, e contribui para o

aperfeicoamento de competéncias associadas a representagao.
Transpondo e integrando-o no @mbito especifico da arquitectura, ha que apontar:

- por um lado, para a relevancia do caracter dindmico e processual do
desenho, que conduz, por si s6, a uma evolugdo do pensamento critico em
relacdo a ideia inicial e, posteriormente, a representacdo do resultado
dessa mesma evolucao;

- e, por outro, para a intencgao criativa com gque o arquitecto se serve desta

ferramenta, concretizando objectivos e resolvendo problemas existentes.

Por si s6, o desenho formaliza e concretiza um ciclo projectual bidimensional.
Este ciclo, composto por diferentes fases, abrange desde o momento em que é
feito o reconhecimento e compreensdo de um determinado contexto, até ao
acabamento e projeccao da obra final. Ora, a presenca do desenho é constante
neste processo, todavia integra, ao longo do processo e consoante as fases do

mesmo, valores diferentes, que se interligam e exercem influéncia matua.
E, assim, possivel identificar:

- o0 desenho a mao levantada, livre, que expressa por um lado uma
realidade imaginada, fruto da primeira intencdo de criagdo - €&, por
conseguinte, um registo de descobertas. Mas, por outro, ainda de
natureza experimental e criativa, integra um outro tragcado vocacionado
para questionamento e apreciacdo dessa primeira intengao.

- o desenho rigoroso, formal, definitivo e informativo - cuja intencdo é de

comunicar.

Ha que esclarecer, no que concerne aos objectivos do presente trabalho, que o

estudo e analise incidir-se-a no primeiro desenho mencionado - esquisso.

Ora, o esquisso destaca-se, no processo de percepgdo e no processo criativo em

arquitectura, por ser espontaneo, intuitivo e dindmico e, por representar a

14



primeira impressdao, observacdes, ou uma realidade imaginada de um

determinado lugar.

E fruto de pontos, linhas, manchas e/ou texturas, combinados e marcados num
plano bidimensional, que traduzem uma percepcao, uma realidade, um espago
real/imaginario. Ora, é de sublinhar que cada arquitecto, no que tange a técnica
grafica adoptada, varia ou ndo de acordo com as leituras que realiza do

contexto.

Alvaro Siza Vieira, arquitecto portugués, é reconhecido por se focar na pratica do
desenho de observagao que concretiza: ilustra a sua percepgao, numa primeira

. ~ .7 . . . 13
aproximacdo ao lugar; e que marca o inicio do seu projecto de arquitectura.

Apoia-se na grafite ou na caneta para tracar de forma linear, livre, rapida e
instintiva o que o seu olhar retira do espaco. Consegue captar questdes, que sao
sensiveis ao arquitecto, relacionadas sobretudo com a escala, a proporgao,
medidas ou tensdes, paisagem, materiais, ambiente. Os seus esquissos
demonstram um poder analitico e de sintese, que lhe permite obter um

entendimento pleno da realidade existente.

Louis Kahn recorre ao desenho rapido, mas adiciona o elemento da cor.
Aproxima-se e familiariza-se com todo o espago de uma outra forma, em
comparagao com o arquitecto anteriormente mencionado. Admite uma leitura
igualmente cuidada do lugar, realgando todo o ambiente da envolvente (volumes

. ;. . .. . 14
arquitectonicos, tonalidades materiais, luz e sombra, os diferentes planos) .

Verifica-se, entdo que a utilizacdo de uma ou mais técnicas, num mesmo
esquisso, € uma opgao pessoal do arquitecto. Este regista o contexto,
hierarquizando quer os elementos observados numa realidade interior e/ou

exterior, quer os sistemas de representagéo.

O esquisso constitui um complemento em si mesmo, ao acto criativo, portanto
relevante no processo de concepcéao artistica: de qualidades inacabadas, ndo se
restringe a representacdo, a um registo de memadria guardada ou uma analise do
espaco, € uma potencialidade de uma ideia de projecto. No que se refere a
técnica ou tipo de esquisso, € importante ressalvar o facto de que cada desenho
fornece, no decorrer do processo de compreensdo e de criacdo, inUmeras

possibilidades de reflexao (interrogacdes, desejos ou intencdes), por incorporar

8 ANEXO I: Figura 8
* ANEXO I: Figura 9
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diferentes tipos de informagdo. A sua presenca é imperativa para que o acto

criativo nao estagne.

Neste sentido, o arquitecto Michael Graves propde a introdugao do conceito de
esquisso no processo que valorize a procura de clareza mais do que exatidao ou
precisdo dos elementos arquitectonicos de um projecto. O esquisso, para este, é

representativo do contexto mental ou observavel:

- @& um discurso, que elucida a realidade mental do arquitecto, atribuindo
uma forma ao verdadeiro espirito da proposta, que introduz, por sua vez,

uma nova dimensdo e uma vivacidade a todo sistema arquitecténico.

Recorre a diferentes combinagbes de esquissos, com o objectivo de analisar e
esclarecer questdes relacionadas com o projecto. Ou seja, o arquitecto joga e
alterna entre: o tipo de esquisso que utiliza - perspectivas, diagramas ou
esquemas, seccoes e detalhes construtivos, e a técnica de desenho - cor, linha e
mancha; para definir e fundamentar o projecto. Sintetiza-o como uma via de
exploracdo e comunicacdao de um conceito abstracto (ou de compreensdo de uma

realidade) e de visualizacdo do mundo imaginario.

Com efeito, o esquisso, efectivamente, constitui um marco no desenvolvimento
de uma representacao espontdnea e genuina para uma representacao rigorosa e
definida. Assim, potencia a livre criagdo - compde, numa malha organizadora do
pensamento, assente em critérios estruturais, rectificacdes e anotagdes, que
traduzem diferentes perspectivas que culmina na configuragao e formalizacdo de

um todo organico preciso, decisivo e equilibrado.

“Na concepcdo em arquitectura, como em todos os processos criativos, pode
dizer-se que os métodos de trabalho e as formas de pensar a arquitectura
através do desenho, serdo tantos quantas as mentes, ja que o encontro do
pensamento e as suas ideias, com o mundo do desenho e as suas técnicas
processar-se-a como escreveu Fernando Pessoa, acerca da sensibilidade de modo
'‘pessoal e intransmissivel’. A criatividade ou o processo da criatividade em
arquitectura ndo tem um instrumento e um modo de representacdo Unicos,
especificos, mas todos eles isoladamente ou em conjunto, convergem para
melhor ou mais rapidamente explorar ideias e questdes que se relacionam com o
problema concreto de arquitectura colocado. Cabera a cada um dos arquitectos, a

cada uma das mentes estabelecer a melhor forma de se relacionar com o
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desenho e encontrar os instrumentos e as técnicas que melhor permitam

rentabilizar as suas ideias”*>

O esquisso é elemento unificador no processo arquitecténico. E uma ferramenta
de andlise ilimitada que se debruga sobre a antecipagdo, a investigacdo, a
experimentacdo e a comunicacdo do espaco imaginario. Essencial para
estabelecer um vinculo entre os estudos iniciais, os desenhos rigorosos e os
desenhos de pormenor, para dar a conhecer a proposta final que se torna concisa
(por haver uma selecgdo, comparacao entre diferentes perspectivas e pontos de

vista, e reflexao, pesquisa, abstracao).

E um meio de exploracdo de uma ideia, que conduz & activacdo do processo
mental de concepcdo do projecto, que implica a definicdo de estratégia de
abordagem. O arquitecto serve-se desta linguagem ou discurso com o objectivo
de transmitir e estudar conceitos estruturadores, permitindo o desenvolvimento

do processo de arquitectura.

Incorpora a visdo da transicdo efectuada entre o acto de criagdao da arquitetura e
a sua obra grafica e técnica, a qual aponta para o percurso cognitivo e para a
relacdo que esta estabelece com o percurso cognitivo imaginativo. A ligacdo entre
o desenho livre (que traduz a procura criativa e investigacao) e os esquemas ou

diagramas (que ilustram o conceito e a sua finalidade).

No ambito da estratégia de criacdo de uma realidade espacial, o desenho surge,
segundo Jodo Vilanova Artigas, como um método de abordagem ou ferramenta
que é acessivel a todos. E, portanto, simultaneamente, uma linguagem individual

e um conhecimento universal.
Construir uma linguagem é fundamental e implica:

- numa fase inicial, saber o alfabeto (obter o conhecimento de um saber
que é comum);
- e, posteriormente, desenvolver capacidades que se reflectem na

complexidade e individualidade do préprio discurso (o desenho).

O desenho é fundamental como instrumento de apoio ao discurso do artista ou
do arquitecto, que assegura diversidade e veracidade aquando da transmissao do
conceito. Portanto o arquitecto amarra o pensamento a uma realidade material -

um suporte fisico - mediante o desenho e dependendo do pensamento em si

15 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepgdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscopio, 2014, p. 194
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mesmo é que opta pela técnica (que melhor se adapta e que melhor comunica a

sua ideia de arquitectura).

A medida que o processo avanca e o arquitecto toma consciéncia das suas
potencialidades, este sente a necessidade de conciliar o esquisso com outro tipo
de desenho traduzido por um sistema de linguagem (que marca a transicao da
intencdo de criacdo para a intencao de comunicagdo), que Juan Molina explora

como sendo uma ciéncia, um método de expressar o pensamento.

Portanto, o desenho pode transformar-se num documento que apresenta os
elementos necessarios para evocar o objecto na sua auséncia, ou seja, cristaliza

a ideia, configurando-a.

Os desenhos gerais rigorosos e pormenorizados na metodologia em arquitectura
surge por necessidade de apresentar a fase final do processo de arquitetura,
numa versao sintetizada do projecto. Representam o final da linha condutora do

projecto (a intengao de comunicacao).

A funcdo deste exercicio reside no auxilio que este presta ao arquitecto em
ilustrar e conceber o espaco, estabelecendo uma relagdao corporal entre o
arquitecto e a dimensao fisica exterior que este aprecia. Apresenta-se como um

conciliador de uma realidade espacial e espacial mental.

“Os olhos apontam e abrem todos os caminhos que estivermos verdadeiramente
dispostos a ver e a seguir. em arquitectura, como referimos os olhos permitem
dar o primeiro passo na concepgdo, através da pesquisa visual que permite
realizar a colecgdo mais valiosa da vida de um arquitecto: as multiplas imagens
de arquitectura, que constituem uma das bases mais importantes da riqueza que
se constréi sem a qual a arquitectura e a sua concepgdo seriam pouco mais que

uma folha em branco, semelhante a mente humana quando vazia”®

Desta forma, e atendendo a tudo o descrito, forcoso sera concluir que para
desenhar é necessario estimular a capacidade intelectual intrinseca ao ser
humano.

Ha uma intencdo de registo subjacente ao acto de criagcdo, catalisadora de um
processo de entendimento que o arquitecto efectua sob o ponto de vista das
tradicdes e da cultura do lugar e de si proprio. Assim, e deixando transparecer a

relacdo intrinseca entre contexto espaco/temporal e arquitecto, o esquisso

'® FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscépio, 2014, p. 116-117
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explora as possibilidades de transformar uma visdo ou memdria alheia numa
realidade funcional e futura.

Cumpre salientar ainda, que através desta linguagem grafica - universal e
individual adoptada, se confirma todo o conhecimento adquirido ao longo do
percurso processual: a informacdo recolhida é seleccionada e sintetizada, para
que sustente, por um lado, o conceito arquitecténico, e para que a transmissao

da sua materializagao seja eficaz e coerente.

1.2.1. Unidade Espaco/Tempo

“A actualidade ou o presente, embora impossivel de definir de uma forma
objectiva, ja que consiste numa deslocacdo permanente entre o passado e o
futuro, desliza ao passado como «ex-presente» e ao futuro como «agora»
presente, € equacionado mentalmente por todos os seres humanos, como uma
das trés medidas ou dimensBes que integram o conceito de tempo. Os seres
humanos situam a sua propria existéncia no universo, organizam o seu
pensamento e a sua memoria individuais, segundo referéncias temporais. Todos
0s acontecimentos da vida e existéncia pessoais do ser humano ou da vida e
histéria da humanidade, se encontram referenciados segundo uma mesma ordem
de passado, presente, futuro. "'’

De acordo com as consideragdes expendidas, relativamente a importancia dos
primeiros registos, impOe-se, antes demais, a necessidade de entender a
presenca constante e influéncia de uma realidade quase cdsmica e intangivel,
transcendente da realidade visivel. Uma existéncia constante e omnipresente,
aquando do acto de criagdo, que se evidencia no processo arquitectonico,

validando-o. Ora, esta existéncia remete para unidade espago/tempo.

Este elemento incorpora uma realidade passada, inserida num contexto espacial;
que, sujeita a uma accao do presente, a projecta para uma realidade futura,
resultante de uma evolucdo temporal. Por outras palavras, a unidade

espaco/tempo é a base ou condicdo para a propria existéncia.

Neste sentido, importa aqui realcar que os elementos, que protagonizam uma
dindmica ou vivéncia existencial, sdo fruto da inter-relacdo estabelecida entre os

mesmos.

7 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepgdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscopio, 2014, p. 247
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Dada a complexidade do valor da unidade introduzida, o seguimento da analise,

numa primeira fase, é feito separando os conceitos espaco e tempo.

Em particular, no que se refere a unidade espaco, verifica-se que remete para
uma dimensdo vazia a trés dimensdes, que condiciona a operacionalidade e

funcionalidade dos corpos e dos seus movimentos.

Platdo acreditava que o espaco era a matéria-prima que servia de base para a
criacdo. Por si sd, constituia, o principio de toda a existéncia; assente numa
dinamica generativa e transformadora, transcendente, no que se refere ao
sistema de relagbes geométricas e estaticas. A sua existéncia e extensdo
encontram-se intimamente relacionadas: com as forgas vinculadoras que os
elementos estabelecem entre si, que, submetidas a uma ordem, resultam numa

esséncia dominadora e abrangente, capaz de assegurar estas relagoes.

Kant era defensor de uma percepgao referente a dimensdo espacial que evocava
e sublinhava a sua esséncia ldgica e as suas propriedades tridimensionais e
qualitativas. Reflecte, aderindo a uma nova conceitualidade, e verifica que esta
realidade precede aos elementos remetentes a esta dimensao. Portanto,
considerando as suas reflexdes, o espaco € um invdlucro estrutural, no qual se

verifica e é regulado o enlace das unidades integrantes.

Revela-se como sendo uma entidade auténoma real, que expressa unidades
abstractas infinitamente divisiveis. Portanto, este é um conceito genérico, por
incorporar uma diversidade de graus e extensdes, relativos a natureza das

particulas de matéria.

Através da abstragdo, resultante da atitude assumida pelo intelecto, o conceito
de espaco evoca uma vertente formal universal intrinseca. Definido pelos limites
de uma superficie ou por uma unidade genérica - este distingue a realidade
substancial palpavel de uma realidade. Para fundamentar e validar o despertar do
seu caracter formativo;, é necessario entender, racionalizando, a correlagdo
estabelecida entre a esséncia e a existéncia - referente a estruturacdo infinita de

matéria.

No que tange a unidade tempo surge como elemento unificador que enlaga a
dimensao substancial existencial num contexto espaco/temporal. Gerador de
movimento ou fluéncia dos corpos genéricos, o tempo associa-se a ideia de
transfiguracdo natural - cuja tensdo sensivel e durabilidade intrinsecas sdo

indeterminadas. O factor tempo correlaciona-se, assim, com o0 espago,
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introduzindo um potencial universo fenomenoldgico na sua conceitualidade -

perceptivel pelas mudancgas e evolucdo dos elementos.

Newton debruga-se sobre o estudo do tempo, e, apresentando-o como um
elemento particular e auténomo, entende-o como sendo uma unidade de medida
absoluta inequivoca que, para ser compreendido, requer abstracdo por parte do

sujeito.

O tempo é, na verdade, uma forca vinculadora, que unifica as particulas
existenciais do presente, dialogando com um passado e um futuro. Por isso, este
reflecte a interaccdo dos elementos e influéncia muatua, que, assente numa

determinada ordem, prova a existéncia objectiva e absoluta da matéria.

E um elemento transcendente e abstracto, que abrange e tece uma memdria de
um passado, a intuicdo e genuidade do presente, e a especulacao e expectacao

de um futuro. Adquire, assim, por si mesmo uma dinamicidade e uma vivacidade.

O tempo envolve uma durabilidade dos actos de consciéncia racional ou
emocional, assumidos pelo individuo, que por sua vez implicam a presenca de

tempos desmesurados herdados.

Sigfried Giedion reflecte, no livro intitulado Space, Time and Architecture, sobre o
reencontro e vinculagdo da arquitectura moderna com uma dimensao
antropologica do pensamento, portanto no ambito de uma nova tradicao
associa-se e valoriza-se a actividade do ser humano. Este verifica a influéncia de
uma unidade espaco-tempo na linguagem arquitectonica, que implica uma
conexdo entre o conceito e a sua materialidade ou expressividade, que por sua
vez se encontra intimamente ligado a um determinado contexto espacial e

temporal.

O conceito das unidades espago e tempo entram num ciclo ininterrupto, fruto de
uma dependéncia existencial; todavia, pela diversidade e escala de actuacdo,
verifica-se que estes ndo se submetem a forgas superiores, por isso sdo uma

unidade basilar, infima, de sintese.

A unidade espaco/tempo é efectivamente um elemento real, que ndo depende da
mente do sujeito para existir, j@ que o espago perdura e o tempo flui,
indiferentes a posicdo que o ser humano assume em relacdo a esta questao.
Constata-se que esta exerce um dominio em relacdo ao intelecto, que remete
para universalidade relativa do pensamento interior e para as qualidades

sensoriais do sujeito. Constitui um potencial a livre criacdo, por induzir o
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pensamento racional ou intuitivo e a acgdo, e por se encontrar no dmago da

fundamentacao das formas resultantes, e da validacdo dos seus principios.

Surge, no processo de arquitectura, como um catalisador do pensamento
criativo, portanto é elementar para o seu arranque e progressao, uma vez que
atribui significado a conceptualidade da estrutura, e a sua, posterior,
representacao, realizada através do esquisso. Enlaca todo um enredo, inteligivel
e formativo, da prépria existéncia, que integra uma dimensao espago/temporal

quer individual - evocada, sobretudo memoria experiencial; quer contextual.

Constitui um infinito intangivel, mas comum e referencial que propulsiona um
desejo imediatista e espontdneo de comunicagdo, traduzida por ritmos
sequenciais, movimentos corporais, cadéncias controlados; que excita,
consequentemente, inventivamente a percepcado, sensibilidade e o
intelecto:"“...analisando agora o fendmeno do desenho, observamos que esses
ritmos e essas cadéncias podem adquirir uma forma visual que Ihes corresponde
directamente.... regista quer as cadéncias ritmicas do corpo fisico, quer o pulsar

da mente, tdo violentamente humano.”*®

Constata-se que ha uma linguagem subjacente e universal no processo de
arquitectura, reduzida a marcas imprimidas, numa superficie, que transmitem e
contém evidéncias de uma intengao implicita - comunicagdo. Assente num cédigo
relativo e interactivo, que, com o auxilio dos mecanismos sensoriais e
imaginativos do individuo, traduz o pensamento analitico e criativo, uma leitura

da arquitectura.

Assim, o antropologo David Harvey, no livro The Condition of Postmodernity
verifica que as dimensdes do eu e do corpo se encontram susceptiveis a
experiéncia da alteracdo da unidade espaco/tempo. Logo a fluéncia da
experiéncia humana, inerente a intervencdo interpretativa do individuo nesse
mesmo mundo circundante, consequentemente, reflecte-se no acto perceptivo e

criativo, na conceptualizagdo e concretizacdo do objecto arquitecténico.

As reflexdes de Juhani Pallasmaa apontam para a arquitectura como sendo
catalisadora da unificacdao dos conceitos espaco e tempo, associando-as a uma
escala humana. Portanto, a arquitectura, apesar de estar enraizada num universo
contextual, assente numa continuidade temporal inequivoca; é capaz de deter e
impor a sua propria espacialidade e temporalidade, estabilizando-as, de forma a

que o individuo seja inserido nesta dimensao.

18 RODRIGUES, Ana Leonor - O Desenho, Ordem do Pensamento Arquitecténico. Lisboa:
Editorial Estampa, 2000, p.89
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“Na arquitectura - e também a mais ou menos longo prazo - o tempo joga como
factor fundamental e ndao apenas como dimensao do observacao mas como
dimensdo da prépria obra, sabido como é que um edificio tem uma vida - tal

como uma pintura ou uma escultura - neste caso mais agitada pois que o

cumprimento de determinadas fungdes concretas e obrigam a uma actualizacao

ou a um abandono - que o alteram como espago organizado.” *°

Duvidas nao restam que é importante desenvolver uma consciéncia inerente a
complexidade de um espaco/tempo que transcende a dimensdo visivel - uma
existéncia contraditoria e imensuravel, intangivel e césmica, que assenta numa

infinidade criada pelo intelecto, também este infinito.

Inserido no ambito especifico da arquitectura, e em particular na area do
desenho, revela-se como sendo o suporte do objecto artistico e arquitectdnico,
portanto € uma entidade real e autonoma.

No acto de criagdo os impulsos e os gestos rapidos, transmitem insinuagcbes que
influenciam o percurso do proprio processo, no qual o esbogo adquire forca e
complexidade, realcando progressivamente as respostas volumétricas possiveis
da proposta. Incorpora uma série de pensamentos, experiéncias e percepgoes,
perpetuando um contexto espaco/temporal (exterior ou interior) ndo sé no

suporte fisico mas também na memodria do arquitecto.

A unidade espaco/tempo €, portanto, a base promotora e formativa da linguagem

arquitectonica.

1.2.2. Unidade Eu/Corpo

“A evolucdo da mente é um processo esperado, que acontece ao longo da vida
dos seres humanos, de forma inevitdvel e gradual. Sendo gradual, esta
metamorfose controlada pressupde o factor tempo para se poder desenvolver.
Esse processo resulta da permanéncia do ser no tempo, ou na multiplicidade de
tempo que o integram, o tempo bioldgico, o tempo da sua época, o tempo da
mente, e cada um deles se organiza segundo uma mesma ordem de passado,

presente, futuro.”?°

19 TAVORA, Fernando - Da Organizagdo do Espaco. Porto: FAUP Publicacbes, 1996, p.16
20 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscépio, 2014, p.258
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Atendendo ao que foi exposto anteriormente, é necessario proceder, agora, a
andlise cuidada relativa as qualidades intrinsecas singulares e sensoriais do

sujeito.

Antes de mais, importa sublinhar que, na construcdo do eu, o codigo genético,
fornecido pelos seus progenitores, constitui o alicerce da estrutura - fornecendo
informacgdes relativas aos tragos fisicos e potenciais tragos de personalidade.
Estas informagbes genéticas inerentes a identidade sdo activados pelo historial de

influéncias externas que abarca um conjunto incontrolavel de vivéncias.

Na verdade, esta construgdo, assenta num processo de desenvolvimento e
transformacdo ininterrupta. Alimenta-se, para além dos dados genéticos, das
diferentes experiéncias e aprendizagens que o sujeito tem ao longo da sua vida,

garantindo a sua integragdo num determinado contexto histérico-socio-cultural.

Deste modo, cada ser humano € Unico, na forma como pensa, sente ou se
expressa e se relaciona, uma vez que é fruto de combinagdes de circunstancias
alheias. E como a sociedade é constituida por diversidade de individualidades,
esta também se vai alterando e adaptando aos diferentes contextos, nao

permanecendo indiferente ao tempo.

Ora, o ser humano €, efectivamente, um ser social. Estabelece uma relagdo de
interaccdo e dependéncia com o proximo; e, neste sentido, é capaz de promover

0 seu proprio desenvolvimento fisico e intelectual.

Recorrendo ao exemplo de um organismo vivo, cada célula tem um cddigo
especifico intrinseco que determina a sua fungdo (contém um padrdao de
actividade que é invariavel), contudo sujeita-se as exigéncias do 6rgao (membro
acima da hierarquia); seguido do tecido. Os nervos, os o6rgdos, as células -
actuam sendo um sistema semi autéonomo, que se submetem ao controle dos

centros auténomos.

O individuo encontra-se no topo da hierarquia orgéanica, e em simultaneo é a
unidade base da hierarquia social. Neste limite entre o psicoldégico e a
organizacao social, o trabalho do organismo manifesta-se sob a forma de
comportamento emocional. Sob estaveis condigdes as tendéncias do individuo
sdo equilibradas pela sua dependéncia e participacdo na vida da comunidade
onde esta inserido. A evolucdo da estabilidade da hierarquia é mantida pelo
equilibrio de forcas - de forma a garantir que cada parte tenha independéncia,
autonomia, e individualidade - permanecendo como sendo parte dependente de

um todo.
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“Quem somos nds, quem ¢é cada um de nods, se ndo for uma combinagdo de
experiéncias, informacoes, livros que lemos, coisas imaginadas? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objectos, uma série de estilos, e
tudo pode ser constantemente embaralhado e reordenado de todas as maneiras

. . . 21
imaginaveis.”".

O ser humano para construir a sua propria individualidade e identidade, necessita
de contactar e vincular-se com o outro, entrando num processo de
reaccao/ligacdo em cadeia. Este é influenciado e exerce, por sua vez, influéncia
sobre o outro, desenvolvendo-se mutuamente. Contudo, o valor desta influéncia
varia de acordo com a relagdo social que é estabelecida e com a sua proximidade

(na posse de bens e servigos comuns; e por extensao, sentimentos e ideias).

Com crescimento e desenvolvimento fisico e intelectual, a proporcdo das
realidades que interagem com o corpo vai-se alterando, logo a percepcgdo é
igualmente afectada.

O sujeito adquire a capacidade de restringir e definir os seus interesses, e
consequentemente possui mais algum controle nas influéncias que lhe chegam e
na definicdo do seu eu. Este inicia uma procura pessoal de conhecimento, movido
pela curiosidade - que lhe confere uma maior abertura ou receptividade em
relacdo a informacdo; com o intuito de evoluir e aprender e compreender a

realidade exterior que o circunda e a sua realidade interior.

No livro The Limits of Thought, David Bohm e Jiddu Krishnamurti debrugam-se
sobre a condicao de reflexdo - a qual potencializa questdes relacionadas com
percepcao de eventuais causalidades das esséncias do contexto. O sujeito possui
capacidades imaginativa e criativa, intrinsecas ao ser humano. Contudo se ndo
forem devidamente estimuladas e desenvolvidas podem ser condicionadas,
prematuramente, podem restringir as atitudes e o comportamento, o que

influencia a construgdo da prodpria individualidade e identidade.

O organismo integra mecanismos sensoriais que promovem e garantem a
captacdo e absorcdo de estimulos externos ao corpo, portanto quanto maior for a
accao e envolvimento do corpo numa determinada actividade ou a fisicalidade na
interaccao, mais forte o enraizamento natural do ser na realidade envolvente,
mais informacdo sera recolhida e, portanto, mais completa sera a
aprendizagem.

2! CALVINO, Italo - Six Memos for the Next Millennium. London: Penguin Books, 2009, p.
124

25



Diante de um mesmo cenario, cada individualidade absorve-o e entende-o,
pintando, na sua mente, com o auxilio da sua identidade, criatividade e
autonomia; a sua perspectiva dessa realidade. A definicao pessoal e interior do
contexto desencadeia uma abordagem consciente e singular, em relagdo aos
elementos que circundam o sujeito. Neste sentido verifica-se que ha diversidade

de visoes e reflexdes do mundo.

“El cuerpo no es una simple entidad fisica; se enriquece tanto gracias a la
memoria como al suefio, tanto por el pasado como por el futuro.. nuestra
capacidad de memoria seria imposible sin una memoria corporal. El mundo se
refleja en el cuerpo y el cuerpo se proyecta en el mundo. Recordamos a través de
nuestros cuerpos tanto como a través de nuestro sistema nervioso y de nuestro

22
cerebro.

Neste processo de individualizacdo, ¢ importante ressaltar ainda o papel da
memoria. E uma estrutura intrinseca ao ser humano - intemporal e Unica, cuja
funcdo é de seleccionar, organizar e armazenar as aprendizagens e projeccbes de

experiéncias vividas individualmente ou em comunidade/sociedade?>.

Ora, a informacdo ou estimulos, resultantes da accao das realidades exteriores,
recebidos pelos 6rgaos sensoriais sdo enviados para o cérebro, onde esta é
seleccionada, analisada, e, por fim, armazenada, de acordo com a importancia da
situagdo. Entdo, se uma determinada memoria constituiu um marco ou
referéncia, pode ser facilmente evocada pela consciéncia, quando esta é
estimulada. Sendo, é despertada involuntariamente pelo inconsciente através de

impressdes subtis num momento presente.

“esquecimento é necessario a sociedade como ao individuo. E preciso saber
esquecer para saborear o gosto presente, do instante e da espera, mas a prdpria
memoéria tem necessidade de esquecimento: é preciso esquecer o passado

. 24
recente para reencontrar o passado antigo.

O processo de recalcamento ou esquecimento, referente a estrutura da memoria,
transporta o sujeito para o presente, para que este viva no instante, no
momento, garantindo: a genuinidade das suas accdes e a irrepetibilidade das

memdérias armazenadas.

22 PALLASMAA, Juhani - Los Ojos de la Piel. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 2005,
p.46

?* ANEXO I: Figura 10 )

2 AUGE, Marc - As Formas do Esquecimento. Lisboa: Iman EdigBes, 2001, pag.7
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Neste sentido, o individuo constrdi, individualmente, uma narrativa organizada,
composta de memérias preservadas na sua mente, e que exercem influéncia no
seu crescimento e desenvolvimento, na percepcdo da realidade envolvente, e no
padrao comportamental do individuo; e que atribui um significado a um tempo

passado que ndo é linear.

“Aqui o espaco é tudo, pois o tempo ja ndo anima a memoria. A memdéria - coisa
estranha! - ndo regista a duragdo concreta, a duragao no sentido bergsoniano.
N3o podemos reviver as duragdes abolidas. S6 podemos pensa-las, pensa-las na

linha de um tempo abstracto privado de qualquer espessura.”25

De acordo com as consideragdes expendidas, ndo se pode deixar de considerar
que a arquitectura assume um papel importante na formagao e desenvolvimento
do ser humano, por conceder espacos fisicos, que asseguram potenciais relagoes

de contacto directo do eu com os outros:

- espagos de interaccdo publica que integram a cidade (a praca é um
elemento pratico e simbdlico destes encontros),

- e espacos privados ou semi-privados.

Ora, no que tange ao dominio do processo arquitecténico, o esquisso transparece
afectos e memdrias, e apresenta-se como um mediador que vincula a
materialidade presente com uma realidade passada/futura. Uma tela de
experiéncias e memoérias arquivadas que tracam e influenciam o futuro
projectado, conferindo as realidades uma certa vivacidade (secretismo e

mistério), e um significado.

O instrumento, a mdo e o pensamento unem-se no momento da acgdo. A
ferramenta incrusta-se no corpo do individuo, como se de uma extensdo ou
prolongamento do mesmo se tratasse - um sdé organismo integro, cujo

desempenho e actividade se complexifica e se desenvolve.

Do mesmo modo que um instrumento musical se funde com o corpo do
instrumentista que o utiliza; um pincel unifica-se com o pintor, expressando a
intencdo corporal do mesmo; a caneta/lapis transpde para o papel o livro
imaginado do escritor e, responde naturalmente ao impulso e vontade do
arquitecto quando ensaia um esboco. Face ao exposto e tendo em conta o que
acaba de se referir, podemos concluir que os instrumentos transcendem a sua
condicdo fisica e neutral, transformando-se e adquirindo um novo simbolismo e

caracter: “this essential meaning of the drawing as a means of pulling out,

2 BACHELARD, Gaston - A Poética do Espaco. S3o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 28-29
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revealing and concretising internal mental images and feelings as much as

. 26
recording an external world ".

A competéncia e eficacia desenvolvem-se com o empenho fisico e mental do
individuo, metodizando o processo, ao estabelecer um didlogo entre a pratica
concreta do fazer e do pensar. O conhecimento e memdéria haptico e muscular
remete para a pratica decorrente do percurso existencial do sujeito, todavia esta
exige, momentaneamente, pausa e reflexao. Assim, o arquitecto enquadrando e
encontrando um equilibrio para os dominios da razdo e da emocao, optimiza o
processo de concepcgao, estabelecendo a relagdo sensorial do ser humano com as
necessidades e as especificidades do contexto.

“0O processo tem a ver com a concentracdo e meditacdo. E como uma meditacdo,
ndo de uma consciéncia oca, mas sim plenamente consciente, neste sentido se

atinge um nivel de percepgao diferente.””’

Destarte, pode-se concluir que a estrutura sensorial intrinseca ao corpo, fisico e
mental, se sensibiliza e se molda as condicGes da realidade espacial e temporal.
Que o corpo, enquanto entidade conhecedora, armazena informacao sensorial,
comprometendo-se a compreender, mediante a consciéncia incorporada, que

assegura a sua propria existéncia e integracdo, no espaco.

A linguagem do desenho, integrada no processo de arquitectura, é equivalente a
um sistema de comunicacdo eficaz, porque é o mais préximo do arquitecto. A
pratica do desenho faculta ao arquitecto o aprofundamento e desenvolvimento do
processo de observacao e aprendizagem de um espaco vivido a ser representado;
e na documentacdo e comunicacao da concepgao criativa mental. A unido do
contexto, das maos e da mente, potencializa a percepgao, que resulta da relagao
estreita entre o mundo exterior visivel e os sentidos intrinsecos ao observador,
mas também da relacdo entre o prdprio interveniente e as suas emocgodes e
experiéncias pessoais (0 que o observador vé e interioriza mediante os seus

sentidos e sente aquando dessa visualizacdo).

Apresentando-se como dispositivo fenomenoldgico - de conhecimento e
verificacdo e de representacdo de uma realidade espacial interior - o desenho
emerge no processo de transformacdao de uma dada visao do mundo,
anteriormente adquirida e que expande as possibilidades e potencialidades, numa

visdo arquitectodnica.

26 PALLASMAA, Juhani - The Thinking Hand. Chichester: John Wiley & Sons Ltd, 2012, p.39
27 ZUMTHOR, Peter - Pensar a Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 2009,
p.72
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“Muitos sao os olhos a observar a obra durante a fase da construgao mas no
plano intelectual, o primeiro espectador real da obra de arquitectura é o
arquitecto, o seu autor.Por muito tempo que aconteca a um arquitecto carregar
consigo mentalmente no interior , o peso, a massa e as formas de uma obra de
arquitectura, a verdade da obra construida e acabada em funcionamento, sé é
revelada quando se revela também aos olho dos outros, do mundo. Sera esta
uma caracteristica que distingue a ideia da obra em arquitectura: a ideia é
visualizada na privacidade da mente ou descoberta e desenvolvida no grito
silenciado duma folha de papel, guardada depois nha mente, nos desenhos e nas
magquetas.

A obra desde o primeiro tijolo, desde a primeira pedra, expde e desvenda
universalmente a ideia bem guardada, ao possibilitar que se materialize a ideia

no espaco exterior e numa realidade visivel.”?®

1.3. Materializacdao do Pensamento Arquitectonico

“Pensar: idealizar construgdes. Construir: levantar ideias. A arquitectura é
sempre ideia construida. Desenhar. Com o desenho como instrumento de
transmissdao. Com tragos expressivos que transportam as ideias para o papel.

Com os tragos precisos que permitem ao executor concretizar a sua construgdo.

A Luz e a Gravidade como temas centrais da Arquitectura. A luz que constréi o
Tempo. A Gravidade que constréi o Espago. A luz que tensiona o espago, e a
Gravidade que tensiona a construgdo. A luz com a sua capacidade inefavel para

vencer a Gravidade.

Ensinar a Projectar é ensinar a aprender, a pensar e a construir. Aprender a
olhar. Projectar Arquitectura é Criar. Criar € pensar. Pensar, como tdo bem dizia
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Sullivan, é criar no nosso pensamento.

N3o perdendo de vista e antes considerando o atras exposto, constata-se que um
observador nunca fica indiferente ao cenario que surge diante dele. Este integra
mecanismos sensoriais que s3do sensiveis aos elementos existenciais e aos

estimulos resultantes da sua interacgdo com esses mesmos elementos.

Ent3o, aquando do contacto com a atmosfera de um espacgo, todo um processo

de percepgdo é desencadeado, que resulta da combinacdo de diferentes fases:

28 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscopio, 2014, p.280
2 BAEZA, Alberto Campo - A Ideia Construida. Lisboa: Caleidoscdpio, 2009, p.41
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- num primeiro momento da-se a recepg¢do de estimulos provenientes do tal
contacto com a atmosfera de um espaco;

- posteriormente, os estimulos detectados invadem e apoderam-se da
mente. Da-se, a este ponto, o processamento da informacgdo recebida;

- por ultimo a informacdo processada &, em simultaneo, armazenada (na

memoria), e utilizada para desencadear uma resposta corporal.

Também ndo se pode ignorar que para além deste processo de percepgdo que se
desenvolve de modo peculiar e Unico, €, antes demais, necessario que haja uma
intencdo em explora-lo e entendé-lo, para que seja desenvolvida uma consciéncia

relativamente a um determinado contexto.

“A percepgao visual humana permitida pelo eficaz funcionamento do cérebro,
possibilita distinguir de uma forma hierarquica tudo o que nos rodeia. Produzindo
constantes sinteses visuais, os olhos sdo as mais atentas e indiscretas cadmaras
do conhecimento e a precisdo revela-se a técnica adequada para desempenhar o

laborioso processo continuo de captacdo de imagens do exterior para o interior.”
30

Incidindo a analise, agora, no ambito especifico do desenho arquitecténico,
verifica-se que este, para além de revelar a singularidade da visao do arquitecto,

potencializa a sua prépria percepcao do contexto.

Ou seja, o esquisso &, na verdade, um instrumento que participa activamente na

experiéncia visual:

- estimula, por um lado, o poder de observagao, transformando um simples
olhar, num olhar consciente e analitico.
- auxilia, por outro, aquando da analise da informagdo recolhida

relativamente a esséncia do espaco.

Portanto, este marca presenca no processo criativo por representar o didlogo
estabelecido entre o arquitecto, o espaco e o desenho, expressando o enlace de

um novo olhar, de caracter analitico, sobre a realidade em causa vivida.

E importante, a este ponto, remeter para a durabilidade deste processo.
Verifica-se que quanto maior o contacto entre o arquitecto/contexto, maior a
quantidade e melhor a qualidade da informacao recolhida. Ora, essas

informacdes, depois de serem devidamente entendidas ou compreendidas e

30 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscépio, 2014, p. 116
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analisadas, constituem a base que sustenta e valida qualquer proposta

arquitectonica.
Por isso, a propria pratica do desenho requer tempo para que:

- o0 olhar analitico e selectivo do arquitecto seja estimulado, aquando do
contacto com a atmosfera de um espaco;
- ainformacdo sensorial recolhida seja processada;

- e, finalmente, a solugdo arquitecténica seja validada.

Atendendo, agora, ao facto que cada individuo apreende a informacao de forma
Unica, esta ferramenta universal transmite uma abordagem individual de
aproximagdo ao espaco. O arquitecto, recorrendo as diferentes técnicas de
desenho (texturas, manchas ou malhas, cor), aproxima-se de todo o ambiente

que o rodeia e da sua realidade interior.

Os proprios momentos em que impulsos de representagdo invadem a mente do
observador sdo igualmente particulares e Unicos, portanto o registo da realidade
€ encarada como uma hipotese ou uma suposicdo da percepgdo (ou um

aglomerado de fragmentos de informacao).

O vinculo estabelecido entre o estimulo visual, a percepcao e o movimento da

mao, cria condigbes para que o desenho ganhe forma:

o arquitecto Fernando Tavora afirma que quando ha intuito de registar

"marcamos um ponto" numa folha de papel branco, "tal folha, tal
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superficie, tal espago" .

Soltam-se linhas espontaneas e expressivas que definem e descrevem o geral da
observacdo, delimitando essa realidade vivida num suporte e conferindo as linhas

abstratas bidimensionais um valor tridimensional, que simulam uma realidade.

Ha uma seleccdo de informagdo dentro da diversidade de acontecimentos
inerentes ao contacto com a atmosfera do espaco, e a abstracdo dessa
informagdo transparece, no esquisso, a experiéncia do observador num
determinado momento. Portanto o desenho vincula e aproxima o arquitecto a

realidade de um lugar percepcionado.

A titulo exemplificativo, segue-se com a analise do processo de percepcao

focando a atencao num observador em viagem?32,

Ora, efectivamente, o observador, numa viagem, estd presente no momento € a

sua atengdo é direccionada para o mundo envolvente — o seu olhar redutor ao

31 TAVORA, Fernando - Da Organizacdo do Espaco. Porto: FAUP Publicagdes, 1996, p.11.
%2 ANEXO I: Figura 11-20
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contacto estabelecido com a arquitectura e a atmosfera, relaciona-se com as

sensacoes e sentimentos que o individuo nutre e transmite naquele ambiente.

Uma série de imagens sdo captadas, absorvidas e armazenadas na mente que
desencadeiam no corpo do sujeito, quando recordadas, sensagbes relativas as

emocdes que viveu e aos estimulos que lhe chegaram no momento.

A pratica do desenho, ao associar-se ao fendbmeno mencionado, suscita uma
atitude analitica no observador quando este percepciona o espaco, o que
possibilita a formacdo de uma memodria fisica e sensorial integra desse mesmo

lugar.

Considerando as ideias de John Ruskin, no livro intitulado Las Siete Lamparas de
La Arquitectura, durante uma viagem, o desenho é de facto um instrumento
importante de auxilio para a compreensdao do espaco vivido, traduzindo a
percepcdo através da representacdao de caracter analitico. Lamentava que a
fotografia, que ja no final do século XIX tinha emergido como um novo método
de de captacdao dos elementos de um espago, fosse utilizada como uma

alternativa a visdo e ndo como um suplemento.

Salvaguarde-se, contudo, que quando se olha para uma realidade,
independentemente da motivacao, esta fica guardada na nossa mente. Ora, todo
0 processo de apreensdo de um espaco é mais acelerado e mais eficaz quando
visto através de uma objectiva. A mdo e o préprio olhar sdo libertados dos
processos artisticos ou da simples reprodugao de imagens; e as sensagles e
sentimentos do observador sao transmitidas pela fotografia, e portanto

salvaguardadas.

Importa sublinhar que a forma como o ser humano vive a situagao influencia a

dimensdo sensorial e espacial da imagem retida na memoria.

Assim, e tendo em conta o que foi referido, as duas técnicas - fotografia e
desenho - podem e devem complementar-se, sendo conciliadas
convenientemente durante o processo. Cada uma transparece modos de ver
distintos, o que de certa forma, enriquece o entendimento do todo: enquanto que
a fotografia regista o espaco num simples clique, o desenho implica tempo para

registar, adquirir e guardar.

Le Corbusier admitia que recorrendo ao desenho, o arquitecto era capaz de
observar, experienciar, percepcionar, aproximar-se ou distanciar-se, e em

simulténeo ver e descobrir - viabilizando uma interpretagdo do mundo exterior.

32



Na verdade, durante a sua viagem ao Oriente de sete meses, registava as "suas
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impressoes” e realizava “uma série de desenhos que o ensinam a olhar e a ver"

Movido por interesse, revisitava e redesenhava um mesmo objecto de estudo,
explorando diversas perspectivas e recorrendo a diferentes métodos de
representacdao: desenho técnico ou de pormenor, ou desenho perspectivado.
Assim, viveu plenamente o espaco, por ter interagido, percepcionado e

documentado, mediante o desenho.

Verifica-se que ha uma visdo solta e espontanea no desenho, e que ha uma
tendéncia para enfatizar o espaco como um todo; com o propdsito de agarrar,
registando rapidamente a sensacdo que teve (recorrendo a técnicas de
representagdo vinculadas a ideia que tem da realidade, dando a conhecer o seu

entender do espaco).

A continuidade de planos apresentados (a variacdo de escala), em combinacao
com a dinamica e expressdo dos tracos e manchas, atribuem através do desenho
a nogdo que o arquitecto possui do espago, que por sua vez retém o olhar e
atencao do observador, elucidando-o, orientando-o e localizando-o na atmosfera

do meio.

Portanto, verifica-se, através do desenho, que o arquitecto representa um
determinado espago (com o qual estabeleceu contacto) numa clara e subtil
simplicidade, fazendo, em simultdneo, transparecer a ideia do que percepcionou,

absorveu e depreendeu.

“Nenhum desenho me da tanto prazer como estes: desenhos de viagem... De
subito o lapis ou a bic comegam a fixar imagens, rostos em primeiro plano, perfis
esbatidos ou luminosos pormenores, as maos que os desenham... Aprendemos
desmedidamente, o que aprendemos reaparece, dissolvido nos riscos que depois

34
tracamos.

Finda a breve analise que antecede comprovar que o desenho, quando integrado

no processo de percepgao:

- por um lado, estreita a relagdo que o arquitecto estabelece com a
atmosfera do espaco, proporcionando novos conhecimentos dessa
realidade que sdo, posteriormente, retidos na mente - na meméria;

- mas também ajuda a amadurecer a visdo que este tem do mesmo, ou

seja, influencia o arquitecto ao nivel da sua experiéncia no local, e

33 CORBUSIER - A Viagem do Oriente. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007, p.5
3% SIZA, Alvaro - Esquissos do Douro. Porto: ICEP, 1997, p.13
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consequentemente a percepcdo, 0 que sustentard o seu potencial

criativo.

O desenho e a percepgdo sao duas praticas que, quando se emparelham, se
estimulam mutuamente, representando um momento pessoal e Unico do
arquitecto. Assim, o desenho é uma materializagdo do pensamento
arquitectonico, e, dependendo do tempo que |he é dedicado, ensina a ver, a

experienciar, a pensar e interiorizar o que se Vvé.

"0 desenho pode considerar-se como a forma como o ser humano encontrou, na
sua imaginagdo, para poder exteriorizar e representar em imagens o seu mundo
exterior aquele que o rodeia e que partilha com os outros e o seu mundo interior,

aquele que so ele conhece e podera dar a conhecer aos outros.”?®

1.3.1. Representacao de uma Realidade Interior

“Todo o imaginavel pode ser sonhado mas também o sonho mais inesperado é
um enigma que oculta um desejo, ou o seu contrario, um terror. As cidades como
os sonhos sdo construidas de desejos e de medos, embora o fio do seu discurso
seja secreto, as suas regras absurdas, as perspectivas enganosas, e todas as
coisas escondam outra. Eu ndo tenho desejos nem terrores — declarou o Kan, - e
0s meus sonhos sdo compostos ou pela mente ou pelo acaso. Até as cidades
julgam ser obra da mente ou do acaso, mas nem uma nem a outra bastam para
suster as suas muralhas. De uma cidade ndo desfrutas as sete ou as setenta e
sete maravilhas, mas sim a resposta que da a uma tua pergunta. Ou a pergunta

que te faz obrigando-te a responder, como Tebas, pela boca da Esfinge.”?®.

Aqui chegados importa analisar de que forma o desenho arquitecténico transmite
um momento pessoal e Unico, fruto do seu emparelhamento com a percepcao,

assumindo como base operadora a realidade interior mental

A identidade hegemodnica do sujeito moderno transparece nos discursos do
pensamento do proprio e nos processos que dai advém, que moldam e
desenvolvem a modernidade; e é importante adquirir consciéncia acerca desta,
para compreender o mundo e proferir enunciados validos da realidade e instituir

uma imagem objectiva universalmente aceite pela comunidade da mesma.

3% FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscopio, 2014, p.165
38 CALVINO, Italo - As Cidades Invisiveis. Lisboa: Editorial Teorema, 2011, p.54
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A unilateralidade da representacdo desta identidade hegemonica - na qual a
racionalidade se encontrava em destaque; ndo validava os fendmenos irracionais
como significativos, o que levou a repressao da producdo onirica ou da
imaginagdo simbdlica. O dominio do subconsciente (dos sonhos e dos desejos),
aos olhos da intelectualidade moderna, era menosprezado e relacionado com as

vertentes incultas ou misticos obscurantistas.

Vittorio Gregotti interliga o conceito de utopia ao de eutopia (assente no desejo
de estruturacdo de um mundo ou sociedade equilibrada, justo e igualitario) e o
de atopia (remete para mudanca e evolugao do pensamento, que permite a
observacao da realidade de uma perspectiva diferente, o que promove,
consequentemente, a analise e critica, e desenvolvimento); portanto, no contexto
da contemporaneidade, a eutopia incorpora um papel preponderante na
revitalizacdo da propria sociedade. O ritmo acelerado e exponencial da
globalizacdo massiva da sociedade, cria condicdes para que a utopia adquira
valor aos olhos dos individuos, como catalisadora da critica a ordem vigente e da
apreciacdo contemporanea sobre as propostas apresentadas, contribuindo para a
fenomenologia dos espacos (portanto, a utopia desencadeia um processo de

reaccao e de maturacdo em relacdo as normas instituidas).

Na opinido do filésofo Karl Mannheim, o estado de espirito é utdpico quando se
verifica incoeréncia no ambito da realidade dentro do qual a mesma ocorre ;
todavia sdao consideradas como tal, acrescenta, se as orientagbes que
transcendem essa mesma realidade é que tendem a abalar a ordem que vigora
no momento . Por conseguinte, este conceito remete para pensamentos que nao
encaixam nos ideais aceites pela sociedade (que correspondem a ordem “de
facto”, implementada ou “adequadas” e situacionalmente congruentes”), sendo

portanto, “situacionalmente transcendente” ou irreal®.

Assim, Mannheim acredita que a existéncia das utopias fazem sentido num
contexto, no qual se verifica uma ruptura ou silenciamento da estrutura
ideologica; uma vez que promove o conhecimento consciente colectivo desta
(que jazia no esquecimento), que por conseguinte orienta a cultura sobre a sua
pluralidade, contribuindo para a sua evolucdo filogenética. E um individuo ou um
grupo emergird com o intuito de transcender essa estrutura relativa a
mentalidade, sugerindo uma outra ordem, que serve de base operativa e

motivadora para o desenvolvimento das normas vigentes.

3" MANNHEIM, Karl - Ideologia e Utopia. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976, p.216
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Deste modo, Mannheim remete a operactividade socioldgica da mentalidade
utdpica, argumentando que as utopias transcendem a condicdo social,
reformulando a conduta imposta e transformando a realidade pré-existente
incorporando novas concepgbes - ou seja, possuem uma forca geradora e
catalisadora do desenvolvimento ideoldgico, que embora sejam incongruentes no

contexto em que se encontram inseridas, assentam numa nova ordem?32,

Este processo é por vezes imperceptivel aos olhos dos intervenientes, uma vez
que ha efectivamente tendéncia para etiquetar como utdpicas as concepgoes que
transcendem a situacgdo instalada, portanto intangiveis sobre o ponto de vista da

ordem imposta, associando uma conotacao negativa e irrealizavel®°.

O dominio dos desejos, dos sonhos, dos espacos oniricos assumem um papel de
importancia inegavel pela contribuicdo e colaboracdo para desenvolvimento da
sociedade que é indispensavel, surgindo como elemento propulsor da critica em
relacdo a ordem vigente, elemento mobilizador da potencialidade dindmica

evolutiva (promotor da capacidade e processo de compreensdao do mundo).

A vertente surrealista explora a realidade do inconsciente ou subconsciente como
potencial de criacdo: as obras remetem para gesto genuino e irracional
intrinseco, transparecendo uma visdo simultanea e céptica da esséncia de cada
individualidade. Significa que, sdao menosprezados os valores implementados, e
ha confianca no impulso ou experiéncia vital - que viabiliza o constante fluir;
assumindo, portanto, uma atitude mental - com intuito de absorver
conhecimento ( André Breton acredita que resulta da transparéncia psiquica no
seu estado puro, desprovido e suspenso de preocupagdes estéticas ou morais e
de controle exercido pela razdo; compromete-se a exprimir o funcionamento do

pensamento ).

De acordo com Sigmund Freud e a psicanalise, os conceitos e pratica
relacionadas com o surrealismo resultam de um universo que se apresenta
aberto: nutrido pelos mecanismos e métodos de interpretacdo e reconstituicao
dos sonhos. Breton aponta para a importancia do tempo - tempo esse que é
inexistente, imprevisivel e incontrolavel; e para a organizacdo da sua
fragmentacdo (“assistimos passivos e atonitos a mistura do passado remoto com
0 passado recente, sem que a acdo e a medida do tempo real jamais consiga

penetra-las”).

% |dem, p.219

% RICOEUR, Paul - Ideologia e Utopia. Lisboa: Edigdes 70, 1991, p.446

40 MONTANER, Josep Maria - As Formas do Século XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
SA, 2002, p.44
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Era viavel circundar paulatinamente os mecanismos heterogéneos por tras do
processo que permitissem o afloramento do mundo irracional e fantastico que
provinha de estados de loucura, de alucinacao ou sonhos. O acaso ou imprevisto
representa uma condicdo presente em obras de caracter surrealista, que implica
a fusdo do acto criativo com a obra (Frank O. Gehry, Clorindo Testa e Enric

Miralles incorporaram erros, imprevistos transformativos em construgoes).

Os projectos de Frank O. Gehry iniciam-se com esquissos espontdneos e livres,
que servem de resposta ao espaco visivel; assentes na intuicdo e imaginagdo
intrinseca ao observador, que, posteriormente, é desenvolvida e modelada no
computador, nas maquetes e através dos desenhos detalhados. Este serve-se de
formas de animais simbdlicos (que surgem em obras de Max Ernst e Luis
Bufiuel), e inclui objectos que se encontram deslocados do contexto original,
recriando uma atmosfera assente num onirismo pitoresco: como Camp Good
Times e os bindculos da agéncia de publicidade do Chiat Day Mojo na Califérnia,
que integram uma sequéncia fluida e dindmica de espagos e de objectos,
inesperadamente alterados ao nivel da escala (a semelhanca do processamento
informacdo nos sonhos). Portanto, associa o irracional e o criativo com métodos
ligados a razao e a técnica - "O método parandico critico se baseia em manipular,
por meio da participacdo critica da inteligéncia, todo o material inédito,
excéntrico e irracional pertencente ao proprio terreno do subconsciente e da
loucura”?!). O projecto que representa o aporte de Frank O. Gehry e a esséncia
do seu trabalho é o do Museu de Vitra, no qual experimenta a interligacdo
sensual, onirica e fluida de diversas volumetrias irregulares e curvas
(promovendo a dinamica e qualidade dos espacos e da iluminagdo que advém

das intercepcbes impostas)*.

Aquando da criacdo da Sala da Supersticao (propondo e apresentando um
ambiente plastico e flexivel) Frederick Kiesler*® destaca-se como pioneiro no uso
das formas integrantes dos espacos dos sonhos: intemporais e ilimitados. O
universo do subconsciente e dos sonhos servia-lhe, efectivamente, de inspiracao
para as suas criagbes (transmitindo vivacidade, organicidade e
pluridimensionalidade - caracteristicas intrinsecas a propria vida). Considerava
que a fungdo representava um processo continuo de transformacdo e que se
interligava com a percepcdo; enquanto que a forma - suaves, organicas, fluidas,

dindmicas- se dissociava deste processo.

41 MONTANER, Josep Maria - As Formas do Século XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
SA, 2002, p.56

42 ANEXO I: Figura 21-23

“ANEXO I: Figura 24
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Roberto Matta estudou arquitectura e cooperou com Le Corbusier, debrugou-se
na procura de potenciais possibilidades de uma nova dimensao espaco/tempo,
assentes no processo de metamorfose de espacos ou realidades existenciais, e
sua respectiva combinacdo, independentemente da sua esséncia: questionando e

decifrando o aparente mistério que reside na dimensdo visivel e tangivel.

“Desenhar, o acto de realizar um desenho, implica o registo directo dos
movimentos da mao, o que quer dizer uma relacdao manifesta entre quem faz e o
resultado desse fazer. Mobiliza o corpo do sujeito que desenha, numa relacao
particular da mao com o cérebro, e do cérebro com o olhar, imprimindo ao
resultado desse agir — o desenho - um caracter proprio, directamente
relacionado com o gesto do fazer; uma harmonia extrinseca resultante de um

ritmo e gestualidades pessoais.” 4

Montaner defende que o desenho automatico emerge como catalisador da
configuracdo da pulsdo do pensamento, automatica e esponténea, desprovido de
razdao representa um gesto livre da mdo. O grupo vienense Coop Himmelb(l)au
atingiram o seu potencial maximo criativo aquando da projeccdo da The Open

House em 1983%°

A dimensdo imaginaria implica uma mudanca intencional do interesse, da
atencdo e da propria emogdo do interveniente - transportando-o para um
presente trivial e, simultaneamente para um plano remoto (para uma outra
dimensdo espaco/temporal). A presenca e interacgao do universo do imaginario e
do real remete para a atitude que transcende e neutraliza tendéncias (a precaria
consciéncia dos dois planos mencionados viabiliza o fluxo da emogdo do
momento para uma remota realidade, resultando num efeito catartico no

individuo).

A magia da utopia remete para as emocodes do sujeito: este transcende o que sua
propria identidade envolve, e, consequentemente, participa, integra e
compreende novas existéncias ou realidades. Movido pela sede de conhecimento
e pelo desejo da conformidade (a origem desta atitude reside nas profundezas do
individuo imperioso e intensivo que reivindica a razdo, mantendo a sua actividade
mental direccionada para o que o incentiva e Ihe confere satisfacdao, em virtude

desta intervencao intima e pessoal).

No caso do arquitecto a emocdo é, maioritariamente, estimulada pelo contexto -

que gera constantes tensdes que atravessam a mente como turbilhbes e

4 MONTANER, Josep Maria - As Formas do Século XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
SA, 2002, p. 18
4> ANEXO I: Figura 25
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correntes erraticas. A experiéncia inibe e canaliza todo o pensamento e processo;
mas, sobretudo, as fontes inconscientes de emocgao é que activam potenciais
jogos mentais que lancam o sujeito para uma nova realidade imaginada intima.
(“In the collective representations of primitive mentality, objects, beings, events
can be, though in a way incomprehensible to us, both themselves and something

other than themselves” - descricdo mentalidade tribal de Victorian?®).

1.3.2. Representacao de uma Realidade Exterior

“Tudo, as coisas, as pessoas, 0 ar, ruidos, sons, cores, presencas materiais,
texturas e também formas. Formas que consigo compreender. Formas que posso
tentar ter. Formas que acho belas. E o que é que me tocou para além disso? A
minha disposicao, os meus sentimentos, a minha expectativa na altura em que
ali estava sentado... Existe um efeito reciproco entre as pessoas € as coisas. E é
com isto que me identifico como arquitecto. E é isto a minha paixdo. Existe uma
magia dos pensamentos... acho ainda mais incrivel: a magia do verdadeiro e do

real”#”

As estruturas do mundo, os fendmenos que se revelam perante o sujeito e os
relatos conscientes dessa experiéncia vivida - constituem um método de
conhecimento que potencia a intuicdo natural das coisas através da ligacdo e

relacdo das visdoes empirica - que pertence exclusivamente ao observador.

A area da fenomenologia estuda esta dindmica de influéncias entre o contexto
espaco/temporal/existencial. Debruga-se sobre os acontecimentos com os quais o
ser humano se depara e interage, procurando pacificar a sua relagdo e integra-lo
na realidade exterior.

O filésofo alemdo Edmund Husserl no seu livro A Ideia De Fenomenologia,
apresenta a fenomenologia como sendo uma area cientifica que contorna os

métodos convencionais de investigacao filosofica - que integra duas vertentes:

- a visao empirista, que assenta num conhecimento adquirido pela
experiéncia pessoal,

- e aidealista, que se reduz a razdo humana.

Diferenciou o que denominaria - na vertente da fenomenologia empirica,
relacionada com a psicologia descritiva, alusiva ao conhecimento adquirido pelo

acumular de vivéncias, portanto um saber acessivel e comum - fenomenologia

46 KOESTLER, Arthur - Act of Creation. London: Hutchinson of London, 1964, p. 309
47 ZUMTHOR, Peter - Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 2006, p. 17
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transcendental (a qual se encontra acima da razdo ou da experiéncia/vivéncia

natural).

Portanto, pretende investigar e compreender a esséncia e significado do ser
humano, e de que forma se reflecte no relacionamento com realidades
intrinsecas e extrinsecas existentes, mediante do conceito de intencionalidade da

consciéncia.

A fenomenologia aproxima-se da investigagdo filoséfica, assumindo uma atitude
gnoseoldgica (procurando a validade do conhecimento), numa perspectiva em
que encara os fendémenos, identifica a sua esséncia e a influéncia que estes
exercem no sujeito. A natureza transcendental ultrapassa a constituicdo do ser
no qual o mundo se constitui e da identidade e histéria nessa relagdo com o

mundo.

A vertente filoséfica debrugou-se sobre o estudo da inter-relacdo do ser e do
mundo (ser implica uma presenca). Entendia que partindo do pressuposto que a
presenca remete para a possibilidade de ocupagao de um espaco/tempo, a
questdo do ser podia ser encarada como um referencial para o0s entes,

generalizando, contudo - que sdo e que existem.

Na tentativa de responder a questdao do ser, esta defendia que se deveria
averiguar primeiramente aquele ente, Unico, que se interroga sobre o ser, o
homem (afirma que, inserido no ambito de fenomenologia transcendental do
mundo, este transparece a sua natureza ontoldgica), mas sem menosprezar a

presenca e relevancia dos restantes seres.

N3o é o ser humano que determina os fendmenos, mas os fendmenos que se
mostram perante o sujeito - a ideia da existéncia essencial do homem reduz-se a

procura e desenvolvimento de identidade.

Maurice Merleau-Ponty, filésofo francés, desenvolveu o conceito de
fenomenologia centrando-o no contexto da experiéncia primaria do sujeito (com
o intuito de compreender o homem e o mundo), estabelecendo um vinculo entre
a existéncia humana e a esséncia da percepcgdo e da consciéncia. Entendia que o
mundo humano (um mundo vivido conscientemente) era uma invariante da
equacao, portanto uma presenca insubstituivel que antecede a reflexdo;
alinhavado com a experiéncia e vivéncia do ser. A ciéncia providencia
representacdoes abstratas do mundo que detém valor tecnoldgico e racional -
todavia ndo constituem um conhecimento absoluto e a plena realidade espacial
(por nao deterem o seu real valor sensorial - que abrange caracteristicas do local

vistas numa outra dimensao). E portanto por si sé incapaz de retirar aspectos
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inerentes a esséncia do espago, sendo assim, por isso, necessario vincular e
conciliar ao processo o olhar empirico (reduzido a rapida e instantanea
observacdo da atmosfera envolvente) e cientifico. Verifica-se que a anadlise e
entendimento da dimensdao espacial comporta, entdo, uma componente
perceptivel que ndo é quantificavel, por integrar o relacionamento subjetivo

estabelecido com o espago — um saber empirico e individual.

Assim, uma atitude racional aliada a consciéncia da vivéncia é portanto um linha
de pensamento e conhecimento influenciado pela forma como o sujeito absorve

ou interioriza os acontecimentos.

A capacidade intelectual permite conhecer, selecionar, organizar e interpretar as
impressdes sensoriais que emergem da propria vivéncia do individuo, atribuindo
um significado ao meio ou ao momento que assiste e compreendendo os efeitos

desencadeados - conceito da percepcao.

O processo de percepcao associa os sentidos incorporados e inerentes ao
observador (visdo, audicdo, tacto, olfacto e paladar) a estimulos que lhe chegam
no momento presente, que culmina em impressdes, emogdes e sensagdes que

atribuem caracter a situacdo.

A deteccdo e absorgdo do estimulo, e a sintetizacdo dessa informacgdo e
impressGes que dai resultam podem sofrer influéncia da memdria - processo
mental - que retoma fendmenos passados, conduzindo a uma melhor adaptacao

do sujeito no meio.

A percepcdo de um individuo desenvolve-se a medida que este assimila um novo
conhecimento e entendimento do mundo, portanto a vivéncia e experiéncia que
este colecciona intervém no processo, actuando como uma catapulta,
estimulando o espirito critico e, consequentemente, avangando na percecdao do
fendbmeno em causa. A estrutura informativa (do individuo) actualiza-se e
reorganiza-se continuamente, concedendo um novo sentido e significado a

realidade exterior.

O universo fenomenoldgico € dominado pelo contexto espaco/temporal. Implica
olhar e compreender o meio e os elementos que o completam mediante de uma

perspectiva experiencial vivida, e intencional e consciente.

No ambito da arquitectura, o olhar analitico do arquitecto e o reconhecimento e
entendimento do espaco é convertido numa linguagem - o desenho - instrumento

de registo e de aprendizagem e reflexao (sobre o mundo exterior contemplado).
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O desenho espelha os diversos estados de compreensao, ou seja promove uma
evolucdo desde a percepcao inicial que, sujeita a uma anadlise se transforma

numa projeccao futura.

Juhani Pallasmaa defende que a atmosfera do espago (conceito intangivel e
abstracto, que resulta de um aglomerado de estimulos captados pelo ser humano
aquando da vivéncia de uma determinada situacdo, que Vviabiliza a
consciencializagdo do momento incorporado), as sensagbes e impressdes, € a
posicdo do sujeito - arquitecto; encontram-se em harmonia. O processo de
observacdao pressupée um olhar empirico, baseado na experiéncia imediata do
local, portanto ndo se trata de um olhar cientifico nem metddico, todavia activa e

integra o sistema de aprendizagem.

Os sentidos (os sentimentos, sensacbes e impressdes) do arquitecto sao
sensiveis aos elementos existenciais, no momento da percepgdo da atmosfera de
um espaco (ndo é um observador indiferente ao cenario, mas sim o intérprete no
processo de observacdo experiencial e sensorial). E entdo um processo (de
percepcao e de interaccdo) de caracter individual que integra estimulos inerentes
a um determinado momento (com incentivos e inspiracoes especificos absorvidos
e assimilados), que invadem e apoderam-se da mente de um modo peculiar e
Unico. Esta singularidade da visdo do arquitecto (de olhar e de ver o mundo; de
observare de interpretar a esséncia espago) revela-se mediante os seus desenhos
e, posteriormente na sua obra. Portanto, integra o desenho no processo de
experiéncia visual do espaco, que potencializa a percepcao e vivéncia do sujeito:
pode conduzir a uma transformacdo de um simples olhar, num olhar consciente e
analitico - uma vez que o didlogo estabelecido entre o sujeito, o espago e o
desenho se pode perder no tempo, logo seja possivel vé-lo, compreendé-lo e
percebé-lo na sua plenitude. O contacto temporal estabelecido possibilita que
haja uma recolha aprofundada e detalhada, por parte do individuo, de
informacgdes visuais oriundas do espago que sustentam a sua percepgdo e o seu

posterior pensamento e entendimento do mesmao.

Apesar de, no que se refere ao relacionamento dos individuos, ja ser necessaria a
presenca de um corpo - 0 eu pode encontrar-se isolado fisicamente, mas ser
capaz de entrar em contacto com todo o universo exterior, entrando num espacgo
virtual comum; é, efectivamente, importante perceber que a participacdo activa e
dindmica do individuo no contexto possibilita uma simbiose entre o mundo
visivel exterior e o observador: o desenho constitui uma prova material desta

fusdo entre o mundo e a mente ou desta realidade fenomenoldgica.
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A titulo exemplificativo a vertente minimalista &, efectivamente, a que expressa
0s conceitos acima mencionados. E resultado da confluéncia de diversas
tradicbes: a referéncia mais relevante é a arte minimalista, evidente na escultura
norte-americana do inicio dos anos 70. E um sistema operativo que potencializa
fenomenologias préprias, que explora uma realidade com o intuito de tirar o
maximo de emocdo e intelecto recorrendo ao minimo. Extrapolando os seus
limites maximos, a obra artistica ndo podia ser mais reduzida, e teria de mostrar

uma estrutura pura:

- 0s volumes de aco escovado do arquitecto/escultor Tony Smith marcam o
inicio da arte minimalista.

- as criacdes de Donald Judd, desprovidas de intoxicacdao ou poluicdo visual,
renunciam de toda ilusdo ou fantasia e possuiam um caracter

anti-histoérico.

Importa referir que o objectivo da vertente minimalista de atingir o limite é tdo
dificil quanto o do surrealismo mais radical.

De certa forma, é possivel estabelecer a existéncia de mecanismos que

possibilitam a aproximagao ao minimalismo:

- minimal pitoresco, realista e popular: caracteriza-se pela simplicidade, e
busca beleza, funcionalidade e durabilidade. Através dos esquissos e obras
de arquitectos como José Anténio Coderch, Arne Jacobsen, Adalbeto
Libera ou Luis Barragan é perceptivel que estes sdo fruto de um saber
intrinseco da arquitectura popular, texturas vernaculas, cromatismos
contextuais assentes num ambiente subtil organizado por diferentes

volumetrias ritmadas.

- rigor da geometria pura procura a maxima tensdo formal com a economia
de meios. Admite um énfase nas estruturas essenciais: Sol LeWitt
juntamente com o arquitecto Pei dedicaram-se a sistematizar o universo
das linhas e formas geomeétricas, ou Tadao Ando e Paulo Mendes da Rocha
revelaram vontade de fazer corresponder a geometria e a estrutura,
mediante as suas obras. Importa ainda sublinhar que a programacao
visual e o desenho industrial contribuiram para o desenvolvimento de
linhas de rigor geométrico - como exemplo temos o relégio de parede
(1957) de Max Bill.

- ética da repeticdo converteu-se num mecanismo basico do minimalismo.
Este mecanismo formal e ético da repeticdo do idéntico liberta uma

quantidade de energia intrinseca e integra uma ressonancia dadaista
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perturbada e obsessiva: através do desenho da Cidade vertical (1928),
Ludwig Hilberseimer procurava uma unidade de base que assentasse nos

principios da uma padronizagao industrial.

precisdo técnica na materialidade ¢é, efectivamente, uma condicao
impreterivel para a concretizagdao qualificada e significativa de uma obra
de arquitectura minimalista. A beleza provém da fisicalidade do
objecto/elemento (parede, cobertura, janela), que é tratado com uma
materialidade unitaria. Assim, o fundo construtivo passa despercebido e o
volume e a superficie, a materialidade e a luz sdo enfatizadas: Tadao
Ando procura esta perfeicdo que leva a uma aparente leveza e uma
suavidade translicida ao concreto/massa ou Peter Zumthor que foca a sua

atencdo na relacao entre o material e a forma.

unidade e a simplicidade sdo dois principios presentes na maioria das
obras: no projecto de Albert Viaplana e Helio Pifion, para o concurso da
sede do Colégio de Arquitectos em Valéncia (1977), ha uma
intemporalidade enraizada na proposta, uma vez que o individuo, apesar
da coeréncia formal, escalonada e repetitiva; tem liberdade para usufruir

do espaco, sem ser condicionado.

distorcdo da escala do objecto a dimensdo dos elementos num contexto
minimalista é independente da sua forma, por exemplo: Jacques Herzog e
Pierre de Meuron, para enfatizarem o tratamento da pele do edificio,
recorrem a este mecanismo na torre de sinalizagdo da central ferroviaria
na Basileia (1995), debrugando-se sobre o desenho das laminas repetidas
e presentes na fachada, que, quando giradas levemente, permitem a

entrada de luz e cria o efeito de objecto fora de escala.

auto-referéncia e relagdo com o lugar, aparentemente conceitos
contraditorios, surgem nas obras minimalistas. Geometrias proprias sao
enquadradas num determinado contexto. A obra adquire um caracter
auto-referencial, uma vez que esta perderia o significado caso: as
esculturas de Richard Serra como Slat em La défense de Paris (1984) ou
Block for Charlie Chaplin na plataforma da Neue Nationalgalerie de Mies
van der Rohe em Berlim (1977), ou ainda algumas obras de Tadao Ando,
Alvaro Siza Vieira, Eduardo Souto Moura, Garcés-Séria e
Aranda-Pigem-Vilalta  expressam autonomia e uma qualidade
auto-referencial, baseadas numa interpretacao abstracta e absoluta do

lugar.
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- omissao de tudo aquilo que ndo é essencial define o rigor auténtico
minimalista. Omitindo os elementos prescindiveis, é possivel enfatizar o
gue estd presente e que é realmente essencial. Este mecanismo é
perceptivel: no Centro Cultural no Porto (1989), do arquitecto Eduardo
Souto de Moura, oculto um jardim na parte posterior de um muro; ou no
Museu em Gibellina Nuova (1987), de Francesco Venezia, onde o
contraste entre os restos do palacio sobre o novo muro de tijolo fortalece
o conjunto; ou, ainda, o ascetismo e o controle artificioso de qualquer

excesso nos edificios e nos jardins de Luis Barragan.

A Biblioteca da Franga em Paris (1996) de Dominique Perrault € um grande
manifesto minimalista. E formalizada por uma volumetria rigida e isotrépica, que
choca com a diversidade e complexidade de espacos que a integram: circulagao,
leitura, estar, trabalho e depdsito. O desenho do conjunto estritamente simétrico
ndo introduz uma nova tradicdo tipoldgica e a sua base destaca-se do seu

entorno urbano.

Para o museu da Escultura (1995), em Sao Paulo, Paulo Mendes da Rocha, nos
Seus esquissos, expressa uma obra minimalista singular. Desenha com um Unico
gesto um espaco essencial, integrado na malha urbana, que celebra o seu
caracter de edificio publico e introspectivo. Simbolo de abrigo primitivo situado
na natureza da cidade, no edificio do museu é garantida uma atraente relagao

entre os espacos internos fechados e semi-enterrados, e espagos exteriores*®,

Isto exposto e concretizando a procura minimalista expressa a necessidade de
reconstruir um mundo fragmentario assente em novas unidades formais e em
simplicidade. Simplicidade essa que induz um sentido de libertacdo, que se opde,

claramente, ao caos, ao espectaculo do consumo e a sociedade do desperdicio.

A exploracdo das fenomenologias minimalistas remete para um dos principios
mais eficazes e catalizadores da logica de diversas actividades artisticas:
repeticdo, ritmo geométrico, unidade e simplicidade ou a revelacdo da estrutura -
constituem mecanismos transcendem os campos das diferentes formalizagoes

artisticas, relacionando-as frutiferamente entre si.

Esta vertente manifestou-se no decorrer do século XX, e caracteriza-se pela
busca pelo enlace de todas as praticas artisticas e pesquisas filoséficas. As
concepgdes do mundo, do tempo e do individuo, sdo tematicas que transparecem
uma contemporaneidade reduzida a conceituacdo de tudo, e uma qualidade

hipercritica e hiperinterpretativa genuina. Os desenhos e a obra arquitecténica

8 ANEXO I: Figura 26
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demonstram uma sensibilidade intrinseca singular pelo contexto cultural e

superam esquematismos programaticos e formas platonicas elementares.

Ha uma vontade intrinseca de tracar o que os nossos olhos veem e que tendem a
analisar para compreender, e nesse momento o cérebro anseia por identificar-se
com o mundo e com a linha marcada. A aptidao de conseguir elucidar a realidade
exterior ou imaginada num s desenho de indole abstracta, € uma fonte de

prazer e desenvolvimento quer intelectual, quer artistico.

1.4. Esquisso: Um Elemento do Processo Criativo

" Os vestigios por todos os seres humanos, por toda a parte, em todas as épocas,
demonstram-nos que, desde os tempos mais longinquos a natureza humana se
revela profundamente criativa e, por essa razao, a criatividade integra ela prépria
0 conceito de humanidade. A imaginagao criativa pode considerar-se como uma
caracteristica da mente, determinante de todo o progresso da humanidade,
responsavel pela sua evolucdo e pelo mundo que hoje conhecemos. Do mundo
povoado de produtos concebidos pela mente e a sua imaginagao criativa, faz
parte a arquitectura, que constitui uma das primeiras manifestacdes dessa
mesma criatividade, integrada no conjunto de manifestagdes da humanidade que

se designa por artes plasticas”*

Do latim Procedere, a palavra Processo implica uma atitude de avancar em
frente, representando um conjunto sequencial de momentos ou acgdes com um
objetivo comum. Criativo deriva de Creatus, que remete para o que possui ou
estimula a criatividade. O caracter essencial e exclusivo da arquitectura reside no
uso de um vocabuladrio especifico, que introduz a dimensado tridimensional e que

inclui a presenca humana.

Tendo presente o supra exposto ndo se pode deixar de atentar que, para
formalizacdo da sintese da ideia de arquitectura, é necessario observar e

entender um determinado contexto espago/temporal.

“De um traco nasce a arquitectura. E quando ele é bonito e cria surpresa, ela

pode atingir, se bem conduzida, o nivel superior de uma obra de arte. "*°

Portanto, importa sublinhar que depreender o verdadeiro significado das

esséncias, resultado de um conjunto de informacGes de origem externas e

4 FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscopio, 2014, p.22
%0 NIEMEYER, Oscar - Conversa de Arquitecto. Porto: Campo das Letras, 1997, p.9
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internas ao observador, é a base do processo criativo. A consciéncia e a posterior
reflexdo, remetem para uma atitude perceptiva e imaginativa, de
intencionalidade, racionalidade e experiéncia, que |he permite distanciar-se e
aclarar o olhar sobre si mesmo e sobre o mundo (no qual se insere e configura

para si).

"... tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma

visdo minha ou de uma experiéncia do mundo">!.

A observacdo do espaco implica a presencga dos cinco sentidos - incorporados no
sujeito, e dos sentidos existenciais do espaco contemplado; possibilitando um
reconhecimento e uma construgdo ou composicdo dessa realidade extrinseca. E
uma identidade sensorial desenvolvida €, entdo, influenciada pelo contacto da
experiéncia com o exterior, pelos sentimentos e sensagdes que dai resultam, com
percepcao da pessoa, de acordo com o filésofo Yi-Fu Tuan: "A experiéncia esta
voltada para o mundo exterior. Ver e pensar claramente vdo além do eu. O

sentimento é mais ambiguo."*?,

Questdes ligadas a orientagdo, ao movimento e ritmos, a escala, a proporgdo, a
luz ou sombra, sdo sensiveis a consciéncia do arquitecto; que condicionam,
naturalmente, a sua analise e a sua forma de estar, e a sua posterior intervencdo
no espaco. O acumular de experiéncias sensoriais (que implica direccionar as
capacidades de observagao e absorcao de estimulos e de aprendizagem para os
elementos existenciais do espaco), encontram-se directamente ligados a
vivéncia. Por outro lado ha uma identidade cultural intrinseca ao arquitecto que
junta a experiéncia mencionada a de observador e é capaz interpretar e

compreender o que o envolve.

Neste sentido, a dindmica de fluxos entre informagdo e consciéncia que inferem a
construcdo de qualquer projecto, tendem a ser dispostos na dimensdao de um
conceito, em volta de tracos de concepcao que formalizam e comprometem as
ideias. E, por meio do desenho e do registo, essa realidade mental desenvolve-se

e serve de base para uma estratégia de criagdo.

“Cada decisdao conduz a uma classe especial de ORDEM. Por isso, devemos deixar
claro quais os principios de ORDEM que sdo POSSIVEIS e formuld-los. O longo

caminho que vai desde o material, passando pela funcdo, até ao trabalho criativo

51 MERLEAU-PONTY, Maurice - Phenomenology of Perception. Londres: Routledge, 1962,
p.37
52 TUAN, Yi-Fu - Espaco e Lugar: A Perspectiva da Experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983,
p.10
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tem apenas um Unico objectivo: CRIAR ORDEM na desesperada confusdo da

nossa época.”>3

O acto de desenhar consiste na procura de esclarecimento, numa busca pela
compreensdao, numa vontade subentendida de entendimento que se vincula a
realidade, imaginaria ou visivel. Tece um enredo que desvenda o sentido e valor
intrinseco, incorporando uma maior transparéncia de conhecimentos, a

inteligibilidade do intelecto.

A representacdo grafica € uma variante do olhar e do préprio registo de quem
opera, resultantes da sua inteligéncia, da sua sensibilidade e do seu oficio. Uma
pratica que induz uma linguagem variavel e individual de coédigos, referéncias,
herancas e memdrias, que mobilizam um processo de livre criagdo. Um
documento que oferece uma proposta de leitura, inquestionavel, que advém do

profundo desejo ou compromisso de comunicar.

A intencdo do arquitecto é fazer com que a sua arquitectura concretize e
formalize os seus pensamentos, portanto € exigivel uma relagdo simbiotica entre
o pensar, o dizer e o fazer. H4d que atentar que esta relagdo de simbiose

estabelecida é fragil, susceptivel e subtil.

O essencial da questdao é que esta seja comunicada e explicada, que, mediante
esquissos e textos claros, quando compilados, comprovem a validade e
veracidade do processo.

Numa atitude retroactiva, uma qualquer imagem, sobre a qual pousa e move o
olhar de quem vé, surge e fica sedimentada sobre o papel, para que seja
transmitida, eventualmente, a outrem. Por vezes, de natureza indefinida,
alimenta a poética que a envolve, retomando o tempo de procura de conciliagao
entre pensamento e a mdo: o ponto geométrico é o ente invisivel, intangivel e

indivisivel, que deste processo resulta.

Do ponto de vista da materialidade é entendido como o principio de aplicagdo ou
atitude pratica que evoca um elemento substancial. Na fluidez da linguagem, o
ponto simboliza o elemento suspenso no murado que separa o interior do
exterior, e que retém e ressoa um siléncio absoluto constante, abafando

quaisquer propriedades ou qualidades intrinsecas.

Abrange e induz uma dimensdo criativa e inventiva, assim o esquisso destaca-se
no processo ndo pelas qualidades intrinseca, mas sim por potencializar a

descoberta de novos caminhos inéditos.

%3 BAEZA, Alberto Campo - A Ideia Construida. Lisboa: Caleidoscépio, 2009, p.97
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“El arquitecto debe tener la habilidad de imaginar y criar, una habilidad que a

veces se llama fantasia, a veces suefos.”*

Jorn Utzon, introduzindo a esséncia da arquitectura, remete para o vinculo que
estabelecemos com o que nos rodeia, com o que nds produzimos e pensamos. O
conceito de arquitectura é uma semente, que, quando estimulada e enriquecida,

se desenvolve e se materializa no objecto arquitecténico.

O esquisso € importante, ndo pelas qualidades graficas, mas sim por remeter
para a intencdo subentendida de manter presente uma certa aridez de
suposicOes tedricas, representando e comunicando-as para que nao se perca do
fluxo processual. A imagem conceptual produzida, inicialmente, é elementar,
incompleta; todavia introduz qualidades concretas e desenvolve um sentido, uma
esséncia propria. Esta complexifica-se a medida que o tema é abrangido e

compreendido, adicionando as pecgas em falta.

O registo de imagens interiores pertence a natureza do processo mental -
associativas, selvagens, livres, ordenadas e sistematicas induzem qualidades
essenciais de elementos espaciais, coloridas e sensuais. Um método de projectar

assente no acto de pensar em imagens.

Oscar Niemeyer em Conversa de Arquitecto esclarece a fase inicial do processo
criativo exige que o arquitecto antecipe os problemas inerentes ao trabalho a
executar, através do esquisso. E o momento dedicado & procura da solugdo que
reside na imaginagcdo e no pensamento, sobre a qual, quando revelada, o

arquitecto se debruca:

- “primeiro tomo contato com o problema, o terreno, o programa, o
ambiente onde a obra vai ser construida. Depois, deixo a cabeca trabalhar
e durante alguns dias guardo comigo no inconsciente o problema em
equacado, nele me detenho nas horas de folga e até quando durmo ou me
ocupo de outras coisas..... Surge uma idéia de repente e comeca a
trabalhar. Analiso a ideia e comeco a fazer os meus desenhos. As vezes é
uma planta, um partido arquiteténico que prevalece, outras vezes é um
croquis, uma simples perspectiva que me agrada e procuro testar.
Escolhida a solucdo inicio o meu projeto, na escala 1:500. E a escala que

prefiro, que me prendo melhor a solucdo de conjunto indispensavel. E

5 UTZON, Jorn - Jorn Utzon conversaciones y otros escritos. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, SA, 2010, p. 37
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comeco o desenho do projecto, vendo-o como se a obra ja estivesse

construida e eu a percorro curioso” >®

A intuicdo como um potencial instrumento de criacdo, que promove a dilatacao
de um conhecimento profundo do arquitecto, conjugada com a experiéncia.O
conhecimento, a pedagogia, o0 empenho, a memdria, o entendimento e a vontade

sdo ingredientes indispensaveis para a pratica de arquitectura.

E essencial que o arquitecto nao estagne os estudo ou aprendizagens, para que
possua os instrumentos de analise bem afinados, e para dominar os mecanismos
de sintese arquitectdnica. Fazer arquitectura implica que lhe seja dedicado o

tempo necessario, atribuindo um sentido ou medida.

O didlogo entre o desenho e o arquitecto, as intencbes e as técnicas que o
integram, influenciam a sua pedagogia e metodologia, no ramo da arquitectura
(ou seja, constitui uma ferramenta de caracter processual e metodoldgico que

estabelece uma ponte entre a ideia e o real).

Peter Zumthor no livro Pensar a Arquitectura remete para a necessidade do
arquitecto em colocar questdes a si proprio, com o intuito de entender o universo

racional e emocional, para fortalecer o seu projecto arquitecténico.

E evidente que a arquitectura é matéria concreta, palpavel. Um esquisso ou

desenhos em papel por si sd, ndo constituem o exponencial maximo da execucao.

O arquitecto materializa as suas visOes e oferece condicdes para que estas sejam
experienciadas por outros. Quanto mais complexa ou quanto maior o nivel de
execucao da obra mais intensa e rica sera a experiéncia resultante - por envolver

e vincular os intervenientes.

No acto de criagdo o arquitecto é capaz, mediante gestos e registos iniciais,
tracar as ideias que elabora na sua mente, organizando um discurso coerente e
perceptivel, que posteriormente é transposto para um suporte fisico. E
implementado um didlogo ou linguagem que se converte em conhecimento pelo
trabalho de entendimento e de anadlise de um contexto e do projecto em si
mesmo (enquanto realidade material) e/ou realidade imaginada (servindo -se de
tracos, riscos, estudos, pensamento, desenhos rigorosos, e ideias, que auxiliam o

arquitecto na representacdao dessa realidade).

Considerando a vertente expositiva da ideia de arquitectura e do seu resultado

final, o0s registos envolvidos remetem para desenho, rigorosos (cotados) -

* NIEMEYER, Oscar - Conversa de Arquitecto. Porto: Campo das Letras, 1997, p.14
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plantas, cortes, alcados e axonometrias; desenhos detalhados de pormenor e

perspetivas 3D.

“Independentemente do método que cada arquitecto encontra para raciocinar a
partir do lapis e para se expressar através do desenho, todos eles, com maior ou
menor frequéncia, produzem desenhos que invariavelmente contam a histéria
dos bastidores de uma obra de arquitectura e desvendam um pouco do percurso

e metamorfose da ideia que esteve na sua origem.

Do encontro frutifero para a arquitectura, entre o arquitecto e o desenho, resulta
ao longo da histéria um conjunto precioso de registo e formas expressivas que
permitem penetrar num mundo secreto e esclarecer um pouco do caminho

seguido pelos seus autores durante o processo de concepgdo”®

Isto exposto e concretizando é perceptivel que a presenca do desenho é de facto
essencial na metodologia em arquitetura, enquanto ferramenta que promove o
desenvolvimento do processo, relevante quer na abordagem direccionada ao

contexto, quer na técnica e intengbes que lhes sdo inerentes.

Completa, portanto, o ciclo projectual através do registo e analise, criacdo e
imaginacao, projecdo e comunicacao, associando diferentes tipos e técnicas, que
se moldam atendendo a envergadura do processo. O desenho perpetua uma
visdo de uma realidade, que é sujeita, continuamente, a uma interpretacdo, com
o intuito de a transformar numa visao funcional (que pode ser convertida numa
linha abstracta, numa representacao tridimensional - que excede a percepgao

numa simulacdo realista).

Todo o processo arquitecténico assenta entdo no conhecimento prévio do
desenho, no olhar analitico, na percepcao e experiéncia do espago, e no dialogo

gue se estabelece (com o intuito de simular ou projectar uma nova visao).

Cada arquitecto ajusta-se e compromete-se com uma determinada abordagem
com a qual se identifique (contudo esta pode alterar-se também de projecto para
projecto - conciliando o tipo desenho ao propdsito e a técnica a comunicagdo -

tendo sempre em conta os seus interesses e perspectivas).

% FARIA, Eduarda Lobato de - Imaginar o Real: O enigma da Concepcdo em Arquitectura.
Lisboa: Caleidoscépio, 2014, p.200
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CAPITULO II - Caso de Estudo

2.1. Arquitecto Eduardo Souto de Moura

A arquitectura evoca a sua funcionalidade icdnica e representativa e translada
uma mensagem de dimensdo social e cultural, que se dissemina pelos meios de

comunicacgao.

A aceleracdo evidente, gracas a globalizagdo, dos processos intrinsecos a
sociedade - inerentes ao desenvolvimento do sistema de divulgacdo de
informagdo - possibilitou, até do ponto de vista pedagodgico, uma maior
acessibilidade a trabalho de qualidade. Todavia, o lapso do sistema incide no
facto de ndo haver filtragem dos conteddos.

As imagens arquitecténicas sdao mais rapidamente identificadas e reconhecidas, e
operam como meio de expressao de um estado de opinido inerente a uma
determinada corrente ideoldgica. Todavia, a sede pelo consumo implica um gasto
exaustivo, voraz e irreflexivo, e um uso abusivo e desnecessario de uma ideia, de

um recurso ou de um objecto substancial.

A pressao submetida pelo mercado exige, num curto espaco de tempo, mais; nao
obstante, o factor tempo, por se encontrar no amago da fundamentacdo das
formas resultantes, e da validacdo dos seus principios; exposto e estando em
causa - compromete a qualidade do trabalho produzido: “... os tempos mudaram.
Vivemos, actualmente, num mundo plural, sem estilo dominante, no qual tens
que trabalhar mais rapidamente e estabelecer uma relacdo imediata com a
realidade e com o projecto.””’.

Neste sentido é inconsequente e inconcebivel que o arquitecto restrinja o seu
trabalho a uma gramatica especifica e limitada: a experimentacdao deve ser a
base do seu trabalho. Eduardo Souto de Moura sublinha a importancia do

caracter moldavel do ser humano face ao panorama da sociedade mundial.

"Eu mesmo mudei passando mais tempo fora e contactando com mais pessoas.
Eu acho que é o mais importante é efectivamente entrar em contacto com outros
contextos arquitectonicos ... ndo sou s6 eu que mudou. As coisas mudam, o pais,
a cultura e os materiais mudam, houve uma aceleragdo terrivel, e o tempo

. . . s 58
necessario para produzir arquitectura, € menor.

57 CASTRO, Luis Rojo de, 2005 - “Eduardo Souto Moura: La naturalidad de las Cosas” E/
Croquis, n°124, p.6
%8 GRANDE, Nuno, 2009 - “Teatros del Mundo” E/ Croquis, n°®146, p.12
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Neste sentido, a arquitectura ndao assenta num processo linear: a arbitrariedade,
a afectividade, a logica, a psicologia, a autobiografia sdo elementos que se
integram e participam activamente no sistema que se encontra em constante

mudanga.

O discurso operativo de Eduardo Souto de Moura, relativo a descricdo dos
mecanismos e técnicas em arquitectura, ndo é susceptivel, nem simplificado.
Este procura uma sintese fenomenoldgica, construindo um enredo de desenhos
sem fissuras, que, todavia, ocultam as dificuldades e limitagdes substanciais
relativos aos elementos, as inequivocas tensGes subjacentes a aparente
simplicidade: “A realidade que nos rodeia, a realidade da arquitectura, rejeita a
simplicidade: é necessario enfrentar a complexidade. Isso € um prolongamento

;. 59
do estado de espirito extremamente fragmentado de nossa cultura.” ™.

A sua linguagem arquitectdnica jaz numa dimensdo que envolve pressupostos
miméticos e de autenticidade - consequentemente, assente numa aparente
naturalidade e continuidade, restringindo os instrumentos que formalizam todo o
processo, constroi um complexo sistema de ambiguidades. Cita Rafael Moneo “Os
projectos comecam por decisdes arbitrarias. S6 com um encefalograma se pode

. 60
descobrir”

Para garantir a qualidade projectual, e para eliminar o caracter arbitrario - é
necessario que haja uma procura de meios e instrumentos que fundamente e
valide a sua razdo de ser:“E uma construcdo dialéctica, entre forma e

61
""" Souto de Moura, neste

informacdo, que se vao filtrando e corrigindo.
seguimento, sublinha a qualidade versatil do arquitecto: recorre e serve-se do
desenho, do campo lexical da filosofia para sustentar as suas ideias, da educacao

visual e mental; de uma dialéctica, que o prepara para responder as situagoes.

“Neste momento ndo consigo encontrar regras que me permitam ter um método,
0 que ndo quer dizer que nao acredite que possa vir a acontecer, e que nao
queira fazer Arquitectura com suportes necessarios que me permitam chegar a
obra no seu ponto de vista global, unitario. Portanto, uso a disparidade e a
fragmentagcdo unicamente como estratégia de reconhecimento do terreno onde

trabalho... Para mim numa determinada fase é necessario recolher um inventario

% CASTRO, Luis Rojo de, 2005 - “Eduardo Souto Moura: La naturalidad de las Cosas” E/
Croquis, n°124, p.17

8 FONSECA, Jo&o Carlos, 2010 - “Eduardo Souto de Moura” Archi News, n°16, Abril a
Junho, p.41

61 Ibidem
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de formas, de estratégias, para permitir a sobrevivéncia. Porque o que se discute

. , , . . oA . . .. . 762
hoje € a propria sobrevivéncia da disciplina, da Arquitectura.

A formalizacao do conceito parte de um mesmo problema, que recebe um
tratamento apropriado que visa a construcdo de um equilibrio e naturalidade, que
reflectir-se-a na obra grafica. A arquitectura assegura o controlo através da
coeréncia intrinseca projectada para cada ocasido, sendo este legivel, que torna a

obra num ente tangivel, autbnomo e dinamico.

A pratica da arquitectura implica pensamento e a sua representacdo. Este
exercicio alimenta a reflexdo e auto-critica como método, técnica e ferramenta do

conhecimento e criticas adjacentes.

Souto de Moura compara-a a um tabuleiro de xadrez, no qual se assume
posicdes e se efectuam movimentos que se sucedem e se enquadram numa
determinada estratégia normativa adoptada, que identifica e soluciona o
problema. A semelhanca do jogo de xadrez, ha um numero infinito de solucdes
para cada partida ou cada problema, uma vez proposto - que variam de acordo
com o método, a técnica e a ferramenta. O interesse da arquitectura por resolver
problemas especificamente arquitectonicos, advém do multidisciplinaridade, do
conhecimento do mundo.

Eduardo Souto Moura reflecte e acredita na simplicidade do desenho e
consequentemente da obra; pressuposto que atribui complexidade a mesma. “O
meu objectivo é ser simples, é a complexidade das coisas; que nao posso

. 63
determinar, fogem-me pelos dedos...”

O esquisso perpetua uma visdao de uma realidade mental de arquitectura -
autéonomo e perene em relacdo ao tempo. Constitui uma linguagem expressiva,
que visa a comunicacdo de ideias de um espaco real/imaginario; integrando-as
num determinado suporte material. Potenciam a livre criagao, que introduz numa
malha organizadora do intelecto, assente em principios estruturais, rectificagoes
e anotacOes; portanto reflectem diferentes posicdes conceptuais que culminam
na configuracdo e formalizacdo de um todo organico preciso, decisivo e

equilibrado, e absoluto.

“Ha arquitectos que sdo como os escritores que escrevem sem virgulas e sem
pontos. N3o se consegue respirar. Gosto, ja o disse cem vezes, de Thomas
Bernard. E agradavel sentir a cadéncia e o trautear de quem nos esta a escrever.

E as proporcdes tém a ver com os tempo e espagos. Hoje fala-se muito de

62 TRIGUEIROS, Luiz - Eduardo Souto Moura. Lisboa: Editorial Blau Lda, 1996, p.32
8 Ibidem
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conceito. Mas s6 com o conceito ndo se chega 4. E preciso materializar. E
perceber os detalhes. Ndo gosto do detalhe em si. Ha arquitectos que sdo super
famosos pelo detalhe. Gosto de detalhe do Mies e ndao gosto do detalhe do
Scarpa. Gosto no Mies da maneira como ele mente para dizer a verdade... Nas
obras todos ndés mentimos. Se forem verdadeiras sdao muito feitas... As obras tém

. . 64
de mentir em determinados pontos.”

As questOes éticas que remetem para a autenticidade do objecto artistico ndo o
preocupam, no entanto preocupa-se em garantir que a solugao final simule a
verdade intrinseca: “Passei anos refinando detalhes para camuflar as persianas e

. . . ~ n 65
janelas, para dobrar e cruzar a profundidade de paredes e lajes de chao ...

A Arquitectura revela uma determinada identidade apesar das diferengcas de

situacOes e da disparidade. Deve surgir com sentido.

“a arquitectura fala por si propria, sem retérica. Ndo precisa de ser explicada. Os
melhores ensaios literarios ndo chegam a validar uma ma escolha de materiais,
um deficiente esquema funcional, um controle de luz sem impacto poético, uma
proporcao falhada, uma desastrada insercdo urbana ou uma relacdo insensivel
com a paisagem e com os elementos naturais e uma teoria de pormenores sem
relacdo directa com as intencdes espaciais do projecto. A obra fala por si propria
e, se fala bem, a linguagem do espago humanizado e belo é sempre
compreendida. Por todos.”*®

A reducdo da obra de Eduardo Souto de Moura a uma Unica tematica acaba por
nao dar resposta a um conjunto de problematicas no campo da arquitetura, que
afloram as preocupacgdes de uma complexa realidade processual, que faz parte da
sua produgado arquiteténica. O contexto, tanto regional, local ou cultural, acabam
por desempenhar um papel importante no processo mental que conduz as suas
obras, muitas vezes num cruzamento de influéncias que permitem repensar,

operativamente, o processo criativo ao longo da sua obra.

Os simbolismos e analogias, na obra de Eduardo Souto de Moura, sdo uma
constante no seu percurso e que formalizam a sua composicdo arquitecténica;
portanto constituem elementos catalisadores de desenvolvimento conceptual de

procura de respostas que consolidam e contextualizam as suas intervencoes.

5 FONSECA, Jo&o Carlos, 2010 - “Eduardo Souto de Moura” Archi News, n°16, Abril a
Junho, p.43

8 GRANDE, Nuno, 2009 - “Teatros del Mundo” E/ Croquis, n®146, p.9

8 RIBEIRO, Ana Isabel; CANELAS Alexandra - José Forjaz Arquitecto Ideias e Projectos.
Lisboa: Casa da Cerca, Centro de Arte Contemporanea, 2011, p.209
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Uma arquitectura que assenta na racionalidade e na disciplina, influenciada por
Aldo Rossi e pelos seus principios que remetem para as preexisténcias, a historia
da arquitectura, a tradicdo e a ideia de monumento - que constituem o inicio do
desenvolvimento conceptual, e que contrapdem com a visao de Robert Venturi,
na qual a contradicdo e a ambiguidade quebra com as premissas de coeréncia

defendidos pelo Movimento Moderno.

Serve-se do desenho para desenvolver conceptualmente o projecto e afirma que:
“Um croqui é apenas o registo grafico de uma imagem arbitraria que nos “flashou
, conforme a nossa intuicdo. O projeto é a tentativa de justificar e consolidar
essas imagens arbitrarias, de modo a que deixem de ser arbitrarias, ainda com
mais croquis, maquetas, cortes, alcados e plantas. A colecdo de croquis que
geralmente entregamos aos colaboradores em fotocopias agrafadas, servem para
se passar a uma linguagem informatica, geométrica e precisa, para registarmos
erros e que servem como uma espécie de ’dicionario visual’, que ndo garante a
qualidade do projecto mas que nos serve de referéncia. ... Os croquis ndo tém um
valor “per si’, sdo exercicios de aquecimento, riscos frageis, tons desconexos,
imagens inquietas, figuras desfocadas, repetidas sucessivamente, até a sensacao
de a “arbitrariedade” desaparecer, e podemos dizer a nés mesmo: “é por aqui, é

isto " ”®’

Como ponto de apoio para o desenvolvimento e sustentacdo dos préximos
subcapitulos, a pesquisa incidiu na recolha de informacdo grafica (sobretudo
esquissos dos cadernos do arquitecto); e de memdrias descritivas relativas a um
conjunto de projectos.
E possivel identificar e sintetizar momentos distintos, relativamente & sua obra
grafica, que destacam diferentes finalidades, e que sdo reflectidos nas obras
graficas produzidas (sendo perceptivel que estas se adequam, se moldam, e se
complementam as necessidades intrinsecas de cada fase, por assumirem
variagoes de tipos e técnicas de desenho).
Ora foi precisamente considerando as potencialidades e caracteristicas dos
primeiros esquissos de cada projecto que se procedeu a identificacdo das
permanéncias tematicas que integram o percurso criativo do arquitecto.

- linguagem contextual

- linguagem criativa

- linguagem construtiva

57 Souto de Moura cit in SILVA, Anténio Sérgio Koch de Araujo e - O Processo Criativo,
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem. Valladolid: Universidad
Valladolid, 2013, p.363
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E importante relembrar que mais do que uma relacdo cronoldgica, procura-se as
relacoes de afinidade tematica, para entender o processo mental de concepcdo

de Souto de Moura e de que forma este se reflecte nos seus desenhos.

2.1.1. Enquadramento Historico

Impde-se, antes de mais, a necessidade de esclarecer os pressupostos da
atmosfera cultural, as influéncias ou modelos que, durante os anos de formacao,
acompanharam Eduardo Souto de Moura, que justificam as decisdes e caminhos

tomados na execucgdo das suas obras.

A sua geracgdo, formada durante e apos o 25 de Abril de 1974, desde os finais do
anos 50, focou a sua atengdo e abordagem no progresso tecnoldgico e social
(problematica das realidades locais), confrontando com os paradigmas

ideologicos associados ao Movimento Moderno.

A divisdo resultante da critica aos C.I.A.M. (Congressos Internacionais de
Arquitetura Moderna) nos anos 60, conduziu a formacdo de duas vertentes: uma
ligada a cultura histérica e social - marcada pelo lugar e assente nas
problematicas sociais; e outra ligada a corrente nérdica e anglo-saxodnica de
tradicdo empirica - assente na relacdo antropolégica com o meio ambiente,
valorizando aspectos topograficos e climaticos (“O inquérito “Arquitectura Popular
em Portugal”, publicado em 1961, permitia as duas leituras, principalmente
através dos pequenos nucleos e instalagdes rurais portuguesas. Na Escola do
Porto, a formacao didatica baseava-se na transformagdo empirica e concreta do

ry- e . . . 68
sitio, utilizando a topografia e antropologia como forma de alcangar um fim.” ")

A arquitectura moderna constituia uma forga de resisténcia a centros de interesse
politico e estatal, uma vez que se distanciava do debate das tematicas do
pos-guerra na Europa. Eduardo Souto de Moura evidéncia a importancia e
presenca do arquitecto Fernando Tavora, de quem foi aluno, por encaminhar e

incentivar a compreensdo do contexto histérico e cultural onde actuavam.

No inicio da década de 70, as normas do ensino académico (em vigor, em
Portugal) incidiam no empenho politico e social, e menosprezavam o
conceptualismo académico, que fazia alusdo as disciplinas analiticas - sociologia,
antropologia, estruturalismo, que poderiam dominar o cerne do projecto. “Souto
de Moura apercebe-se, apds participar num semindrio em Santiago de

Compostela, com a presenca de Aldo Rossi, que ja reconhecia a sua importancia,

% SILVA, Antonio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo, Avangos e Recuos
enquanto Consolidagdo de uma Linguagem. Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.19
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através do artigo Architettura per i musei, da autonomia da disciplina em relacao
a essas mesmas disciplinas analiticas, e que o desenho é o elemento principal da
concepcdo da arquitetura, ndo como exercicio linguistico, mas como meio de
transformagdao do sitio.”” Dois livros e o0s seus respectivos autores:
Complexidade e Contradicdo na Arquitectura de Robert Venturi e A Arquitectura
da Cidade de Aldo Rossi constituiam o paradigma das tematicas da arquitectura,

nos anos 80.

A partilha e abertura do pais para a Europa possibilitou a afluéncia de
conhecimentos da cultura internacional, uma reavaliagdo e, respectiva divulgagao
das experiéncias ou projectos que se estavam a desenvolver em Portugal na
época: nomeadamente o SAAL - Servico Ambulatério de Apoio Local. Junta-se a
presenca incontorndvel do arquitecto Alvaro Siza, de quem, Souto Moura, foi
colaborador enquanto estudante (observa aquando do desenvolvimento e
participagdo nos projectos S.A.A.L), e com quem mantém ligagcdo profissional,
numa fase posterior. Este é o Ultimo representante do Movimento Moderno, mas
que incorpora na sua propria linguagem arquitecténica que remete para a

construcdo tradicional.

O reconhecimento internacional que em especial o projecto mencionado atingiu,
enriqueceu a cultura arquitectdnica do pais, alusiva a problematicas de renovacao
urbana. Nesta atmosfera de internacionalismo, Eduardo Souto de Moura emerge

e inicia o seu percurso profissional.

2.2. Linguagem Contextual

Tendo em conta o que veio a ser referido, de facto, é possivel reduzir os
instrumentos de producdao de arquitectura a uma caneta e a um papel. O
processo, nesta fase, implica um especial cuidado no tratamento dos espacgos
mentais, para que estes transcendam a dimensdao bidimensional para a

tridimensional.

O arquitecto, neste sentido, considera as forgas transformadoras da realidade
material imaginada, e prevé, desenhando, as potencialidades fisicas do elemento
criado. Serve-se do desenho para comprometer decisdes relativas ao projecto

antes da sua formalizacdo ou concretizacdo.

8 SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo, Avancos e Recuos
enquanto Consolidagdo de uma Linguagem. Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p. 21
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O esquisso antecipa, assim, a fase de construcdo, e pode apresentar-se como
uma entidade auténoma, que ultrapassa o seu papel de intermediario no

processo de edificacao.

Todavia, importa sublinhar que este integrado no processo arquitecténico nao
pode constituir, por si s6, um trabalho de arquitectura finalizado. A fase de
conceitualizacdo, que antecede a construgdo, exige anadlise e interpretacao e
tempo para amadurecer o pensamento arquitecténico, mas sem a Uultima fase
mencionada - a da construcdo do objecto propriamente dito - o processo ndo é

completado.

Ora, é nesta linha de pensamento que Eduardo Souto de Moura desenvolve o seu
trabalho. Este é consciente e formaliza os seus desenhos com o intuito de estes
representarem e induzirem propostas tangiveis. Concentra-se em atribuir um
caracter bidimensional a uma imagem mental tridimensional, conciliando uma

realidade imaginada e a realidade fisica.

E importante relembrar que ha um envolvimento de pressupostos de
continuidade de um passado para um presente/futuro, que influenciam escolhas
e o préprio desenvolvimento das obras; por outras palavras, a imagem mental do

objecto artistico emerge num contexto espaco/temporal especifico.

Com efeito, quando este contexto possui um valor simbdlico intrinseco ou pela
pré-existéncia ou pelo espaco em si, a abordagem processual e as referéncias
que a fundamentam, adoptadas pelo arquitecto Eduardo Souto de Moura

destacam-se em relagdo as restantes intervengges.

Em consonancia com o referido, procede-se com a apresentacdo e respectivo
estudo de esquissos referentes as obras do Mercado e ao Café de Braga e da
Reconversdo da Faixa Marginal de Matosinhos Sul, com o objectivo de entender o

método escolhido.

2.2.1. Mercado de Braga e o Café

O primeiro ponto de partida inicia com o projecto do Mercado de Braga, sobre o
qual este arquitecto se debrugou em 1980, data da sua graduacdo no curso de

arquitectura.

A distancia induz o observador a pensar que o espago & composto por um muro
branco que integra um percurso horizontal que unifica dois bairros, contudo um

mercado, cujo alpendre é suspenso por uma malha regular de pilares de secgdo
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circular, completa o espago7°. A aparente simplicidade opde-se a primeira
abordagem, que é representada pelos primeiros esquissos que mostram uma
resposta complexa do ponto de vista estrutural - fruto da influéncia de uma
vertente da arquitectura (que adquiria expressao nos anos 80), na qual o
construtivismo se destacava nas obras. A cobertura, nos primeiros esquissos, era
suportada por um uUnico elemento vertical que projectava pequenos elementos

estruturais que auxiliavam e sustentavam todo o volume.

Em simultédneo, foi-lhe encomendada a reconversdao de uma ruina anexa - o Café

do Mercado Municipal de Braga, em 1982.

“Uma casa abandonada foi aquilo que encontrei: Por tras era o muro do Mercado.
A frente era aberta para a eira. Por cima um telhado que caiu. Ficou assim:
Atras, tudo igual com massas novas. A frente, tudo em vidro para a eira. Por
cima uma laje para a chuva.Por dentro foi o que a planta deu. Por fora, foi ler
H. Hélder: 'Trabalhar na transmutacgdo, na transformagdo, na metamorfose; é
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obra prépria nossa ™"

As referéncias externas ao campo da arquitectura direccionam toda a mecanica
operativa e criativa inerente ao projecto (pelo cruzamento de percursos
conceptuais), que consolidam as solugdes projectuais. O projecto para o Banco
Pinto e Sotto Mayor (1974), em Oliveira de Azeméis do arquitecto Siza Vieira,
motoriza o compreender e a reestruturagao ou reinterpretagao de uma cultura de

valores que é aplicada no contexto do mercado.

O projecto do Mercado de Braga progride e desenvolve-se, e, efectivamente a
obra grafica do mesmo reflecte a pesquisa e abordagem efectuadas, e a
consolidacao e formalizagcdo de conceitos. Verifica-se que o arquitecto se
aproxima e adopta uma linguagem contemporanea, contudo, mantém-se fiel aos
paradigmas préoprios do panorama nacional (linha presente no café do mercado);
e debruca-se, ainda, sobre o estudo e o olhar consciente de formas classicas,

com o intuito de encontrar respostas validas e fundamentadas de pilares/colunas.

Através da andlise de um conjunto de esquissos do arquitecto relativos ao
projecto mencionado, verificou-se que estes integram uma ironia propria, e que
representam conhecimento e seguranca historica, o que por sua vez se reflecte
na sua capacidade de interpretacdo e de criagdo. Estudou porticos e pilares

cldssicos, com o intuito de os compreender, para, posteriormente,

70 ANEXO II: Figura 28-39

7l Memodria descritiva do projecto cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Arauljo e - O
Processo Criativo, Avangos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.43
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reinterpretd-los e integra-los no projecto, consolidando e fundamentando
devidamente a ideia. Os registos incluem pilares de betdao inacabados, que
revelam as suas fundagoes, os ferros que os integram, e sdao acompanhados, com
frases que diferem e alternam entre as palavras fim e inicio, um pdrtico com dois
pilares que o apoiam, sendo um o mesmo pilar em betdo inacabado, solugdes
racionalistas de capitéis de base circular ou quadrangular (préoximas das
utilizadas por Peter Behrens, que assentavam no classicismo que vinculava a

racionalidade do conceito com a naturalidade do contexto).

Na procura pelo suporte para uma cobertura, opta por uma solucao de pilares
circulares, desprovidos de base e capitel, uma vez que o betdo nao requer estes
dois elementos incorporados na sua estrutura. O mercado de Souto de Moura
assemelha-se a uma Stoa grega em betdo, e os muros que o completam surgem
enquanto elemento organizador do espaco e da forma. O processo conduz @ um
jardim que resulta da mistura de pilares de betdo com estrutura visivel e de
arvores, que anuncia a transformacgdo imperceptivel para quem cruza o espago

da intervengao.

“Quando ha vinte anos projectei o mercado, a ideia era fazer uma rua coberta,
um fragmento de cidade capaz de propor uma malha urbana. Essa malha
aconteceu,aconteceu demais, € o mercado abafou entre escolas, discotecas e
uma desenfreada especulacdo imobilidria. Ao longo deste tempo, nas varias
visitas que fiz a ruina, constatei que o mercado era usado como ponte, como rua,
atravessamento necessario entre dois eixos da cidade. Neste projeto proponho
retirar a cobertura, desenhar um jardim, uma rua e construir o programa

, ’ . 72
cultural” no pouco que ainda sobra.”

Eduardo Souto Moura encara a coluna como elemento iconografico, e recorre a
histéria da arquitectura, para a entender e, depois, aplicar; e os desenhos que

realiza nos seus cadernos comprovam o método e abordagem.

Ha ainda que atentar que este seu interesse é desenvolvido novamente, no
projecto de 1986 para o C.I.A.C. - Centro de Informagdao e Apoio ao Consumidor
- de caracter temporario, portanto ndo é estabelecido um compromisso formal, e
a construcdo adapta-se a envolvente (contrapondo a tendéncia global de
universalizacdo do panorama arquitecténico). Esta é reduzida oito colunas, de
estrutura leve de madeira e revestida com contraplacado maritimo, ligadas por

oito estruturas de ferro que integram portas e janelas; no interior das colunas

2 Memoria descritiva do projecto cit. in SILVA, Anténio Sérgio Koch de Araljo e - O
Processo Criativo, Avangos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.51

61



estantes sdo colocadas para arquivar documentacdo; e 0s acabamentos

73
alteram-se de acordo com o lugar™.

No ano 2000, a coluna surge na concepcdao dos Mastros de bandeira para a
Camara Municipal da Maia, para os quais Souto de Moura projecta uma solugao
estilizada que integra: uma base tradicional em granito, que absorve a inclinagao
do pavimento garantindo a perpendicularidade com o chdao; uma estrutura em
aco revestida a madeira; e no capitel, uma estrutura interior em ago onde se

. 74
encontra a bandeira

A dimensdo analitica da sua arquitectura apoia-se nas nogdes de histéria e da
esséncia dos materiais que vai absorvendo - e que lhe permite atribuir, com
seguranca, uma funcdo a cada elemento, que devidamente enquadrada e

fundamentado, se apresentam eloquentemente e elegantemente sem equivocos.

2.2.2. Reconversao da Faixa Marginal de Matosinhos Sul

No projecto da Reconversdo da Faixa Marginal de Matosinhos Sul’® esta atitude é
evidente e até esclarecida pelo préprio. O arquitecto Eduardo Souto de Moura,
numa frente urbana maritima, propde a definicdo de um percurso continuo
publico e, para referenciar, pontualmente, este percurso da marginal, novas
estruturas de equipamentos. E um projecto que visa a resolugdo de um problema
urbanistico, rematando, com as construcdes dos diversos equipamentos, numa
posicdo estratégica, e com o passeio maritimo, como suporte, a malha ortogonal

existente.

Confrontante com a praia, com 19 metros de largura e uma extensdao de 740
metros, uma plataforma de granito; que integra um percurso pedonal e uma
pista autébnoma para bicicletas. Os equipamentos previstos assumem um caracter
autéonomo, que, pontualmente, ao longo da plataforma, emergem, constituindo
marcos ou referéncias espaciais, cujo acesso é garantido por pontdes: do
extremo norte ao sul um bar/restaurante, uma escola de desportos nauticos,

uma discoteca, uma piscina e um restaurante elevado.

Os materiais, ferro, madeira e vidro, compdem uma linguagem aproximada do
léxico da arquitectura industrial: “A imagem global resulta como se de uma
continuacdao do Porto de Leixdes se tratasse. No caso do Restaurante Norte, a

imagem de referéncia serd a de uma jangada em ferro. Na Escola de Desportos

3 ANEXO II: Figura 40
7 ANEXO II: Figura 41-44
S ANEXO II: Figura 45-46
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Nauticos e na Discoteca, que se desenvolvem em dois cilindros associados, na
direcdo da Rua Carlos de Carvalho, a referéncia serd a dos depdsitos de

combustivel, uma das imagens fortes da cidade.

A imagem de referéncia para a Piscina é a das embarcagdes fluviais, implantada
na direcdo da Rua de Sousa Aroso, junto a um dos acessos a praia. A
implantacdo do Restaurante elevado no topo Sul, junto ao cruzamento com a Rua
Roberto Ivens, justifica-se dado ser a zona da praia mais sujeita as marés,
mantendo-se assim o corpo do Restaurante alguns metros acima da linha do
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mar, a imagem dum contentor portuario suspenso numa estrutura metalica.””".

Os elementos integrantes, relacionados com actividades maritimas,
contextualizam a intervencdo, e garantem uma proporgao estrutural, com uma
linguagem formal depurada (os equipamentos da marginal ancoram no canal, nos

arruamentos da malha urbana).

Tendo em conta o que tem vindo a referir-se o arquitecto Eduardo Souto de
Moura ndo encara 0 esquisso, por si s0, como um trabalho de arquitectura
finalizado. Serve-se do mesmo para promover potencialidades fisicas do
elemento criado e para comprometer decisbes relativas ao projecto, que

antecedem a sua formalizacao ou concretizagao.

Considera as forgas transformadoras inerentes a uma realidade material
imaginada. Analisa-as e interpreta-as, dedicando-lhes o tempo necessario para
que estas amadurecam e evoluam para uma realidade fisica bidimensional -

esquisso.

Este é consciente que concretiza os seus desenhos com o intuito de
representarem e induzirem objectos tridimensionais tangiveis, resultado da

interaccdo num contexto espago/temporal especifico.

Neste sentido, o projecto do Mercado de Braga progride e desenvolve-se, sob o
olhar consolidado dos conceitos, apresentando uma ironia prépria e um
conhecimento e seguranga histdorica. O programa estimulou a sua capacidade
interpretativa e criativa, enfatizando o valor intrinseco dos elementos

pré-existentes, integrantes de um espaco.

Na reconversao da Faixa Marginal de Matosinhos Sul, o arquitecto Eduardo Souto

de Moura, adopta a mesma terminologia na medida em que propde uma solugao

® Nota do arquitecto Souto de Moura cit in SILVA, Anténio Sérgio Koch de Araljo e - O
Processo Criativo, Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p. 123
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de um problema urbanistico, integrando diversos equipamentos, numa posicao
estratégica, que, relacionados com actividades maritimas, contextualizam a

intervencao.

E importante relembrar que h& um envolvimento de pressupostos de
continuidade de um passado para um presente/futuro, que se encontram
assentes num contexto. Possuem pelo valor simbdlico intrinseco pré-existente ou

pelo espaco em si.

A abordagem processual e as referéncias que a fundamentam, adoptadas pelo
arquitecto Eduardo Souto de Moura, destacam-se em relagdo as restantes

intervencoes.

Deste modo verifica-se que a sua abordagem é fruto de uma linguagem
contextual que evoca simbologia do lugar na conceitualizacdo da obra, garantindo
uma proporcao estrutural adequada, expressando uma linguagem formal

depurada.

2.3. Linguagem Criativa

N3o perdendo de vista e antes considerando o exposto, no primeiro capitulo, a
pertinéncia do desenho livre na concretizacao de ideias é reflectida nas primeiras

reflexdes e percepgdes, que se inserem num determinado contexto.

Assim, o0 esquisso integra uma componente abstracta, que vincula uma intencao
pragmatica e poética do proprio do desenho com o préprio conceito. Este € um
espelho das passagens do pensamento inserido num contexto conceptual, que

muitas vezes nao € explicito.

A linguagem grafica tem um propodsito subentendido de transmitir uma
mensagem que remete para uma outra realidade que nao a desenhada, por

outras palavras:

- assenta numa estrutura que lhes é intrinseca e que viabiliza a inclusdo de
um espectro variado de possibilidades, conteldos e atmosferas (o que
frisa o caracter auténomo do mesmo). As projecgdes da realidade interior
comporta um potencial filosofico, comunicativo e acima de tudo
metodoldgico, que introduzem amostras de variadas concepgoes

arquitecténicas maiores.

Eduardo Souto de Moura conjuga formulas e arquétipos inerentes a apresentacao

do conceito do projecto. Desprovido de quaisquer pragmatismos funcionais e
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estéticos da arquitetura implementados; debruca-se e concentra-se na procura
pelos significados sensiveis (numa vertente metafdrica) dos elementos que
incorporam a obra, isoladamente. Por outra palavras, procura uma compreensao,
onde o esquisso assume um papel de destaque enquanto expoente maximo da

representacao (precisamente por incorporar uma componente dinamica).

Estes esquissos/desenhos visualmente apelativos, pela composicdo, pela técnica
utilizada e pelas formas representadas, apresentam reflexdo e cuidado com a
transparéncia da comunicagdo da conceptualizagdo projectual. O caracter
filosofico intrinsecos a obra grafica, advém da introducdo de conceitos paradoxais
e evocativos da experiéncia, vivéncia e espirito intrinsecos ao individuo,

transformando-os e configurando-os em argumentos desenhados.

As estruturas tedricas de Eduardo Souto de Moura fundamentam-se em principios
solidos - premissas que retomam o universo da arquitectura e do sujeito -

impulsionadores das propostas e argumentos arquitectonicos.

A antecipacdo, como ja foi mencionado anteriormente, é a caracteristica que
acompanha, que completa e que se destaca no processo; e emerge no momento
de tensdo e de repouso que se verifica no contacto de elementos conceptuais
comuns entre a realidade mental e a realidade material/real — que constitui,

portanto, um potencial expressivo, criador e transformador.

Também ndo se ignora que a imagem mental, que induz o objecto artistico, nesta
tematica em especifico, emerge de um contexto espago/temporal, assinalando-se
com particular destaque as seguintes obras, que serdo analisadas nos proximos

trés subcapitulos:

Pavilhdao Multiusos

Palacio de Congressos de Palma de Mallorca

Edificio de Laboratdrios da Novartis e o Banco Ideal da Olivetti

2.3.1. Pavilhao Multiusos de Viana

O arquitecto Eduardo Souto de Moura utiliza os elementos externos ao que se
enquadra no panorama convencional do léxico de arquitectura, com o intuito de
fundamentar e complementar e contextualizar as suas solugdes, introduzindo e

evidenciando o caracter ou esséncia dos projectos.

Nos seus cadernos, inUmeros desenhos decifram elementos reais, que se revelam
aparentemente inconsequentes, porém exibem um propdsito conceptual. No

processo da Casa da Arrabida, desenhos abstractos de animais completam-no,
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induzindo, num registo sintetizado com pequenos orificios que servem de suporte

. 77
das flores, uma jarra'".

"0 conceito do Pavilhdo é uma mesa em betdo assente em quatro pilares. Esta
serve para cobrir todo o recinto de jogo e bancadas, desnivelados em cerca de
3m relativamente a cota de entrada e as zonas de circulagdo que antecedem as
bancadas. A constituir o tampo, temos a estrutura espacial de suporte a
cobertura, e uma galeria exterior para todas as infra-estruturas necessarias.
Deste modo foi possivel criar uma relagdo de transparéncia entre todos os lados

Y . . . . 78
do pavilhao interior/exterior e vice-versa ....”

O presente excerto da memoria descritiva do projecto do Pavilhdo Multiusos de
Viana (2004) reflecte uma simplicidade processual - todavia o mesmo nao se
verifica a nivel conceptual. Os esquissos, numa primeira fase, representam
animais, que, associados a um mesmo contexto - a margem do rio, contrastam
com a realidade urbana: um sapo que, num compasso de espera, se prepara
para saltar, uma girafa a beber, um caranguejo a exibir as sua pingas, um cao
deitado, a aproveitar a frescura do rio. As tematicas dos esquissos,
aparentemente descontextualizadas evocam a intencdo e a preocupagao do

arquitecto aquando da formalizagao arquitecténica79.

A abordagem da representacao de animais e préprios exemplos seleccionados,
aproximam-se dos desenhos que Aldo Rossi, no inicio do anos 80, concretizou, na
sua natureza morta, onde o caranguejo é repetido, insistentemente, ou o
desenho do cao; e, claramente, da escultura que Mathias Goeritz, que, para o
projecto de Pedregal do arquitecto Luis Barragan: “Portanto os esquemas
zoomorficos podem ser pontos de partida, mas é obrigatério abandona-los de

. . n80
imediato...

Numa segunda fase do processo, Eduardo Souto de Moura serve-se do cortes
sistematicos do edificio, que, por serem uma ferramenta importante de estudo,
providenciam controlo nos seus projectos e garantem uma relagdo com a
envolvente. No pavilhdao, os primeiros desenhos dos cortes indiciam estudos de
bancadas destinadas aos espectadores e da cobertura - elemento determinante

para o desenrolar da proposta - que envolve o recinto de espetaculos polivalente.

7 ANEXO II: Figura 47-49

78 Nota do arquitecto Souto de Moura cit in SILVA, Anténio Sérgio Koch de Araujo e - O
Processo Criativo, Avancos e Recuos enquanto Consolidagdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p. 131

" ANEXO II: Figura 50-53

80 Souto de Moura cit in Idem, p.135
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Com a necessidade de anexar os elementos que proporcionam o funcionamento
do equipamento, a espessura da cobertura adquire expressdao, incorporando os
elementos que integram a infraestruturas técnica e a estrutura que vence o vao.
Esta fica suspensa sobre uma estrutura de vidro que marca o piso de entrada no
complexo. E as bancadas e o campo de jogos, por ficarem enterrados em relagao
ao nivel do solo, possibilitam diminuir a aparente altura da obra e, assim,

diminuir o impacto da estrutura na paisagem.

A procura formal e conceptual com a qual se compromete, assentam na
projeccao adequada que visam a resolucdo de questbes urbanisticas: por um lado
diluir o impacto da escala do Pavilhdo Multiusos, e dissimular a sua presenca no
contexto urbano. Explora temas antagonicos, identificados nos esquissos; com o
intuito de descomplexificar o projecto, encontrando uma solucao que se adeque e

valide a sua proposta de projecto:

as cupulas de Pier Luigi Nervi, destacando o Palacete dos Desportos de

Roma, remete para uma cobertura de calote esférica que descansa sobre

uma coroa perimetral de pilares que o desprendem do solo;

- 0 esquema da cobertura plana, reduzida ao expoente maximo da sua
expressdo, apoiada sobres quarto pilares, integram os seus estudos -

referéncia de uma National Gallery de Mies;

- 0s sistemas proximos das pontes incas, que o arquitecto assistiu na sua
viagem a Machu Pichu que induzem solugdes que vence o vao, que resulta

de enterrar parcialmente o campo de jogos

- uma solugdo referente ao léxico zoomorfico - desenho da cobra, que testa
a cobertura para o recinto garantindo a ligagdo conceptual ao elemento

agua.

A fachada resulta, entdo, de uma composicao sintetizada dos diversos elementos
que compdem o funcionamento técnico da construgdo, suportados pelo piso de
entrada, que, por adquirir uma transparéncia, garante o contacto visual para o

interior.

O exterior do edificio assume uma complexidade formal, pela liberdade
conceptual intrinseca, enquanto que o interior corresponde a um programa rigido
de funcionamento, que ndo permite variacdes formais abruptas. Nao obstante,
Souto de Moura analisa possiveis configuracdes para a sala de controlo do

pavilhdo, introduzindo uma vez mais, a ideia do esquisso inicial do sapo, que
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anseia saltar para dentro do campo de jogos. A versdo final, no entanto, resulta

numa simples estrutura de vidro, que admite um o dominio do espaco reciproco.

O projecto do Pavilhdo de Viana ideologicamente aproxima-se do projecto para
um Amplificador de Valvulas: no qual, sobre uma pedra de marmore rectangular,
elevada por quatro elementos nos seus extremos, o funcionamento das valvulas
é garantido, e mecanismos de suporte, na sua parte superior, escondem as

ligacOes estabelecidas e os componentes electrénicos na espessura da pedra.

O projecto que talvez interprete e evidencie a simbologia antropomaérfica mais
fielmente, é a proposta do Concurso para o Palacio de Congressos de Palma de

Mallorca®:.

As tematicas do concursos de arquitectura sdao apresentadas e sujeitas a uma
especificidade ao nivel do programa, que tém que ser escrupulosamente
cumpridas, num curto limite temporal. O objectivo é reunir e concentrar o maior
numero de solugOes testadas possiveis, em ordem a encontrar o projecto que se
adequa ao programa encomendado e o resolve de forma inovadora. Portanto
implica uma concentragao total e uma predisposicao para assumir um impulso

criativo, procurando evidenciar a identidade do produto autoral.

2.3.2. Concurso para o Palacio de Congressos de Palma de

Mallorca

Neste contexto, o projecto do Concurso para o Palacio de Congressos de Palma
de Mallorca (2005), reflecte uma continuidade da linguagem prépria de Souto de
Moura: “O Palacio de Congressos é um objeto compacto em betdo armado
revestido no envasamento e nos pavimentos com uma pedra cinza, e nas
restantes paredes com uma pedra clara da regido. A solucdao toma como
referéncia um fragmento da cidade de Palma, onde esta instalado o Museu de
Arte Contemporanea; um grande muro em pedra paralelo a estrada, uma praca
numa plataforma superior e cujo acesso é feito por uma rampa que liga as duas
cotas. O facto do edificio ndo ser constantemente aberto em todos os pisos para
o0 mar, deve-se a querermos criar um interesse diferente, um oceano limitado,

enquadrado, para que a geografia exterior fique registada como um ato

8 ANEXO II: Figura 54-56
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voluntario de querer ver e ndo uma imagem sempre disponivel, banal por ser

demasiado acessivel.”8?

O excerto da memoria descritiva do projecto faz referéncia a um Iéxico
identificativo do arquitecto. A proposta final adoca-se a envolvente, e eleva-se,
quase como se de um organismo vivo se tratasse. Os primeiros desenhos, em
resposta aos pressupostos do programa descritos na memoria descritiva do

projecto, revelam uma rigidez volumétrica.

Todavia, a libertacdo conceptual e a, consequente, desprendimento do rigor
geométrico estabelecido, constata-se quando Souto de Moura reintroduz, nos

seus esquissos, estudos antropomorficos, inerentes ao Pavilhdo de Viana.

“Interessa-me sim, e isso fagco com gosto, escrever sobre outros. Os meus
preferidos, porque me servem e me ajudam, sdao o Tavora, o Siza e o Herzog.
Mais importante do que serem bons arquitetos é serem meus amigos. Sobre o

Barragan deve estar a chegar o "tempo ".”83

E importante salientar que, a partir dos anos 50, um novo panorama no ramo da
arquitectura fora instalado. Aspectos ligados a natureza vernacular e as formas
organicas e escultoéricas, enfatizadas pelas texturas dos materiais, eram tidos em
conta, numa recuperagdao e reconexao do ser humano e das suas obras
arquitectonicas, com a natureza. José Antonio Coderch e Luis Barragan sao

reconhecidos como o expoentes maximos desta linha especifica da arquitectura.

O distanciamento temporal possibilitou que esta vertente da arquitectura se
destacasse face as restantes, pela qualidade da sua linguagem moderna, inserida

num contexto local e com caracteristicas especificas.

“Ou entdo, numa leitura mais simplista, Barragan fazia tudo com a liberdade
proveniente da sabedoria. Rejeita completamente os mecanismos classicos da
composicdo, e faz com conhecimento e consciéncia o que |lhe apetece, com
otimos resultados. Pois por detras do aparente desalinho das sua plantas, com a
terceira dimensdo, a vertical, Barragan constroi espacos cheios de beleza,
daquela natureza repleta de naturalidade que sempre caracterizou as obras do
Mestre”8*

Eduardo Souto de Moura toma contacto com a obra de Barragan numa viagem

que realizou ao México, em 1982, juntamente com os arquitectos Fernando

82 Meméria descritiva cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo,
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem. Valladolid: Universidad
Valladolid, 2013, p. 141

83 Souto de Moura cit in Idem, p. 143

84 Campos Baeza cit in Idem, p. 147

69



Tavora e Alvaro Siza Vieira, também estes apologistas de um vocabulério
arquitectonico que vincula as condutas da arquitetura popular com a natureza

envolvente.

Deste modo, Souto de Moura aproxima-se de uma realidade arquitecténica que
privilegia a qualidade espacial, enriquecida por uma pormenorizagao que, devido
a sua sofisticacdo e simplificacdo, quase que passa despercebida. A incidéncia no
rigor e simplicidade do pormenor desenhado, e a preocupagao em expressar tais

qualidades sao uma constante na obra do arquitecto.

Possivelmente a influéncia da sua formacdo académica e das referéncias tedricas
gue serviam de base ao discurso e linguagem da arquitectura, nos finais dos anos
70 (Aldo Rossi e Robert Venturi), suprimissem qualquer discussdo hipotética fora
das esferas mencionadas. Todavia, € importante sublinhar os pequenos
apontamentos concretizados, no decorrer do seu percurso profissional, permitem
estabelecer intimidade conceptual, e reconhecer a existéncia de uma memoria
residual de Barragan que exerce, esporadicamente, dominio projectual na obra

de Eduardo Souto de Moura.

O projecto do Palacio de Congressos de Palma de Mallorca é, assim, de cariz
expressionista, fruto da influencia da arquitetura local e vernacular; validada
pelas suas, referéncia culturais da europa central, nomeadamente Herzog & de

Meuron.

Os concursos de arquitectura proporcionam condicdes para que os arquitectos se
libertem e arrisquem, procurando novos conceitos, novas orientagoes ou testando
a validade de propostas. E Eduardo Souto de Moura tirou partido e explora até ao

limite exequivel.

2.3.3. Banco Ideal da Olivetti e Edificio de Laboratorios Novartis

“Ndo se trata propriamente nem de um concurso, nem de um projeto, mas da
construcao de um objeto, um modelo, sobre um possivel edificio sem lugar. O
projeto entendido como um registo para materializagdo de uma ideia, apenas
existe nos desenhos de construcdo da maqueta e da caixa que a transporta. O
que sobrou, é uma espécie de arquivo, material que se foi tornando disponivel,

até se conseguir fixar o programa inicial.”®

8 Memoéria Descritiva do projecto cit in SILVA, Antdénio Sérgio Koch de Araljo e - O
Processo Criativo, Avangos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.325
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Ora, a adopcdo de solugbes, ou temadticas, que constituem um todo
conceptualmente unitario é possivel pela inexisténcia formal de um programa ou
de um local especifico para a concretizacdo da proposta para Banco Ideal da
Olivetti (1993)%. A planta encontra-se organizada seguindo um principio de
libertacdo do maximo espaco possivel para o funcionamento do programa,
concentrando o0s acessos verticais e areas de servigo em quatro nucleos

periféricos.

Importa salientar, e tal como utilizado mais tarde na proposta para a Novartis,
gue sao os elementos externos ao campo lexical da arquitectura que confirmam e

sustentam a versao final da proposta.

No caso do Banco Olivetti um recorte de jornal com as cotagdes bolsistas, no
caso Novartis, € um recorte de jornal com uma pauta de musica. O arquitecto
Eduardo Souto de Moura recorre a esta colagem para realizar uma apresentacao

da proposta, que contextualiza a solugao final.

A proposta de Banco Ideal da Olivetti, € um arquivo material de solugdes
utilizadas e um reservatério mental de solucdes a utilizar, tecnicamente possiveis

ou simbolicamente identificaveis.

(Faca-se agora aqui um parénteses, para considerar, no campo alusivo as
referéncias simbdlicas, a presenga imprescindivel de Jacques Herzog, de quem
Souto de Moura foi colega proximo, durante os anos 80, quando leccionaram em
Harvard, e por quem nutre, claramente, uma admiragdo e amizade. Herzog & de

Meuron concretizaram dois projectos que se enquadram neste ambito:

- para o Centro Cultural de Blois (1991), em Franca, a fachada do edificio,
constitui um corpo de identitario do objecto construido. Esta integra
elementos horizontais que enfatizam o caracter de cheio/vazio, criando
um edificio andénimo, de escala indefinida inserida numa paisagem, a
semelhanca das estruturas primarias de Judd nas salas onde se
encontravam expostas. Estes elementos estruturais na fachada acolhem
painéis electronicos, que reproduzem fragmentos de textos das pecas que
estdo em cena no interior do complexo. Rodam sobre o mesmo,
intensificando a horizontalidade do volume, ao mesmo tempo que

identificando o seu proposito.

- para as Duas Bibliotecas do Campus de Jussieu (1993), também em

Franga, e idéntico ao caso anterior, a fachada representa um elemento

8 ANEXO II: Figura 57-59
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identitario.O principio da horizontalidade da fachada mantém-se, todavia,
na transparéncia do vazio do vidro, sdo introduzidas serigrafias de rostos
de escritores e/ou investigadores de referéncia para o Campus. Deste
modo, a relacdo entre o homem e o texto é garantida e constitui a
esséncia da edificio, determinando a relevancia deste no conjunto do

Complexo Universitario.

“Penso que o que é necessario fazer é estudar as obras de Jacques & Pierre, obra
a obra, planta a planta, corte a corte, material a material, e entender a sua
especificidade. S6 assim poderemos captar as regras de um Corpus tedrico e
pratico que preconiza a divulgacdo e o uso de uma determinada maneira de

entender e praticar uma certa disciplina, neste caso a arquitetura.” &

O léxico, referente ao campo arquitectonico, que Herzog & de Meuron assume
culturalmente, incide, como meio de estudo preparatério para as suas

intervencgdes, na modernidade.

Neste sentido, e recorrendo aos paradigmas da modernidade como campo de
estudo, Mies van der Rohe e a sua proposta para um Edificio de Escritdrios em
betdo armado (1922), constitui um ponto de partida para as propostas de Blois e
Jussieu de Herzog & de Meuron ou mesmo para o Banco Ideal da Olivetti de
Eduardo Souto de Moura.

- o edificio de Mies van der Rohe potencializa a capacidade material do
betdo. Assenta num sistema estrutural dominante, que por si s6 formaliza
a obra de arquitectura. Assim, com o intuito de contornar e nao
comprometer a sua importancia, Mies recua o plano de vidro, acentuando
o caracter cheio/vazio, e enfatiza a horizontalidade da construgdo tirando

partido da sua materialidade e da sua estrutura).
Deste modo e contextualizando:

- o edificio de Mies remetia para a afirmacdo das potencialidades dos
materiais da época;

- as propostas de Herzog & de Meuron representam, por sua vez, uma

afirmacgdo das possibilidades técnicas existentes.

- para Eduardo Souto de Moura, o Banco Ideal da Olivetti, mas também o
edificio para a Novartis, constituem uma afirmacdo de uma possivel linha

metodoldgica de concretizacao arquitectura, assente na

8 Souto de Moura cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo,
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem. Valladolid: Universidad
Valladolid, 2013, p.329
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interdisciplinaridade das diversas formas de representagdo artistica

formalizando um qualquer objecto.

Alguns dos principios mencionados encontram-se representados no projecto para
o projecto do Edificio de Laboratoérios Novartis, em 2006%8,

A Novartis encomenda um projecto a Eduardo Souto de Moura, e este serve-se
de um dos temas que utiliza frequentemente, para a definicdo final da

volumetria: a métrica, o ritmo e a repetigao.

O edificio da Novartis assenta numa métrica clara - num maodulo rectangular de

53.10m x 31.20 definido para integrar, no seu interior, laboratoérios.

Numa primeira abordagem, Souto de Moura procura uma imagem simbdlica que
se associe ao poder institucional da Novartis, e que que represente um fio
condutor do desenvolvimento do projecto. Nos seus esquissos elementos sdo

introduzidos, que remetem para a sua procura representativos:

- I'M A MONUMENT sobre um desenho de um conjunto de edificios

anénimos
- uma aguia no topo de um edificio com uma regra ja definida pela métrica.

Os apontamentos da fachada do edificio foram realizados, como ja foi referido
anteriormente, sobre jornal com pautas de musica, que confirmam a composicao
métrica como solugdo valida. Além disso, a palavra institucional - Novartis - é
representada nestes desenhos e nas maquetes subsequentes, identificando o

proprietario daquele espaco arquitetonicamente.

A fachada resulta de uma composicdo regular de painéis, que impdem um
controlo de luminosidade (necessario para o funcionamento dos laboratérios).
Cromaticamente sao diferentes do resto da volumetria, e introduzem, por isso,
uma qualidade arbitraria ao projecto. No que tange a organizagdo do interior da

construcdo, os esquissos revelam estudos que:

- por um lado concentram os equipamentos junto a fachada, libertando,
assim, o espaco do interior para o funcionamento do mesmo,
- por outro lado, concentrar o0s equipamentos no centro da planta,

libertando a periferia junto a fachada.

A solucdo adoptada de libertar a periferia da planta, permite criar dois nucleos
centrais que juntam os equipamentos e servicos necessarios ao funcionamento

do edificio, servindo ao mesmo tempo como elementos estruturais.

8 ANEXO II: Figura 60-64
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Os trabalhos experimentais do arquitecto requerem a libertacdao de interpretacdes
concebidas, de contextos (que servem de guarnicdo a arquitectura); o que
confere distancia para a abstracdo para encontrar novos sentidos e
interpretacdes para os conceitos - portanto exigem um entendimento prévio de

arquitectura, por parte do observador, para que sejam apreendidos.

Apresentam linhas de construgao registadas em aberto, transmitindo a sensagao
de se integrarem no processo de configuracdo dos conteddos, numa fase

experimental.

De acordo com as consideragdes expendidas, nao se pode deixar de considerar a
pertinéncia do esquisso na concretizacdo de ideias, que é reflectida nas primeiras
reflexdes e percepcgdes. Este espelha, incorporando uma componente abstracta,
que, muitas vezes, ndo é explicito, a vinculagdo de uma intencdo pragmatica e

poética com o proprio contexto.

Eduardo Souto de Moura debruca-se e concentra-se na procura pelos significados
sensiveis, assentes numa vertente metafdrica, assumindo, no processo criativo,
as qualidades dinamicas do esquisso. Ora, estes esquissos/desenhos visualmente
apelativos, apresentam um reflexdao cuidadosa e deixam transparecer o seu

caracter filosofico, introduzindo o caracter ou esséncia dos projectos:
- desenhos abstractos de animais, no processo da Casa da Arrabida

- ou recorte de jornal com as cotagdes bolsistas ou jornal com pautas de
musica, no Banco Ideal da Olivetti e no Edificio de Laboratérios Novartis,

respectivamente

Assim, estes conceitos paradoxais e evocativos da experiéncia, vivéncia e espirito
do individuo, sdo introduzidos e transformados em argumentos desenhados, que

sustentam toda a base projectual.

A libertagdo conceptual é indicativo de uma linha metodoldgica de concretizagao
arquitectura, assente na interdisciplinaridade das diversas formas de
representagdo artistica formalizando um qualquer objecto. Deste modo, esta
linguagem criativa ndo se cinge a discriminagdo, mas sim a articulacdo de
diferentes saberes.

2.4. Linguagem Construtiva

E importante relembrar, a este ponto, no que concerne ao acto de desenhar, que

este pode derivar de trés motivos: expressdo, representagdo e critica.
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O desenho é o resultado de um dialogo construtivo e oscilante estabelecido, que
envolve um processo de transformacdo de uma realidade imaginada numa
realidade fisica, e que pode conduzir a execucdo de uma obra a arquitectura (a
colisdao entre pensamentos, objetos ou realidades era fundamental no processo

de arquitectura, porque permitem a criagdo de formas fisicas e sintaticas).

O arquitecto Souto de Moura rejeita as praticas da arquitectura que assentam em
métodos passados; porque sdo alheias a questdes essenciais das circunstancias e
do tempo em vigor. Portanto, as questdes universalmente impostas numa
determinada dimensdo espacgo-temporal, requerem respostas que induzam um
estado harmonioso entre o corpo, espirito e cosmos - problematica a qual a

arquitectura do sujeito procura dar respostas validas.

Para dar resposta a problematica mencionada recorre a um espectro de métodos
(que incluem desde o esquisso representativo da conceitualidade do projecto ou
dos detalhes construtivos) - a sua atitude perante esta tematica ndo se reduz a

discriminagdo mas sim a articulagdo de diferentes saberes.

O arquitecto oferece espacos silenciosos que acolhiam o espirito, as sombras e os
sons do intrinsecos ao individuo; procurando pelo pensamento e pela esséncia -
como forma de celebrar a vida, através da concepcdo das formas e da

organizagao do espaco.

Resumidamente, a obra auténtica e universal desenhada de Eduardo Souto de
Moura integra um caracter auténomo, poético e arquitecténico, informativo e
didatico, e concretizavel - sugestivo da introspeccdo fundamentalista da condigdo

humana.

Tendo presente o supra exposto analisemos entdo o material disponivel

relativamente a presente tematica, referindo as obras do:
- Departamento Geociéncias
- Burgo Empreendimento
- Edificio de Habitagdo Colectiva na Maia

cuja complexidade técnica e estrutural e o tipo de programa, evidenciaram o
esquisso relativo ao detalhe como sendo o mais importante no processo criativo
destas.
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2.4.1. Departamento Geociéncias

A\}

. un libro fundamental, El naufrago, donde narra la experiencia de un pianista,
y en el que aparece la manera como Bernhard entiende la musica, asi como la
fusion de la genialidad, que se explica muy bien como fusion entre el personaje y
el instrumento. La persona, el musico en este caso se transforma en piano y la

mano deja de ser mano y se transforma en disefio.” &

O projecto do Departamento de Geociéncias (1991)°° que se encontra inserido no
Campus Universitario, num enorme espaco publico central, elemento unitario;
num ambiente e malha urbana organizados e definidos - com regras urbanisticas
claramente definidas que interligam os diferentes edificios da envolvente (meros
instrumentos necessarios ao funcionamento da Universidade) e os diversos

departamentos da Universidade.

A\}

Souto de Moura, na memédria descritiva relativa a este projecto, menciona: “ o
projecto: 4.314 m2, &area bruta; 3 pisos, altura maxima; 80m x 20m,
comprimento e largura maximos; 20 e tais, percentagem para circulagées; Tijolo
aparente para a aparéncia das fachadas.... o edificio foi-se apresentando quase
sem discussdao, como uma caixa aberta cortada por um corredor central. A
decisdo dos materiais foi oscilando, do Programa-Base para o Estudo-Prévio e do
Anteprojeto para o Projeto de Execucdo: Paredes exteriores e tetos em betdo
aparente; Paredes interiores rebocadas a branco; Pavimentos em arddsia, a
excecdo do auditorio em “pau-roxo’; Mobilidrio em “tola’ cor natural; Caixilhos
em aluminio, também em c6r natural tipo ‘Technal’; Co6r natural, vermelhdo

polido, foi a decisdo final para os “brise-soleil”*

O énfase atribuido a estrutura e a légica do detalhe técnico intrinseco (apoios,
encaixes e soldaduras) é a base da relagdo estabelecida na pratica arquitectura e,
procurando a transparéncia, verticalidade, leveza e eficacia na obra. Possui um
espaco de circulagdo que comunica com salas de aulas, variando de dimensao
consoante a regra modular pré-definida (desenhada pelos avancos e recuos deste
em relagdo ao limite da construgdo, que diluem a sua presencga e reforgam o
caracter abstrato do mddulos de betdo com elemento horizontais entre paredes).

A dindmica e a quebra da continuidade dos elementos horizontais faz-se sentir

8 Souto de Moura cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo,
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem. Valladolid: Universidad
Valladolid, 2013, p.87

% ANEXO II: Figura 65-67

91 Meméria descritiva do projecto cit in Idem, p.79
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nas fachadas que constituem o edificio, que adveio da necessidade de projecta-la

independente para este espaco agregador da fungdo do Campus.

A entrada é efectuada através de uma plataforma que se destaca e sobressai dos
limites do modulo, o que leva os individuos a se desviarem do eixo principal de
circulacao do Campus, possibilitando o reconhecimento por parte dos mesmos da
escala e dos elementos horizontais, com a utilizagdo dos "brise-soleil" em
marmore vermelho. Para além do contexto regional é importante referir a
presenca dos seus desenhos para a obra, aponta por escrito referéncias
arquitectonicas que influenciaram as suas opgdes e solugdes projectuais:

Niemayer, Prouvé, Terragni e por ultimo Leon Krier.

Na proximidade de um conceito de moédulos divididos ao meio por uma zona de
circulacdo. A fachada de vidro que recua em relacdo aos limites da construcao e
brise-soleils cerram e criam uma zona de transicdo; que integra a sua linguagem
arquitectonica numa vertente racionalista, que remete para uma geometria

elementar.

2.4.2. Burgo Empreendimento

No Burgo Empreendimento - Edificio de Escritérios e Comércio de 1991°2, a

A\}

mesma tematica do mddulo ou repeticdo assume relevancia projectual: a
Avenida da Boavista deixa de ser uma "rua corredor" e se fragmenta em partes
descontinuas. A solugdo consiste numa plataforma de nivel que recebe dois
volumes préoximos mas com escalas diferentes. Um edificio baixo em banda
continua, aproxima-se do anonimato da envolvente. A torre, afastada da
Avenida, eleva-se da plataforma esperando outras arquiteturas que se vao

seguir.”3

A escala da torre é um problema que emerge com o decorrer do processo para o
arquitecto, este acreditava que o volume da torre, apos diversos estudos com
maquetas, e com desenhos rigorosos e detalhados concluiu que as questdes
técnicas e as normas eventualmente iriam definir o edificio. O regulamento
remete para a altura e a espessura das lajes indicadas, o que de certa forma

determina as suas dimensodes e a silhueta volumétrica.

92 ANEXO II: Figura 68-71

% Memodria descritiva do projecto cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Arauljo e - O
Processo Criativo, Avangos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.93
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A construgao organiza-se segundo um conjunto de plantas sobrepostas que
induzem, pela sua composicdao, uma imagem de empilhamento, o que conduz ao
efeito de distorcimento da escala. Com o propésito de demonstrar as suas
intengbes, Souto de Moura utilizou materiais, blocos de granito, tabuas de
madeira ou blocos de cimento amontoados em pilhas verticais: portanto
elementos horizontais pousados sucessivamente, mas separados por barrotes de
madeira que evitam o contacto direto entre as diversas pegas (é possivel
estabelecer ligagbes aos espigueiros em granito do Norte de Portugal e Galiza,
contextualizando o conceito aplicado na vertente da arquitectura vernacular,

portanto como referéncia que influenciou a materialidade da ideia de projecto).

Nos seus desenhos é explicito, por um lado a necessidade de desenvolver um
sistema, no qual os elementos e a propria estrutura garantem uma continuidade;
e por outro lado esses mesmos elementos expressam e mantenham a sua
independéncia, e que assumam um papel singular - uma totalidade, em que as
partes sdo definidas, mas que ndo transcendem a imposicdo hierarquica. A escala
humana emerge aquando da procura da resposta para elementos horizontais
desenvolvidos em funcdo destes, no que respeita a percepcao do individuo ao
comunicar com a realidade exterior. Os vaos assumem um papel compositivo na
fachada relevante, uma vez que se apresentam como unificadores e propulsores

da relacao entre o ambiente do interior com a fachada ou ambiente do exterior.

O Edificio Burgo reduz-se a uma torre revestida de faixas horizontais de granito
gue alternam com estreitas barras de ago, o que possibilita diminuir o sentido de
escala; dois pilares em cada uma das fachadas sustentam o edificio da sua base
natural e garantem o remate com o solo. O desenho da fachada foi efectuado
tendo em conta os fortes ventos proveniente do oceano exigem uma atitude
diferenciada nos alcados (fechados nos lados este/oeste e abertos nos lados
norte/sul- para a rua), a construgdo na proximidade inverte a sua ldgica

dominante da pormenorizacdo da fachada.

O sistema construtivo permite desenvolver uma volumetria assente numa légica
formal, inteligivel, e que abrange todo o organismo edificado, verificando-se

equilibrio nos momentos de tensdo entre as partes e o todo.
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2.4.3. Edificio de Habitacao Colectiva na Maia

Oito anos volvidos, em 1997, o tema da repeticdo é novamente abordado num

Edificio de Habitacdo Colectiva na Maia*.

“A modulacdo estrutural é de 5,90 m, permite frentes de quarto de 2,95 e igual
medida para os lugares de estacionamento. Os vaos definem a modulacdo da
fachada, um sistema de estore veneziano em aluminio. Este apresentado em
duas solugdes, ou um estore fixo e fechado que reveste a parede opaca ou, um
estore normal para os vaos das janelas ou os vaos abertos das lavandarias. Este
principio continua na zona das lojas. A caixilharia serd em aluminio a cor

natural.”?®

A conquista da independéncia estrutural em relagcdo ao revestimento da fachada
potencializa as solugdes que Souto de Moura opta, restituindo a importancia a
membrana do edificio, e contrapondo com a resposta de uma fachada
poés-moderna que integra um valor sinalético, o que remete para um significado

simbdlico do imaginario colectivo.

O intuito é o de conceber consisténcia formal a um sistema relacional que a obra
quer constituir na cidade, portanto o arquitecto incide a sua procura projectual no
modulo, representativo da mancha de ocupacdo, no caracter estrutural, na
materialidade e no pormenor. O rigor, detalhe e a precisdo domina o processo de
arquitectura, e neste caso em concreto recorre a um Uunico elemento de forma

exaustiva, que se revela com uma aparente naturalidade no conjunto.

Verifica-se uma repeticdo de um pormenor na fachada, recorrendo ao estore para
revestir os panos de parede, e os vaos das janelas, e num estudo realizado pelo

A\}

arquitecto estes sdo de madeira: “...era necessario resolver a fachada com um
detalhe Unico, portanto os estores tinham de ser colocados em toda a fachada,

tanto nas partes abertas como nas fechadas. E evidente que fui ver Coderch”®

A atencdo na projeccdao da fachada é perceptivel nos pormenores nos cantos das
fachadas, mas também no desenho das entradas - sinalizadas pelos postes com a

numeracado e video-porteiro.

% ANEXO II: Figura 72-73

% Memoria descritiva do projecto cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Arauljo e - O
Processo Criativo, Avangos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.85

% Souto de Moura cit in Idem, p. 87
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A relacdo da estrutura edificada com a cidade é estabelecida mediante as
aberturas aleatérias que compdem a fachada das habitacdes. O volume assenta
subtilmente no terreno, uma vez que no ponto de contacto com o solo, nasce um
jardim com relva e arbustos baixos e densos, que desvanece a tensdo criada

pelas duas superficies.

O cuidado pelos pormenores é explorado, no projecto para um Edificio
Residencial localizado na Rua do Teatro®’, no nlcleo antigo da zona da foz do Rio
Douro, em 1992: “As casas também estreitas e compridas, foram construidas
com elementos pré-fabricados de cantaria que definiu os vaos. As partes
sobrantes eram geralmente revestidas com “azulejo’ na fachada principal,
chapa zincada nas traseiras e laminas de arddsia nas empenas laterais. Este
edificio seque a mesma tradicdo, ndo por mimetismo mas como conceito.”®,
Incorporou perfis de ferro invés da estrutura de pedra em cantaria, manteve os
revestimentos de zinco e de arddsia, o que comprova que Souto Moura assume
uma atitude precursora da utilizacdo de novas técnicas e materiais, na procura da
arquitectura de precisao, na busca da perfeicao e na sucessiva depuragcao dos
elementos.

O arquitecto debruca-se sobre as potenciais combinacdes, quando encontradas,
do modulo ou da organizacdo compositiva, influenciados pelo contexto; dos
detalhes e dos materiais, que resumem o projecto e processo arquitecténico. A
pormenorizagao nesta obra incide na projeccdo ou desenho dos remates da
estrutura metalica, e para além de estores de aluminio que formam a fachada
principal, diferentes materiais revestem as fachadas laterais e os panos de
parede. Através do desenho Souto Moura explora solugdes que incluem os
espacos do conjunto da habitacdo, mas também incluem os elementos das areas
comuns (corrimdo das escadas, se apresenta e reflecte a sua importancia busca
da constancia e perfeicdao), e a comparacdo das mesmas levam a definicdo e

consolidacdo de um caminho proprio.

Esta linguagem é o resultado de um didlogo construtivo oscilante estabelecido,
que, gracas ao rigor e ao detalhe introduzidos, desenvolve-se num processo de

transformacdo de uma realidade imaginada numa realidade fisica tangivel.

Isto exposto e concretizando, a presenca do esquisso € insubstituivel no processo

arquitectonico das obras de Eduardo Souto de Moura. Este resume-se a

%7 ANEXO II: Figura 74-75

% Memodria de descritiva do projeto cit in SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Arauljo e - O
Processo Criativo, Avangos e Recuos enquanto Consolidacdo de uma Linguagem.
Valladolid: Universidad Valladolid, 2013, p.89
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exercicios de imaginagdo, e assenta na busca por uma relagdo e articulacdo entre
elementos; a sua respectiva analise, sintese e desenvolvimento. Concede
condicOes para o inesperado, para descobertas e para possiveis erros aleatorios,
devido ao escape de um pequeno e importante detalhe; instala-se, portanto, uma
dialética consciente entre a incerteza do saber e a expectativa que podem
desabrochar no conceito de arquitectura, sobre o qual o arquitecto se apoia numa

visao retroativa.

A incessante reinterpretacdo é percetivel através do caracter inacabado,
abrangente e ambiguo que o desenho integra: a projeccdo € concretizada por
tracos embrionarios que transportam intencionalmente o arquitecto para uma
folna branca ou para a dimensdo imaginaria do desenho livre (aliciando-o a
expressar e a estruturar o seu pensamento analitico e transformativo da

realidade).

A influéncia do desenho numa perspectiva de improvisagdo e esclarecimento - o
qual é associado a existéncia de um pensamento arquitecténico e de uma
estratégia de tratamento desse mesmo pensamento. Portanto, esta linguagem,
utilizada no processo de arquitectura, é equivalente um sistema eficaz de

comunicacdo, porque € o mais proximo do arquitecto.

A formalizacdo do desenho e da obra de arquitetura assenta numa série de
estudos e planeamentos (esquissos), mas que estes por si s6 ndo levam a uma
conclusdo final. A andlise preliminar distancia-se do produto final, mas defende
gue esta se deve aliar ao rigor e ao detalhe com o intuito de disponibilizar a

informacdo suficiente acerca da obra para que esta se inicie.
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CONCLUSAO

A presente investigacdo sobre a presenca do esquisso no processo criativo em
arquitetura, conduziu a reflexdes que parecem confirmar, sem ressalvas, o
potencial do esquisso na atribuicdo de qualidades expansiveis e transformadoras

a visdo arquitectonica.

Imediato e inacabado, espontaneo e singular, o esquisso ganha vida e fala por si,

formalizando e materializando o que existe além do olhar e do olhar da mente.

Composto por linhas, manchas, texturas ou tragos, a sua esséncia advém da
percepcao do individuo. E uma realidade material que perpetua e consolida uma
imagem, que pode ser fruto tanto de uma realidade visivel exterior como de uma

realidade interior mental.

Importa sublinhar que o corpo, enquanto entidade conhecedora, é sensivel as
condicdes contextuais, armazena informacdao sensorial, comprometendo-se a
compreendé-la, mediante a consciéncia incorporada. Desenvolve-se, construindo
a sua individualidade e identidade, mecanismo que promove a seleccao de

informacgdo e a restricdo do campo de acgao - individuo Unico.

Sujeito a influéncias externas, que abarcam um conjunto incontrolavel de
vivéncias, este molda-se, assegurando a sua propria existéncia e integracdo no

meio.

O esquisso &, assim, um método de captura que promove a consciéncia da
interaccdo e do contacto com a esséncia do espago. Ver através do desenho
intensifica a experiéncia pessoal do observador, estreitando a relacao que este
estabelece com a energia da atmosfera, proporcionando novos conhecimentos
dessa mesma realidade. Potencializa a sua visdo e o seu espirito critico, e confere

um sentido ao mundo que o rodeia, decifrando-o.

E uma linguagem universal e individual que confirma e organiza todo esse
conhecimento absorvido. E, emparelhando-se com a pratica do pensar,

acompanha, molda e transmite todo o processo de percepcao do espaco.

No contexto arquitectdnico, o esquisso mostra-se como elo de ligagdo e elemento
ordenador do pensamento e explora as possibilidades de transformar uma visao

ou memboria alheia numa realidade funcional e futura.
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E, portanto, uma entidade real e auténoma, base promotora e formativa da
linguagem arquitecténica, que deixa transparecer a relacdo intrinseca entre o

contexto espacgo/temporal e o arquitecto.

Este dinamiza a expressdo artistica, enquadrando-se no ciclo projectual de
arquitectura, sintetizando a procura e ordenacgdao do processo de entendimento,
gue o arquitecto efectua, sob o ponto de vista das tradicdes e da cultura do lugar

e de si proéprio.
Assume-se como alavanca impulsionadora do acto criativo.

Transmite e clarifica, subtilmente, para o suporte material, visdes, objectivos e
intencbes, criando e recriando um momento pessoal e Unico do arquitecto

aquando da absorgdo da esséncia do espaco.

Com sentido e com medida, com pausa e decisdo, o esquisso aproxima-se do

arquitecto, estimulando a sua capacidade intelectual.

Assim, a sua pratica faculta o aprofundamento e desenvolvimento do processo de
observacao/compreensao e aprendizagem de um espaco vivido a ser
representado; e na documentacdao e comunicacao eficaz da concepgao criativa

mental.

No estudo de caso apresentado, Eduardo Souto de Moura formaliza os seus

desenhos com o intuito de estes induzirem propostas tangiveis.

Ciente da importancia da vinculagdo das condutas da arquitectura com a
natureza envolvente, traduz nos seus esquissos pressupostos de continuidade de
um passado para um presente/futuro, que influenciam as escolhas e o préprio
desenvolvimento do processo. No estudo de caso apresentado, uma Unica
tematica acaba por ndo dar resposta ao conjunto de problematicas inerentes a

sua producdo arquitectonica.

Recorre a referéncias externas, tendo presente esse contexto espago/temporal
especifico, enquadrando-as no panorama convencional do léxico de arquitectura,
com o intuito de fundamentar/sustentar e contextualizar a versao final das

propostas, evidenciando o caracter ou esséncia dos projectos.

Importa salientar, entdo, que a sua linha metodoldégica de concretizacdo de
arquitectura, assenta na interdisciplinaridade das diversas formas de

representacdo artistica formalizando um qualquer objecto.

Eduardo Souto de Moura conjuga férmulas e arquétipos inerentes a propria

apresentagcao do conceito do projecto. Debruca-se sobre a procura dos
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significados sensiveis (por vezes numa vertente metafdrica) dos elementos que

integram a obra, isoladamente.

A sua linguagem é desprovida de quaisquer pragmatismos funcionais e estéticos
da arquitectura, implementados. Assume 0 esquisso no processo, destacando-o
enquanto elemento importante na busca pelo expoente maximo da criagao,

precisamente por integrar uma componente dindmica.

Sintaticamente, a obra auténtica e universal desenhada de Eduardo Souto de

Moura integra um caracter auténomo e poético, informativo e concretizavel.

A este momento das reflexdes apresentadas, mostram-se evidentes as
caracteristicas do esquisso enquanto recurso essencial na metodologia em

arquitectura.

A partir desta importante ferramenta que promove o amadurecimento do
pensamento criativo e o desenvolvimento e sustentacdo do processo, o arquitecto
ajusta-se e compromete-se com uma determinada abordagem, com a qual se
identifica. E, ndo perdendo de vista a prépria envergadura do projecto, converte
uma linha abstracta numa representacao tridimensional - que excede a
percepcdo numa simulacdo realista, fruto do olhar analitico do espaco e da
experiéncia - estabelecendo um didlogo de criacdo e imaginacdo, projeccdo e

comunicacgao.

O esquisso €&, impreterivelmente, o catalisador da expressao artistica e
arquitectonica, e a sua dinamica acrescenta transformacdes significativas no

modo de pensar.

Mais, alerta para a importancia do processo das representacdes das realidades
imaginadas enquanto alicerce do acto de criagdo. Refletir sobre o esquisso é
atribuir relevancia as primeiras impressoes representadas, aos elementos, em
detrimento do todo, a etapa, em razdo do processo integro, ao momento, em

favor do que sera obra final.

Conforme enunciado, esta dissertacdo centrou o seu discurso sob a perspectiva
do arquitecto enquanto singularidade da area de arquitectura e atendendo ao
pressuposto, as presentes reflexGes conclusivas serdo também a este

direcionadas.

Como personagem central do enredo arquitecténico, o arquitecto devera sempre
interpretar o esquisso como importante cédigo integrante da narrativa de criacdo

- interpretar o esquisso, enquanto linguagem criativa da arquitectura.
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Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.50

Figura 39: SILVA, Anténio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.50
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Figura 40: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.54

Figura 41: SILVA, Antdénio Sérgio Koch de
Avangos e Recuos enquanto Consolidagdo
Universidad Valladolid, 2013, p.56

Figura 42: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.56

Figura 43: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.56

Figura 44: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.56

Figura 45: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.124

Figura 46: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avangos e Recuos enquanto Consolidagdo
Universidad Valladolid, 2013, p.124

Figura 47: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.120

Figura 48: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.120

Figura 49: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.120

Figura 50: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.130
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Figura 51: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo,

Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.132
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Figura 52: SILVA, Anténio Sérgio Koch de Araljo e - O Processo Criativo,

Avangos e Recuos enquanto Consolidagao
Universidad Valladolid, 2013, p.138
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Figura 54: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de Araujo e - O Processo Criativo,

Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.142

Figura 55: SILVA, Anténio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.142

Figura 56: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.144

Figura 57: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avangos e Recuos enquanto Consolidagdo
Universidad Valladolid, 2013, p.324

Figura 58: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.324

Figura 59: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.326

Figura 60: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.320

Figura 61: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.320

de uma

Arauljo e
de uma

Aradjo e
de uma

Arauljo e

de uma

Arauljo e

de uma

Arauljo e

de uma

Arauljo e
de uma

Aradjo e

de uma

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

- O Processo Criativo,

Linguagem. Valladolid:

92



Figura 62: SILVA, Anténio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.320

Figura 63: SILVA, Antdénio Sérgio Koch de
Avangos e Recuos enquanto Consolidagao
Universidad Valladolid, 2013, p.322

Figura 64: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.320

Figura 65: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.80

Figura 66: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.80

Figura 67: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.80

Figura 68: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avangos e Recuos enquanto Consolidagdo
Universidad Valladolid, 2013, p.92

Figura 69: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.94

Figura 70: SILVA, Anténio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.92

Figura 71: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p.94

Figura 72: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.84
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Figura 73: SILVA, Antonio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacdo
Universidad Valladolid, 2013, p84

Figura 74: SILVA, Antdénio Sérgio Koch de
Avangos e Recuos enquanto Consolidagao
Universidad Valladolid, 2013, p.90

Figura 75: SILVA, Antdnio Sérgio Koch de
Avancos e Recuos enquanto Consolidacao
Universidad Valladolid, 2013, p.90
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ANEXOS

ANEXO 1

Figura 1: Desenhos Anotados de Leonardo da Vinci
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Figura 2: Desenhos Anotados de Miguel Angelo
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Figura 5: Esquissos de Le Corbusier - Igreja de Ronchamp
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Figura 6: Desenho de E.M.Escher - Desenhar as Maos

Figura 7: Desenho de M.C. Escher - Relatividade
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Figura 8: Esquissos da Biblioteca Universitaria de Aveiro de
Alvaro Siza
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Figura 9: Estudo do trafego na cidade de Filadélfia, Pensilvania
de Louis Kahn

99



Figura 11: Esquisso de Viagem de Alvaro Siza - Quinta do Bom
Retiro e Vale do Rio Torto
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Figura 12: Esquisso de Viagem de Alvaro Siza - Quinta da Ferradosa

e linha do Caminho de Ferro

Figura 13: Esquisso de Viagem de Alvaro Siza - Cais de embarque

no Pinhdo

101



Figura 15: Desenho de Viagem de Louis Kahn: a esquerda as
Piramide de Giza e a direita interior do Templo de Karnak
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Figura 16: Desenho de Viagem de Louis Kahn - colunas do
Templo de Apollo, Corinto
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Figura 17: Desenho de Viagem de Louis Kahn - Acrépole, Atenas
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Figura 18-20: Esquissos de Viagem de Le Corbusier
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Figura 21-22: Esquisso da ideia imaginada e Imagem da ideia
construida do Museu Guggenheim, Bilbau, de Frank O. Gehry
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Figura 23: Esquissos de Frank O. Gehry - casa Winton Guest,
Wayzata, Minnesota

Figura 24: Esquisso de Frederick Kiestler - Sala da Superstigao

Figura 25: Esquisso de Coop Himmelb(l)au - The Open House
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Figura 26: Esquisso de Paulo Mendes da Rocha - Museu da
Escultura, Sao Paulo
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ANEXO 2

Figura 28-30: a esquerda Fotografias do Mercado de Braga
e a direita Esquisso da ideia imaginada.
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Figura 32: Primeiros Esquissos de Souto de Moura - Mercado
de Braga
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Figura 33-34: Esquissos de Souto de Moura - Café do Mercado
de Braga e Fotografia do respectivo Café
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Figura 35-36: a esquerda Esquisso de Souto de Moura -
colunas/pilares do Mercado de Braga; e a direita Fotografia
do interior do Mercado
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Figura 37: Esquissos de Souto de Moura - colunas/pilares
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Figura 38-39: Esquisso de Souto de Moura - colunas/pilares
inacabados do Mercado de Braga; e Fotografia do jardim
do respectivo Mercado.
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Figura 40: Esquisso de Souto de Moura do stand C.I.A.C.
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Figura 41: Esquissos de Souto de Moura para a base dos
mastros da Maia

Figura 42-44: Fotografias da base dos mastros da Maia
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Figura 45: Esquissos de Souto de Moura do posicionamento dos
equipamentos ao longo do percurso da Marginal de Matosinhos

fﬂ!
i
S ""{fﬁw

ke

Figura 46: Esquissos de Souto de Moura do Restaurante a Sul da
Marginal; da Escola de Desportos Nauticos e Discoteca, e do
Restaurante Norte da Marginal de Matosinhos, respectivamente



Figura 47-49: Esquissos de Souto de Moura da jarra e respectiva
imagem

Figura 50: Esquissos de Souto de Moura - Pavilhdo de Viana
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Figura 51: Esquissos de Souto de Moura para a integragao
urbanistica do Pavilhdo Multiusos de Viana

Figura 52: Esquissos de Souto de Moura para a solugao final
do Pavilhdo Multiusos de Viana
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Figura 53: Fotografia do Pavilhdo Multiusos de Viana
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Figura 54: Primeiros esquissos de Souto de Moura para o
Concurso do Palacio de Congressos de Palma de Mallorca

Figura 55: Esquissos de Souto de Moura para o Concurso
do Palacio de Congressos de Palma de Mallorca

Figura 56: Maquete da versao final do projecto de Souto de
Moura para o Concurso do Palacio de Congressos de Palma
de Mallorca
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Figura 57: Maquete e esquissos da pormenorizacdo da fachada
do Banco Ideal da Olivetti do projecto de Souto de Moura
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Figura 59: Render - Centro Cultural de Blois de Herzog & de Meuron
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Figura 60: Primeiros esquissos de Souto de Moura para o
projecto do Edificio Novartis

Figura 61: Esquisso de Souto de Moura para o projecto do
Edificio Novartis
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Figura 62: Esquisso de Souto de Moura sobre jornais, da métrica
de fachada o projecto do Edificio Novartis
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Figura 63-64: Esquissos de Souto de Moura de esquemas de
principio para o Edificio Novartis e maquete do mesmo
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67: a esquerda uma Fotografia e a direita um

Figura 65: Esquissos de Souto de Moura do Departamento de

Geociéncias
Pormenor da Fachada do Departamento de Geoci

Figura 66
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Figura 69: Esquissos de Souto de Moura - procura a regra dos
elementos estruturais da fachada do Burgo Empreendimento
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Figura 70-71: A esquerda uma maquete da 1° proposta e a direita
Esquisso de pormenor de Souto de Moura do Burgo Empreendimento
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Figura 72: Esquissos de Souto de Moura da proposta para o prédio
da Maia

Figura 73: Imagem do Prédio da Maia
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Figura 74: Esquissos de Souto de Moura - definicdo do modulo
do edificio da Rua do Teatro

Figura 75: Esquissos de Souto de Moura - a esquerda da
Pormenorizagdo da Fachada e a direita estudo do corrimdo da
caixa de escadas da Rua do Teatro
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