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O presente relatério resulta de Estagio Pedagogico
realizado na Escola Secundaria de Loulé, no ambito
do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo
do Ensino Basico e Ensino Secundario e tem como
finalidade a apresentacdo, andlise e reflexdo da
atividade pedagdgica e intervencdo na comunidade
escolar desenvolvida pela professora estagiaria
durante o ano letivo 2012/2013.

O Estagio decorreu na turma M, do 10° ano, na
disciplina de Desenho A.

A primeira parte do relatério descreve o0
enquadramento da escola de acolhimento, quanto a
sua caracterizacao e projetos pelos quais se rege.

Na segunda parte é descrita a disciplina lecionada,
Desenho A — 10° ano, quanto a sua organizacao
curricular e enquadramento no curriculo do curso de
Artes Visuais.

A terceira parte incide sobre a pratica do processo de
Ensino-Aprendizagem e seu desenvolvimento ao
longo do ano letivo.

Na quarta e Ultima parte é abordado o tema da
importancia de uma educacédo pela arte e o papel do
docente enquanto agente de orientagéo vocacional.






Keywords

abstract

Teaching-Learning; Artistic Education; Drawing;

Perception; Expression

This report is the result of the Teaching Internship held
at Escola Secundaria de Loulé, under the Masters’
Degree in Visual Arts Teaching for 3rd Cycle Basic
and Secondary Education and aims the presentation,
reflection and analysis of pedagogical activity and
intervention in the school community developed by
teacher trainee during the school year 2012/2013.

The internship took place in the class M, 10th grade,
discipline of Drawing A.

The first part of the report describes the framework of
the host school, as to its characterization and leading
projects.

The second part describes the subject, Drawing A -
10th grade, to its organization and curriculum
framework in the Visual Arts curriculum.

The third part focuses on the practice of the process of
Teaching-Learning and its development throughout the
school year.

The fourth and final part addresses the issue of the
importance of arts education and the role of the

teacher as an agent of vocational guidance.






INDICE

LISTA DE SIGLAS...cttttuuuuuuiaeaeeeeeeeeeeeeeeeeeersssnnnnnnnaaaeeeseseeeeeeeererssssnnnnn. 19
INDICE DE FIGURAS . ....cceeetiiieteeennnnnaaeeeeeesaseeeseeeeeeenssnsssnnssnnsaaeessaseeen, 21
INDICE DE QUADROS. ...uiituieturteneetaerennsensesennsesseesnssesnsesnseesssennsesnseennsees 27
INDICE DE GRAFICOS.....uiiituieieeeeteieeeeaeeeeeeeeeaesesaeeeeaneeesneeenneeennnneen, 29
1N R 5101 @ 31
1. ENQUADRAMENTO DA ESCOLA 33

1.1 O CONCELHO DE LOULE....uiiituiieieeeeeneeeeeeeeneeeeneeeen e e eneeeees 33

1.2 A ESCOLA SECUNDARIA DE LOULE....c.ciiiiuiieieeeeenceeeneeee 35

1.2.1 BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

DO ENSINO SECUNDARIO EM LOULE E DAESL............. 35

1.2.2 CARACTERIZACAO GERAL DA ESCOLA.........ccccceeeenn.... 38

1.2.3 OFERTA EDUCATIVA E RECURSOS HUMANOS.............. 41

1.2.4 PROJETO EDUCATIVO DAESCOLA........ccceeeieiiennnnn, 42

1.2.5 PROJETO CURRICULAR DA ESCOLA.........ccvvveeeeeeeeeen 44

1.2.6 PLANO ANUAL DE ATIVIDADES..........ccooiiiiiiiiin 45

1.2.7 REGULAMENTO INTERNO.......ovvviiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeee 46

2. A DISCIPLINA — DESENHO A 47
2.1 ORIENTACOES PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM............... 50
2.2 COMPETENCIAS A DESENVOLVER....ccitiiiieieeeeeeeeerrerennnnnnnnnns 52
2.3 AVALIACAOD.c.uuu i eiieiieeeeeeeeeeeeaeeeeeeaneeseeanaeseranneeeranaeeernnnnseens 53
2.4 PLANO CURRICULAR DESENHO A — 10° ANO....eeeeeereeeeeereeeenn. 54
2.4.1 CONTEUDOS PROPOSTOS......cooiiiiiiiiiiiiieeee e 55

2.4.2 SUGESTOES METODOLOGICAS ESPECIFICAS.............. 57



3. PRATICA PEDAGOGICA 61

S. LA TURMA L00M.iiiiiiiiiisiiansisnssaassannsssnsssnanssansssnssannsssnsssnnssnnnes 62

3.2 PLANIFICACAO DAS ATIVIDADES = 10%°M...ccevuurerenereennerennneeennns 68

3.3 DESENVOLVIMENTO DAS UNIDADES DE TRABALHO................ 7

3.3.1 DIARIO GRAFICO.....cciiiiiiiiiiiiiiiie e 71

3.3.2 DESENHO CEGO... .o 87

3.3.3 DESENHO DE FORMAS NATURAIS. ... 91

3.3.4 DESENHO DE FORMAS ARTIFICIAIS. ... 97

3.3.5 CARTAZ DIREITOS HUMANOS. ...t 100

3.3.6 ESTUDO DA FIGURA HUMANA. ..., 103

3.3.6.1 RECONHECIMENTO. ..ottt 103

3.3.6.2ESTUDOS DE COR....ccciiiiiiiiiiiiiiei e, 110

3.3.6.3 TRANSFORMAGCAO. .......couviiiiieeeieie el 118

3.3.7 ENSAIOS DE PERSPETIVA. ... 130

3.3. 7.1 CLARO-ESCURO.....coiiiiiiiiiii e 132

3.3.7.2 ALTERNANCIA FIGURA-FUNDO....................... 138

3.3.7.3 COMPOSICAO LIVRE.........cceviiieeeeiieeeee . 141

3.4 AVALIACAOD. c.uuu e eieeeeeeeeee e e e eee e e e eene e e e eena e s e eenn e e e enna e eeennnnan 145

4. A IMPORTANCIA DE UMA EDUCACAO PELA ARTE 149
CONSIDERAGOES FINAIS. ..cuuitetueeerneeerneeesneeernnesesnnesesnesssnssernnseesnneeen 157
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS..........ccovuuieeieeecieneee e e e eeeennee e e e e eeeenans 159
e N 1 RPN |
Anexo 1. Inquérito aos alunos 10°M.........oiiiiii i 11
Anexo 2. Pedido de Autorizacao aos Encarregados de Educacéo.................... Vi

Anexo 3. Planificacao e sintese de conteudos Desenho A, 10°M...................... IX



Anexo 4.

Anexo 5.

Anexo 6.

Anexo 7.

Anexo 8.

Anexo 9.

Anexo 10

Anexo 11

Anexo 12.

Anexo 13.
Anexo 14.
Anexo 15.
Anexo 16.
Anexo 17.
Anexo 18.
Anexo 19.
Anexo 20.

Anexo 21.

Anexo 22

ANEXOS

Anexo A.

Anexo B.

Anexo C.

Ficha de trabalho 1 — Diario Grafico.............cooviiiiiiiiiiiiiiie, XI

Powerpoint de apresentacédo da UT Diario Grafico........................... XV
Ficha de trabalho 2 — Desenho Cego..........ccciviiiiiiiiiiiiiieeen, XXIII
Ficha de trabalho 3 — Desenho de Formas Naturais....................... XXV
Ficha de trabalho 4 — Desenho de Formas Artificiais.................... XXVII
Ficha de trabalho 5 — Cartaz Direitos Humanos........................... XXIX
. Planificacdo da UT Estudo da Figura Humana........................... XXXI
. Ficha de trabalho 6 — Estudo da Figura Humana....................... XXX

Powerpoint de apresentacdo da UT Estudo da Figura Humana Escala e

PrOPOIGOES. . .t XXXV
Powerpoint de apresentacdoda Cor.............ccoooiiiiiiiiiiieinnnn. XXXIX
Powerpoint de apresentacado do artista Vik Muniz........................ XLV
Planificacdo da UT Ensaios de Perspetiva................ccoeiiiiiinni, LI
Ficha de trabalho 7 — Ensaios de perspetiva.............ccooiiiiiinn.. LV
Powerpoint de apresentacdo da UT Ensaios de Perspetiva............ LVII
Grelha de Observacaode Aula............ccooeiiiiiiiii i LXVII
Registo de Avaliagdo Aluna NEE...............oc, LXIX
Registo de Avaliagéo Final 1° Periodo...........cccooiiiiiiiiiiiiiiienn, LXXI
Registo de Avaliagdo Final 2° Periodo...........c.cooiiiiiiiiiiiinnn, LXXIII
. Registo de Avaliacdo Final 3° Periodo.............ccccovvviiiiiiinan.. LXXV
DIGITAIS?

Projeto de Execucéo de arquitetura da ESL
Projeto Educativo de Escola

Projeto Curricular de Escola

! Apensos em suporte informatico [CD], no final do documento escrito.



Anexo D. Plano Anual de Atividades

Anexo E. Regulamento Interno

Anexo F. Programa Desenho A, 10° Ano

Anexo G. NEE - Informacdes fundamentais para o Conselho de Turma

Anexo H. Psicandlise e Educacao: O professor-sujeito



LISTA DE SIGLAS

DG

EFA

EICL

ESL

NEE

PAA

PCE

PEE

PTE

RI

SPO

uT

Diario Grafico

Educacao e Formacao de Adultos
Escola Industrial e Comercial de Loulé
Escola Secundéria de Loulé
Necessidades Educativas Especiais
Plano Anual de Atividades

Projeto Curricular da Escola

Projeto Educativo da Escola

Plano Tecnoldgico da Educacao
Regulamento Interno

Servico de Psicologia e Orientagao

Unidade de Trabalho

19



20



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Mapa do Concelhode LOUlE.............oooiiiiiii e, 33
Figura 2. Vista aérea da localizagdo da ESL................oooiiiiiiiiiiiici e 38
Figura 3. Planta da ESL. ..o 40
Figura 4. FOlio de livio de padrBes. ........ououiieieiiii e 73
Figura 5. Livro de modelos atribuido a Giovannino de GrasSi................c..cc...... 74
Figura 6. Caderno de esboc¢os de Antonio Pisanello.................cooviviiiiinn. 74
Figura 7. DG ROAINQO AlONSO. .. ...t 75
Figura 8. DG LUIS ANGA. ... ..eiiii e aeaes 76
Figura 9. DG Pedro BaptiSta.........ccoiiriiiiiiiii e 76
Figura 10. DG Sara Brand80...........c.oieiiiiiii e 76
Figura 11. DG Simonetta CapeCChi.........cuiiiuiiii i 77
Figura 12. DG ANA CardOS0. ... ...cuuineieiae et e 77
Figura 13. DG Robert Crumb....... ..o 77
Figura 14. DG Artur CrUZEIr0 SEIXAS......oviueieeiriiiee e en 78
Figura 15. DG LUCIlEe DUDIOCA. ... 78
Figura 16. DG Pedro Fernandes. ...... ..o 78
Figura 17. DG MigUel HEITANZ. ... ... e 79
Figura 18. DG HEeNry MOOIE........uiiii i e 79
Figura 19. DG MauUIro MOKO. .. ... e eens 79
Figura 20. DG Manuel San Pay0...........cuiiiiiiiii e 80
Figura 21. DG Francisco Vidal....... ..o 80
FIQUIA 22. DG JESSICa. .t vttt e ettt ettt et e e e e e 81
Figura 23. DG MIQUEL. . ... 82

21



FIQUIA 24. DG 1ara (7). e e e et 82

1o 10 = U245 TR I T = V= T () S 82
FIQUIA 26. DG CariNa.......cuerieii it ettt e e 83
Figura 27. DG PatriCia (1)....coveeii i e e 83
Figura 28. DG PatriCia (2).....eeeeie it 83
Figura 29. DG RUDEN (1) .. e 84
Figura 30. DG RUDEN (2)... e e 84
Figura 31. DG RUDEN (3)....viiiiii e 84
Figura 32. DG RUDEN (4). ..o e 85
Figura 33. DG RUDEN (5).. e e 85
Figura 34. DG RUDEN (B).....ceiiiiii e 85
FIGUIA 35. DG NUNO. ... e aaa 86
Figura 36. DG Mariana. ... ...cuuuie e 86
Figura 37. DG RUDEN (7). .. e 86
FIgUra 38. DG Filipa......covieii i 87
FIGUra 39. DG MONICA. ... ..ot e 87
Figura 40. UT Desenho Cego, CariNa.........o.vevuiuiiiiiiii e 89
Figura 41. UT Desenho cego, Filipa........ccoiuiiiiiiiii e 89
Figura 42. UT Desenho cego, MONICA. .......ocuiuiiiiiiii e 90
Figura 43. UT Desenho cego, Ruben.............ccoiiiiiii e 90

Figura 44. Esquema de eixos estruturantes, inclinagdes, pontos de inflexdo e

(0] g ole] o F- 1 o3 - VAN 92
Figura 45. UT Desenho de formas naturais, NuUno (1).........c.ccoeieiiiiiiiiniinnnnns 93
Figura 46. UT Desenho de formas naturais, Monica (1).........cccceeviiiiiiiannnn. 93
Figura 47. UT Desenho de formas naturais, Miguel..................cooooiiiiae. 94

22



Figura 48.
Figura 49.
Figura 50.
Figura 51.
Figura 52.
Figura 53.
Figura 54.
Figura 55.
Figura 56.
Figura 57.
Figura 58.
Figura 59.
Figura 60.
Figura 61.
Figura 62.
Figura 63.
Figura 64.
Figura 65.
Figura 66.
Figura 67.
Figura 68.
Figura 69.
Figura 70.
Figura 71.

Figura 72.

UT Desenho de formas naturais, MOnica (2).........cccoevvieieienenennnen.. 94

UT Desenho de formas naturais, Ruben.................cooiiinn. 94
UT Desenho de formas naturais, 1gor (1)......ccooviiiiiiiiiiiiiien. 95
UT Desenho de formas naturais, 1gor (2)........cccovviiiiiiiiiiiiinan. 95
UT Desenho de formas naturais, 1gor (3).......ccoveveiiiiiiiiiiniiiieane 95
UT Desenho de formas naturais, MoOnica (3)........c.coceeviieieienenenenan.. 96
UT Desenho de formas naturais, JESSICaA............ccvuvuiiiiiiinenenn. 96
UT Desenho de formas naturais, NUNO (2)..........cccceiiiiiiiiiiinann... 96
UT Desenho de formas artificiais, Mariana................cccoevviiinnnnnne. 98
UT Desenho de formas artificiais, NUNO.............cooiiiiiiiiiiiiienns 98
UT Desenho de formas artificiais, Carina..............coovviiiiininnnn 98
UT Desenho de formas artificiais, 1gor............c.ooooeiiiiiiiiiiiiien, 99
UT Desenho de formas artificiais, 1gor............ccoeviiiiiiiiiniiian, 99
Cartaz DireitoS HUMANOS.........oviuiiiiii e 102
Cartaz Direitos HUMaNos, POrMENOr..........cuviriieiiieieieeeeananns 102
Cartaz Direitos Humanos, fotografia de grupo................ccooeeeennne. 103
Canone das proporgdes do corpo humano...........c.cevevvevvinnnennn.. 105
Proporg0es 0 rOStO. .. ...uueieii e 106
UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, Carina................ 107
UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, lara.................... 107
UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, Patricia............... 108
UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, Nuno.................. 108
UT Estudo da figura humana / Pormenores, Miguel....................... 109
UT Estudo da figura humana / Pormenores, NUNO........................ 109
UT Estudo da figura humana / Pormenores, Igor.......................... 109

23



Figura 73.
Figura 74.
Figura 75.
Figura 76.
Figura 77.
Figura 78.
Figura 79.
Figura 80.
Figura 81.
Figura 82.
Figura 83.
Figura 84.
Figura 85.
Figura 86.
Figura 87.
Figura 88.
Figura 89.
Figura 90.
Figura 91.
Figura 92.
Figura 93.
Figura 94.
Figura 95.
Figura 96.

Figura 97.

SINtESE SUDLIALIVA. . ..o e i 111

SINtESE AAILIVA. ..o et 112
Circulo CrOMALICO. ... . 113
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Ruben................... 115
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Nuno..................... 116
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Patricia.................. 116
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Mariana................. 117
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Vanessa................ 117
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Carina................... 118
UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Miguel................... 118
Vik Muniz, Dupla Mona Lisa (depois de Warhol)...................ooe.e. 121
ViK MUNIZ, AULOITEIIALO. ...ttt e e eaeee e 122
Vik Muniz, Crianga de aGUCar............ooviieiiiie i 122
Vik Muniz, Pintura com chocolate................c.cooiiiiiiiiias 123
Vik Muniz, Vista da exposicao Vik, Museu Berardo....................... 123
UT Estudo da figura humana / Transformacéo, Carina................... 124
UT Estudo da figura humana / Transformacgéo, Filipa..................... 124
UT Estudo da figura humana / Transformacgéo, lara...................... 125
UT Estudo da figura humana / Transformag&o, Igor...................... 125
UT Estudo da figura humana / Transformacéo, Jéssica.................. 126
UT Estudo da figura humana / Transformagéo, Mariana................. 126
UT Estudo da figura humana / Transformacgéo, Miguel................... 127
UT Estudo da figura humana / Transformagé&o, Monica.................. 127
UT Estudo da figura humana / Transformag&o, Nuno..................... 128
UT Estudo da figura humana / Transformacéo, Patricia.................. 128

24



Figura 98. UT Estudo da figura humana / Transformagao, Ruben................... 129

Figura 99. UT Estudo da figura humana / Transformacéo, Vanessa................ 129
Figura 100. Modelos para desenho @ Vista.............cccoeiiiiiiiiiiiiic e 131
Figura 101. UT Ensaios de perspetiva, Patricia.................ccoooiiiiiiiiian.. 132
Figura 102. Exemplos de aparos utilizados pelos alunos..................c.cooeeeene. 133
Figura 103. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Nuno......................... 134
Figura 104. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Ruben (1)................... 134
Figura 105. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Filipa (1)..................... 135
Figura 106. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Miguel........................ 135
Figura 107. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Mariana...................... 135
Figura 108. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Patricia...................... 136
Figura 109. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Moénica....................... 136
Figura 110. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Filipa (2)..................... 136
Figura 111. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Ruben (2)................... 137
Figura 112. UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Ruben (3)................... 137
Figura 113. UT Ensaios de perspetiva / Alternancia figura-fundo, Patricia........ 139
Figura 114. UT Ensaios de perspetiva / Alternancia figura-fundo, Jéssica........ 139
Figura 115. UT Ensaios de perspetiva / Alternancia figura-fundo, Mariana....... 140
Figura 116. UT Ensaios de perspetiva / Alternéancia figura-fundo, Igor............. 140
Figura 117. UT Ensaios de perspetiva / Composicéo livre, Nuno (1)............... 141
Figura 118. UT Ensaios de perspetiva / Composicao livre, Carina.................. 142
Figura 119. UT Ensaios de perspetiva / Composicao livre, Miguel.................. 142
Figura 120. UT Ensaios de perspetiva / Composicéo livre, Patricia (1)............ 143
Figura 121. UT Ensaios de perspetiva / Composicao livre, Nuno (2)............... 143
Figura 122. UT Ensaios de perspetiva / Composicéo livre, Mariana................ 144

25



Figura 123. UT Ensaios de perspetiva / Composicao livre, Patricia (2)............

Figura 124. UT Ensaios de perspetiva / Composicéo livre, Filipa

26



INDICE DE QUADROS

Quadro 1. Operacionalizacdo de areas, conteudos e temas propostos pelo

Ministério da Educacéo para o ensino secundario......................... 48

Quadro 2. Conteudos propostos pelo Ministério da Educacdo — Desenho A, 10°
Quadro 3. Sugestdes metodoldgicas especificas propostas pelo Ministério da

Educacdo — Desenho A, 10°@n0........cccooviiiiiiiiiiicc e, 58

Quadro 4. Planificagéo das atividades da disciplina de Desenho A, 10° M......... 69

27



28



INDICE DE GRAFICOS

Grafico 1. Distribuicdo do n° de alunos da turma M por localidade.................... 64
Grafico 2. N° de alunos segundo a composi¢cao do agregado familiar............... 64
Gréfico 3. N° de alunos segundo as idades das mées e dos paiS..................... 65

Gréfico 4. N° de alunos segundo as habilitacbes académicas das méaes e dos

O TSP 65
Grafico 5. N° de alunos retidos por ciclo de ensino..............c.ccoeeeiiiiiiiiien.n. 66
Gréfico 6. Fatores que condicionaram a escolha da area de ensino.................. 67

Gréfico 7. Fatores que contribuem para o insucesso, segundo opinido dos

29



30



INTRODUCAO

O presente Relatorio de Estagio, realizado no ambito do Mestrado em
Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Béasico e no Ensino Secundario,
reflete sobre a prética de ensino supervisionado durante o ano letivo 2012/2013,
na Escola Secundéria de Loulé, pertencente ao concelho de Loulé, distrito de
Faro.

O relatorio incide sobre a pratica do ensino no Grupo de Artes Visuais
(600), na disciplina de Desenho A, numa turma de 10° ano de escolaridade,
concretamente a turma M. Constitui o primeiro ano da disciplina trianual e foi
lecionada duas vezes por semana em cinco tempos de quarenta e cinco minutos.
No presente estagio acompanhei, de igual modo, a Dire¢cdo de Turma, uma vez
que a professora coorientadora coube esse cargo, com um atendimento semanal
de um tempo de quarenta e cinco minutos e com as demais fungdes inerentes ao
cargo (reunides de pais, de diretores de turma, elaboracdo de atas, organizacdo
do processo da turma, entre outros).

A disciplina foi lecionada desde o dia 14 de Setembro de 2012 até ao dia
14 de Junho de 2013, sempre em conjunto com a professora coorientadora Maria
José Jerdnimo, num total de cento e setenta e uma aulas tedricas e praticas.

Deste modo, o presente relatério € composto por uma introducéo, quatro
capitulos que se articulam entre si e que pretendem descrever os elementos
fundamentais da pratica de ensino supervisionada, a saber:

- 0 capitulo 1, que se divide em dois subcapitulos e sete sub-subcapitulos,
onde descrevo o0 enquadramento da escola, nomeadamente o concelho onde se
insere; apresento uma breve histdria do ensino secundario em Loulé; caracterizo
0 estabelecimento de ensino no que respeita as suas instalacdes, servigos,
equipamentos, a sua oferta formativa e recursos humanos, bem como apresento
os planos e projetos pelos quais se rege, tais como o Projeto Educativo (PEE) e
Curricular da Escola (PCE), o Plano Anual de Atividades (PAA) e o Regulamento
Interno (RI).

- 0 capitulo 2 (com quatro subcapitulos e dois sub-subcapitulos) onde

apresento e efetuo o enquadramento da disciplina de Desenho A no que concerne
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a sua organizacdo curricular (nomeadamente: plano curricular, finalidades,
objetivos, orientacbes processo ensino-aprendizagem, competéncias a
desenvolver e avaliacdo); e onde apresento 0s conteddos e sugestbes
metodoldgicas especificas da disciplina.

- 0 capitulo 3 onde enuncio concretamente a pratica do ensino
supervisionado. Este capitulo € dividido em quatro subcapitulos: no primeiro
efetuo a caracterizacdo da turma; no segundo apresento o PCE e planificacdo das
atividades; no terceiro descrevo as atividades realizadas ao longo do ano letivo; e
no quarto apresento a avaliagdo dos alunos, nomeadamente 0s seus
instrumentos, objetos e parametros.

- finalmente, no capitulo 4, dando resposta a um interesse pessoal, incluo
uma pequena reflexdo sobre a importancia de uma educacao pela arte e em que
medida o docente tem um papel orientador no processo de escolha da area de
ensino: a andlise que efetuei tem como principais objetivos, por um lado,
compreender quais as razdes que influenciam a escolha (ou ndo) da area de
Artes Visuais pelos alunos e, por outro lado, percecionar em que medida é
necessario implementar uma intervencdo em Orientacdo Escolar e Profissional

como estratégia eficaz para a promocéo de formacéo na referida area.
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1. ENQUADRAMENTO DA ESCOLA

Neste capitulo pretendo enquadrar a escola, quanto a sua localizacao e
caracterizacdo do meio onde se insere — concelho de Loulé; apresento uma breve
contextualizag&o histérica do ensino secundario em Loulé e da Escola Secundaria
de Loulé (ESL); e descrevo a escola quanto as suas instalacbes servicos e

equipamentos, oferta educativa e projetos pelos quais se rege.

1.1 O CONCELHO DE LOULE

O concelho de Loulé, no distrito de Faro, localiza-se no Algarve. E limitado
a oeste por Silves e Albufeira, a este por S. Bras de Alportel, Alcoutim e Tavira, a
norte por Almodovar (distrito de Beja), a sul e sudeste por Faro e a sudoeste pelo
Oceano Atlantico.

E o maior e mais populoso municipio algarvio, com uma superficie de cerca
de 765 km2 e 70.000 habitantes, distribuido por 11 freguesias: Almancil, Alte,
Ameixial, Benafim, Boliqueime, Quarteira, Querenca, Salir, Sdo Clemente, S&o

Sebastiao e Tor.

Figura 1. Mapa do Concelho de Loulé

Fonte: http//algarve-portal.com; consultado em 02/04/2013
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A origem de Loulé remonta ao Paleolitico Antigo como comprovam
achados arqueolégicos. A passagem de Fenicios e Cartagineses foi registada
pela fundacéo de feitorias na orla maritima do concelho e pelo desenvolvimento
das atividades piscatoria, metallrgica e comércio.

Em meados do século Il a.C., os romanos foram responsaveis pelo
desenvolvimento da industria conserveira, da exploracdo de cobre e ferro e da
agricultura.

Com a conquista Muculmana no século VIII, nasceu a urbe medieval que
veio a gerar a cidade histérica atual, provindo assim o nome da cidade de Loulé
da designacao arabe Al-Ulya (alto, colina). Em 1249, D. Afonso lll, com a ajuda de
D. Paio Peres Correia, cavaleiro e mestre da Ordem de Sant’lago, conquistou o
Castelo de Loulé aos Mouros, e em 1266, concedeu-lhe o primeiro foral.

Quanto a economia, pode-se dizer que o sector terciario € sem dudvida o
mais relevante, relacionado com o turismo (homeadamente, o turismo balnear).

No sector primario, a agricultura ocupa 34,2% da area do concelho, com
predominio do cultivo de cereais, citrinos, vinha, prados temporarios, culturas
forrageiras e pousio. Na pecuaria, as espécies predominantes sao as aves, 0S
oVvinos e 0S suinos.

As industrias alimentar, da construcéo civil e do cimento sdo as principais
atividades do sector terciario.

A nivel populacional, entre 2001 e 2011 registou-se um aumento de 18,7%
da populacéo residente (de 59160 habitantes para 70240 habitantes). Este
aumento populacional justifica-se pelo aumento positivo da taxa de crescimento
migratoria e da taxa de crescimento natural. Desta forma, a migracdo tem
contribuido também para um rejuvenescimento da populacdo do Concelho e
consequente aumento do numero de alunos a frequentar a ESL traduzindo-se

numa mais-valia em termos de multiculturalidade.
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1.2 A ESCOLA SECUNDARIA DE LOULE

Neste subcapitulo apresento uma breve contextualizacdo histérica acerca
do ensino secundario em Loulé; e efetuo uma caraterizacdo geral da escola,
quanto a sua estrutura, oferta educativa, recursos humanos e projetos pelos quais

se rege.

1.2.1 BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO ENSINO SECUNDARIO
EM LOULE E DA ESL

A presente contextualizacao historica do ensino secundario no concelho de
Loulé teve como principais fontes o Arquivo Municipal e o Jornal “A Voz de Loulé”.

Foi longo o processo que conduziu a concretizacdo de um estabelecimento
oficial de ensino secundario em Loulé.

Durante muitos anos apenas existiu o Colégio Infante D. Henrique, criado
nos anos 30 do século XX, como Unico recurso na vila para o prosseguimento de
estudos dos estudantes que terminavam o ensino priméario. Mas o facto de ser
privado (e, portanto, paga a sua frequéncia), e terem que ser feitos os exames de
final de ciclo no Liceu Nacional de Faro, ndo solucionava as caréncias existentes.

Em 1928, em sessdo realizada no dia 8 de Outubro, a Comisséo
Administrativa Municipal deliberou criar em Loulé um Liceu Municipal, figura
criada na lei através do Dec. 15 973 de 21 de Setembro desse ano. A
regulamentacao previa a criacdo de liceus municipais em concelhos com mais de
30.000 habitantes e com importante desenvolvimento, com todos 0s encargos por
conta do municipio, e onde s6 poderiam funcionar as duas classes do 1° ciclo do
curso geral e com um numero de alunos entre os 50 e 0os 150 de ambos os sexos.

No entanto, devido a reduzida distancia em relacéo ao Liceu de Faro, ndo
chegou a ser autorizado.

Somente em Agosto de 1957 foi revelada a criacdo da denominada Escola

Industrial e Comercial de Loulé (EICL) num encontro que decorreu em Lisboa
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entre o Diretor-Geral do Ensino Técnico e o Vice-Presidente da Camara Municipal
de Loulé em exercicio, José Jodo Ascensao Pablos.

Tendo sido publicada oficialmente a criacdo através do Decreto 41 258, de
10 de Setembro, foi de seguida nomeado seu primeiro diretor o Dr. Fernando
Herminio Periquito Laborinho, que tomou posse do cargo no dia 6 de Novembro
seguinte em Loulé, e iniciadas obras de restauro sumarias na velha Escola Conde
de Ferreira (na Praca da Republica). Logo que foi possivel (Janeiro de 1958),
deu-se inicio as aulas com os alunos que entretanto acorriam de todo o Concelho,
alguns transferindo-se de outras escolas (nomeadamente de Faro).

Nos primeiros anos funcionaram na EICL os cursos do Ciclo Preparatério e
os de Formacao Feminina e de Serralheiro; depois de 1961, de Eletromecanico.
Os discentes dividiam-se pelos cursos de uma forma clara: as meninas
frequentavam o de Formacdo Feminina e o0s rapazes, o de Serralheiro e
Eletromecéanico. Ingressava-se na escola atravées de exame de admissdo
realizado antes do inicio do ano letivo.

Em 1968/69 inauguraram-se as instalacfes do novo Ciclo Preparatdrio no
antigo campo da feira, ao lado do estadio municipal. Ai se lecionavam os 1° e 2°
anos, de onde os alunos derivavam depois para o ensino liceal ou técnico (3°
ano).

A partir de 1972, foram introduzidas algumas alteracbes e novas
designacBes nos cursos técnicos pela Circular 3/72 de Junho desse ano,
passando a haver na escola os seguintes:

e Curso de Formacéao de Eletromecanico

e Curso Geral de Eletricidade

e Curso Geral de Mecanica

e Curso Geral de Administracdo e Comércio

e Curso Geral de Formagao Feminina

e Curso Complementar de Aprendizagem de Comércio (aperfeicoamento) —
noturno.

O ano letivo de 1976/77 marcou outra importante data na historia do ensino
secundéario em Loulé - a utilizagdo de novas instalagbes, com os dois tipos de

ensino no mesmo estabelecimento: a Escola Secundéaria Polivalente de Loulé, no
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Parque da vila. A frequéncia, muito aumentada, devido também ao regresso dos
nacionais das ex-colénias, era ja muito superior as proprias instalacdes da escola
e, durante dois anos letivos, enquanto ndo se construiu um novo bloco de aulas,
tiveram que ser utilizadas as salas do antigo Colégio (1977/78 e 1978/79).

Nesse mesmo ano de 1976/77 foi iniciado o curso unificado que, em
resultado da fusdo de muitas escolas por todo o pais, pelas criticas que na época
se faziam as diferencas de formacdo entre os Liceus e as escolas Técnicas,
pretendia igualar os dois tipos de ensino acima referidos, ao nivel dos cursos
gerais. Mantinham-se apenas as vias separadas no Complementar.

Em 1978/79, com a aplicacdo do Despacho Normativo 140/A/78 de 15 de
Junho, foram também refundidos os cursos complementares e foram criados
novos cursos em que as disciplinas se organizavam em areas:. A- Cientifico-
Naturais; B- Tecnoldgicos; C- Econdmico- Sociais; D- Humanisticas; E - Artes.

Em simultaneo, e tentando responder as criticas sobre a falta de formacéo
técnica e profissional, passavam a existir cursos profissionais e cursos técnico-
profissionais.

Até que, em 1993/94, ao abrigo do Decreto-Lei 286/89 de 29 de Agosto, se
iniciaram os cursos do novo ensino secundario, agora organizados por
agrupamentos: 1- Cientifica e Natural, 2- Artes; 3 - Econémica e Social; e 4 -
Humanidades. Em cada uma das dominantes passou a haver cursos para o
prosseguimento de estudos e cursos tecnologicos.

Também a ESL tem uma longa tradicdo de ensino noturno que, desde os
tempos da antiga EICL, foram frequentados por milhares de pessoas segundo os
cursos e reformas em cada época vigentes, cumprindo também a este nivel um
papel social de extrema relevancia para o meio.

Nos ultimos anos, de acordo com as novas orientacbes da politica
educativa, investiu-se também em cursos de caracter técnico e profissional (como
os Tecnoldgicos) e, mais recentemente, os Cursos de Educacdo e Formacgéo e os
Cursos Profissionais.

Atualmente lecionam-se 0s modulos capitalizaveis e os Cursos de

Educacédo e Formagéo de Adultos.
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Finalmente, através do Despacho n° 6950/2008, de 10 de Marco foi criado
na escola o Centro Novas Oportunidades que promove a qualificacdo da
populacao adulta do concelho

Nos anos 80 e 90 do século XX, foram criadas novas escolas no concelho
(Secundéaria e duas EB 2,3 em Quarteira; EB 2,3 em Almancil, Boliqueime, Salir
algumas sucedendo a postos de Telescola e, agora, Agrupamentos Verticais;
Escolas Profissionais em Alte e Quarteira - entretanto encerrada; e Colégio de
Vilamoura - privado).

Ao mesmo tempo, a ESL, passou a lecionar, a partir do ano lectivo de
1997/98, apenas 0s anos que pertencem ao atual Ensino Secundério (10°,11° e

12° anos).

1.2.2 CARACTERIZACAO GERAL DA ESCOLA

A ESL é um estabelecimento publico, situado na Avenida Laginha Serafim,
numa zona residencial urbana, circundada por espacos verdes, desportivos,

[Udicos e culturais.

Fonte: https://maps.google.pt/maps?hl=pt-PT&tab=wl; consultado em 02/04/2013
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A ESL ndo se encontra inserida em nenhum agrupamento o que lhe
confere uma maior autonomia.

Funciona em dois pavilhdes generalistas, com trés pisos cada; um pavilhdo
gimnodesportivo; um polidesportivo exterior; um bloco de oficinas; um bloco de
dois pisos com servicos de apoio; um pavilhdo pré-fabricado; e um bloco de
servigcos, onde existe um espaco polivalente, o gabinete da Dire¢do da Escola, os
servicos administrativos, uma cantina, uma cozinha e um bufete.

Desde o0 ano letivo 2010/2011, a ESL tem vindo a sofrer grandes obras de
remodelacao e reabilitacdo, ao abrigo do Programa de Modernizagéo das Escolas
do Ensino Secundario, efetuadas pelo Ministério da Educacao, e que continuam a
decorrer até & data (v. anexo digital A)".

Na ESL lecionam-se cursos cientifico-humanisticos e cursos
profissionalmente qualificantes, no periodo diurno; e cursos de Educacdo e
Formacao de Adultos (EFA) e Ensino Recorrente durante o periodo noturno.

Nas suas instalacbes funcionam também o Centro de Novas
Oportunidades; o Centro de Formacéao de Professores do Litoral a Serra; ocorrem,
de igual modo, acdes de formacdo pontuais e atividades desportivas, ambas
promovidas por entidades externas.

Conforme planta abaixo (cf. fig. 3), a portaria da escola esta indicada com a
letra P.

No bloco A funcionam os seguintes servicos: Direcdo; Administrativos; de
Acdo Social Escolar; Centro de Novas Oportunidades; Centro de Formacgéo de
Professores do Litoral & Serra; sala da coordenadora, assessores e diretores de
turma; centro PTE (Plano Tecnoldgico da Educacao) de apoio as Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo; restaurante escolar; bufete de alunos; saldo
polivalente; papelaria/reprografia; bufete de professores; sala de professores;
biblioteca escolar; associacdo de estudantes; gabinete do adolescente; Gabinete
para a Solidariedade; Gabinete de Sustentabilidade Ambiental.

No bloco B situam-se as salas de informatica; salas de aula; oficina de

artes; e Gabinete de Servigo de Psicologia e Orientagdo (SPO).

! Dada a extensao de alguns documentos, no presente relatdrio constardo anexos impressos e
anexos apenas em formato digital (em CD apenso na contracapa).
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Os blocos C, D e E, encontram-se em reestruturacdo e parcialmente
desativados, estando apenas o auditério a funcionar.

O bloco G, correspondente ao Pavilhdo Gimnodesportivo comporta: 0s
balnearios masculinos, femininos e de professores; WC masculino e feminino;
sala para aulas tedricas; sala polivalente; gabinete para professores; arrecadacao
de material; e galeria para o publico.

Nos monoblocos climatizados funcionam o laboratério de Fisica e Quimica,
o laboratorio de Biologia e Geologia; salas de aula; sala de audiovisuais,
laboratorio de Eletricidade; e oficina de Eletricidade.

Nos blocos pré-fabricados, encontram-se as oficinas de Manutencéo e as

salas dos Cursos Profissionais de Restauracéao.

Fig. 3 Planta da ESL

Fonte: Projeto Educativo da Escola, 2012: 13 (cf. anexo digital B)
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1.2.3 OFERTA EDUCATIVA E RECURSOS HUMANOS

No ano letivo 2012/2013 a escola abrangia uma populacédo de cerca de mil
e duzentos alunos que frequentavam o ensino secundario diurno e noturno.

A ESL recebe maioritariamente alunos provenientes das escolas EB 2,3
Padre Jodo Coelho Cabanita (Loulé), Engenheiro Duarte Pacheco (Loulé),
Professor Doutor Anibal Cavaco Silva (Boliqgueime), Doutor Anténio de Sousa
Agostinho (Almancil) e Professor Sebastidao Teixeira (Salir).

A oferta formativa da ESL é determinada pelas expectativas e
necessidades de formacdo da populacdo envolvente, auscultadas
maioritariamente através de parceiros sociais e encarregados de educacao.

Neste sentido, no ensino diurno a oferta divide-se entre cursos cientifico-
humanisticos (vocacionados para o prosseguimento de estudos) e de formacédo
profissional (vocacionados para a integragcdo no mundo do trabalho).

Os cursos cientifico-humanisticos distribuem-se pelas seguintes opcoes:

e Curso de ciéncias e tecnologias;

e Curso de ciéncias socioeconémicas;

e Curso de linguas e humanidades;

e Curso de artes visuais.
As ofertas para os cursos de formacéao profissional dividem-se entre:

e Animador sociocultural;

e Técnico de restauracdo (variante restaurante-bar e variante cozinha-
pastelaria);

e Técnico de energias renovaveis (variante de sistemas solares);

e Técnico de gestédo e programacéao de sistemas informaticos;

e Técnico de turismo;

e Teécnico de design grafico;

e Técnico de turismo ambiental e rural;

e Teécnico de gestédo de equipamentos informéaticos;

e Técnico de secretariado;

e Técnico de manutencéo industrial (mecatronica automovel);
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e Teécnico de eletricidade de instalagdes;
e Técnico de instalacdo e manutencdo de sistemas informaticos;
e Técnico de mecatronica automovel;

e Técnico de instalacdes elétricas.

No ensino para adultos ha a op¢éo entre os cursos cientifico-humanisticos
(ensino recorrente) e os cursos EFA.

Paralelamente a todos os cursos, a ESL oferece ainda o Portugués Para
Todos, com o objetivo de facilitar a integracdo dos estrangeiros emigrantes na
regido.

A distribuicdo das turmas para os cursos cientifico-humanisticos é efetuada
da seguinte forma: dezasseis turmas na area de Ciéncias e Tecnologias; trés na
areas de Ciéncias Socioecondémicas; nove turmas na area de Linguas e
Humanidades; e seis turmas na area das Artes Visuais.

No ano letivo 2012/2013 a escola integrou cento e setenta docentes, de
dezassete grupos disciplinares.

O Departamento de Expressfes, no qual a area das Artes Visuais se
encontra inserida, € composto por vinte e oito docentes, distribuidos pelos
seguintes grupos: oito nas Artes Visuais (grupo 600), treze em Educacéo Fisica
(grupo 620) e sete em Bar e Pastelaria (grupo 630).

Relativamente ao quadro ndo docente, este é composto por quarenta e trés
elementos, distribuidos entre: assistentes operacionais, assistentes técnicos,

psicologa e técnicos do Centro de Novas Oportunidades.

1.2.4 PROJETO EDUCATIVO DA ESCOLA

O PEE (v. anexo digital B) da ESL é um documento orientador, com a
duracdo de trés anos, no qual se estabelecem principios, valores, metas e
estratégias que visam preparar cidadaos capazes, intervenientes e criticos, em
conjunto com os varios agentes educativos. Assim, foram tidos em conta fatores

como o contexto social dos alunos, as caracteristicas dos recursos humanos e
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materiais da escola, os resultados da autoavaliagdo e o plano de melhoria
desenvolvido pelo Observatoério da Qualidade da ESL.

Neste seguimento, a ESL adotou para o seu PEE o titulo “Orientar saberes,
Desenvolver aptidées, Preparar para a cidadania”.

Segundo a ESL, este é um documento dinAmico que procura
constantemente identificar novas necessidades de todos os intervenientes
educativos e, como tal, deve ser periodicamente avaliado e, quando necessario,
reformulado de forma a ir ao encontro das suas metas, objetivos e finalidades e
assumiu como missdo a difusdo e aplicacdo de conhecimentos assentes nos
principios fundamentais da Carta dos Direitos do Homem (tais como a liberdade
de pensamento e exercicio critico na promocao da educacéo e da construcéo de
um modelo de sociedade assente em principios humanistas que contemplem
principios de desenvolvimento sustentavel, de bem-estar e de solidariedade).

Para a concretizagdo da sua missao a ESL desenvolveu os seguintes

objetivos estratégicos:

e “Recorrer a metodologias diversificadas que permitam ndo sé as aquisicdes
necessarias no dominio cognitivo, mas que sejam igualmente significativas para o
plano afetivo e psicomotor, na procura da autonomia;

e Criar condicbes que assegurem a formacdo para a salde, nomeadamente no
ambito da educacao sexual,

e Criar condi¢bes que promovam a cidadania num clima agradavel e facilitador das
interacoes;

e Criar alternativas aos curriculos regulares, de forma a responder a diferentes
interesses, aptiddes, expetativas sociais, académicas e profissionais;

e Proporcionar cursos vocacionados para o ingresso na vida ativa, que contemplem a
qualificagcéo profissional e visem uma melhor integracéo no mercado de trabalho;

e Promover na populagcdo discente conhecimentos, capacidades e atitudes
fundamentais, que permitam prosseguir 0S Seus percursos pessoais, académicos e
profissionais, com qualidade, criativa e autonomamente;

e Fomentar as parcerias educativas ndo sé a nivel nacional como internacional;

e Contribuir para a melhoria dos niveis de escolarizacdo e formagédo/qualificacdo da
populacao adulta do concelho;

e Desenvolver competéncias que melhorem a integracdo dos adultos no mercado de

trabalho;
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e Enriquecer a formacdo cientifica, cultural e social do pessoal docente e n&o
docente;

e Valorizar o envolvimento dos alunos nas tomadas de deciséo na e para a Escola;

e Incentivar a participagdo na e com a comunidade - articular as relagdes
Escola/Familia, estabelecer parcerias com instituicdes locais e constituir-se a escola
como um recurso para a comunidade, numa perspetiva de criacdo de sinergias
positivas que contribua para a melhoria da formacao e qualificacdo da populacdo do
concelho” (PEE: 25,26).

1.2.5 PROJECTO CURRICULAR DA ESCOLA

O PCE (v. anexo digital C), tal como o PEE, rege-se pelo principio de
“Orientar saberes, Desenvolver aptiddes, Preparar para a cidadania”; cabendo a
este documento a missao de adequar a ESL ao curriculo nacional.

Assim, através de atas das diversas estruturas educativas e informacdes
partilhadas em reunides ou mesmo informalmente, foi elaborado o documento que
pretende evidenciar falhas que dificultam um percurso escolar de sucesso e que
se tornam areas prioritarias em que investir. Deste modo, a ESL identificou como
prioritarias as seguintes areas: insuficiente dominio da Lingua Materna; das
Linguas Estrangeiras; da Matematica (nomeadamente a resolucao de problemas
gue envolvam raciocinio l6gico, compreensao e interpretacdo de documentos);
insuficiente consciencializacdo dos alunos do esforco e empenho inerentes a
aprendizagem, conduzindo a falta de autonomia; insuficiente interiorizacdo de
valores, principios e regras de convivéncia; insuficiente envolvimento dos
Pais/Encarregados de Educacao; e, finalmente, falta de perspetivas futuras a
nivel académico e profissional.

Com o objetivo de suprir estas lacunas, a ESL criou um conjunto de metas
que contemplam uma intervencdo para 0 que a escola designou de Intervencéo
para a Promocéo da Qualidade das Aprendizagens (PCE: 6,7), e que pressupbe
uma colaboracdo entre todas as é&reas curriculares, em articulagdo com o0s

diversos agentes educativos, tais como SPO.

44



1.2.6 PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

O PAA (v. anexo digital D) da ESL foi elaborado de acordo com as metas,
objetivos e estratégias gerais previstos no PEE, no PCE e no RI, articulado
também com as expectativas e necessidades dos alunos, recursos disponiveis e
caracteristicas das turmas e do meio envolvente com vista a operacionalizacédo
dos mesmos.

Desde 19 de Julho de 2012, a ESL integra também a Rede do Sistema de
Escolas Associadas da UNESCO? em que se pretende que seja um contributo
efetivo na mobilizacdo dos utentes da escola para o cumprimento dos Objetivos
do Milénio®.

Desta forma, a ESL estabeleceu como objetivos de intervencao prioritaria,

por considerar aqueles em que podera ter uma agcdo mais eficaz, os seguintes:

2 ASPnet, Associated Schools Project Network - rede de colaborac&o internacional, onde mais de
8000 escolas em todo o mundo partilham os objetivos educacionais e 0s projetos que sdo
propostos pela UNESCO. A ESL integrou, desde 19 de Julho de 2012, a Rede do Sistema de
Escolas Associadas da UNESCO. Na base desta candidatura, esteve, entre outros, um projeto
Comenius — parcerias de Escolas, no ambito do Programa de Aprendizagem ao Longo da Vida,
entre a instituicdo e quatro escolas europeias, IES Blas Infante de Cdérdoba, Espanha,Liceo
Rosina Salvo de Trapani, Itdlia, LO Dr2 Tytusa Chalubinskiego w Radomiu de Radom, na Polénia
e Lycée Chateaubriand de Rennes, Fran¢a, que desenvolvem trabalho colaborativo sobre o
tema Culturas Diferentes, Objetivos Humanos Comuns.

Este projeto, coordenado pela docente Ermelinda Travia, baseia-se na Declaracdo do Milénio das
Nagfes Unidas, mais precisamente nos Direitos Humanos e Objetivos de Desenvolvimento do
Milénio (ODM), junta professores e alunos que, no ambito dos curricula, desenvolvem pesquisas,
trabalhos, divulgam e partiiham resultados, comemoram dias tematicos, sensibilizam a
comunidade sobre questdes e problemas que poderdo inviabilizar a concretizagdo das metas
estabelecidas para 2015, pelas Nac¢des Unidas.

Até ao momento, foram realizados trés encontros internacionais que proporcionaram maior
conhecimento histérico-cultural, linguistico, econdmico, educacional sobre a realidade dos
parceiros, mas sobretudo permitiram o debate sobre estado de cada regido no que concerne os
ODM e os Direitos Humanos.

® Em Setembro de 2000, os dirigentes mundiais reunidos na Cimeira do Milénio reafirmaram as
suas obrigacdes comuns para com “todas as pessoas do mundo, especialmente as mais
vulneraveis e, em particular, as criancas do mundo a quem pertence o futuro”. Comprometeram-
se a atingir um conjunto de objetivos especificos, os ODM, que irdo guiar os seus esforgos
colectivos nos proximos anos no que diz respeito ao combate da pobreza e ao desenvolvimento
sustentavel. Até 2015, os 189 Estados Membros das Nagdes Unidas comprometeram-se a:
l.erradicar a pobreza extrema e a fome; 2.alcancar o Ensino Primario universal; 3. promover a
igualdade de género e a autonomizagdo da mulher; 4.reduzir a mortalidade de criangas;
5.melhorar a saude materna; 6.combater o VIH/SIDA, a malaria e outras doengas; 7.garantir a
sustentabilidade ambiental; 8.criar uma parceria global para o desenvolvimento (Fonte:
http://www.unicef.pt/docs/os_objectivos_de_desenvolvimento_do_milenio.pdf; consultado em
28/07/2013).
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e Combate a fome e a miséria;

e Acesso a educacdo para todos;

e Defesa da igualdade de género;

e Combate a SIDA;

e Qualidade de vida e respeito pelo meio ambiente.

As atividades constantes do PAA procuram envolver alunos, professores e

meio envolvente, numa perspetiva de transversalidade pedagdgica e didatica, em
gue a escola se assuma como parte integrante da comunidade educativa em que

se insere.

1.2.7 REGULAMENTO INTERNO

O RI (v. anexo digital E) € a formalizacdo que regulamenta e operacionaliza
os principios contidos no PEE, definindo o regime de funcionamento da escola,
dos seus 6rgdos de administracdo e gestdo, das estruturas de orientacdo e dos
servicos administrativos, técnicos e técnico-pedagogicos assim como os direitos e
deveres de todos os membros da comunidade educativa, no que concerne a

escola.

O RI tem como bases normativas para a sua elaboracao a Lei de Bases do
Sistema Educativo, o PEE e 0s objetivos gerais e especificos definidos para o 3°

Ciclo do Ensino Basico e Secundario.

Este documento estabelece um conjunto de regras explicitas a aplicar por
todos os individuos da comunidade escolar; regras essas que normalizam e
asseguram uma coexisténcia, saudavel e critica entre os diferentes estatutos e
papéis, tendo estes a obrigacdo de os respeitar, cumprir e fazer respeitar, numa

perspetiva informativa e formativa.
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2. A DISCIPLINA — DESENHO A

A disciplina de Desenho A (v. anexo digital F) € uma das disciplinas que
integra o curso cientifico-humanistico de Artes Visuais — regulado pela portaria
n°550-D/2004, de 21 de Maio — e integra os 10°, 11° e 12° anos de escolaridade.
Tratando-se de um curso vocacionado para o prosseguimento de estudos de nivel
superior, € uma disciplina continuada, finalizada com um exame nacional.

Segundo os autores do manual do programa, Ramos, Queirdz, Barros &
Reis (2001), é uma disciplina destinada a proporcionar aprendizagens cientificas
de base que correspondam, simultaneamente, as exigéncias de uma formacao de

nivel pré-profissional e de nivel intermédio.

Como referido no Programa de Desenho A, o desenho é uma “forma
universal de conhecer e comunicar” (Ramos, Queirdz, Barros & Reis, 2001:3), dai
a importancia desta disciplina transversal. O programa refere ainda que o
desenho proporciona aptidbées de expressdo e percecdo, tendo no entanto,
objetivos mais amplos:

“(...) € também forma de reagir, é atitude perante o0 mundo que se pretende atenta,

exigente, construtiva e liderante. Marca ontologicamente o jovem estudante no

sentido em que concorre para que este venha a ser um profissional

responsabilizado perante a mais-valia com que a proposta grafica enriquece a

dindmica social; se torne mais capaz de ver criticamente e de intervir, na interagéo

cultural” (Ramos, Queirdz, Barros & Reis, 2001:3).

Assim, como um espaco de elasticidade onde se abordam temas
especificos da arte, as artes visuais (neste caso especifico, o desenho) permitem
evocar outras tematicas fora dos programas definidos, para que os alunos
consigam ver e perceber num sentido amplo e interrelacionado de
conhecimentos. Cabe ao professor a forma de agilizar estas questdes que dizem
respeito ao “curriculo oculto” (Ramos, Queirdz, Barros & Reis, 2001:4) podendo-
se este revelar como um espaco de criatividade, um espaco entre linhas para

alunos e professores. O desenho tem uma natureza dindmica e esquiva, que
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contraria a rigidez e permanéncia de procedimentos, sendo mais um caso em que

o professor se revela fundamental para corroborar, ou ndo, essa imutabilidade.

Sendo o desenho uma area disciplinar dinamica e, consequentemente, de
dificil sintetizacdo pela sua constante transformacdo de formas e conceitos, 0
Ministério da Educacdo sistematizou sob a forma de esquema as é&reas de
exploracé@o propostas, operacionalizando contelddos globais e temas praticos em
articulacéo (de modo a tornar o ensino do desenho um exercicio que seja eficaz e

produza resultados).

Quadro 1: Operacionalizacéo de Areas, Contetidos e Temas proposto pelo Ministério da

Educacao para o Ensino Secundario

AREAS CONTEUDOS TEMAS

Percec¢do visual e mundo
Visdo —  envolvente

Percec¢do visual Suportes

Meios atuantes

Materiais
Infografia
Técnicas
Expressdo grafica Procedimentos 4 Ensaios
Forma
Cor
Sintaxe
Espaco e volume
Comunicag3o visual Movimento e dinamismo
Sentido ——  Interpretagdo e uso

Fonte: Ramos et al., 2001:4

Assim, o programa de Desenho A para o Ensino Secundario, esta dividido
em trés areas de exploracdo: percecao visual, expressao grafica e comunicacao

visual.
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“A percepcao visual debruga-se sobre as condicionantes bio-psicolégicas presentes
perante o que € percebido visualmente. O seu estudo permite apontar
procedimentos que tomardo a expressao grafica mais eficaz ou competente quanto
a sintaxe perceptiva e cognitiva e uma crescente acuidade analitica na percepcao e
expressao.

No estudo da expresséao gréfica esta incluido o dominio das convencdes sociais ou
culturais no que respeita a recursos de comunicac¢do; e, também, os contributos que
advém directamente da capacidade tecnoldgica humana. Cabe aqui o estudo de
suportes, normalizacdes, instrumentos, meios de registo, alfabetos do traco e da
mancha, convengdes matéricas e todos os restantes recursos do desenho, incluindo
a infografia.

No que respeita ao estudo dos processos de comunicacdo, sdo inscritas areas que
tomam como objecto a funcdo semantica que o desenho encerra, distinguindo-se os
respectivos planos de expressdo e de conteddo. Cabe aqui também uma
perspectiva do desenho quer contemporaneo (sincronia) quer ao longo dos tempos
(diacronia).”

(Ramos et al., 2001:5)

Nas finalidades globais da disciplina de Desenho A e segundo o seu

programa, pretende-se o seguinte:

¢ “Desenvolver as capacidades de observagéo, interrogagéo e interpretacéo.

e Desenvolver as capacidades de representacéo, de expressao e de comunicacao.

e Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios de
convivéncia e cidadania.

e Desenvolver o espirito critico face a imagens e contelldos mediatizados e adquirir,
com autonomia, capacidades de resposta superadoras de estereétipos e
preconceitos face ao meio envolvente.

e Desenvolver a sensibilidade estética, formando e aplicando padrfes de exigéncia.

e Desenvolver a consciéncia historica e cultural e cultivar a sua disseminagéo.”
(Ramos et al., 2001:6)

Quanto aos objetivos, o Ministério da Educacao propde:

e “Usar o desenho e 0s meios de representacdo como instrumentos de conhecimento
e interrogacao.

e Conhecer as articulag6es entre percepc¢éo e representacdo do mundo visivel.

e Desenvolver modos proprios de expressdo e comunicagdo visuais utilizando com
eficiéncia os diversos recursos do desenho.

e Dominar 0s conceitos estruturais da comunicacgédo visual e da linguagem plastica.
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e Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no &mbito do projecto
visual e plastico incrementando, neste dominio, capacidades de formulacéo,
exploracédo e desenvolvimento.

e Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos, adquirindo gosto
pela sua experimentacdo e manipulacdo, com abertura a novos desafios e ideias.

e Utilizar fluentemente metodologias planificadas, com iniciativa e autonomia.

e Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho adoptando atitudes
construtivas, solidarias, tolerantes, vencendo idiossincrasias e posicoes
discriminatorias.

e Respeitar e apreciar modos de expressdo diferentes, recusando estereétipos e
preconceitos.

e Desenvolver capacidades de avaliagdo critica e sua comunicacao, aplicando-as as
diferentes fases do trabalho realizado, tanto por si como por outros.

e Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizagbes que o registo grafico
possa assumir.

e Desenvolver a sensibilidade estética e adquirir uma consciéncia diacronica do
desenho, assente no conhecimento de obras relevantes.”

(Ramos et al., 2001:6-7)

2.1 ORIENTACOES DO PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM

Como estratégias metodologicas, pretende-se genericamente um equilibrio
entre a dimensao conceptual e a dimenséao préatica dos conhecimentos e saberes,
através de uma experimentacao diversificada de atividades, processos, materiais
e exercicios.

Para tal, o Ministério da Educacao sugere as seguintes orientacdes:

e “Combinar a realizagao de aulas tanto no interior da sala como fora dela;

e Combinar e articular diferentes meios pedagdgicos (abordagem oral, demonstracéo
audiovisual, trabalho de atelier, investigacdo fora da sala de aula, exposicéo,
debate, visita de estudo, etc.);

e Combinar actividades e exercicios que valorizem, simultaneamente, a descoberta e
a interrogacao, a aprendizagem pratica e a compreensdo conceptual, a expressao
pessoal e a reflex&o individual e colectiva;

e Combinar actividades que permitam a obtencdo rapida de resultados com

actividades de projecto que envolvam planificacdo e faseamento do trabalho;
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e Combinar actividades de aprendizagem individual com actividades de trabalho em
equipa, propiciando, em qualquer dos casos, a reflexao, a troca de experiéncias e o
confronto criativo;

e Confrontar de forma sistematica os alunos com diferentes obras e exemplos visuais,
com incidéncia especial nos autores portugueses, fornecendo desse modo meios
para a compreensdo visual e plastica das questbes e da diversidade da sua
abordagem, contribuindo, ao mesmo tempo, para a construcdo de uma cultura
visual individual.”

(Ramos et al., 2001:9)

Quanto a uma relacédo pedagdgica eficaz, o programa sugere ao professor

0s seguintes procedimentos:

e “Auscultar expectativas através de inquérito diagnéstico e procurar o
enquadramento dos alunos no contexto cultural,

e Enfatizar as horas de trabalho aplicadas a préatica do desenho, tanto no espaco da
aula como fora dele;

e Ser exigente quanto as respostas de trabalho, no que respeita ao grau de
empenhamento com que sdo executadas;

e Procurar um clima lectivo positivo e motivante através do comentario atento, de
reforgo, aos desenvolvimentos sucessivos do aluno, potenciando-os;

e Promover o confronto quotidiano, pelo recurso habitual a meios audiovisuais, com
algumas imagens comentadas de desenhos oriundos de &reas diversas;

e Concretizar de visitas de estudo e promover, junto da turma, a pesquisa autbnoma
dos roteiros para as eventuais visitas, individuais e colectivas;

e Fomentar a recolha de informacdo através da rede www, sem deixar de alertar
quanto a qualidade e credibilidade dos conteldos e salvaguardando os
procedimentos de citacdo e de direito de autor;

e Provocar momentos de comentario pelos alunos dos trabalhos executados e
expostos (exposicdo permanente em aula, com rotatividade frequente);

e Propor actividades de verbalizacdo da experiéncia;

e Criar habitos de registo grafico quotidiano pelo uso de pequenos cadernos portateis
integraveis no arquivo pessoal a constituir;

e Afixar, como actividade paralela, um jornal de parede com recolhas de indole
informativa, artistica e técnica, formando grupos com tarefas especificas neste

ambito;
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e Estimular o gosto por tarefas concretas e bem definidas de extensdo do trabalho da
aula, a executar fora do seu espaco e tempo, quer de caracter grafico quer de
caracter escrito (exemplos: recensdes, registo de locais, esbocos, levantamentos
gréficos);

¢ Incentivar a recolha de desperdicios reciclaveis e o desafio da recriacdo a partir de
materiais inesperados.

e Promover uma cultura de liberdade, participacao, reflexdo e avaliagdo que realce a
responsabilidade individual nos processos de mudanca social.”

(Ramos et al., 2001:9-10)

2.2 COMPETENCIAS A DESENVOLVER

Relativamente as competéncias a desenvolver, o Ministério da Educacgéo
aponta trés pontos fundamentais: “Ver-Criar-Comunicar’, com as seguintes

ramificacdes:

“Observar e analisar — o0 aluno estara capaz de observar e registar com elevado
poder de analise, tendo em atenc¢do as singularidades presentes e a forma como
estas se relacionam com outras, bem como a integracdo de todas num todo ou
unidade decomponivel em elementos estruturais. O aluno devera, mercé do
exercicio da observacdo analitica, observar e registar com crescente aptiddo: o
quotidiano natural ou técnico, por meios manuais — riscadores e/ou de mancha — ou
meios informéticos. Esta area é adequada para permitir o desenvolvimento das
capacidades psicomotoras ao nivel da aptiddo adaptativa simples, composta, e

complexa.

Manipular e sintetizar — o aluno estara apto a aplicar procedimentos e técnicas
com adequacdo e correccdo e a criar imagens novas. Estard em evidéncia a
capacidade de sintese, quer por tratamento da soma de experiéncias e de esbogos
analiticos prévios, quer por aplicacéo de principios, ideias, métodos ou conceitos no
dominio das operacfes abstractas. Pressupde 0 exercicio de sentido critico, de
método de trabalho e a integracdo num projecto que responda a necessidades da
pessoa e do seu contexto, estando implicado o estabelecimento prévio de uma base

de conhecimentos que qualifiguem informadamente as respostas.
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Interpretar e comunicar — 0 aluno conseguira ler criticamente mensagens visuais
de origens diversificadas e agir como autor de novas mensagens, utilizando a
criatividade e a invencdo em metodologias de trabalho faseadas.

Esta competéncia pressupde um dominio crescente nos processos de interpretacéo
e de sentido assentes num “pano de fundo” culturalmente informado. A
comunicacao podera dimensionar a disseminacédo da experiéncia, do meio proximo
ao global e, ao mesmo tempo, constituir ocasido para a exploracdo de
competéncias transversais no ambito da cidadania.”

(Ramos et al., 2001:10-11)

2.3 AVALIACAO

A avaliagdo deve ser encarada como parte integrante do processo de
ensino e aprendizagem, tendo uma fungdo reguladora e orientadora desse
processo.

A avaliacdo deve ter simultaneamente uma funcédo formativa, permitindo
obter informacdo sobre o desenvolvimento das aprendizagens, com vista a
definicdo e ao ajustamento de processos e estratégias, e uma funcao sumativa,
de classificacdo e certificacdo dos saberes adquiridos (Portaria n.° 244/2011,
art.°s 12.°e 13.9).

A avaliacdo tem por objeto a afericdo de conhecimentos, competéncias e
capacidades dos alunos e a verificagdo do grau de cumprimento dos objetivos
globalmente fixados para o nivel secundario de educacdo, bem como para 0s
cursos, disciplinas e areas disciplinares neles integrados (Decreto-Lei n.° 50/2011,
art.© 10.9).

Segundo a avaliacdo proposta pelo Ministério da Educacao, sao trés os
objetos de avaliagcdo a considerar no plano curricular da disciplina de Desenho A:
a aquisicdo de conceitos, a concretizacdo de préticas e o desenvolvimento de
valores e atitudes.

De uma forma sumaria poderéo ser considerados da seguinte forma:

e relativamente a aquisicdo de conceitos considera-se alvo da avaliagdo o

dominio dos conceitos dos conteudos programaticos, dos vocabulos
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especificos do desenho e o0 conhecimento das condicionantes
psicofisioldgicas da percecado e da representacdo gréfica;

e relativamente a concretizacdo de praticas, pretende-se avaliar o dominio
de diversidade de suportes, de meios atuantes, de organizagdo formal,
cromética, espacial e dindmica; de estratégias de composicdo e
estruturacdo, capacidade de analise e representacao sintetizada de objetos
(proporcéo, escala, distancias, eixos, volumetria, configuracdo, contorno e
pontos de inflexdo); adequacdo da férmula grafica a funcdo; eficacia
técnica na utilizacdo de recursos graficos e utilizacdo e aplicagdo das
novas tecnologias no dominio do desenho;

e relativamente aos valores e atitudes deve-se considerar o desenvolvimento
da observacdo e habitos de registo; a capacidade de desenvolver
objetivamente as atividades de trabalho propostas; a capacidade de
iniciativa e integracdo; a demonstracdo de criatividade; de interpretacdo
critica; de valorizacdo estética e de conhecimento e aplicacdo de cuidados

de seguranca e de responsabilidade ecoldgica.

Sdo instrumentos de avaliacdo: desenhos ou trabalhos realizados na
disciplina, textos (relatérios, comentdrios, entrevistas, etc.); provas de caracter
pratico e eventuais exposicoes, jornais de parede ou outras acdes do género.

2.4 PLANO CURRICULAR DESENHO A - 10° ANO

Neste subcapitulo é descrito o Plano Curricular proposto pelo Ministério da
Educacdo para a disciplina de Desenho A, nomeadamente do 10° ano de
escolaridade, no que concerne aos conteudos propostos e sugestbes

metodoldgicas especificas.
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2.4.1 CONTEUDOS PROPOSTOS

Os contelidos da disciplina de Desenho A para o 10° de escolaridade do
curso de Artes Visuais tém a particularidade de se inserirem numa disciplina
continua do ensino secundario. Esta disciplina desenvolve-se num trabalho
gradual e, a longo prazo, durante os trés anos do ensino secundério. Os seus
conteldos e temas consequentes sao 0S seguintes: visdo, materiais,
procedimentos, sintaxe e sentido, sendo estes ainda divididos em dois tipos: de
sensibilizacdo (que pressupfe a construcdo de um quadro de referéncias
elementares, possivel de ser desenvolvido posteriormente) e de aprofundamento

(que implica um dominio completo e correta aplicacdo dos contetdos envolvidos).

Desta forma, o Ministério da Educacdo propde a seguinte aplicacdo de

conteudos/temas:

Quadro 2: Contetdos propostos pelo Ministério da Educacdo — disciplina de Desenho A, 10° ano

Item de
sensibilizacédo ou

Conteudos / Temas
aprofundamento

1. Viséo
1.1. Percecéo visual e mundo envolvente
1.1.1. O meio ambiente como fonte de estimulos
1.1.1.1. Estimulos visuais: a luz como fonte de informagédo
1.1.1.2. Estimulos néo visuais: percecao auditiva, percecao
olfativa, percec¢do tactil, percecdo gustativa
1.1.1.3. Outros estimulos (culturais e sociais)

Sensibilizacdo

Sensibiliza¢do | 2. Materiais
(de cardter | 2.1. Suportes: papéis e outras matérias, propriedades do papel
transversal ao longo | (espessuras, texturas, cores), formatos, normaliza¢c6es e modos de
dos 10°, 11° e 12° | Conservacdo
anos)
2.2. Meios atuantes: riscadores (grafite e afins), aquosos (aguada,

témperas, aparos e afins) e seus formatos (graus de dureza, espessuras e
modos de conservacao)

2.3. Infografia: tipos de ficheiro gréfico, graus de compresséo, nimero de
cores, codificacdo da cor, captura de imagem, alteracdo de dimensédo em
pontos de ecréa.
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Item de
sensibilizagédo ou
aprofundamento

Contetdos / Temas

Aprofundamento
(de carater
transversal ao longo
dos 10°, 11°e 12°
anos)

Aprofundamento

Sensibilizacdo

3. Procedimentos
3.1. Técnicas
3.1.1. Modos de registo
3.1.1.1. Traco: natureza e caracter (intensidade, inciséo, texturizacéo,
espessura, gradacéo, amplitude minima e maxima do movimento,
gestualidade)
3.1.1.2. Mancha: natureza e caracter (forma, textura, densidade,
transparéncia, cor, tom, gradacgéo)
3.1.1.3. Misto: combinac¢des entre traco e mancha e experimentacao
de novos modos (colagem)
3.1.2. Modos de transferéncia
3.1.2.1. Quadricula, decalque, pantégrafo
3.1.2.2. Projecéo, infografia, fotocOpia e outros processos
fotomecénicos.
3.2. Ensaios
3.2.1. Processos de andlise
3.2.1.1.Estudo de formas
e Estruturacdo e apontamento (esboco)
o Estudo de formas naturais (de grande e de pequena escala)
o Estudo de formas artificiais, contextos e ambientes (objetos
artesanais, objetos industriais e espagos interiores e exteriores)
e Estudo de objetos com apontamento das convergéncias
perspéticas
3.2.2. Processos de sintese
3.2.2.1.Transformacao
e Grafica: ampliacdo, sobreposi¢éo, rotacao, nivelamento,
simplificacdo, acentuacao e repeticdo
¢ Infografica: utilizacéo de filtros
e Invencéo: construcdo de formas, texturas, padrdes

Sensibilizacdo

Aprofundamento

Sensibilizacao

4. Sintaxe
4.1. Conceitos estruturais da linguagem plastica: forma pontual, forma
linear, forma pluridimensional, valor, cor, textura, escala, espaco, ritmo,
equilibrio, movimento e unidade.
4.2. Dominios da linguagem plastica
4.2.1.Forma
4.2.1.1. Figura positiva e figura negativa: figura e fundo, forma e
informe, limite, contorno e linha
4.2.1.2. Plano e superficie
* Linhas: linhas medianas, linhas diagonais, linhas obliquas
* Centro, campo e moldura
4.2.2.1.Natureza fisica da cor
e Cor e luz: espectro eletromagnético de radiacéo e estrutura
retinica
e Cor como sensacao e suas dimensdes: cambiante, luminosidade
e saturacao
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Item de
sensibilizagédo ou

Conteudos / Temas
aprofundamento

4.2.2.Cor
4.2.3. Espaco e volume
4.2.3.1. Organizacao da profundidade
e Nog0es basicas de profundidade e extensao
e Alguns processos de sugestdo de profundidade: sobreposicéo,
Aprofundamento convergéncia, deformacéo
4.2.3.2. Organizacao da tridimensionalidade
e Objeto: massa e volume
e Luz: claridade, sombras (propria e projetada), claro-escuro

Sensibilizacdo | 5. Sentido
5. 1. Visado sincronica do desenho
5. 2. Visdo diacrénica do desenho

Fonte: Ramos et al., 2001:14-16

2.4.2 SUGESTOES METODOLOGICAS ESPECIFICAS

No programa de Desenho A, o Ministério da Educacéo inclui ainda uma
série de sugestbes, exemplos aos quais o professor pode recorrer, e onde se
encontra um leque de resumos de exercicios, respetivos conteddos e previsao de
duracédo. Este conjunto de sugestdes, tal como o nome indica, funcionam apenas
como possiveis unidades de trabalho, podendo o professor efetuar as alteracdes
qgue considerar oportunas. Convém ainda mencionar que os exemplos sugeridos
“ndo constituem um conjunto ordenado e sequencial nem pretendem coincidir

com o tempo total disponivel” (Ramos et al. 2001:17).
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Quadro 3: Sugestdes metodoldgicas especificas propostas pelo Ministério da Educagédo —

Desenho A, 10° ano

Unidade de Contetdos Tempo
Trabalho Sinopse envolvidos | previsto
Desenho cego A pgrtir dNa observacdo de um dado obj:eto, fig_ura Viso 13,5
ou situacao, elaborar a sua representacéo gréfica,
primeiro, sem olhar para o papel (recorrendo, se | Procedimentos | horas
necessario, a ocultacdo das méaos e do suporte) e, Sintaxe
numa segunda fase, de modo habitual. Comparar
as diferencas, quer ao nivel do processo, quer dos | Sentido
resultados. Esta unidade de trabalho destina-se a
avaliagdo  diagndstica dos  conceitos e
competéncias essenciais adquiridas no ensino
basico sendo, por isso, 0 momento de triagem e
reposicao de conhecimentos.
Desenho Des.enho de frutos, érvorgs, .flores, pedra.f,,. a Visio 225
realizar em duas fases: primeira, em A4, vérios
de esbocos segundo diversos pontos de vista | Procedimentos | horas
formas captando a morfologia global; segunda, em A3,
representacdo atenta e objetiva tendo em conta
naturais eixos construtivos, inclinagdes, estrutura, pontos de
inflexao e de concordancia da linha de contorno.
Desenho de objetos artesanais e de interesse .
Desenho . . o Viséo 27
etnografico;, desenho de objetos do quotidiano
de como mobili&rio rustico, pdo, vime, panejamento | Materiais horas
formas simples, sapatos, velharias, papéis amarrotados. Procedimentos
Exercicio a realizar em duas fases: primeira, em
artificiais A4, varios esbogos segundo diversos pontos de
vista captando a morfologia global; segunda, em
A3, representacéo atenta e objetiva tendo em conta
eixos construtivos, inclinagdes, estrutura, pontos de
inflex@o e de concordancia da linha de contorno.
Infografia Trabalho em infografia com_ e_lpINicagéo de fjltros e Materiais 9
mudancas de escala ou definicdo. Impressdo com
(captura de configuragéo prévia de pagina. Procedimentos | horas
imagens pré
existentes)
Herbario Execucéo Nde. um herbério, recorrendo a Procedimentos | 13,5
representacdo linear e ao claro-escuro por tramas
de pontos. Encadear esta unidade na de infografia, | Sentido horas

com a digitalizacdo direta dos espécimes no
scanner, com a possivel aplicacdo dos processos
contidos na unidade de trabalho «infografia».
Confronto com exemplos da histéria do desenho
cientifico.
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Unidade de Conteldos Tempo
Trabalho Sinopse envolvidos previsto

Figura-Fundo Sllhuejtas, perfis projetados usAanFio 0s .candeelros Procedimentos | 13,5
de estirador como foco; preferéncia da figura ou do
fundo, ou até do contorno usando contrastes tonais | Sintaxe horas
ou crométicos.

Alternancia A partir de de;enhos reahzadog prewamente pelos Sintaxe 13,5
. alunos, ou imagens por si recolhidas (p.e.,

Figura-Fundo ) . . fe ;
fotograficamente) criar ensaios graficos baseados | Procedimentos | horas
numa reducdo a oposicao figura-fundo e diferentes Sentido
possibilidades da sua alternéncia percetiva.

Alto Contraste Exploracdo de .I|m|te e contorno. C~r|ar imagens de Sintaxe 13,5
alto contraste, indutoras da percecdo de contornos
ilusérios: por exemplo, traduzir uma imagem | Procedimentos | horas
fotogréfica, constituida por uma gama completa de Sentido
valores luminicos, numa imagem ampliada
(recorrendo, por exemplo, a uma grelha de
ampliacdo) formada apenas por areas brancas e
pretas. O exercicio deve ser precedido de diversos
estudos que veiculem diferentes possibilidades de
traducéo luminica das diferentes formas.

Limite e Usandp reprodt_Jc;oes de obras d~e arte p,r(_awamente Sintaxe 13,5
. escolhidas, criar representacbes graficas que
Reconhecimen ) T ;
to contenham exclusivamente as principais linhas de | Sentido horas
limite elou contorno das formas ai presentes.
Analisar e discutir as transformagBes que se
operam ao nivel da reconhecibilidade quer das
figuras individualmente, quer das obras no seu
todo.
Séries de Planear e realizar sequéncias de tran_sfor_magao de Sintaxe 13,5
~ uma dada forma noutra forma (mais simples ou
Transformacéo ) ] . .
mais complexa, representativa ou abstrata), por via | Procedimentos | horas
de um nimero determinado de passos sucessivos Sentido
e utilizando e manipulando os conceitos de campo,
centro, linhas e moldura.
Estudos de Usando diferentes meios colorantgg e diferentes Materiais 18
Cor suportes, efetuar estudos analiticos de cor
envolvendo misturas cromaticas, opacidade e | Sentido horas

transparéncia. Efetuar estudos que envolvam a
manipulacdo sistematica do cambiante, da
luminosidade e da saturagéo e utiliza-los na criagao
de composicdes ou padrdes visuais, nalguns casos
para fins aplicados (padrGes téxteis, papéis
decorativos, etc.). Devera incluir extra horario
«trabalho de casa».

Procedimentos
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Unidade de Conteudos Tempo
Trabalho Sinopse envolvidos | previsto
Ensaios de Repre~sentagao a mao livre de e§pagos prop!uos 2 | visio 18
. detecdo de pontos de fuga e linha de horizonte.
Perspetiva L. . - ;
Devera incluir extra horario «trabalho de casa». Procedimentos | horas
Sintaxe
Convergéncia A partw de recolha dg |ma~gens fotogréficas (de Procedimentos | 13,5
Perspética revistas etc.) com dimensdo adequada e que
apresentem ponto de fuga organizador do espaco, | Sintaxe horas
tracar a grelha perspética subjacente. Sobre esta Sentido
grelha ensaiar a variavel tamanho distancia através
da justaposicdo de objetos (por foto montagem).
Fazer levantamento de imagens com estruturas
perspéticas diferenciadas, e o ensaio dos seus
tracados. Trabalho extra aula com apoio pontual do
professor.
Padrées Crl_ar padrbes a Partlr de_l [ep_etlgao e variacdo de Procedimentos | 18
Modulares unidades ou modulos idénticos, explorando as
sugestdes oOticas por si induzidas; ensaios com | Sintaxe horas

planificacdo de cubos e desmontagem do cubo por
planos secantes articulados; constru¢do de formas
novas a partir do cubo e sua planificacdo por
dobragem; estudo de progressdes sequenciadas
de formas em grelha. Trabalho parcialmente feito
fora do espaco de aula.

Fonte: Ramos et al., 2001:17-20
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3. PRATICA PEDAGOGICA

Neste capitulo, que incide diretamente na pratica pedagogica, comeco por
apresentar as motivagdes no que respeita a minha escolha pelo Mestrado em
Ensino das Artes Visuais.

A minha perspetiva educativa tem-se formado ndo s6 no decorrer do
presente mestrado (e plano curricular precedente) mas, também, da experiéncia
de lecionar anteriormente durante um ano letivo (3° ciclo do ensino basico) e,
consequentemente, do caminho percorrido até este momento e que ira continuar
a formar-se e transformar-se.

Aquilo gue me levou a seguir o caminho das Artes Visuais esta relacionado
com a minha paixdo em relacdo ao fazer/saber artistico. Sempre me fascinaram
as artes plasticas, a manipulagcédo dos materiais para criar algo novo.

Durante a minha formacdo escolar e académica, sempre nutri especial
consideracdo pelos professores que revelavam conhecimento e gosto pelas
matérias/areas que lecionavam; ndo sé por aquilo que se aprende ao nivel dos
saberes especificos e gerais de cada disciplina, mas também por aquilo que se
vivencia.

No decorrer da minha formacao universitaria em Artes Plasticas e a medida
gue essa formacéo se foi desenvolvendo, apercebi-me que me estava a capacitar
de conhecimentos e ensinamentos importantes que tanta falta me fizeram
enquanto aluna do ensino secundario (em parte, acredito também que a
localizacdo geogréfica e o meio envolvente onde estudei ndo foram propicios ao
desenvolvimento desses conhecimentos por exemplo na escassez de galerias de
arte ou museus). Essa percecdo ajudou-me a alimentar a intencdo de ser
professora.

Assim, a minha motivagcao prende-se com a vontade de fazer com que o
ensino das artes visuais seja capaz de proporcionar conhecimentos e
experiéncias educativas/formativas que sejam importantes na formacdo e

educacao dos alunos.

61



Contudo, e diretamente experienciado tanto no estagio como na anterior
lecionacao, uma das grandes dificuldades que senti foi como transmitir aos alunos
a paixdo pela Arte. Esta questdo (e o que dela advém) resulta, muitas vezes,
numa perplexidade potenciadora de motivacdo ou desmotivacéo nos professores.
Questdo que foi formulada e analisada por Housen, ao referir que tem
dificuldades em perceber o porqué de muitas pessoas nédo partilharem da mesma
paixao que ela, ao olhar para a arte, e o prazer que isso lhe d4, a propdsito de um
estudo sobre os niveis estéticos dos individuos (cf. Frois, J. P. et al 2000: 150).
Este é um dos grandes desafios que os professores tém na pratica de ensino,
pois tém de conceber uma justificacdo de algo que lhes é intrinseco, basico. No
entanto, esse questionamento pode ser importante para nos conhecermos melhor
a nés proprios, e extrapolar para uma postura mais entusiasta e sincera para com

os alunos.

3.1 A TURMA - 10°M

Na ESL existiram duas turmas de Artes Visuais no 10° ano, no ano letivo
2012/2013, a turma M e N, respetivamente com catorze e dezassete alunos. A
turma na qual realizei o estagio pedagdgico foi a M, uma turma relativamente
pequena pois integrava dois elementos com Necessidades Educativas Especiais
(NEE), sendo que um deles nunca chegou a frequentar as aulas (pois atingiu a
maioridade e foi opcao dos pais colocar o aluno noutra escola).

Dos catorze alunos inscritos, dois mudaram para outra turma no inicio do
ano letivo e a turma integrou um elemento proveniente do Curso Profissional de
Técnico de Turismo Ambiental e Rural também da ESL ficando assim, a turma
com um total de doze alunos.

Ao abrigo da alinea e) do capitulo IV artigo 21° do D. L. n°3/2008 de 7 de
Janeiro, a aluna com NEE teve um Curriculo Especifico Individual em que so
frequentava as disciplinas de Desenho A, Lingua Portuguesa e Educacao Fisica
em conjunto com a turma; nas disciplinas de Filosofia, Geometria Descritiva A e

Matematica, a turma M teve aulas em conjunto com a turma N. Ainda
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relativamente a esta aluna, foram apresentados pelo docente de Educacéo
Especial ao Concelho de Turma as informagbes fundamentais acerca de
Necessidades Especiais e Respostas Educativas (v. anexo digital G).

No que diz respeito a disciplina de Desenho A, foi lecionada conjuntamente
pela professora titular e por mim, dividindo-se em noventa e cinco aulas
lecionadas e setenta e seis aulas assistidas, cumulativamente com o cargo de
Direcao de Turma ao longo de todo o ano letivo.

A carga horéaria semanal da disciplina de Desenho A para a turma M foi de
cinco tempos de quarenta e cinco minutos, divididos entre dois tempos as tercas-
feiras e trés tempos as sextas-feiras.

O manual adotado pela ESL (Ramos & Porfirio, 2007a) ndo era de carater
obrigatério, por conseguinte, o contato que os alunos tiveram como manual
aconteceu nas aulas expositivas, quando as professoras o apresentavam a titulo
de exemplo.

Na primeira aula, foi entregue aos alunos um inquérito socioeconémico e
cultural (v. anexo 1), fornecido pela ESL e de preenchimento obrigatorio.
Juntamente com o0s inquéritos, foram entregues aos alunos, pedidos de
autorizacéo de registo fotografico dos alunos e/ou trabalhos por eles realizados,
para serem entregues aos Encarregados de Educacdo, onde se expds a
permanéncia de uma professora estagiaria na referida disciplina / direcdo de
turma, no ambito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais (v. anexo 2), pelo que
toda a informacdo apresentada no presente relatério, encontra-se devidamente
autorizada.

Como ja referi, a turma era constituida por um total de doze elementos:
quatro do sexo masculino e oito do sexo feminino; sendo que 11 sdo de
nacionalidade portuguesa, um de nacionalidade ucraniana; com uma distribuicdo
de cinco alunos com quinze anos, seis com dezasseis e um com dezoito, a data
do preenchimento do inquérito (Setembro 2012).

Todos os alunos residiam no concelho de Loulé sendo, no entanto,

distribuidos em cinco localidades, conforme o grafico 1.
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Por conseguinte, os dados que a seguir apresento tém como fonte a
andlise de resultados das respostas obtidas aquando da aplicagdo do inquérito de

caracterizacdo acima mencionado.

Grafico 1. Distribuicdo do n° de alunos da turma 10° M por localidade

M Loulé

H Almancil
M Quarteira
B Querenga

= Vale Formoso

A maioria dos Encarregados de Educacdo era a mée (dez), sendo que
apenas em dois casos era o pai.
O agregado familiar era composto entre duas a cinco pessoas, conforme

ilustra o gréfico 2.

Grafico 2. N° de alunos segundo a composicado do agregado familiar

M| 2 pessoas
M 3 pessoas
M 4 pessoas

B 5 pessoas
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As faixas etarias dos pais oscilavam entre os 30 e os 60 anos, sendo que a
das méaes era mais jovem que a dos pais (conforme gréfico 3).

Grafico 3. N° de alunos segundo as idades das mées e dos pais

7
6
5
4
3
2
1
\ H N
30-35anos  36-40anos 41-45anos  46-50anos  51-55anos  56-60 anos
B Idade Mdes M Idade Pais

Quanto as habilitacdes académicas dos pais, metade (seis) dos alunos nédo
responderam, e a habilitacdo ao nivel do Ensino Secundario foi a que apresentou

maior frequéncia — grafico 4.

Grafico 4. N° de alunos segundo as habilitagbes académicas das mées e dos pais
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B HabilitagOes académicas Maes B Habilitagdes Académicas Pais
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A grande maioria dos alunos tinha quarto individual, apenas um partilhava
0 quarto, assim como em relagéo a ter acesso a internet em casa se verificava a
mesma ocorréncia.

Relativamente ao percurso escolar dos alunos, metade ficaram retidos em

diferentes ciclos de ensino, conforme ilustra o gréfico 5.

Grafico 5. N° de alunos retidos por ciclo de ensino

M N3o retidos

H 12 Ciclo Ensino Basico
22 Ciclo Ensino Bdsico

M 32 Ciclo Ensino Basico

m Ensino Secundario

Da totalidade de alunos, apenas trés ja frequentavam a ESL e os restantes
foram provenientes de diferentes estabelecimentos de ensino. Relativamente ao
ano transato, sete dos alunos referiram ter tido pelo menos uma negativa, por
oposicao a cinco alunos que transitaram sem nenhuma negativa.

Quanto a escolha da area de ensino, a totalidade dos alunos respondeu
que um dos fatores em consideracdo foi o interesse; sendo que trés alunos
referiram que tiveram ainda em consideracdo o facto de considerarem uma area
em que seria mais facil completar o 12° ano; e ainda dois alunos optaram pela
hipétese de ndo haver outro curso que lhes agradasse (grafico 6).
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Gréfico 6. Fatores que condicionaram a escolha da area de ensino

14
12
10
8
6 .
B Sim
4 m N3o
2 -
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Ser mais faC|I Ter amigos Querer seguir  Por nao
completar o interessante no mesmo uma haver outro
122 ano curso profissdo na curso
area

Relativamente aos principais fatores que contribuem para o insucesso dos
alunos, foi fornecida uma lista aos alunos, pedindo que assinalassem quais 0s

sete fatores que consideravam relevantes — como se pode verificar no gréfico 7.

Grafico 7. Fatores que contribuem para o insucesso, segundo opinido dos alunos

M falhas na compreens3o da

linguagem dos professores
| falta de habitos de estudo

12

m falta de oportunidade para

esclarecimento de duvidas
M conteudos dificeis

10

M rapidez no tratamento dos
assuntos
M indisciplina na sala de aula

B mudanca de professores

M existéncia de outro tipo de
solicitages
W falta de atengdo/concentragdo

M esquecimento rapido do que foi
trabalhado
W desinteresse pela disciplina

M antipatia pelo professor

antipatia do professor
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Em relagcdo ao prosseguimento de estudos trés alunos referiram n&o saber
ainda se iriam prosseguir para 0 ensino superior; e 0s restantes nove manifestam
intencdo de continuar os estudos, com distribuicdo entre varias profissées (com
maior incidéncia para Arquitetura e Design de Moda).

O grupo ndo apresentava problemas de saude proeminentes, sendo que
apenas um aluno referiu sofrer de asma e outro de problemas de origem
alergoldgica.

O facto de a turma ter apenas doze alunos resultou positivamente tanto a
nivel de comportamento, como ao nivel dos resultados das atividades
desenvolvidas, pois tive a possibilidade de acompanhar individualmente cada um
dos alunos.

As aulas decorreram num bom ambiente de trabalho, o grupo funcionou de
forma unida, com espirito de entreajuda e partilha, com especial destaque para a
integracédo da aluna com NEE que foi extremamente bem acolhida pelos colegas
permitindo a sua total participacdo em todas as atividades desenvolvidas dentro e

fora da sala de aula.

3.2 PLANIFICACAO DAS ATIVIDADES - 10°M

A planificagdo das atividades da disciplina de Desenho A, do 10°M, foi
realizada no inicio do ano letivo, em conjunto com a professora coorientadora
Maria José Jeronimo.

Tal como o nome indica, planificacdo tem como objetivo estabelecer e
prever um conjunto de etapas a atingir, ndo conseguindo antecipar eventuais
condicionantes a sua concretizacdo - pelo que, teve que ser naturalmente
reajustada ao longo do ano letivo.

No quadro 4 é apresentada a versao final da planificagdo, com o

desenvolvimento real das atividades desenvolvidas.
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Quadro 4: Planificacdo das atividades da disciplina de Desenho A, 10°M

Contetdos Estratégias Tempo
Diario Gréfico ANo
Utilizacao de um caderno portatil para registo
Visio regular do quotidiano. Letivo
Percecdo visual e mundo
Desenho cego
envolvente (avaliacdo diagndstica)
O meio ambiente como fonte de | A partir da observacdo de um dado objeto,
estimulos elaborar a sua representacao grafica, primeiro,
sem olhar para o papel (recorrendo, se 12 e 22
necessario, a |
Materiais ocultacdo das méaos e do suporte) e, numa Aula
Suportes: papéis e outras s_egunda fase, de mogio habitual. Comparar as
_p_, — . diferencas, quer ao nivel do processo, quer dos
mateérias, propriedades do papel | (osultados.
(espessuras, texturas, cores),
formatos, normalizacdes e Desenho de formas naturais
modos de conservacio Desenho de frutos, arvores, flores, pedras.
Meios atuantes: riscadores, Realizac&o de varios eshocos segundo diversos 10
aquosos e seus formatos pontog de vista captarjdo a morfologla'global; e
o o posterior representagdo atenta e objetiva tendo Periodo
M' tipos de ficheiro em conta eixos construtivos, inclinacdes,
grafico estrutura, pontos de inflexdo e de concordancia
da linha de contorno.
Procedimentos Cartaz Direitos Humanos
Técnicas No émbl_to das com_e-rr_\orac;c“)es do Dia _
Modos de registo: traco, Ir}tc_ernamonal dos _D|re|tos Humanos ea part~|r do
. visionamento de filmes e debates (articulagéo 10
mancha, misto ) com Filosofia) elaborar um cartaz em grupo para
MOdOS de transfel’énCIaZ apresentar a Comunidade esco'ar_ PerI'OdO
quadricula, decalque, infografia,
fotocoOpia e outros processos Desenho de formas artificiais
fotomecanicos. Desenho de objectos do quotidiano como
Ensaios mobiliério, péo,_panejamento simples, gapatos,
mos de analise: estudo velh_arlas, papéis amarrota_ldos_. Exerc_:l'C|o a
N realizar em duas fases: primeira, varios esboc¢os 1°
de formas - estruturacéo e segundo diversos pontos de vista captando a Periodo
apontamento (esboco), morfologia global; segunda, representacéo atenta
estudo de formas naturais, e objetiva tendo em conta eixos construtivos,
estudo de formas artificiais, inclinagdes, estrutura, pontos de inflexdo e de
contextos e ambientes, estudo | concordancia da linha de contorno.
ge objetos C?m .apontame,n.to Estudo da Figura Humana / Reconhecimento
as convergenc'las perspeticas | 5 partir de obras de arte previamente escolhidas,
Processos de sintese: representar graficamente o colega mimetizando a 20
transformacéo gréafica e obra original.
infografica Realizar diferentes estudos de representacao do Periodo

Invencao: construcéo de
formas, texturas, padrdes

todo e de pormenor.

Analisar e discutir as transformac6es que se
operam ao nivel da reconhecibilidade quer das
figuras individualmente, quer das obras no seu
todo.
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Contetidos Estratégias Tempo
Sintaxe
Conceitos estruturais da
linguagem pl4stica: forma Estudos _de Cor .
: Usando diferentes meios colorantes, efetuar o
pontual, forma linear, forma estudos analiticos de cor envolvendo misturas 2
pluridimensional, valor, cor, cromaticas, opacidade e transparéncia. Efetuar Periodo
textura, escala, espaco, ritmo, estudos que envolvam a manipulacédo sistematica
equilibrio, movimento e do cambiante, da luminosidade e da saturagéo e
unidade. utilizé-los na criagdo de composi¢cdes ou padrdes
Dominios da linguagem visuais.
pILUc_:a. fqrma, figura positiva e Transformaco
negativa, figura e fundo, forma | A partir dos desenhos / estudos previamente
e informe, limite, contorno e realizados a partir de obras de arte e 20
linha visionamento do documentario “Lixo 3
Plano e superficie: linhas, Extraordinario” de Vik Muniz, criacdo de uma Periodo
centro, campo e moldura nova obra de arte em formato 50x66¢cm _
Cor: re~correndo a_ uuh_zagéo de materiais alternativos /
N . ndo convencionais.
Natureza fisica da cor
Cor e luz: espectro Ensaios de Perspetiva
eletromagnetico de radiacdo € | Representacdo & mao livre de objetos e espacos 3
estrutura retinica propicios a detegdo de pontos de fuga e linha de Periodo
Cor como sensagao e suas horizonte.
dimensbes: cambiante,
luminosidade e saturacdo CIaro-Escurg L o
Espaco e volume: Representacdo a vista de uma composigéo 30
objeto/panejamento, tendo em conta valores
Organizacao da profundidade formais, de claro-escuro, volume e recorrendo & Periodo
Nocdes basicas de utilizac&o de diferentes suportes e meios
profundidade e extenséo atuantes.
Alguns processos de sugestao L
de profundidade: sobreposicdo, | Altérnanciafigura-fundo ,
A ~ A partir de desenhos realizados previamente
convergéncia, deformacéo . . . . 30
RO pelos alunos, ou imagens por si recolhidas criar
Organizacao da ensaios graficos baseados numa reducéo a Periodo
tridimensionalidade oposicao figura-fundo e diferentes possibilidades
Objeto: massa e volume da sua alternancia percetiva.
Luz: claridade, sombras (prépria . _
e projetada), claro-escuro Composicéao Livre _ _ 30
Realizacdo de uma composicéo livre em formato
A3 utilizando a técnica de sopro com palhinha. Periodo

Sentido
Visao sincrénica do desenho
Visao diacrénica do desenho
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3.3 DESENVOLVIMENTO DAS UNIDADES DE TRABALHO

Neste subcapitulo sdo descritas as Unidades de Trabalho (UT)
desenvolvidas ao longo do ano letivo.

Uma vez que acompanhei a turma em todas as aulas, durante todo o ano
letivo, torna-se dificil “separar” as aulas assistidas, das aulas lecionadas. No
entanto, houve duas UT que estiveram inteiramente a minha responsabilidade,
desde a preparacao, apresentacdo e acompanhamento.

Assim, irei expor de modo detalhado as UT que lecionei (cf. subcapitulos
3.3.6 € 3.3.7), e irei apenas fazer uma apresentacéo sucinta das UT que assisti.

3.3.1 DIARIO GRAFICO

Esta UT teve a particularidade de se desenvolver ao longo de todo o ano
letivo.

Pela prévia experiéncia profissional de docéncia de que dispunha, na
disciplina de Educacédo Visual (9° ano), e na minha prépria experiéncia enquanto
aluna, sabia que ndo seria uma UT que representasse dificuldades técnicas
relevantes para os alunos, mas que no entanto poderiam debater-se com
dificuldades motivacionais.

Tinha presente que o desenho em Diario Gréafico (DG) era visto pelos
alunos sobretudo como uma “obrigagdo”, uma forma de cumprir um dos itens
avaliativos da disciplina, ao invés de assumir uma forma de desenvolvimento da
auto expressdo do aluno, enquanto individuo e enquanto (possivel) futuro artista
pela procura dos seus interesses conceptuais, estéticos e técnicos.

Uma vez que se tratava de um 10° ano de escolaridade e inicio de um novo
ciclo de ensino, os alunos ndo tinham ainda habitos de registo sistematico e
revelaram-se bastante “perdidos” quando apresentada a proposta de realizacao
de um DG, pelo que, em didlogo com os mesmos, se chegou a conclusdo que
seria mais produtivo que o DG assumisse um papel de “retaguarda” das UT que

iam sendo desenvolvidas ao longo do ano.
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Assim, ficou definido que cada aluno teria um caderno/suporte de
pequenas dimensdes, onde iria registar concretizacdes gréaficas, de observacao
direta da realidade ou de carater inventivo, utilizando materiais a sua escolha. Os
temas iriam acompanhar as unidades desenvolvidas nas aulas e eram revistos
semanalmente (nas aulas de sexta-feira por se tratar de uma aula de trés tempos
de 45 minutos) onde se realizava também uma avaliagdo do trabalho
desenvolvido até ao momento. A pedido dos alunos foi sugerido um namero de
cinco registos por semana.

Na primeira aula em que o projeto foi apresentado a turma, fiz-me
acompanhar de alguns DG (uns meus, outros que pedi emprestados a amigos)
para que os alunos pudessem ter um contato direto, tanto com o suporte fisico,
como com a “magia” de observar diferentes personalidades nos diferentes DG,
demonstrando a pluralidade de resultados que se podem obter.

Também na primeira aula, foi entregue a turma a respetiva ficha de
trabalho (v. anexo 4) e projetada uma pequena introducao (cf. anexo 5) ao tema
do desenho que mostrava a evolugédo do DG e alguns exemplos diversificados de
varios autores. Durante a apresentacédo, os alunos foram conduzidos a refletir e a
contribuir com as suas proprias ideias em género de debate. Foi interessante
observar quais as imagens que mais suscitaram o interesse dos alunos, como
estavam interligadas com as suas aspiracdes relativamente ao futuro e, mais
tarde, comparar com as concretizacdes graficas que eles préprios foram
realizando.

A apresentacao iniciava-se com uma citacdo do Programa Nacional de

Desenho A para 10° ano (Ramos et al., 2001:3) que afirma:

“O Desenho é forma universal de conhecer e comunicar. Integrando as areas do
saber, actua na aquisicdo e na producdo de conhecimento: traduz-se em mapas,
esquemas, espécimes; concretiza planos, antecipa objectos, interroga-nos sob a
forma de testemunho artistico. Nas suas variantes, vive, e faz criar, quer como

testemunho de um passado, quer como intermediario do futuro.”

Assim, passando do geral para o particular, foi apresentada uma breve
introducéo ao que é e foi o0 DG.
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Tendo em si varias definicdes, o DG apresenta-se como uma espécie de
herdeiro de séculos de histdria, onde o desenho foi gradualmente assumindo um
papel autbnomo nos circulos de criacdo artistica. Tenha-se em conta 0 percurso
do desenho presente desde o livro de padrdes, livro de modelos, caderno ou
album de esbocos e cadernos de viagem apontado por Manuel San Payo*
(2009:20). Todavia, foi sobretudo a partir do século XV, que o desenho assumiu o

seu caracter de suporte de estudo e experimentacao,

‘O pequeno caderno ou &lbum de esbocos fara cada vez mais parte do
equipamento habitual do artista, que muitas vezes acumula as fun¢fes de ourives,
escultor, arquitecto e engenheiro. Neles apareceréo, ao lado de desenhos técnicos,
de esbocgos, exercicios em que se ensaiam solucdes para 0os mais variados
problemas, reflexdes, apontamentos, recolhas e citacdes de ideias. O pintor e o
desenhador tém nestes cadernos uma ferramenta que os integra nos circulos
humanistas e intelectuais letrados dos quais se aproximam socialmente” (San Payo,
2009:37).

Fig. 4: Félio de livro de padrbes; Ms. 83-1972, do Fitzwilliam Museum de Cambridge

& ;
S,

Fonte: San Payo, 2009: 28

4 Nascido em Lisboa a 1958, Artista Plastico e Professor de Desenho na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa.
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Fig. 5: Livro de modelos atribuido a Giovannino de Grassi (1389-1398)

Fonte: San Payo, 2009: 33

Fig. 6: Caderno de esboc¢os de Antonio Pisanello

Fonte: http://img.posterlounge.de/images/wbig/antonio-

pisanello-zwei-koepfe von-hirschen-174144.jpg;
consultado em 03/09/2012

Visto sobre perspetivas convergentes, atualmente o Diario Grafico —
expressdo cunhada pelo professor/escultor Lagoa Henriques - € considerado

74


http://img.posterlounge.de/images/wbig/antonio-pisanello-zwei-koepfe%20von-hirschen-174144.jpg
http://img.posterlounge.de/images/wbig/antonio-pisanello-zwei-koepfe%20von-hirschen-174144.jpg

como um suporte de registo de memdérias visuais, pensamentos e outras
experiéncias pessoais e gréaficas; € um meio de (auto) conhecimento do seu autor,
de dimenséo pessoal e intima. Seja pela linguagem gréafica que apresenta, pela
curiosidade técnica desenvolvida ou pelos assuntos retratados (uma vez que
também se encontra associado, enquanto objeto, a prética de varias profissdes),
o DG é um complexo e interessante veiculo de informacdes, que transcende a
aprendizagem académica, transportando para o quotidiano, a importancia e o
valor do desenho e da experimentacao plastica.

Como aponta Eduardo Salavisa (2008:14-15), o DG pode ser entendido
como “uma companhia (...) um espacgo de liberdade onde tudo é permitido, como
um objeto intimo capaz de receber uma forte carga experimental e criativa”. Pode
ser interpretado como um “objeto de prazer”, no sentido de que guarda em si,
momentos de contemplacdo do seu autor perante o que V€, pensa e reflete, ou
ainda como forma de comunicacdo e relacdo com o outro, aquele que é
desenhado e, que dessa forma, se encontra “convocado” pelo desenhador para
esta relagdo circunstancial trazida pelo desenho.

No seguimento da apresentacdo a turma, foi efetivada uma pequena
viagem pelo website www.diariografico.com, da autoria de Eduardo Salavisa.
Todas as figuras que apresento abaixo encontram-se no referido website, sendo

gue todas elas foram retiradas dos DG dos préprios autores.

Fig. 7: DG Rodrigo Alonso. Espanha. Estudante de Comunica¢&do Audio-visual

Niarnes 2, 24551
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Fig. 8: DG Luis Anca. Artista Plastico e Professor

MorTorre 24.y-2009 LMok

76



Fig. 11: DG Simonetta Capecchi. Italia. Arquiteta. llustradora. Professora
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Fig. 14: DG Artur Cruzeiro Seixas. Portugal. Pintor. Poeta

Fig. 15: DG Lucile Dubroca. Franca. Arquiteta Paisagista

| Gy s s Caglhor _
6 S WA Ul i l
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Fig. 17: DG Miguel Herranz. Espanha. llustrador

Fig. 18: DG Henry Moore. Inglaterra. Escultor

Fig. 19: DG Mauro Moro. Italiano a viver em Portugal. Arquiteto
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Fig. 20: DG Manuel San Payo. Portugal. Professor. Artista Plastico. llustrador

26 Atmb 2003

Fig. 21: DG Francisco Vidal. Cabo-Verde. Pintor

Com a apresentacdo, procurou-se incitar os alunos a procura e pesquisa
de registos com os quais se identificassem, em que pudessem encontrar um estilo
préprio, individual.

A atual utilizacdo do DG no meio escolar e nos curriculos nacionais,
universidades e praticas artisticas diversas, continua a demonstrar a sua utilidade
e pertinéncia enquanto instrumento didatico de liberdade, experimentacdo e

criacao na vida dos seus utilizadores.
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Este objeto, num contexto escolar, permite o desenvolvimento de
competéncias criticas nos alunos e ajuda-os a descodificar e entender a
sociedade que os envolve, assim como o seu papel na mesma.

Atualmente, a utilizacdo do DG, como se pode verificar nos exemplos
acima apresentados, é feita por professores, ilustradores cientificos, banqueiros,
designers, gedlogos, arquitetos, artistas e todas as pessoas que simplesmente se
interessam pelo desenho e por este objeto. Cada um com o seu ponto de partida,
0 seu interesse, mas todos partilham o gosto pela procura através do desenho e
deste objeto que os acompanha nas suas vidas.

Para finalizar, irei colocar alguns exemplos dos DG realizados pelos alunos
ao longo do ano letivo. Desde ja menciono que a escolha foi efetivada de forma
aleatéria, devido a proximidade afetiva que fui desenvolvendo com os alunos e ao
caracter individual inerente ao DG. Todas as imagens apresentadas s&o
resultantes de registos fotograficos préprios e autorizada a sua divulgacdo pelos

seus autores/encarregados de educacao.

Fig. 22: DG Jéssica
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Fig. 23: DG Miguel

Fig. 25: DG lara (2)
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Fig. 26: DG Carina
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Fig. 29: DG Ruben (1)

Fig. 30: DG Ruben (2)

Fig. 31: DG Ruben (3)
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Fig. 32: DG Ruben (4)

Fig. 33: DG Ruben (5)

Fig. 34: DG Ruben (6)
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Fig. 35 DG Nuno

Fig. 36 DG Mariana

Fig. 37: DG Ruben (7)
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Fig. 38: DG Filipa

Fig. 39: DG Monica

3.3.2 DESENHO CEGO

A primeira atividade desenvolvida e que funcionou como uma avaliacdo

diagnéstica, foi o Desenho Cego. Esta atividade foi lecionada pela professora
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coordenadora e teve a duracdo de sete tempos de quarenta e cinco minutos,
perfazendo um total de 5.15 horas (v. anexo 6).

Nesta atividade pretendeu-se que os alunos, a partir da observacédo de
objetos por eles selecionados, elaborassem a sua representacdo grafica; num
primeiro momento, sem olhar para o papel (recorrendo a ocultagdo das maos e do
suporte) e, num segundo momento, de modo habitual.

Os materiais utilizados foram papel cavalinho em formato A3 e lapis de
grafite.

Com este exercicio pretendeu-se treinar a capacidade de observacao e
concentracéo e tornar conscientes os modos de percecionar e traduzir o mundo
envolvente. Os conteudos envolvidos na atividade foram: a Visdo, os
Procedimentos, a Sintaxe e o Sentido.

Esta atividade faz parte das sugestdes metodoldgicas especificas
apontadas pelo Ministério da Educac¢ao no programa de Desenho A, do 10° ano, e
fez todo o sentido integra-la como a primeira atividade do ano letivo, uma vez que
a percecao visual € a base dos aspetos fisicos e psicologicos envolvidos no ato
de representar. Partindo da constituicdo organica do olho (rececao 6tica da luz,
selecdo celular dos estimulos que se irdo traduzir na coordenacao psicoldgica
consciente das sensacfes e dos varios tipos de reconhecimento) para o espacgo
estruturado das percec¢des visuais, chega-se a distincdo entre ver e olhar. Assim,
ver implica uma atitude de escolha sensivel e consciente dos estimulos que nos

rodeiam.

“Ver € ir ao encontro das coisas, € a coordenacéo consciente dos varios olhares,
das diferentes sensagdes, das diferentes percepgdes, das proprias memorias que
nos informam, em boa medida, os actos e as escolhas. Na verdade, e porque néo

dizé-lo?, ver é escolher e & julgar. E compreender” (Rocha de Sousa, 1995:32).

Para além dos objetivos pedagodgicos envolvidos ja referidos, uma vez que
se tratava de uma turma de 10° ano, ou seja, que iniciou um novo ciclo de
escolaridade, a maior parte dos alunos ndo sé ndo conhecia a escola como os

colegas; assim, esta atividade serviu também como um “quebra-gelo” e uma
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forma de desmistificar o que significa desenhar bem e de demonstrar que todos

Sao capazes.

Abaixo sdo apresentados alguns dos resultados dos trabalhos realizados

pelos alunos, mais uma vez de fonte prépria e selecionados de forma aleatéria.

Fig. 40: UT Desenho cego, Carina

Fig. 41: UT Desenho cego, Filipa
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Fig. 42: UT Desenho cego, Mdnica
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Fig. 43: UT Desenho cego, Ruben
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3.3.3 DESENHO DE FORMAS NATURAIS

A segunda UT desenvolvida foi o desenho de formas naturais, foi lecionada
pela professora coordenadora. Esta UT teve a duracdo de quinze tempos, com
um total de 10.30 horas.

A atividade, tal como o seu nome indica, consistiu no desenho de
elementos retirados da natureza, tais como: frutos, arvores, flores, pedras, através
da realizacdo de varios esbocos, segundo diversos pontos de vista captando a
morfologia global; e posterior representacdo atenta e objetiva tendo em conta
eixos construtivos, inclinagdes, estrutura, pontos de inflexdo e de concordancia da
linha de contorno. Os contetdos programéticos envolvidos na atividade foram a
Visdo, Materiais e Procedimentos.

No inicio da atividade, a professora coordenadora fez uma breve exposi¢cao
a turma, recorrendo ao manual da disciplina e entregou a respetiva ficha de
trabalho (v. anexo 7); seguidamente a turma foi, acompanhada pelas professoras,
ao Parque Municipal de Loulé (que € contiguo a escola), para que pudessem
selecionar alguns dos materiais que iriam utilizar para representar.

Apbs a recolha dos diversos materiais, e com estes presentes ja em sala
de aula, a professora conduziu os alunos a olhar de forma atenta para as formas
e a reconhecer 0s seus eixos estruturantes, inclinacdes, pontos de inflexdo e de

concordancia das linhas de contorno e determinantes para a sua forma global.

Relativamente a forma global, importa ainda perceber que a sua forma
exterior resulta da inter-relagdo dos elementos visuais que a constituem;
nomeadamente, a sua estrutura, cor, textura que, por sua vez, depende
diretamente da sua estrutura interior. A organizacdo dos elementos visuais pode

ser interpretada através de tracados geométricos.

Para exemplificar, criei um esquema de linhas sobre um trabalho realizado
por um aluno (Miguel) para esta UT, onde se podem observar os eixos
estruturantes, as inclinagdes, os pontos de inflexdo e concordancia, conforme se
pretendia que os alunos tivessem em conta aquando das suas realizacbes

pictoricas (fig. 44).
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Fig. 44: Esquema de eixos estruturantes, inclina¢des, pontos de inflexdo e concordancia

Fonte: captacéo prépria

Assim, quando se procede a andlise de um elemento, esta implica um
processo de selecdo e sintese. Esta capacidade de analise requer um treino dos
olhos, da mente e da mé&o para que se alcance uma representacdo legivel do

objeto através do desenho. Para esta analise deve-se ter presente:

e a visdo serial, ou seja, a observacdo do objeto de diferentes angulos e

distancias;
e avisao circular, rodando a volta do objeto;

e e finalmente, a visdo de aproximacao/afastamento, verificando a
organizacao e globalizacdo dos elementos da forma, desenvolvendo uma

percecao analitica.

Os materiais utilizados para esta UT foram papel cavalinho em formato A4
e A3, lapis de grafite de diferentes durezas e lapis de cor.

Abaixo encontram-se alguns exemplos dos trabalhos realizados pelos
alunos. A escolha dos desenhos teve em conta a diversidade de abordagens

representativas da atividade.
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Fig. 45: UT Desenho de formas naturais, Nuno (1)

Fig. 46: UT Desenho de formas naturais, Monica (1)
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Fig.47: UT Desenho de formas naturais, Miguel

Fig. 48: UT Desenho de formas naturais, Monica (2)

02/10/12

Fig. 49: UT Desenho de formas naturais, Ruben
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Fig. 50: UT Desenho de formas naturais, Igor (1)

Fig. 51: UT Desenho de formas naturais, Igor (2)

Fig. 52: UT Desenho de formas naturais, Igor (3)
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Fig. 53: UT Desenho de formas naturais, Monica (3)

Fig. 54: UT Desenho de formas naturais, Jéssica

Fig. 55: UT Desenho de formas naturais, Nuno (2)

96



3.3.4 DESENHO DE FORMAS ARTIFICIAIS

Cronologicamente, esta UT ndo sucedeu a anterior; uma vez que, devido
ao cumprimento de datas, a UT relativa ao cartaz realizado no ambito das
comemoracoes da Declaracdo Universal dos Direitos do Homem teria que estar
concluida antes do dia 10 de Dezembro, foi necessario adiar para data posterior.
No entanto, apresento-a aqui sequencialmente por uma questdo de seguimento
de logica.

A UT de desenho de formas artificiais foi lecionada pela professora
coordenadora e, tal como a anterior teve a duracdo de 15 tempos, ou seja,
10.30horas.

Conforme na UT anterior, no inicio da atividade, a professora coordenadora
fez uma breve exposicdo a turma, recorrendo ao manual da disciplina e entregou
a respetiva ficha de trabalho (v. anexo 8).

A UT consistiu na representacdo através do desenho de objetos criados
pelo homem; tais como: panejamento simples, sapatos, velharias, papéis
amarrotados, garrafas. Este exercicio foi realizado em duas fases: primeira, varios
esbocos segundo diversos pontos de vista captando a morfologia global,
segunda, representacdo atenta e objetiva tendo em conta eixos construtivos,
inclinacdes, estrutura, pontos de inflexdo e de concordancia da linha de contorno.

Os conteudos envolvidos foram a Visédo, os Materiais e os Procedimentos.

Tal como na atividade descrita anteriormente, esta requereu uma
observacédo e analise atenta dos objetos selecionados, quer na sua forma externa
quer pela sua estrutura interna; e uma atitude de ver, perceber e fazer.

Os materiais utilizados foram papel cavalinho de formato A3 e lapis de
grafite de diferentes durezas.

Apresentam-se abaixo alguns exemplos dos trabalhos realizados pelos

alunos, de fonte fotografica propria.
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Fig. 56: UT Desenho de formas artificiais, Mariana
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Fig. 57: UT Desenho de formas artificiais, Nuno

Fig. 58: UT Desenho de formas artificiais, Carina
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Fig. 59: UT Desenho de formas artificiais, Igor (1)

Fig. 61: UT Desenho de formas artificiais, lgor (2)
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3.3.5 CARTAZ DIREITOS HUMANOS

Para esta UT e no ambito das comemoracfes do Dia Internacional dos
Direitos Humanos, a partir do visionamento de filmes e realizacdo debates em
sala de aula, (articulagdo com Filosofia) pretendia-se que os alunos elaborassem
um cartaz em grupo, para apresentar a comunidade escolar.

A UT teve uma duracédo de vinte e cinco tempos letivos, 18.45 horas.

A disciplina de Desenho A acompanhou o processo de execucao do cartaz
e a disciplina de Filosofia acompanhou a turma no que concerne aos conteddos
tematicos a desenvolver. Assim, na aula de Filosofia a turma foi previamente
dividida em quatro grupos de trabalho, onde foram debatidos os temas e assistido
ao visionamento de dois filmes no Ambito: Kony 2012° e A valsa dos brutos®.

Assim, na disciplina de Desenho A deu-se atencdo as questbes
relacionadas com as técnicas a desenvolver na execucao do cartaz. Para tal, foi
entregue a turma a respetiva ficha de trabalho da UT (v. anexo 9) e exposta uma
projecdo com informacao sucinta relativamente ao tema comunicacao visual.

Os conteudos envolvidos foram a Viséo, a Sintaxe e o Sentido.

A comunicacdo é um fenbmeno espontaneo pelo qual nos ligamos uns aos
outros e compreendemos 0 nosso meio evolvente, através da capacidade para
emitir e receber mensagens.

Para este processo é indispensavel a participacdo entre o emissor, 0

recetor e obviamente, a mensagem.

® Kony 2012 - documentario criado pela Invisible Children, Inc.e que funciona como uma dendncia,
tendo como objetivo principal, tornar conhecido o nome de Joseph Kony, (lider de guerrilha,
acusado de raptar sessenta mil criangas e jovens para atuar como soldados e escravos sexuais),
para que autoridades americanas sintam-se pressionadas a tomar alguma atitude. Nos primeiros
seis dias ap6s a publicacdo do video, este alcancou 100 milhdes de visualiza¢bes, tornando-se,
conforme estudo da Visible Measures, o maior video viral da historia.
(Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Kony 2012; consultado em 11/06/2013)

® A valsa dos brutos (2007) — Filme produzido pelo ONFC em associacdo com a UNICEF e o
Min. da Justica do Canada que aborda algumas das facetas da violéncia que, muitas vezes, se
encontra escondida, mas latente, e se manifesta transversalmente em toda a sociedade. No
presente caso, violéncia nas relagdes entre jovens, simbolizando a prépria sociedade, e focando
a atencdo em questdes como as pressdes exercidas pelo grupo e a desigualdade de forcas
presentes no mesmo. Entre a violéncia psicoldgica e velada e a violéncia fisica e explicita, o
filme tem o objetivo de fazer refletir e procurar estratégias.
(Fonte: http://flaminia.pt/Fla/Filmes/valsa.html?=valsa_main.html; consultado em 11/06/2013)
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Tal como existem diferentes inten¢cdes quando comunicamos por palavras,
também existem diversas formas de comunicar visualmente por imagens. Os
sinais de transito ou pegadas deixadas numa praia sdo exemplos de signos com o
auxilio dos quais se estabelece a comunicacao.

Para que a comunicacdo se processe e o0 recetor perceba a mensagem do
emissor, este tem que organizar os signos/simbolos de forma correta; a este
processo designa-se codificar a mensagem. O processo inverso designa-se
descodificar. Para que a comunicagéo seja possivel existem ainda as regras; por
exemplo, na linguagem verbal os signos sédo as palavras e as regras a gramatica.

Uma das grandes vantagens das linguagens visuais, como a pintura, a
escultura, a arquitetura, a danca, a sinalética, etc., é a de poderem ser
compreendidas por pessoas de varias nacionalidades e culturas diversas.

Assim, em linguagem visual, o uso da imagem é fundamental; ira variar
quanto a funcdo e objetivo a que se destina e encontra-se relacionada com o0s
conceitos de significante (a representacédo de uma coisa material, que existe na
realidade) e significado (representa uma ideia, um raciocinio, um pensamento).

Neste seguimento, e ja com a turma dividida em grupos, os temas a tratar
foram: a paz, a liberdade, o bullying e a violéncia contra as mulheres; importava
agora codificar a mensagem a transmitir sob a forma de imagens / simbolos.

Os materiais utilizados foram de escolha livre e de acordo com o efeito
pretendido; variaram entre o cartéo, ligadura de gesso, arame, algodéao e tecido -
conforme se pode observar nas figuras 61 e 62.

Como ja mencionado, o cartaz destinou-se a ser exposto na escola
(concretamente no Centro de Aprendizagem), onde ficou durante o més de
Dezembro. Os alunos participaram também no processo de montagem e

desmontagem da exposigao.

A atividade decorreu de uma forma bastante positiva com a participacao
integral e ativa da turma em todo o processo. A figura 64 mostra a turma e as

professoras, junto do cartaz ja finalizado, no dia da montagem da exposicao.
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Fig. 61: Cartaz Direitos Humanos

Fonte: captacao prépria

Fig. 62: Cartaz Direitos Humanos, pormenor

Fonte: captacéo prépria
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Fig. 63: Cartaz Direitos Humanos, fotografia de grupo

Fonte: captacao prépria

3.3.6 ESTUDO DA FIGURA HUMANA

A apresentacdo desta UT aconteceu na segunda aula do segundo periodo,
desenrolou-se durante todo o periodo e inicio do terceiro; ou seja, teve uma
duracéo total de cinquenta e cinco tempos letivos, 41.15 horas.

O motivo da extensdo desta UT deveu-se ao facto de se encontrar
subdividida em trés fases, cada qual com os seus propositos e objetivos (cf.

anexo 10).

3.3.6.1 RECONHECIMENTO

A primeira fase iniciou-se com o visionamento do documentario “Lixo
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Extraordinario” do artista plastico Vik Muniz’.

A turma do 10° N de Artes Visuais também compareceu ao visionamento
do documentario no auditorio.

O documentario mostra o artista brasileiro Vik Muniz desde o inicio ao fim
de um projeto realizado no Jardim Gramacho, a maior lixeira do mundo, localizada
no Rio de Janeiro. No Jardim Gramacho, Muniz conhece os catadores do lixo,
homens e mulheres que separam o lixo que se pode reciclar de todo o restante.
Serdo eles os protagonistas do seu trabalho e com isso ganhardo também uma
forca e uma dignidade que mostra que a arte tem também um poder
transformador.

Foi interessante observar o interesse dos alunos, a medida que o
documentario avancava, do qual pude observar que todos gostaram bastante,
devido aos comentarios no final do filme e didlogo seguinte ja em sala de aula.

Com esta UT os conteudos envolvidos foram a Visdo, os Procedimentos e
o Sentido (v. anexoll) .

Assim, e a partir do exemplo do filme, foi pedido aos alunos, que
realizassem, tanto em sala de aula, como em casa, uma pesquisa sobre obras de
arte reconhecidas e que integrassem a figura humana, a semelhanca do que Vik
Muniz faz nas suas obras. Para esta pesquisa foram utilizados os recursos da
biblioteca escolar e internet.

A partir das obras de arte previamente escolhidas, o objetivo foi
representar graficamente o colega mimetizando a obra original. Para tal, a turma
foi divida em pares. Os materiais utilizados foram papel cavalinho formato A3 e
lapis de grafite.

Pretendeu-se também que os alunos realizassem diferentes estudos de
representacdo do todo e de pormenor, ao qual se seguiu a andlise e discussao
das transformacfes que se operam ao nivel da reconhecibilidade quer das figuras

"Vik Muniz, (n. S. Paulo, 1961), artista plastico radicado em Nova lorque e conhecido pelas suas
experimentacdes artisticas com materiais pouco habituais nas artes, tais como comida ou lixo.
Em 2010 é publicado o documentario Lixo Extraordinario que relata o trabalho do artista, com
catadores de lixo reciclavel num dos maiores aterros controlados do mundo. O documentario
mostra, ao longo de dois anos, a producdo de obras de arte com o material recolhido e as
transformacbes que se produzem na visdo do mundo dos sete catadores participantes no
projeto.  (Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Lixo_Extraordin%C3%Alrio; consultado em
11/06/2013)

104


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lixo_Extraordin%C3%A1rio

individualmente, quer das obras no seu todo.

Esta etapa iniciou-se com a introducéo da questdo de escala e proporcao
(cf. anexo 12).

Todos o0s elementos visuais possuem a caracteristica de se definirem e
modificarem uns entre 0s outros. A este processo de comparagédo dos elementos
visuais denominamos de escala.

A escala € 0 que nos permite estabelecer relacdes entre os elementos
visuais, por exemplo, ndo ha grande sem pequeno, hem escuro sem claro.

Uma das escalas mais utilizadas € a medida do homem.

Por proporgéo entende-se a relagdo entre as varias partes de um todo, seja
esta uma forma ou uma composicado. O estudo das propor¢des do corpo humano,
ao longo da historia, levou a criacdo de canones — padrdo, modelo, norma —
resultantes dos ideais estéticos e simbdlicos de cada época. Atualmente, é
considerada ideal e utilizada como modulo a altura da cabeca, com um canone de
sete cabecas e meia de altura por duas de largura, na representacdo da figura
humana adulta, tanto masculina, como feminina. Na representacdo de criancas,
esta proporcao altera-se, quanto menor for a idade, menor serdo as alturas das
cabecgas, conforme ilustra a figura abaixo.

Fig. 64: Canone das proporg¢des do corpo humano

ADULTO

7 V5 CABEGAS

1* INFANCIA 2* INFANCIA

11 A 15 ANOS

5 A7 ANOS
6 CABEGAS

6 Y2 CABEGAS
a

3 A 4 ANOS
5 ¥2 CABECAS

1 A2 ANOS

5 CABEGAS

(Fonte: http://desenhetudo.blogspot.pt/p/anatomia-humana-

e-animal.html; consultado em Dezembro 2012)
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Para além da medida da cabeca, foi também explicado aos alunos que
podem utilizar, como auxiliares, as linhas horizontais e verticais e que embora
sejam imaginarias servem-nos para permitir a construcao proporcional do todo.

Tal como é exemplo a simetria aparente do rosto, que permite que se use
um processo de esquematizacdo para que o0s elementos idénticos do lado
esquerdo e direito (sobrancelhas, olhos, narinas, orelhas) se situem no mesmo
nivel e com afastamentos semelhantes relativamente a uma linha vertical,

centrada, que funciona como eixo (cf. figura 65).

Fig. 65 Proporgdes do rosto

Fonte: Modesto et al., 2007: 90

Abaixo apresento alguns exemplos dos trabalhos realizados pelos alunos,

todos de captacao prépria.
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Fig. 66: UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, Carina

Fig. 67: UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, lara
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Fig. 68: UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, Patricia
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Fig. 69: UT Estudo da figura humana / Reconhecimento, Nuno (1)
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Fig. 70: UT Estudo da figura humana / Pormenores, Miguel
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Fig. 71 UT Estudo da figura humana / Pormenores, Nuno (2)

Fig. 72 UT Estudo da figura humana / Pormenores, Igor
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3.3.6.2 ESTUDOS DE COR

Esta UT corresponde a segunda fase do trabalho relativa ao estudo da
figura humana e consiste em utilizar, a partir dos desenhos previamente
realizados, diferentes meios colorantes, e efetuar estudos analiticos de cor
envolvendo misturas cromaticas, opacidade e transparéncia (que envolvam a
manipulacéo sistematica do cambiante, da luminosidade e da saturacéo) e utiliza-
los na criacdo de composi¢cdes ou padrdes visuais.

Apesar da disponibilidade de materiais que a escola dispde para os alunos
utilizarem, a totalidade optou por usar lapis de cor e uma das alunas lapis de cor
aguarelaveis. Inicialmente, os alunos realizaram experiéncias com pastel seco,
pastel de 6leo e aguarelas, que acabaram por abandonar, em detrimento dos
lapis de cor, devido a minucia que os detalhes exigiram.

Esta etapa teve o0 objetivo de produzir ensaios de cor que seriam utilizados
na fase posterior relativa a transformacéo.

No inicio desta fase de trabalho foi exposto aos alunos uma projecao
acerca da tematica da cor (cf. anexo 13).

A cor é um dos elementos que compdem a linguagem visual, e um dos
mais importantes, uma vez que através dela apreendemos uma enorme
guantidade de informacéo. Através da cor e dos seus atributos somos capazes de
apreender e compreender o mundo que nos rodeia (por exemplo, as estacdes do
ano, se uma laranja esta podre, ou reconhecer determinada bandeira de um pais).

No entanto e fundamentalmente, falar de cor € falar de luz.

Sem luz n&o ha cor.

Aquilo que hoje conhecemos como espectro luminico foi descoberto pelo
fisico Isaac Newton, em 1676, em que, atraves da ajuda de prisma triangular
transparente, fez passar um raio de luz branca, obtendo por decomposi¢cao as
cores do espectro — vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta. A esse
processo de separacdo da luz branca nas cores do espectro da-se o nome de

refracao.
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No processo de mistura de cores, este pode ser de dois tipos: sintese
subtrativa e sintese aditiva. A sintese subtrativa ocorre na mistura de cores
produzidas por pigmento (como por exemplo as tintas) e tem a designacao de
subtrativa por a cor obtida serd sempre uma cor menos luminosa que as suas

constituintes, conforme figura 73.

Fig. 73: Sintese subtrativa

(Fonte: Ramos e Porfirio, 2007: 140)

A sintese aditiva € o processo de mistura de cores de luzes, como utilizada
por exemplo na fotografia, televisdo ou simplesmente focos de luz para criar
determinado efeito. Neste caso, a partir da combinacdo das trés luzes coloridas
primarias — azul-violeta, verde e vermelho — € possivel obter outras luzes do
espectro; ou seja, da soma de duas a duas, obtém-se uma terceira cor; da soma

das trés obtém-se o branco (cf. figura 74).
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Fig. 74: Sintese aditiva

(Fonte: Ramos e Porfirio, 2007: 141)

As cores possuem trés qualidades, ou atributos, que estdo subjacentes as
suas funcdes plasticas; sao elas o tom ou matiz, a luminosidade ou valor, e a
intensidade ou saturacgéao.

O tom refere-se a propria cor, ao que lhe da o nome. Aos diferentes
matizes de uma cor da-se a designacao de tonalidade.

O valor esta relacionado com o grau de luminosidade do tom, ou seja
corresponde ao grau de claridade ou obscuridade das cores.

A saturacdo corresponde ao grau de pureza do tom, ou seja, podemos
afirmar que um tom apresenta a sua pureza maxima ou 100% de saturagéo
qguando ndao se juntou a cor branca ou preta. Assim, inversamente, ao adicionar
branco ou preto ao tom, vamos diminuir 0 seu grau de saturacdo, ao aclarar ou
escurecer o tom.

A coordenacao dos conhecimentos sobre a cor, levou a sua organizacéo
em sistemas, sendo o mais utilizado, o circulo cromatico. O circulo cromatico
pode ser dividido em maior ou menor nimero de cores, no entanto € sempre
disposto em trés niveis: no primeiro sdo inscritas as cores primarias, entre as

quais séo localizadas as cores secundarias e, entre estas, as cores terciarias.
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Fig. 75: Circulo cromatico

(Fonte: Modesto, Alves & Ferrand, 2007:29)

As cores primarias — amarelo, azul-ciano e magenta — sdo as cores que

nao se obtém por mistura de outras cores.

As cores secundérias — verde, violeta e vermelho — sdo as cores obtidas
pela mistura em partes iguais de duas cores primarias.

Finalmente, as cores terciarias — verdes, violetas e laranjas — sdo cores
obtidas pela mistura de uma cor primaria com uma cor secundaria, que resulta em
seis novas tonalidades diferentes.

Para além destas, existem ainda as cores complementares, que s&o
aquelas que, no circulo cromético, se localizam no ponto diametralmente oposto.

Por ultimo, temos aquelas que néo sdo representadas no circulo cromatico,
por ndo serem consideradas cores — o branco, mistura de todas as cores e o
preto, auséncia de cor — e que se designam por cores neutras. As cores neutras,
guando misturadas a determinados tons, tém a capacidade de alterar o seu tom
ou saturacao.

As cores tém ainda a capacidade de transmitir sensacdes térmicas, ou
seja, de quente ou frio. Estas sensacdes podem verificar-se tanto nas artes
plasticas, como em ambientes. A distingdo entre cores frias e cores quentes esta
relacionada com a intensidade luminosa, ou seja, as cores quentes ligadas a luz,
ao dia, ao sol e as cores frias a luz noturna, ao arrefecimento. Assim, e segundo

esta classificacdo, podemos dividir o circulo cromatico em duas partes,
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considerando o lado vermelho-laranja as cores quentes e o lado azul-ciano-verde
o das cores frias.

Quando falamos de cor € necessario ainda referir dois conceitos que se
encontram interligados, e séo eles o contraste e a harmonia. O contraste € uma
forma de estabelecer relacbes entre as cores, seja de aproximacéo, de claro-
escuro, de complementares, ou de quente-frio. Assim, quando aproximamos duas
cores vizinhas no circulo cromatico, por exemplo o laranja e o vermelho ou dois
tons da mesma cor, estas criam uma relagdo de harmonia. O que néo significa, no
entanto, que um contraste de complementares ndo possa criar uma relacao
igualmente harmoniosa, o que alias acontece frequentemente em publicidade.

Passando das caracteristicas e sensacdes fisicas da cor, importa também
referir o seu significado simbdlico que, para além de representar uma ajuda na
vida prética do nosso dia-a-dia (por exemplo na sinalizacdo de transito) e
associada a convencgdes reconhecidas mundialmente (bandeiras), pode transmitir
sensacdes psicoldgicas. A simbologia das cores esta fortemente relacionada com
os valores culturais de cada povo e varia de regido para regido (veja-se por
exemplo, o preto na cultura Ocidental representa luto e esta associado a morte,
enquanto nas culturas Orientais, como a China ou Jap&o, o luto € associado a cor
branca, a leveza, pureza).

No entanto, para além destas variacBes culturais podemos encontrar
aspetos comuns no que concerne a simbologia das cores:

e 0 azul evoca o espacgo, 0 céu, o infinito, o imaginario, transmitindo uma
sensacdao de pureza, tranquilidade, equilibrio;

e 0 amarelo diretamente relacionado com a luz, cor do sol que gera a vida, é
expansivo e estimulante, é também utilizado para simbolizar perigo,
adverténcia;

e o0 vermelho é a cor com maior saturacdo, aquela que mais distinguimos e
esta associada a sensacdes diversas como perigo, paixdo, revolta,
proibicao, calor.

e 0 violeta, também considerado o equilibrio entre o0 azul e o vermelho é uma
cor relacionada com esoterismo, transformacgdo espiritual, peniténcia,

mistério;
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e 0 verde, associado a natureza, frescura, simboliza salde, esperanca,
juventude e bem-estar;

e 0 branco e o preto, devido a polaridade que os caracteriza tanto podem
simbolizar o comeco como o fim. O branco representa pureza e
expectativa, 0 nada antes do comeco, a paz, a inocéncia, enquanto a cor

preta evoca a noite, o inconsciente, a tristeza.

No ambito das artes visuais, a cor desempenha um papel fundamental,
pelo seu valor estético, simbodlico ou pragmatico. Apesar de, nas manifestacfes
artisticas as cores assumirem um papel subjetivo, que varia em funcdo de
interesses pessoais, estas exercem diversos efeitos sobre o espectador: de
atracdo, chamar a atencao, de expressao, diversas emoc¢des que transmitem e de
construcdo, uma vez que o seu significado adquire um valor simbdlico.

Pretendia-se que os alunos considerassem estes saberes na realizacao
das suas experimentacfes plasticas. Nesta fase do trabalho, ainda nédo foi notéria
a influéncia da cor; no entanto, na etapa seguinte, de transformacgéo, a maioria
dos trabalhos alcancou os objetivos de aplicacdo da cor como valor expressivo.

Abaixo encontram-se algumas imagens, de captagdo propria, que fui

recolhendo ao longo das aulas.

Fig. 76: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Ruben

115



Fig. 77: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Nuno

Fig. 78: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Patricia
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Fig. 79: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Mariana

Fig. 80: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Vanessa
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Fig. 81: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Carina

Fig. 82: UT Estudo da figura humana / Estudos de cor, Miguel

3.3.6.3 TRANSFORMACAO

Para a terceira e ultima fase da UT relativa ao estudo da figura humana
pretendia-se que os alunos, a partir dos desenhos / estudos previamente
realizados com base em obras de arte reconhecidas e visionamento do

documentario “Lixo Extraordinario” de Vik Muniz, criassem de uma nova obra de
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arte em formato 50x66cm recorrendo a utilizacdo de materiais alternativos / nao
convencionais.

Os conteudos envolvidos foram os Materiais, Sintaxe, Procedimentos e
Sentido.

Ja realizada a fase de desenho e estudos de cor, importava agora a
concretizacdo expressiva de um trabalho que envolvesse alguns dos conteudos
até ali abordados, tais como: a percecdo, por se tratar de uma tarefa
personalizada e individual resultante das experiéncias de vida de cada sujeito
que, no campo do desenho, e aliada a nocdo de gesto, permite-nos distinguir a
expressividade de cada individuo; e a cor que, ndo sO por ser um dos elementos
visuais que nos acompanha permanentemente, em arte assume um papel
predominante na obtencéo de resultados expressivos.

Para além dos aspetos jA& mencionados, pretendia-se também que os
alunos utilizassem o material (neste caso o material atuante, uma vez que 0s
suportes foram comuns a todos os alunos e indicados pela professora) de forma a
transformar as experimentacdes realizadas na primeira e segunda etapas, em
novas criacdes artisticas, tendo por referéncia a obra do artista Vik Muniz.

Neste sentido, foi apresentada a turma uma projecdo que contemplou uma
breve biografia de Vik Muniz e alguns exemplos das suas obras (cf. anexo 14). A
apresentacao levou os alunos a refletir sobre inimeras possibilidades de criacdo
expressiva que 0s materiais permitem e elucidar sobre aquilo que se pretendia
para esta UT.

O ato de expressar pode ser entendido como o uso de palavras ou gestos
para transmitir uma ideia; ou seja, algo fisico, concreto que traduz conceitos,
ideias (imaterial).

Para tal, o artista mune-se de instrumentos que lhe permitem essa
traducao da ideia para a realidade, por exemplo um escritor podera utilizar papel e
caneta e um pintor uma tela, tinta e pincéis.

Ao analisarmos o percurso do homem no mundo, verificamos que este
desde sempre teve necessidade de exteriorizar e comunicar 0 que sente e pensa.

O percurso de vida e evolucao do individuo e das culturas projeta-se em factos,
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objetos, marcas que séo registadas e permanecem materializadas sob diversas
formas.

Deste modo, a arte estdo associadas metodologias, técnicas, instrumentos
e suportes que foram evoluindo através dos tempos.

Na base das artes visuais estd o mecanismo da visdo, 0 cérebro e as
Maos.

E com a méo que fazemos os gestos de desenhar, pintar, esculpir, entre
muitos outros. Os instrumentos surgem entdo como objetos que fazem o
prolongamento das méos, facilitando a expresséo das ideias.

Manipulados pelo homem, os instrumentos fazem o registo das ideias,
materializando visualmente o pensamento.

Assim, o0s instrumentos artisticos vao desde o lapis ao computador,
passando por uma infinidade de objetos vocacionados para riscar, pintar, cortar,
de acordo com a finalidade a alcancar.

Os materiais associados as artes visuais sdo muito variados e vao desde
os ligados ao dominio bidimensional do desenho e pintura, como riscadores e
tintas, aos ligados as técnicas de impressdo como papéis, telas, lindleos,
madeiras, assim como os associados ao dominio tridimensional - barro, gesso,
metais, entre outros.

No séc. XX a nocédo de instrumento, material e suporte artistico alargou-se
com a alteracdo e a integracdo de novos conceitos na arte. Assim, o préprio corpo
humano passa a ser considerado material e suporte, como € exemplo a body art,
ou arte do corpo. Objetos ja existentes, que foram tirados do seu contexto habitual
e integrados no dominio artistico, como os ready-made dos grupos Dada e
Surrealista, sdo também exemplos de novas e revolucionarias acecfes dos
termos suporte e material.

Como exemplo desta diversidade do uso dos materiais na criagéo artistica,
e no ambito do cumprimento dos Objetivos do Milénio (cf. anexo digital 4) pela
ESL, onde refere a promocéo da qualidade de vida e respeito pelo meio ambiente,
considerei pertinente usar a obra de Vik Muniz como referéncia.

Vik Muniz é um artista plastico brasileiro, nascido em Sao Paulo, em 1961,

e radicado em Nova lorque. As suas obras caracterizam-se pelo recurso a
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matérias pouco usuais em conjugacdo com o médium fotogréfico. As fotografias
sdo esculpidas, redesenhadas e reproduzidas com algodao, terra, acucar,
chocolate e até caviar e diamantes.

Como temas, Vik apropria-se de imagens conhecidas da historia da arte,
de artistas como Pollock, Courbet, Andy Warhol, Leonardo da Vinci, entre muitos
outros. A destreza com que Vik reproduz estas imagens contrasta com o0s
materiais que utiliza para o efetuar.

As imagens abaixo retratam alguns exemplos da obra de Vik Muniz e foram

retiradas do website oficial do artista (http://vikmuniz.net/).

Fig. 83: Vik Muniz, Dupla Mona Lisa (Depois de Warhol), 1999
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Fig. 84: Vik Muniz, Autorretrato, 2003
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Fig.86: Vik Muniz, Pintura com Chocolate, 1997

—~—

Esta etapa da UT decorreu de forma extremamente satisfatéria. Os alunos
mostraram-se empenhados, motivados e divertidos na realizacdo do mesmo, o

gue se refletiu diretamente nos resultados dos trabalhos por eles realizados.
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Para esta etapa, pela diversidade das propostas apresentadas, optei por
colocar imagens de todos os trabalhos realizados pela turma. As imagens sao de

registo fotografico proprio.

Fig. 88: UT Estudo da figura humana / Transformacéo

Carina, L& s/ cartolina, a partir da obra Mulheres nuas ao ar livre, Otto Mueller (1920)

Fig. 89: UT Estudo da figura humana / Transformacéo,

Filipa, Purpurinas s/ cartolina, a partir da obra O longo vestido azul, Henri Matisse (1937)
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Fig. 90: UT Estudo da figura humana / Transformacéo,

lara, Aglcar e pigmento s/ cartolina, a partir da obra Mulher em frente ao espelho, Picasso (1932)

Fig. 91: UT Estudo da figura humana / Transformacéo

Igor, Chocolate negro s/ cartolina, a partir da obra Pierrot, Picasso (1918)

125



Fig. 92: UT Estudo da figura humana / Transformacéo
Jéssica, Massa e algodéo s/ cartolina, a partir da obra Menina com pomba, Picasso (1901)

Fig. 93: UT Estudo da figura humana / Transformacao
Mariana, sais de banho s/ cartolina, a partir da obra Retrato de Mada Primavesi, G. Klimt (1912)
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Fig. 94: UT Estudo da figura humana / Transformacéo
Miguel, Aclcar s/ cartolina, a partir da obra Friso de Beethoven, G. Klimt (1902)

Fig. 95: UT Estudo da figura humana / Transformacao

Ménica, Chocolate branco s/ cartolina, a partir da obra Mulher a janela, Salvador Dali (1925)




Fig. 96: UT Estudo da figura humana / Transformacéo
Nuno, papel s/ cartolina, a partir da obra O grito, Edvard Munch (1893)

Fig. 97: UT Estudo da figura humana / Transformagéo
Patricia, clips s/ cartolina, a partir da obra Jeune fille endormie, Picasso (1935)
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Fig. 98 UT Estudo da figura humana / Transformacéo

Ruben, aparas de lapis s/ cartolina, a partir da obra Girafa em chamas, Salvador Dali (1937)

Fig. 99: UT Estudo da figura humana / Transformacéo

Vanessa, granulado de chocolate s/ cartolina, a partir da obra Old man in sorrow, Van Gogh (1980)
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3.3.7 ENSAIOS DE PERSPETIVA

A UT de ensaios de perspetiva, desenvolveu-se a partir da décima primeira
aula do terceiro periodo letivo e até ao seu final, tendo uma duracao de quarenta
tempos letivos, 30 horas.

Esta UT, tal como a anterior, subdividiu-se em trés etapas de trabalho:
claro-escuro; alternancia figura-fundo; e composicao livre (cf. anexo 15).

Assim, foi entregue a turma a respetiva ficha de trabalho da UT (v. anexo
16) e exposta uma projecao acerca da tematica da perspetiva (cf. anexo 17) com
0 objetivo que no final os alunos fossem capazes de representar a méo livre
objetos e espacos propicios a detecdo de pontos de fuga e linha de horizonte.

A representacdo rigorosa de um determinado objeto no espaco
bidimensional, requer o conhecimento de alguns processos, normas, técnicas e
meios adequados. Deste modo, a perspetiva ira auxiliar o artista no modo como
este ird ordenar as formas, numa superficie, de modo a criar uma representacéo
coerente.

A perspetiva é uma forma de representar o mundo que nos rodeia huma
superficie plana; sendo um dos aspetos que nos permite a percecao visual do
espaco e objetos nele contidos, pelo olho humano. Depende de um determinado
ponto de vista e das condi¢cdes do observador.

A perspetiva, neste caso, corresponde a como 0 ser humano apreende
visualmente seu ambiente, sendo confundida com a iluséo de Gtica. Por exemplo,
as linhas paralelas de uma estrada, relativamente ao observador, parecerao
afunilar-se e tenderdo a se encontrar na linha do horizonte.

Assim, a perspetiva é utilizada para representar a nocdo de espaco
tridimensional, num espaco bidimensional.

No entanto, para além dos sistemas de representacdo rigorosos da
perspetiva (tais como perspetiva conica, axonométrica ou cavaleira), pode-se
ainda recorrer a outras técnicas, para criar a nogao de profundidade no plano, tais
como: a utilizagédo do valor claro-escuro, a variagédo das dimensdes das formas, a

sobreposicao de formas e ainda a gradacao de cor e/ou textura.
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A figura 100 capta a encenacdo dos modelos utilizados na sala de aula,

para desenho a vista, utilizados nesta UT.

Fig. 100: Modelos para desenho a vista

Os trabalhos elaborados pelos alunos nesta etapa foram, como ja referido,

realizados a partir de modelo a vista.

Assim, foi proposta a representacdo grafica do modelo tendo em conta
proporcdes, volumetria e perspetiva frontal, com um, dois ou trés pontos de fuga.

Na representacdo de objetos com recurso a perspetiva frontal com pontos

de fuga podemos observar algumas caracteristicas:

e 0S oObjetos parecem manter a sua forma, mas diminuem de tamanho a

medida que se afastam do observador;

e todas as linhas perpendiculares a linha de terra convergem para um ponto

de fuga comum;
e as linhas paralelas a linha de terra continuam a sé-lo na perspetiva;

e 0 efeito de altura sobre figuras planas horizontais, provoca 0 seu

achatamento.
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Na figura 101, podemos observar um exemplo da aplicagdo da perspetiva
frontal com pontos de fuga, num dos trabalhos realizados por uma aluna no
ambito da UT.

Fig. 101: UT Ensaios de perspetiva, Patricia

3.3.7.1 CLARO-ESCURO

Para esta etapa da UT, jA com algumas nocfes adquiridas relativas a
perspetiva, pretendeu-se que os alunos realizassem a representacdo a mao livre,
e a vista, de uma composi¢do objeto/panejamento (fig. 100), tendo em conta
valores formais, de claro-escuro, volume e recorrendo a utilizacdo de diferentes
suportes e meios atuantes.

Os suportes utilizados foram papel cavalinho, cenario e craft de diversos
formatos; os materiais riscadores foram lapis e/ou barra de sépia ou sanguinea,
preto, branco e sanguinea, aparos e pincéis. Os aparos utilizados, tiveram a
particularidade de terem sido feitos manualmente, em cana, por um professor da

ESL, conforme se pode observar na figura 102.
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Fig. 102: Exemplos de aparos utilizados pelos alunos

Os contetudos envolvidos nesta UT foram Materiais, Procedimentos,
Sintaxe e Sentido.

O principal objetivo desta etapa foi que os alunos conseguissem transmitir
a tridimensionalidade dos objetos com recurso ao emprego da mancha e da
sombra, apercebendo-se das mudancas de tonalidade de luz e de sombra,
também designadas de valores tonais.

Ao incidir a luz sobre determinado objeto, os valores tonais permitem-nos
apercebermo-nos de formas tridimensionais, através das diferentes tonalidades
de luzes e de sombras.

Deste modo, torna-se pertinente perceber os fatores que condicionam o
desenho de sombreamento, sendo eles:

e adirecdo da luz - frontal, lateral, contraluz, entre outros;
e a quantidade de luz — intensa, ténue;

e a qualidade da luz — natural, artificial, direta, difusa.

No seguimento desta l6gica, podemos afirmar ainda que a luz ao cair sobre
0s objetos, ird produzir sombra, definindo assim outros aspetos, tais como:
e 0 claro — zona onde a luz cai diretamente sobre o objeto, logo mais
iluminada;
e a sombra projetada — sombra mais escura produzida pelo objeto ao

bloquear a fonte de luz;
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e asombra propria — area de sombra que pertence ao proprio modelo;
e a penumbra — area de tonalidade intermédia, situada entre uma zona de
luz e de sombra

e 0 escuro — area de sombra mais intensa.

Abaixo apresento algumas imagens (de captacdo propria) dos trabalhos
dos alunos, selecionadas de acordo com a diversidade de exemplos

representativos da UT.

Fig. 103: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Nuno
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Fig. 105: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Filipa (1)

Fig. 106: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Miguel
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Fig. 108: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Patricia

Fig. 109: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Mdénica

Fig. 110: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Filipa (2)
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Fig. 111: UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Ruben (2)

Fig. 112 UT Ensaios de perspetiva / Claro-Escuro, Ruben (3)
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3.3.7.2 ALTERNANCIA FIGURA-FUNDO

Para a segunda etapa da UT ensaios de perspetiva, pretendia-se que 0s
alunos, a partir de desenhos previamente realizados, criassem ensaios graficos
baseados numa reducdo a oposicéo figura-fundo e diferentes possibilidades da
sua alternéncia percetiva.

Para entender a relacdo figura-fundo, importa perceber que tudo o que
vemos e possui forma é percecionado nesta espécie de relacdo. Assim, a forma é
usualmente compreendida como ocupando um espaco; e o fundo aquilo que fica
por tras/ao redor da forma, ou seja, a figura destaca-se do fundo pelo recorte do
seu contorno e assim somos levados a identificar e separar os dois elementos.

No entanto, a forma pode nédo ser s6 apreendida como a ocupacdo de um
espaco, mas também como um espaco vazio circundado por um espaco ocupado,
designando-se assim, de forma positiva ou negativa, respetivamente.

No desenho a preto e branco, em geral, tendemos a considerar o preto
como espaco ocupado e o branco ndo ocupado, ou seja, a forma preta o espaco
positivo e a branca o negativo. Porém, para o exercicio em questdo, tais
atribuicées ndo séo verdadeiras.

Neste seguimento, pretendeu-se que o0s alunos deixassem a forma em
branco e preenchessem o fundo com preto, criando esta relagdo entre figura-
fundo / positivo-negativo, conforme se pode ver nas imagens dos trabalhos
realizados pelos alunos (fig. 113-116).

Apesar de parecer um exercicio simples, pela ambiguidade desta relacéo,

os alunos em geral, revelaram algumas dificuldades na realizacéo do trabalho.
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Fig. 113: UT Ensaios de perspetiva / Figura-Fundo, Patricia

Fig. 114: UT Ensaios de perspetiva / Figura-Fundo, Jéssica
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Fig. 115: UT Ensaios de perspetiva / Figura-Fundo, Mariana

Fig. 116: UT Ensaios de perspetiva / Figura-Fundo, Igor
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3.3.7.3 COMPOSICAO LIVRE

Nesta Ultima etapa da UT, pretendia-se que os alunos, a partir dos estudos
de ensaios de perspetiva previamente realizados e dos conceitos adquiridos,
realizassem uma composicao livre recorrendo a diversos materiais e que incluisse
a técnica de sopro com palhinha.

Para esta etapa, por se tratar de uma composicao livre, ndo foram dadas
muitas indicacbes aos alunos, para além de que deveria conter algumas
referéncias as etapas anteriores e a técnica a utilizar.

Uma vez que esta etapa final coincidiu também com o término do ano letivo
foi bastante dificil manter os alunos concentrados no objetivo proposto, pelo que
os resultados foram bastante dispersos.

No entanto, devido as carateristicas da técnica de sopro com palhinha, a
adesao foi total e os resultados plasticamente muito interessantes, dai a minha
opcao por manter esta etapa no relatorio, ressalvando porém que acabaram por
nao seguir nenhuma linha proposta.

Abaixo coloco algumas imagens de exemplos dos trabalhos de composicao
livre realizados pelos alunos, de captacdo propria, terminando assim a descricao

das UT desenvolvidas ao longo do meu percurso de estagio na ESL.

Fig. 117: Composigéao livre Nuno (1)
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Fig. 118: Composigéo livre Carina

Fig. 119: Composicéo livre Miguel
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Fig. 120: Composic¢éo livre Patricia (1)

Fig. 121: Composigé&o livre Nuno (2)
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Fig. 122: Composicéo livre Mariana

Fig. 123: Composicgéo livre Patricia (2)
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Fig. 124: Composicéo livre Filipa

3.4 AVALIACAO

A avaliacdo das aprendizagens dos alunos foi, para mim, um processo
dificil, tendo em conta a subjetividade inerente ao processo artistico. No entanto,
e segundo as muito Uteis diretrizes propostas pelo Ministério da Educacéao, €
possivel reunir um conjunto de dominios a avaliar, que permitem nao s6 estruturar
e aferir a experiéncia da aprendizagem, como também constituem uma forma de
ensaio critico a explorar com os alunos.

A definicdo dos critérios de avaliacao foi realizada conjuntamente com a
professora coordenadora e, como acdo continua que desempenha, teve um
caréater formativo e sumativo.

Para todas as UT foram objeto de avaliacao:

e aaquisicdo de conceitos (5%);
e a concretizacao de praticas (70%)

e 0 desenvolvimento de valores e atitudes (10%)
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Quanto a aquisicdo de conceitos foram considerados os dominios e
aplicacao de conceitos e vocabulos especificos do desenho.

Na concretizacdo das praticas, avaliaram-se as capacidades técnicas e
capacidades criativas.

Relativamente ao desenvolvimento de atitudes e valores foram objeto de
avaliacdo, a assiduidade/pontualidade, autonomia, cooperacao, participacao,
integracdo e cumprimento dos prazos de entrega dos trabalhos.

Optou-se ainda por atribuir um valor de 15% a UT Diario Grafico, que se
distribuia entre a verificacgdo semanal da utilizacdo do mesmo e a sua
concretizacao pratica.

Os dominios a avaliar foram conformes a proposta do Ministério da
Educacao (apresentados no capitulo 2.3).

Foram utilizadas grelhas de observacdo de aula para cada aula (v. anexo
18), em gue se utilizou uma escala qualitativa com as seguintes correspondéncias
guantitativas: Muito Bom/Excelente (correspondente a 17-20 valores); Satisfaz
Bastante (correspondente a 14-16 valores); Satisfaz (correspondente a 10-13
valores); e Insuficiente (correspondente a 0-9 valores).

Conforme a alinea e) do Curriculo Especifico Individual, a aluna com NEE
teve uma avaliacdo diferenciada/adaptada, cuja grelha de registo de avaliacdo
correspondente aos trés periodos letivos (v. anexo 19).

As grelhas de registo de avaliacdo correspondentes ao 1°, 2° e 3° periodos
encontram-se em anexo (anexo 20, 21 e 22 respetivamente).

Para todas as UT foi também solicitado aos alunos que efetuassem a sua
autoavaliacdo, tentando sempre em didlogo com a turma auscultar o0s
fundamentos apresentados pelos mesmos e relacionar com as informacdes de
avaliacéo ja recolhidas pelas professoras.

Para finalizar, reitero a dificuldade que foi e € para o professor avaliar os

trabalhos produzidos nas aulas pela carga subjetiva envolvida, pois:

“...mais do que qualquer outra actividade de despertar, a educacao artistica faz
intervir a totalidade da pessoa: inteligéncia, sensibilidade, afectividade, sado
integradas no acto de criagdo ou no acto de contemplagao”.

(Besth in Ferraz e Fusari, 1991:10)
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Deste modo, eventualmente pode-se incorrer em falta de equidade quando
se avaliam aprendizagens com tal subjetividade. O professor terd o dificlil
exercicio de se afastar de preconceitos estéticos, culturais e pessoais para ser o
mais imparcial e justo possivel, procurando sempre desenvolver as
potencialidades dos alunos e assumir-se como um reforgo positivo das mesmas.

Neste sentido, e por ser um assunto ja fora do &mbito desta andlise, remeto
em anexo (v. anexo digital H) um estudo anteriormente realizado na disciplina de
Psicologia de Educacdo onde efetuo uma reflexdo acerca dos processos
psicoldgicos presentes na educacgdo, concretamente na relacdo professor-aluno,
através da abordagem psicanalitica, tendo como ponto de partida o contributo de
Sigmund Freud e percorrendo algumas contribuicdes mais recentes (tais como
Vitor Franco e Maria A. Morgado).

No centro desta andlise encontra-se a figura do professor enquanto sujeito
e, simultaneamente, enquanto elemento fundamental para a educacao do aluno.
Enquanto “professora-sujeito” fui confrontada com situacdes pertinentes no
ambito desta analise e na minha perspetiva, considero que a psicanalise pode
constituir uma proposta interessante na contribuicdo para a qualidade do
processo ensino-aprendizagem (argumento que nao desenvolverei no ambito da

escrita do relatorio).
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4. A IMPORTANCIA DE UMA EDUCACAO PELA ARTE

Como ja mencionado na introducéo, este capitulo surge da necessidade
em dar resposta a um interesse pessoal, acerca da importancia das artes na
educacdo e em compreender as razdes que levam os alunos a escolher a area de
ensino.

Este € um tema que ja mereceu a minha atencdo no passado e que foi
reforcado na atividade pedagogica desenvolvida no estagio.

Aquando da aplicacdo e andlise dos resultados dos inquéritos aos alunos,
verifiguei que trés dos alunos responderam que escolheram a area porque
consideraram ser mais facil completar o 12° ano; dois alunos porque tinham
amigos no mesmo curso; e dois alunos que tomaram a sua decisdo por ndo haver
outro curso em alternativa. No mesmo inquérito, cinco alunos referiram ainda que
frequentavam a escola por obrigacdo. Quanto a profissdo que gostariam de
exercer no futuro, uma das alunas referiu “psicéloga criminal’. Ora estas
respostas deixam-me pessoalmente ansiosa, uma vez que estes jovens serao 0s
adultos de amanh@. E o que estamos nos (sociedade) a fazer por eles?

Neste sentido procurei encontrar algumas respostas que possam contribuir
para uma intervencdo, que considero necessaria, na vida dos nossos jovens.

Tendo em conta a proposta da Lei de Bases do Sistema Educativo que
introduz uma maior flexibilidade e diversidade nas escolhas educativas a efetuar
ao longo do ensino secundario, é essencial criar modalidades eficazes de apoio
aos processos psicoldgicos de escolha e tomada de decisdo dos adolescentes.

Essas modalidades ndo s6 permitem integrar estratégias para os jovens
como incluem a participacdo e intervencdo das principais figuras e identidades
que participam na definicdo e organizacdo do projeto vocacional desses jovens
tais como pais, professores, pares e agentes educativos diversos.

A caracterizacdo de um perfil individual e motivacional, que permita
identificar os fatores conducentes a uma formacéo em Artes Visuais é relevante.

Educar vem do latim “educere”, verbo composto do prefixo “ex” (fora) e
“ducere” (conduzir, levar), que significa literalmente ‘conduzir para fora’, ou seja,

preparar o individuo para o mundo. Assim, educagdo consiste no conjunto de
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valores e normas instilados em cada individuo visando orienta-lo, forma-lo, com o
objetivo da integragdo em sociedade.

A palavra arte vem do latim “ars”, que por sua vez corresponde ao termo
grego “tékne” e significa técnica, habilidade; € geralmente entendida como uma
atividade humana ligada a manifestacdes de ordem estética. Desde o inicio da
histéria da humanidade, a arte tem sido uma prética e uma realidade em todas as
manifestacfes culturais. Ha alguns séculos que sdo dados contributos reflexivos
para o binomio educacao e arte. Esses contributos séo reconhecidos a fildosofos e
pedagogos, tais como Platdo, Rousseau e Dewey, e mais recentemente a Herbert
Read, Elliot Eisner e, em Portugal, Arquimedes da Silva Santos, entre tantos
outros.

Jean-Jacques Rousseau contribuiu significativamente ao perceber o
caracter particular da personalidade da crianca, ao observar que esta ndo € um
adulto pequeno que vai crescer, mas um ser com necessidades proprias e uma
mentalidade adaptada a essas necessidades.

O estudo da arte infantil permitiu a compreensdo de caracteristicas
especificas da crianca e da sua relacdo com o mundo; permitiu entender que a
sua expressao é essencialmente imaginativa e conceptual.

Através da arte, a crianca procura organizar o seu mundo interior e
comunicar. Deste modo, a Educacédo pela Arte ndo visa criar artistas mas sim
permitir que o poder criativo do individuo se desenvolva em plena liberdade e
possa ter uma influéncia positiva ao longo da sua vida.

Portugal, ao nivel europeu, esteve desde o inicio ligado a fundagcdo da
INSEA (International Society for Education through Art), criada em 1954, em
Londres, sob inspiracdo da obra de Herbert Read, “Educacédo pela Arte” (2010).
Deste movimento salientam-se as ideias que a arte € uma linguagem universal
que desempenha um papel importante em todo o tipo de ensino e um meio pelo
qual se desenvolve a compreensdo mutua entre 0s povos; demonstrando o
caracter pedagodgico e sociocultural da Educacao pela Arte.

A obra de Read (2010) tornou visivel o papel das artes na educacao,
retomando a tese original de Platdo que defendia que a arte deve ser a base da

educacgdo. Segundo Platdo, a educacao devia corresponder a uma maiéutica (do
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grego maia, parteira) que enfatiza a ideia de “ajudar a nascer” como metafora de
“ajudar a Ser”. Platao prop6s o desafio de ajudar a transformar as potencialidades
gue nascem com o individuo, em capacidades que se exprimem através do Ser.
Assim, Read defendeu a expressdo como ato libertador de energias contidas no
ser humano e desconhecidas ao préprio, que conduzem ao desenvolvimento e
construgdo do individuo. O autor defendeu que é fundamental uma educacgéo
estética ou uma educacado para os sentidos, pois é nestes que se fundamenta a
consciéncia, a inteligéncia e o raciocinio. Para 0 mesmo autor, a experiéncia
estética abarca tanto um processo biolégico (corpo) como social (comunidade), na
medida em que a arte contém dois principios fundamentais: a forma, que resulta
da nossa percecdo em relacdo ao que nos envolve, de caracter universal; e a
criatividade, que resulta da imaginacao, levando a criagdo de simbolos, mitos.

Recentemente, podemos encontrar na obra de Elliot Eisner (2004),
propostas contemporaneas a educacao pela arte. Tal como Read, Eisner afirmou
gue os sentidos séo as primeiras vias para a formacao da consciéncia e, que com
a ajuda das ferramentas da cultura (linguagem, arte, ciéncias, valores, etc.), estes
contribuem para a construcdo do Ser. Para este autor o ensino das artes ndo é
apenas uma forma de criar produtos e técnicas mas uma forma de criar as nossas
vidas através da ampliacdo da consciéncia, moldando as nossas atitudes,
encontrando significados e repartindo uma cultura.

Na adolescéncia, o individuo depara-se com a dificil tarefa de estabelecer a
sua identidade como adulto, separar-se psicologicamente dos pais e construir
simultaneamente um projeto escolar e profissional. E pois fundamental uma
orientacdo vocacional que acompanhe e dé resposta as necessidades dos nossos
adolescentes e que serao parte integrante da sociedade.

Neste seguimento, € importante divulgar e promover uma formacao na area
das Artes Visuais, em que para tal € necessario compreender e desmistificar os
mecanismos que contribuem para esta importante tomada de deciséo por parte
dos alunos.

Ao analisar a evolugcdo do ensino portugués nos ultimos anos, pode-se

constatar que o mesmo tem avancado com politicas de democratizacéo do ensino
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e prolongamento da escolaridade obrigatoria, consequentemente trazendo
mudancas de carater quantitativo e qualitativo ao meio escolar.

Um dos aspetos importantes nessas mudancas e que se reflete no trajeto
escolar de um adolescente, refere-se a definicdo da sua vida futura a nivel
profissional. Deste modo, 0 9° ano de escolaridade assume-se como 0 primeiro
momento em que o jovem se vé confrontado com a tomada de deciséo da éarea
predominante de estudo nos proximos anos de aprendizagem.

Escolher uma area de estudo pode ser complexo, pelo que € natural que
existam duvidas e indecisdes, angustias e receios; implica uma série de fatores
gue devem ser analisados, como por exemplo, relagcdes entre aptidoes, interesses
e expectativas, uma vez que existem outros fatores que podem gerar
ambivaléncias no momento da escolha, tais como falta de informacdo ou
influéncias externas (pais / professores / pares). Face a quantidade de possiveis
caminhos a seguir, torna-se dificil a op¢édo por apenas um, pesando os prés e 0s
contras.

De acordo com as Orientacfes Curriculares (DGIDC) para o 3° ciclo, no
que respeita a Educacdo Artistica, pretende-se através das artes promover o
“‘desenvolvimento da expressao pessoal, social e cultural do aluno”, articulando
“‘imaginacéao, razdo e emogao” e permitir a participacéo “em desafios coletivos e
pessoais que contribuem para a construcdo da identidade pessoal e social’” do
individuo.

Deste modo, a importancia de uma exploracdo vocacional de qualidade
com o objetivo de continuidade, é segundo Taveira (1999) um processo que se
inicia na infancia.

Porém, é na adolescéncia que se exige ao jovem pensar e assumir
compromissos vocacionais, exigindo-se que se conheca a si proprio e ao meio, de
modo a ir de encontro a uma escolha que reflita os seus interesses, aptiddes e
habilidades. Assim, neste seguimento, segundo Hayes & Stratton (1994:18), a
aptidao representa “a facilidade com que uma pessoa ira adquirir um novo
conjunto de habilidades ou competéncias”.

Neste contexto importa referir o modelo tedrico sociocognitivo,

desenvolvido e apresentado por Albert Bandura (1986) e que se fundamenta a
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partir da interagdo entre a pessoa, 0 meio e 0 comportamento, caracterizado pela
triade motivacdo, autoeficicia e ansiedade e que explica as grandes influéncias
gue marcam o desenvolvimento de carreira.

Para o autor, o funcionamento psicolégico deve ser entendido a partir de
trés fatores fundamentais: o individuo e as suas varidveis pessoais (tais como
cognicdo, motivacdo, expetativa, interesses e valores, entre outros); fatores
ambientais externos, suportes, barreiras; e o comportamento manifestado, ou
seja, a quantidade de esforco e tempo com que o individuo ir4 persistir num
determinado comportamento, numa determinada atividade. Assim, a persisténcia
torna-se um fator fundamental, na medida em que vai permitir ao sujeito corrigir
crencas em relacdo as suas capacidades e competéncias. Deste modo, a
autoeficacia desempenha um papel importante no alcance dos varios objetivos ao
longo da vida, nomeadamente na forma como o sujeito ira percecionar a
responsabilidade, como lida com situacdes traumaticas ou mesmo no sentido que
da a vida.

Neste sentido, e fundamental na teoria de Bandura (1986), é a referéncia
as capacidades humanas, em que afirma que todos os individuos encontram-se
dotados de meios cognitivos que influenciam e determinam a construcdo do seu
proprio percurso. O ser humano é capacitado de ferramentas que lhe possibilitam
o conhecimento do meio e a construcéo do seu proprio conhecimento, tais como a
capacidade de criar simbolos que lhe permitem a constante compreensao,
processamento e regulacéo de acontecimentos do meio envolvente; a capacidade
de prever acontecimentos e estabelecer objetivos; e a capacidade de aprender
através da observacédo, que permite ampliar conhecimentos e habilidades de cada
individuo, como é o exemplo da aquisi¢cdo de regras decorrente de observacao
deliberada ou ocasional.

Na teoria de Bandura (1986) e no seguimento das capacidades acima
descritas surge um outro conceito fundamental que € o de autoeficacia e que atua
como agente chave na proatividade do comportamento. No contexto escolar, o
estudo da autoeficacia revela-se muito importante na compreensao de qué e em

como o individuo percebe, compreende, aprende e realiza. Um elevado nivel de
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autoeficacia no individuo leva-o a arriscar e enfrentar desafios e obstaculos; o
sucesso na atividade motiva-o a continuar.

Neste seguimento, Bandura (1986) descreve quatro aspetos fundamentais
da consequéncia da crenca de autoeficacia no sujeito: o primeiro afirma que
guanto maior 0 sucesso nas experiéncias de conhecimento, maior o sentimento
de autoeficicia, ou seja, maiores desafios sdo enfrentados por aqueles que
possuem crencas de autoeficacia mais positivas e vice-versa, uma vez que 0O
sujeito atua de acordo com a interpretacdo retirada das suas proprias acdes; o
segundo aspeto refere-se ao grau de esforgo e persisténcia investido pelo sujeito
nas tarefas, que € tanto maior quanto a sua crenca de autoeficacia; o terceiro
aspeto prende-se com a capacidade de extrair conhecimento através da
observacdo do desempenho dos outros, desde que o modelo seja eficaz, o que
conduz a um aumento do sentimento de competéncia; finalmente, o quarto aspeto
relaciona a reacao cognitivo-afetiva ao resultado da tarefa realizada, uma vez que
a crenca de autoeficacia encontra-se relacionada com as emocdes do sujeito, e
consoante o seu desempenho (bom ou mau), induzem a determinado estado
emocional.

Partindo da teoria sociocognitiva geral de Bandura, os investigadores Lent,
Brown & Hackett, em Social Cognitive Career Theory (1994) vieram propor um
entendimento da formacdo de interesses, da realizacdo de escolhas e do
estabelecimento de metas vocacionais, a luz da teoria sociocognitiva de carreira.
Esta teoria partiu de trés dimensdes fundamentais que se relacionam entre si e
que pretendem explicar os processos implicados na construcdo da carreira, sendo
eles a ja referida autoeficacia, a expetativa de resultados e os objetivos pessoais.

Também a luz desta teoria, a autoeficacia assume um papel fulcral e é
definida como uma dimenséo dindmica que se constroi a partir do julgamento que
o individuo faz das suas capacidades. Assim, as expetativas de resultados estao
diretamente relacionadas com esse mesmo julgamento e referem-se aos seus
efeitos e consequéncias. Quanto aos objetivos, estes podem ser entendidos como
uma determinagdo pessoal para realizar uma determinada atividade ou para
atingir um resultado, reforcando também a relagéo intrinseca entre os trés fatores

autoeficacia-resultados-objetivos. Ao estabelecer objetivos, o individuo vai
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organizar e dirigir a sua agao para a concretizacdo dos mesmos, regulando o seu
comportamento.

Deste modo, 0s autores sustentam que a autoeficacia e as expetativas de
resultado exercem um efeito direto na formacdo dos interesses de carreira e
afirmam que da estabilidade desses interesses por uma determinada atividade
resulta uma capacidade de antecipar e alcancar resultados positivos. Quando o
individuo se sente eficiente, motivado e envolvido na atividade que desempenha,
constroi objetivos que lhe permitem manter ou aumentar 0 seu envolvimento
nessa atividade, o que por sua vez irA aumentar a probabilidade de escolha de
realizacdo da referida atividade. O nivel de fracasso ou sucesso alcancgado ira
permitir ao individuo ajustar e reavaliar continuamente 0s seus interesses,
escolhas e objetivos.

E através deste processo que se estende ao longo da vida que, segundo
0s autores, se vado desenvolver os interesses de carreira. Consideram também
que este processo tende a ter maior variagdo nas fases da infancia e da
adolescéncia e a estabilizar no inicio da vida adulta; no entanto, em qualquer
momento da vida podem surgir mudancas, tais como gravidez ou mudanca de
emprego, que irdo proporcionar o desenvolvimento de novas capacidades.

Ainda segundo este modelo tedrico, no desenvolvimento dos interesses
estdo também envolvidos caracteristicas do individuo, tais como género, raca,
estado de saude, condi¢cdes socioeconOmicas, entre outros, que vao influir
igualmente no comportamento do individuo face as suas escolhas.

Em suma, a teoria sociocognitiva do desenvolvimento vocacional “enfatiza
o papel da autoeficacia, das expetativas de resultado e dos interesses enquanto
principais mediadores entre as experiéncias do passado e o comportamento
futuro, bem como o estabelecimento de objetivos como fonte automotivacional
desse mesmo comportamento” (Leitdo e Miguel: 2004, cf. Leitdo, Paixao e Silva:
2005:11).

Deste modo, entende-se por orientagcdo vocacional, a intervengcao que visa
nao soO auxiliar o individuo a escolher uma profissdo mas, principalmente, a

construir um projeto de vida. Ou seja, significa orientar no sentido de "ensinar a
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escolher", de fornecer recursos, a fim de facilitar a elaboragcdo de um projeto de
futuro.

A orientacdo vocacional € um dos processos que se iniciam desde o
nascimento e que se desenrola ao longo do desenvolvimento humano; onde
existem diferentes momentos, uns mais importantes que outros, sendo 0s mais
importantes aqueles que exigem uma tomada de decisdo, uma escolha. Um
projeto de vida € algo inacabado que deve ser revisto e alterado tantas vezes
guantas as necessarias. A designacdo de desenvolvimento humano traz consigo
uma ideia de crescimento e mudancga, em que a propria vida deve ser ajustada a
medida desse desenvolvimento.

Assim, a orientagcdo vocacional ndo devera ser encarada como uma
atuacdo em momentos pontuais na vida do sujeito mas sim como um processo de
desenvolvimento que se traduz na elaboracdo de um projeto de vida. Mais do que
aplicar testes, entrevistas ou questionarios com o objetivo de clarificar interesses
ou aptidées, a orientacdo vocacional devera contemplar o desenvolvimento
humano, otimizar potencialidades e fornecer ao individuo apoio que Ihe permita

mobilizar os seus proprios recursos em prol da construcao do seu projeto de vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo deste relatério por definicdo foi dar a conhecer o
trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo 2012/2013 no ambito do estagio
pedagdgico realizado a ESL.

Nesse sentido, posso afirmar que a pratica do ensino decorreu de forma
bastante positiva, enriquecedora e gratificante, ndo s6 no que concerne a
transmissdo de conteudos mas, de igual modo, enquanto possibilidade de
conhecer e contribuir para a construcdo deste grupo de jovens enguanto
individuos, da mesma forma que eles contribuiram para a minha evolucao
enquanto pessoa e professora.

Assim, na minha perspetiva enquanto professora tentei ndo apenas cumprir
conteldos e desenvolver competéncias mas, simultaneamente, refletir sobre a
minha pratica na sala de aula, procurando sempre que possivel, adequar as
necessidades e obrigacdes as caréncias dos alunos e compreender cada um,
enquanto individuo. Deste modo, na preparacdo e conducdo das aulas houve
sempre a preocupacao em respeitar os propdsitos que a profissdo exige, tornando
um habito a planificacdo das atividades, tendo em conta as caracteristicas da
turma/alunos, procurando ir ao encontro dos seus interesses, de modo que estes
se sentissem motivados ndo s6 pelos métodos de aprendizagem como também
pelos conteudos lecionados.

A planificacdo das atividades da disciplina foi elaborada de acordo com as
diretrizes do Ministério da Educacéo, e foi sofrendo pequenos ajustes ao longo do
ano letivo de modo a ajustar-se ao ritmo das aulas / alunos (por exemplo foi
alterada a ordem de determinados projetos e incluida a UT Cartaz Direitos
Humanos), no entanto foram cumpridos 0s objetivos inicialmente propostos.

O facto de integrar no estagio as fun¢cdes de acompanhamento da Direcao
de Turma foi também de grande relevancia pois permitiu o contato com questées
burocraticas e obrigacdes do docente para além do trabalho letivo presencial.

Apesar de este nao ter sido o meu primeiro contato com a pratica do
ensino, tera sido certamente Unico - uma vez que nao existem férmulas, de escola

para escola, de ano para ano, de turma para turma; as circunstancias mudam,
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tém um contexto especifico que obriga (de uma forma muito positiva) a procurar
solugdes diferentes para problemas eventualmente semelhantes.

O processo de ensino-aprendizagem € um processo complexo, diria
mesmo “maiéutico” por parte dos seus agentes, o professor ndo pode deixar de
ser aluno sob pena de cair num marasmo e ganhar resisténcia & mudanca. Na
construcdo do professor enquanto tal, é ele quem tera de descobrir o melhor
procedimento, escolher as metodologias mais adequadas, responder
atempadamente as questdes e problemas que surjam - no fundo, gerir solugdes
para que os objetivos sejam cumpridos. A gestdo flexivel do curriculo permite
também esta abertura - de modo a que uma determinada didatica ndo seja
entendida como uma imposi¢cdo mas, antes, como uma sugestao passivel de ser
moldada, ajustada, adaptada ou até substituida.

Cabe entdo a nos, professores, dar o que de melhor temos, o entusiasmo,
e desejo por ensinar/aprender, a experiéncia, promovendo competéncias que
transcendem os curriculos formais.

Em suma, as filosofias do ensino devem ser orientadas para o aluno, para
a sua estrutura emocional, intelectual, criativa e civica. Ao fornecer plataformas de
valorizacdo pessoal e de construcdo do individuo, oferecem-se suportes para um
desenvolvimento equilibrado e completo.

Intuo que ao longo deste processo e com a consciéncia do importante
papel do professor no desenvolvimento dos seus alunos, muitas vezes me irei
sentir impotente na resolucdo de problemas ou mesmo na ponderacao de que tipo
de apoio devo prestar aos meus alunos. Mas tenho também a percecdo que
inUmeras serdo vezes que me irei emocionar por me sentir parte do processo de
crescimento de um jovem e qudo valiosas serdo as aprendizagens que faremos
juntos no decurso de cada ano letivo.

Deste ano e desta experiéncia de estagio, para além de todos os
ensinamentos e partilhas imprescindiveis ao meu desenvolvimento profissional e
pessoal, levo comigo um conjunto de desenhos oferecidos, no ultimo dia de aulas,
pelos alunos do 10° M e que me fardo sempre recordar com alegria esta etapa da
minha vida, acreditando que néao so6 trouxe um bocadinho de cada um deles como

eles tém ja um pouco de mim.
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Anexo 1. Inquérito aos alunos 10°M

EsScCOoLA P
oe LouLe

aos alunos

Inquérito socioeconémico e cultural
Este inquérito é confidencial. responde com o maximo de sinceridade para que o teu Director de Turma te possa compreender
melhor e te possa ajudar a resolver algumas dificuldades

1 — Aluno — Dados Biograficos

Nome Ano: Turma:
N®:

Data de nascunento:  /  / Idade: Naturalidade:

Morada

Concelho: Codigo Postal -

Telefone: Telemével: E-mail:

2 - Encarregado de educacio

Nome: Parentesco com o aluno:
Data de nascimento: / Idade: Naturalidade:
Morada
Concelho: Cddigo Postal -
Telefone Telemdvel E-mail-
Profisséio: Telef. do Emprego:
Situaciio Profissional Actual: (assinala com um X)-
Efectivo Contratado Reformado Desempregado

3 - Agregado familiar

Parentesco Idade Habilitagio académica Profissio Situacio Profissional

Eu

Os teus pais (assinala com um X)

estio ausentes estdo separados a mie faleceu o pat falecen
4- Habitacao, transporte e refeicoes (Assinala com um X)
A casa onde moras € propria alugada Emprestada
Tens quarto s6 para ti? Sim Nio
A que distancia fica a tua casa do transporte ptiblico? (metros/kilémetros)
A que distancia fica a tua casa da Escola? (metros/kilometros)
Como vens para a escola? A pé De carro Transporte publico
Quantas refeigdes tomas por dia? Onde tomas o pequeno almogo?

Onde costumas almocar?

1 AVENIDA LAGINHA SERAFIM 8100-740 LOULE | TELEFOMNE: 289412725 FAX:289 412677
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5- Percurso Escolar (Assinala com um X e, depois, responde brevemente)
Frequentaste o Ensino Pré-escolar? Sim Nio Quantos anos?
Ficaste retido algum ano? Sium Nio Qual(is)?

Estudas todos os dias? Sim Nio Quanto tempo?
Estudas habitualmente em casa? Sim Nao Em que local?
Alguém te ajuda a estudar? Sim Nio Quem?

Tiveste algum apoio pedagdgico? Sim Nio A que disciplma(s)?
Tiveste negativas no ano anterior? Sim Nio Em que disciplina(s)?
Tiveste alguma falta disciplinar? Sim Nio Quantas (caso sum)?
Ja frequentavas esta escola? Sim Nio Qual (caso ndo)?
Esta escola é a que mais te interessa? Sim Niio Por que motivo?

6 — Ocupacio de tempos livres: quais as actividades em que ocupas os teus tempaos livres?

Tens computador? Sim Nio

Tens internet em casa? Sun Nio

Praticas alguma modalidade desportiva? Sim  Nio

Em caso afirmativo: qual a modalidade?

Em que clube?

Lés jornais? Sim Nio

Tens habitos de leitura? Sim Nio

Costumas ir ao cinema? Sim Nio

Gostas de viajar? Sim Nio

7 — Relacionamentos/Familia/Amigos (completa e assinala com um X)

A pessoa a quem conto as munhas alegrias é:

A pessoa com quem partilho as minhas preocupagées é:

Eu nunca falo dos meus problemas pessoais com:

Conhego muita gente e/mas fenho muitos/poucos/nenhuns amigos. (Risca o que nio estiver corecto)

Cosfumo conversar com 0s meus colegas diariamente. Sim Nio
Confio os meus segredos aos meus anuigos. Sim Nio
8 — Sentimentos (assinala com um X e completa)
Sinto-me muitas vezes alegre fmstradol
triste bem comigo mesmo
outro:
mteressante feio
Eu acho-me bonito desa’j e;'tado
um borracho 0 MAXIMO
outro:
9 - Profissao desejada
Indica a profissdo que mais gostanas de ter
O curso que escolheste foi por:
a) Ser mais facil completar o 12° ano? Sim Nio
b) Parecer-te ser interessante? Sim Nio
c) Porque tens amigos e conhecidos no curso? Sim Nio
d) Porque queres seguir uma profissdo na area deste curso? Sim Nio
e) Por ndo haver outro curso? Sum Nio
2 AVENIDA LAGINHA SERAFIM 8100-740 LOULE | TELEFONE: 289412725 FAX: 28941 26 77
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10- Relacdes na e com a escola

Que motivos te levam a frequentar a escola?

a) Por obrigacdo Sim Nio
b) Para conviver? Sim Nio
¢) Para obter novos conhecimentos? Sim nio

d) Para concluir o 12° ano e ingressar no ensino superior? Sim Nio

Clube em que gostarias de participar:

Actividade que gostarias de fazer:

Tipo de professor que gostarias de ter:

Assinala com um x os sete factores principais que, na tua opinido, mais contribuem para o insucesso dos alunos:

1.falhas na compreenséo da linguagem dos professores 8.existéncia de outro tipo de solicitagdes
2 falta de habitos de estudo 9 falta de atengdo / concentragio
3.falta de oportunidade para esclarecimento de duvidas 10.esquecimento rapido do que for trabalhado
4.contetdos dificeis 11.desinteresse pela disciplina
5.rapidez no tratamento dos assuntos 12 antipatia pelo professor
6.ndisciplina na sala de aula 13.antipatia do professor
7.mudanca de professores 14.outra: qual?
11- Saude

Tens alguns problemas de saide? Nao Sim

Em caso afirmativo, qual ou quais?

Em caso de urgéncia quem deve ser contactado?

Telefone:

Escreve algo mais que julgues conveniente o teu Director de Turma saber a ten respeito:

3 AVENIDA LAGINHA SERAFIM 8100-740 LOULE | TELEFOME: 289412725 FAX:289412677
E-MAIL: info@es-loule.edu.pt
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Anexo 2. Pedido de Autorizacédo aos Encarregados de Educacgéo

escoLR

Autorizacao

PEDIDO DE AUTORIZAGAO

Ao Encarregado de Educacdo,

No dmbito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo e Secundario que frequento, e uma
vez a turma do seu educando (102M) ird integrar o Relatério de Estagio que me proponho
desenvolver, venho por este meio, e na qualidade de Professora de Desenho A / Estagiaria, solicitar
autorizacdo para fotografar algumas das aulas ao longo do presente ano letivo.

As referidas imagens destinam-se unicamente a ser apresentadas no ambito do Relatério de Estéagio
com finalidade académica e curricular.

Antecipadamente grata pela atengdo, subscrevo-me, com os melhores cumprimentos,

Loulé, 18 de Setembro de 2012

Silvia Reis

CORTAR E DEVOLVER

Eu encarregado(a) de educacdo do

aluno(a) , n2___,da turma M, do 102 ano, declaro

que autorizo / ndo autorizo (riscar o que ndo interessa) que o meu educando seja fotografado nas

aulas de Desenho A, no ambito do Estagio Pedagdgico da Professora Silvia Reis.

1 AVENIDA LAGINHA SERAFIM 8100-740 LOULE | TELEFONE:289412725 FAX:289412677
E-MAIL: info@es-loule.edu.pt
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Anexo 3. Planificacao e sintese de conteudos, Desenho A, 10°M
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Anexo 4. Ficha de trabalho 1 — Diario Gréafico

esCoLA
SEeCUNDARIA EL
DE LOULE
Desenho A

2012/2013
10eM

Diario Grafico

Introdugdo

O habito de desenhar num caderno portatil é muito antigo. Desde sempre, viajantes

munidos de cadernos, desenharam e escreveram sobre o que observavam e sobre aquilo

em que refletiam. O caderno de apontamentos e esbocos (ou diario grafico) é um

instrumento de trabalho importante, tanto para artistas plasticos como para estudantes

de arte. O desenho permite-nos estabelecer uma relacdo sdlida com a realidade,
An

obrigando-nos a descriminar e a perceber o “como” e o “porqué” das formas, das
superficies e das cores.

Definigao e objetivos

Pretende-se desenvolver o gosto pelo registo sistematico da realidade visivel que
constitui a experiéncia quotidiana de cada um de nds; as pessoas, espacos e situacdes que
vivenciamos.

Suporte fisico
O Diario grafico tera como suporte, um caderno, com folhas brancas e lisas, com formato
A4 ou A5.

Proposta
Pretende-se que o aluno realize um minimo de 5 desenhos por semana, ao longo de todo
o ano letivo. Os materiais de registo a utilizar sdo a escolha do aluno.

Avaliagdo
A avaliacdo é continua e, terd como principais critérios: conceitos, técnicas e pertinéncia

dos registos.

Tempo previsto

Ao longo do ano letivo
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Anexo 5. Powerpoint de apresentacdo da UT Diario Gréfico

“O Desenho é forma universal de conhecer e comunicar.
Integrando as dreas do saber, actua na aquisi¢do e na
produc¢do de conhecimento: traduz-se em mapas,
esquemas, espécimes; concretiza planos, antecipa
objectos, interroga-nos sob a forma de testemunho

artistico. Nas suas variantes, vive, e faz criar, quer como

testemunho de um passado, quer como intermediario do
futuro.”

XV



O acto de desenhar & uma atitude conceptual. Isto quer dizer que
o desenho &, antes de mais, resultado do pensamento — de
conceitos — embora se materialize através da pratica e dominio de

uma técnica.

O ser humano é socidvel por natureza. E ser sociavel implica que

se estabeleca comunicacdo. O desenho, tal como a linguagem

falada e escrita, surgiu também dessa necessidade que o Homem

teve de comunicar, de dizer o que pensava.

As gravuras, desenhos e
pinturas do Homem pré-
historico dao-nos informagoes
sobre os animais, a natureza,
o ambiente em que se vivia.
Sdo registos de observacio
muito importantes para o
estudo do nosso passado

comum.
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O desenho de

observagdoéa

representag¢3do grafica
do que esta perante o
nosso olhar.

E uma forma de

registo.
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Anexo 6. Ficha de trabalho 2 — Desenho Cego

esCoLA
SEeCUNDARIA EL
DE LOULE
Desenho A

2012/2013
10eM

Desenho Cego

“Ver é ir ao encontro das coisas, é a coordenacdo consciente dos varios
olhares, das diferentes sensacdes, das diferentes percepcoes, das proprias
membdrias que nos informam, em boa medida, os actos e as escolhas. Na
verdade, e porque n3o dizé-lo?, ver é escolher e é julgar. E compreender.”
(Rocha de Sousa, 1995:32)

Introducgao

A percecdo visual é a base dos aspetos fisicos e psicolégicos envolvidos no ato de
representar.

Partindo da constituicdo organica do olho (rececdo 6tica da luz, selecdo celular dos
estimulos que se irdo traduzir na coordenacao psicolégica consciente das sensagdes e dos
varios tipos de reconhecimento) para o espaco estruturado das percec¢des visuais, chega-
se a distingao entre ver e olhar. Assim, ver implica uma atitude de escolha sensivel e
consciente dos estimulos que nos rodeiam.

Definigao e objetivos

A partir da observacdao de um dado objeto, figura ou situacdo, elaborar a sua
representacao grafica:

- primeiro, sem olhar para o papel.

- segundo, de modo habitual.

Comparar as diferencas, quer ao nivel do processo, quer dos resultados.

Materiais
Papel cavalinho em formato A3 e |apis de grafite

Avaliagdo
Esta unidade de trabalho destina-se a avaliacdo diagndstica de conceitos e competéncias

essenciais adquiridas no ensino basico.

Tempo previsto
7 tempos de 45 minutos
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Anexo 7. Ficha de trabalho 3 — Desenho de Formas Naturais

esCoLA
SEeCUNDARIA EL
DE LOULE
Desenho A

2012/2013
10eM

Desenho de Formas Naturais

Introducgdo

Tal como o seu indica, desenho de formas naturais consiste no desenho de elementos
retirados da natureza, tais como, frutos, arvores, flores, pedras.

Assim o trabalho consiste na realizacdo de vérios esbocos, de formas naturais, segundo
diversos pontos de vista captando a morfologia global; e posterior representacdo atenta e
objetiva tendo em conta eixos construtivos, inclinagdes, estrutura, pontos de inflexdao e
de concordancia da linha de contorno.

Relativamente a forma global importa ainda perceber que a sua forma exterior resulta da
inter-relagao dos elementos visuais que a constituem, nomeadamente, a sua estrutura,
cor, textura, que por sua vez depende diretamente da sua estrutura interior. A
organizacdo dos elementos visuais pode ser interpretada através de tracados
geométricos.

Definigao e objetivos

Visita e recolha de materiais ao Parque Municipal de Loulé.

A partir da observacao dos materiais selecionados, elaborar a sua representac¢ao grafica:

- primeiro, realizacdo de varios esboc¢os segundo diversos pontos de vista captando a
morfologia global;

- segundo, representacdo atenta e objetiva tendo em conta eixos construtivos,
inclinagdes, estrutura, pontos de inflexdao e de concordancia da linha de contorno.

Materiais
Papel cavalinho em formato A4 e A3, lapis de grafite, lapis de cor, pastéis secos e de dleo.

Tempo previsto
17 tempos de 45 minutos
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Anexo 8. Ficha de trabalho 4 — Desenho de Formas Artificiais

esCoLA
SEeCUNDARIA EL
DE LOULE
Desenho A

2012/2013
10eM

Desenho de Formas Artificiais

Introducgdo

Tal como o seu indica, desenho de formas artificiais consiste no desenho de objetos
criados pelo homem, tais como, panejamento simples, sapatos, velharias, papéis
amarrotados, garrafas.

Tal como no trabalho de Desenho de formas naturais este consiste realizacdo de varios
esbocos, de objetos a escolha, segundo diversos pontos de vista captando a morfologia
global; e posterior representacdo atenta e objetiva tendo em conta eixos construtivos,
inclinagdes, estrutura, pontos de inflexdo e de concordancia da linha de contorno.

O exercicio requer uma observacdo e andlise atenta dos objetos selecionados, quer na
sua forma externa quer na sua estrutura interna; implica uma atitude de ver, perceber e
fazer.

Definigao e objetivos

A partir da observacao dos materiais selecionados, elaborar a sua representac¢ao grafica:

- primeiro, realizacdo de varios esboc¢os segundo diversos pontos de vista captando a
morfologia global;

- segundo, representacdo atenta e objetiva tendo em conta eixos construtivos,
inclinagdes, estrutura, pontos de inflexdao e de concordancia da linha de contorno.

Materiais
Papel cavalinho em formato A4 e A3 e lapis de grafite.

Tempo previsto
17 tempos de 45 minutos
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Anexo 9. Ficha de trabalho 5 — Cartaz Direitos Humanos

esCOoLA
SeCUNDARIA &
DE LOULE
Desenho A

2012/2013
102M

Cartaz Dia Internacional dos Direitos Humanos

Introdugao

No ambito das comemoragdes do Dia Internacional dos Direitos Humanos (10 de
Dezembro), e a partir do visionamento de filmes e realizagdao debates na aula de Filosofia
pretende-se que os alunos elaborem um cartaz de sensibilizacdo, para apresentar a
comunidade escolar.

Para a elaboracdo do cartaz é importante considerar os conceitos implicados numa
comunicagao visual eficaz, tais como: o emissor, o recetor e a mensagem.

Definigcao e objetivos

Divisdo da turma em 4 grupos trabalho e elaboracdo de um cartaz conjunto.

Producdo de um cartaz alusivo ao Dia Internacional dos Direitos Humanos com recurso
aos conteudos apreendidos em sala de aula.

Materiais
Diversos / de escolha livre.

Tempo previsto
15 tempos de 45 minutos
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Anexo 10. Planificacdo da UT Estudo da Figura Humana

o ELL Planificacio da Unidade de Trabalho Estudo da Figura Humana
PELOLE

102 M - 2012/2013

Etapa1 - Usar o desenh A partir de obras de arte
Reconhecimento de 5 R s
representac3o do mundo visivel, colega mimetizando a obra
visio pedprios d 3 original. - Ficha de trabalho
Percepgio visual e mundo envolvente icag3o visuais util eficiéncs Realizar sdos de
Procedimentos diversos recursos do desenho. 30 do todo e de pos
Técnicas: & ides e avalBo Gics & S - Avditério HEy
Modos de registo: traco, mancha, misto icaca 3 o Analisar e discuti apel cavalinho A3
Ensaios: ; estudo de f 3 trabalho realizado, tanto por si como por outros. transformagbes que se operam | - Lapis de grafite
(esbogo), estudo da figura humana - Dominar, conhecer e utilizar sentidos e 30 nivel da ibil
sentido ilizagdes g egisto grifico i quer das figuras
Visdo sincronica e diacronica do desenho = il ti iquirir uma | indivil quer das.
sénci énica do desenho, b e
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Anexo 11. Ficha de trabalho 5 — Estudo da Figura Humana

esCoLA
SEecuUNDARIA ELI-
DE LOULE
Desenho A

2012/2013
10eM

Estudo da Figura Humana

. .. . . Ne de
ObjetIVOS Materiais
Aulas
- Pesquisar e selecionar uma obra de arte reconhecida, que
integre a figura humana. - Recursos
informaticos /
- A partir da obra de arte previamente escolhida, representar | livros do Centro de
graficamente o colega mimetizando a obra original. Aprendizagem
-
< (trabalho em pares) 8 Aulas
& - Papel cavalinho
E - Realizar diferentes estudos de representa¢do do todo e de formato A3 e A4 (20
pormenor.
- Lapis de grafite tempos)
- Analisar e discutir as transformagdes que se operam ao
nivel da reconhecibilidade quer das figuras individualmente, | - Borracha
quer das obras no seu todo.
- Sobre os desenhos previamente realizados selecionar um e | - Papéis em formato
usar diferentes meios colorantes e efetuar estudos analiticos | A3 de diferentes
; » . 4 Aulas
o~ | de cor envolvendo misturas cromaticas, opacidade e texturas
E transparéncia. - Lapis de cor
< - Pastel seco (10
[ . o 2ng
w | - Efetuar estudos que envolvam a manipulagdo sistematica - Pastel de éleo tempos)
do cambiante, da luminosidade e da saturagdo e utiliza-los - Aguarela
na criagdo de composi¢des ou padrées visuais. - Pincéis
- A partir dos desenhos / estudos previamente realizados a - Cartolina 11 Aulas
2 partir de obras de arte e visionamento do documentario - Cola
& “Lixo Extraordinario” de Vik Muniz, criagdo de uma nova - Materiais
= obra de arte em formato 50x66cm recorrendo a utilizagdo de | diversos/reciclados (27
materiais alternativos / ndo convencionais. tempos)
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Anexo 12. Powerpoint de apresentacao da UT Estudo da figura humana
Escala e Proporgdes

Figura Humana

Escala e Proporcoes

Todos os elementos visuais possuem a caracteristica de se
definirem e modificarem uns entre os outros.

A este processo de comparacdo dos elementos visuais
denominamos de escala.

A escala é o que nos permite estabelecer relagbes entre os
elementos visuais, por exemplo, ndo ha grande sem o
pequeno, nem escuro sem claro.

Uma das escalas mais utilizadas é a medida do homem.
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* Por proporcdao podemos entender como a relagao entre as

varias partes de um todo.

O estudo das proporgdes do corpo humano, ao longo da
histéria, levaram a criacdo de canones — padrdo, modelo,
norma — resultantes dos ideais estéticos e simbolicos de
cada época.

Atualmente é considerado ideal e utilizado como maddulo a
altura da cabega, com um canone de sete cabegas e meia
de altura por duas de largura, na representagao da figura

humana adulta, tanto masculina, como feminina.

1* INFANCIA 2% INFANCIA ADULTO

1A 05 A
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A simetria aparente do rosto pemite Que Sse Use um processo de
esquematizacdo para que os elementos idénticos do lado esquerdo e direito
(sobrancelhas, olhos, narinas, orelhas) se situem no mesmo nivel e com
afastamentos semelhantes relativamente a uma linha vertial, centrada, que

funcionacomo eixp.

0s olhos e a boca sdo os elementos mais significativos da
expressao de um rosto.
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Anexo 13. Powerpoint de apresentacao da Cor

Linguagem visual

COR
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Anexo 14. Powerpoint de apresentacao do artista Vik Muniz

* Artista plastico, nasceu em 1961, em S. Paulo, onde

estudou publicidade.

* Em 1983, ao separar 2 homens que lutavam, levou um
tiro na artéria femoral; o homem que disparou a bala
ofereceu-lhe uma compensacdao em dinheiro.

* Com esse dinheiro muda-se para Nova lorque, onde vive

atualmente.
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» Em Nova lorque comega a fazer as suas primeiras
experimentagdes plasticas.
Devido a sua formagao em publicidade, a imagem é um fator

fundamental do seu trabalho, que o leva a utilizar a fotografia.

» Vik interessa-se pelos mecanismos técnicos e conceptuais que
estdo na base da producgao, construgado e reprodugéo de

imagens.

* O seu trabalho carateriza-se pela utilizacdo de imagens
familiares, muitas vezes de obras reconhecidas da historia
da arte, reconstruindo-as com uso de materiais e técnicas

que normalmente ndo se associam a producao artistica.

» Hoje em dia, o seu trabalho é reconhecido mundialmente

e imediatamente associado ao uso de materiais nao

convencionais do mundo das artes.
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Nuvem, 2001

Dupla Mona Lisa {Depois de Warhol), 1999
Geleladefigoe manteiga de amedoim

XLVII



rﬂ,'""

Pintura com chocolate, 1997
Chocolate

Dracuia (Monstros de Caviar), 2004
Caviar
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Elizabeth Taylor, 2004
Diamantes

Outra vertente do seu trabalho diz respeito a dimensdo

social.

Comecou quando Vik foi visitar uma plantacao de acgticar

em St.Kitts para fotografar os filhos dos operarios que
trabalhavam no local. Ao voltar a NI comprou papel preto
e varios tipos de aglcar, e com estes materiais reproduziu
os retratos das criangas. Segundo Vik, faltava “actcar”,
“doce” na vida dessas criancas e esta foi a forma que

encontrou de mostrar ao mundo que elas existiam.
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Criangas de Acucar, 1996
Aglcar sobrecartolina preta

* Em 2010 é publicado o documentario Lixo
Extraordindrio que relata o trabalho do artista, com
catadores de lixo reciclavel num dos maiores aterros

controlados do mundo. O documentario mostra, ao

longo de dois anos, a produc¢do de obras de arte com

o material recolhido e as transformacdes que se
produzem na visdao do mundo dos sete catadores

participantes no projeto.




W gy o iy (s 0 S o Rt § ¢ ey e

“Lixo Extraerdinario
RCOY ST
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http:

htt

vikmuniz.net/pt

t.wikipedia.org/wiki/Vik Muniz

www.e-biografias.net/vik muniz

www.infopedia. vik-muniz

www.voutube.com/watch?v=FGiEk3SiXkE
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Anexo 15. Planificacdo da UT Ensaios de Perspetiva

SNCRA L Planificacdo da
e |

102 M -2012/2013

de Trabalho Ensaios de peti

Etapa1
Claro-Escuro
Materiais - Usar o desenho de 3
Suportes e meios atuantes i de ei 3
Procedimentos ‘modos proprios de 3 203 m30 livie de
Técnicas 30 visuai eficiéncia os objetos e espag: & - Ficha de trabalho
Modos de registo: trago, mancha, misto diversos recursos do desenho. detec3o de pontos de fuga e - Computador
Ensaios - Conhecer, explorar & dominar as potencialidades linha de horizonte. - Retroprojetor

de anilise: estudo de form: 3 do desenho no ambito do projecto visual e plastico - Papéis de diferentes

{esbogo), do de obje i neste dominio, i de 3oavistadeuma | formatos e texturas

das convergéncias perspéticas 3 3 i 3 - Lapis de grafite
Sintaxe - Explorar diferentes suportes, materiais, i tendo em | - Lapis sépia, preto,
[Espaco e volume: i irindo gosto pela sua | conta valores formais, de claro- | branco e sanguinea
Organizacio da profundidade experimentacio e manipulagio, com abertura a escuro, volume e recorrendo 3 | - Tinta da China
Nogdes basicas de profundidade e extens3o novos desafios e ideias. utilizagdo de diferentes - Aparos
Alguns processos de sugestdo de i 3 - utilizar suportes e meios atuantes. - Pincéis

Encia. deformacs et 5

.‘.‘hAi‘.MI - Domisiar; cantiecer & uiikzar dif fse

Luz: claridade, bras (propri j cl Bes que o registo grafico possa assumir.
Sentido

Visdo sincronica e diacronica do desenho

22 tempos
9aulas
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Anexo 16. Ficha de trabalho 6 — Ensaios de Perspetiva

o] =] L
Desenho A

2012/2013
10eM

Ensaios de Perspetiva

- Papéis de
diferentes formatos
- Representar a mao livre de objetos e espagos propicios a detegdo e texturas
: de pontos de fuga e linha de horizonte. - Lapis de grafite
& - Lapis sépia, preto, 8 Aulas
E - Representacdo a vista de uma composi¢do objeto/panejamento, branco e sanguinea
tendo em conta valores formais, de claro-escuro, volume e - Tinta da China (20 tempos)
recorrendo a utilizagdo de diferentes suportes e meios atuantes. - Aparos
- Pincéis
~ - Papéis em formato
E - A partir dos desenhos realizados na etapa anterior, criar ensaios A3 de diferentes 4 Aulas
< | graficos baseados numa redugdo a oposigdo figura-fundo e texturas
u|-.| diferentes possibilidades da sua alternancia percetiva. - Tinta da China (10 tempos)
- Pincéis
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Anexo 17. Powerpoint de apresentacao da UT Ensaios de Perspetiva

Perspetiva

A perspetiva é uma forma de representar o mundo que nos

rodeia numa superficie plana.

A perspetiva permite a percecdo visual do espago e objetos

nele contidos, pelo olho humano.

Depende de um determinado ponto de vista e das condigGes

do observador.
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A perspetiva, corresponde a como o ser humano apreende
visualmente seu ambiente, sendo por vezes confundida com
ailusao de otica.

Por exemplo, as linhas paralelas de uma estrada,
relativamente ao observador, parecerdo afunilar-se e

tenderdo a se encontrar na linha do horizonte.

Assim, a perspetiva é utilizada para representar a nogao

de espaco tridimensional, num espaco bidimensional.
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Na representagao de objetos com recurso a perspetiva
conica frontal com pontos de fuga podemos observar:

os objetos parecem manter a sua forma, mas diminuem de

tamanho a medida que se afastam do observador;

todas as linhas perpendiculares a linha de terra convergem
para um ponto de fuga comum;

as linhas paralelas 3 linha de terra continuam a sé-lona
perspetiva;

o efeito de altura sobre figuras planas horizontais, provoca o

seu achatamento.
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No entanto, para além dos sistemas de representagdo
rigorosos da perspetiva, pode-se ainda recorrer a outras
técnicas, para criar a nogao de profundidade no plano.
Tais como:

* valor claro-escuro

* sobreposi¢do de formas

* variagao das dimensées das formas

* gradacdo de cor efou textura

Valor Claro-escuro

Caravagegio, A Ceia de Emads, 1601
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Sobreposicdao das Formas

Magritte, A Voz dos Ventos, 1928 Magritte, Ligacdes Perigosas, 1926

Variacdao das Dimensées das formas

Magritte, O Joguei Perdido, 1948
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Gradacdo da Cor ou da Textura

Vermeer, Mulher e Dois Homens, 1659-1660

Etapa 1. Claro-Escuro

Objetivo:

A partir dos exemplos e contetidos visualizados realizar
ensaios de perspetiva que transmitam a
tridimensionalidade dos objetos com recurso ao emprego
da mancha e da sombra, apercebendo-se das mudangas de
tonalidade de luz e de sombra (também designado de

valores tonais).
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Ao incidir a luz sobre determinado objeto, os valores tonais
permitem-nos apercebermo-nos de formas tridimensionais,
através das diferentes tonalidades de luzes e de sombras.
Deste modo, os fatores que condicionam o desenho de
sombreamento, sdo:

* adire¢do da luz —frontal, lateral, contraluz, entre outros;
* aquantidade de luz— intensa, ténue;

* aqualidade da luz — natural, artificial, direta, difusa;

A luz ao cair sobre os objetos, ira produzir sombra, definindo

assim outros aspetos, tais como:

* o claro — zona onde a luz cai diretamente sobre o objeto,
logo mais iluminada;

a sombra projetada —sombra mais escura produzida pelo

objeto ao bloquear a fonte de luz;

a sombra propria — area de sombra que pertence ao proprio
modelo;

a penumbra — area de tonalidade intermédia, situada entre
uma zona de luz e de sombra

0 escuro — area de sombra mais intensa.
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Gustave Cailiebotte, Raspadores de chdo, 1875

Etapa 2. Figura-Fundo

Objetivo:

A partir de desenhos previamente realizados, criar ensaios
graficos baseados numa redugdo a oposicao figura-fundo e
diferentes possibilidades da sua alternancia percetiva.

Utilizar a relag3do figura-fundo / positivo-negativo.
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Tudo o que vemos e possui forma é percecionado nesta
espécie de relagao.

Assim, a forma € usualmente compreendida como ocupando
um espaco; e o fundo aquilo que fica por tras/ao redor da
forma.

No entanto, a forma pode n3o ser s6 apreendida como a
ocupagao de um espaco, mas também como um espago vazio
circundado por um espago ocupado, designando-se assim, de

forma positiva ou negativa, respetivamente.

No desenho a preto e branco, em geral, tendemos a
considerar o preto como espago ocupado e o branco ndo
ocupado, ou seja, a forma preta o espago positivo e a branca

o negativo.

Porém e, para o exercicio em questao, tais atribuigbes ndo

sao verdadeiras.
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Anexo 18. Grelha de Observacéao de Aula
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Anexo 19. Registo de Avaliagdo Aluna NEE

Ano letivo 2012/2013

Nome da aluna: Jéssica Ano: 102ano Turma: M

Disciplina: Desenho-A

Professora: Maria José Jeronimo e Estagiaria Silvia Reis

Curriculo Especifico Individual - Alinea e)

(ao abrigo do capitulo IV artigo 212 do D. L. n® 3/2008 de 7 de Janeiro)

AREA:  Desenho-A

PLANIFICACAD / AVALIACAD

COMPETENCIAS 12 PERiODD 22 PErioDo 3¢ PERioDD

AJEA]NA[AJEA[NA[AEA] NA
Observar e analisar
Observa e regista com algum poder de analise elementos X X X
naturais
Observar e registar com crescente aptidéo: o quotidiano X X X
Utiliza meios manuais - riscadores e/ou de mancha X X X
Esta area é adequada para permitir o desenvolvimento das X X X
capacidades psicomotoras ao nivel da aptida
Aplica as regras elementares e técnicas X X X
Manipular Sintetizar
Aplica procedimentos e técnicas com alguma adequagéo e correcgao X x %
€ cria imagens novas.
Alguma capacidade de sintese. Aplica as regras elementares

X X X
do desenho
Desenvolve sentido critico, de método de trabalho e a
integracéo num projecto que responda a necessidades da X X X
pessoa e do seu contexto.
Interpretar e comunicar
Lé mensagens visuais de origens diversificadas e age como @ % B
autor de novas mensagens.
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Esta competéncia pressupde um dominio crescente nos
processos de interpretagdo e de sentido assentes num “pano X X X
de fundo” culturalmente informado

A comunicagdo podera dimensionar a disseminagdo da
experiéncia, do meio préximo ao global e, a0 mesmo tempo,
constituir ocasido para a exploragio de competéncias
transversais no ambito da cidadania.

Conhecimentos:

Observagdes: A - Adquirido/ EA - Em Aquisigdo / NA - Nao adquirido

ESTRATEGIAS GLOBAIS:

Desenvolver as capacidades de observagéo, interrogagéo e interpretagéo.

Desenvolver as capacidades de representacéo, de expresséo e de comunicagao.

Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando principios de convivéncia e cidadania.
Desenvolver o espirito critico face as imagens e contetidos mediatizados e adquirir, com autonomia, capacidades de
resposta superadoras de esteredtipos e preconceitos face ao meio envolvente.

Desenvolver a sensibilidade estética, formando e aplicando padrdes de exigéncia.

Desenvolver a consciéncia histérica e cultural e cultivar a sua disseminagéo.

AVALIAGAO:
A avaliagéo é continua e integra as modalidades: formativa e sumativa.

Avaliacao formativa através da observacao directa e registo:

- Participagéo e envolvimento nas actividades propostas.

- Capacidade de desenvolver os trabalhos em termos de objectivos, meios, processos e resultados,
recorrendo a planificagéo das tarefas e revelando responsabilidade (métodos de trabalho).

- Capacidade de iniciativa e autonomia.
- Capacidade de cooperar e ser solidario com os outros.
- Responsabilidade relativa a posse dos materiais necessarios a realizagéo do trabalho
- Cumprimento das normas.
Sao instrumentos de avaliagao:
- Todos os desenhos, concretizagdes graficas e ou objectos produzidos no &mbito da disciplina.
- Didrio gréfico.
- Breves relatorios, comentarios e trabalhos de pesquisa.

- Eventuais provas de caréacter pratico.
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Anexo 20. Registo de Avaliacdo Final 1° Periodo
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Anexo 21. Registo de Avaliagdo Final 2° Periodo

43 ST ST ST ET ST ' 43 43 43 43 8 T 43 43 4] essavep|  oT
ot 8T 8T 8T 8T 6T T'e ot ot ot st T 9t St T s vagnd| 1
9t 8T 9t 9T 8T 0z 3 ST ST ST T T 91 9t ST St eppied[  er
ST 97T Ja3 8T st ST 8T T T ST ET T ST T ST a1 ounn| 7T
ot L7 I3 8T 1 i 43 ST a3 ST ST T 91 ST St ot eluon| 1T
€T ST ST ST st 91 7' 42 42 vT ET 6 T €T vT £ PN ot
ST L7 a3 9T 8T 8T 8T T T ET ET ot ST ST T T ecetepy| 6
1A 1N 1N N 1N w [io/ngg | 1w 1N LA o |io/mag [ 1w 1N 1N 1N o 8
EE EE) EE 43 EE 13 io/niag | 43 EE EE 43 io/nag | 43 EE EE e ogof| ¢
43 ST T T or o1 7T 43 43 43 T 6 €T 43 [4 43 GERE
1A 1N 1N 1N 1N e Jio/nge | aw 1N W o |io/mag [ 1w 1N 1N 1N sguf s
ST L7 Ja3 i1 Els 91 97 €T €T ST [ T T ST E]s ar I
ot ST ST 9t [ 9t E'E I35 ot ot 9T T st ST ot 3 e[ €
T ST E]s 91 ET ST 5T €T 42 vT ET ot T ST T T edid| ¢
T ET T T (43 43 5T 3 43 3 ET ot T T T T euped| 1
v 3 z T v 3 z T v € 4 T awoN aN
%001 %0T %02 %0L 0B5e13pUOd
opojiad| dwop e cousqet Ws0T
sz| =Pem e —— oayeas oueig elpan soyjeqed] SOJUBLUNIISU|
op eloN

LXXIII



LXXIV



Anexo 22. Registo de Avaliagdo Final 3° Periodo
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