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Titulo da Tese de Mestrado: Os Instrumentos da Orgestra na Sala de
Aula

Resumo: O trabalho que se apresenta incide no conteuddplitise,
“Instrumentos de Orquestra”, da disciplina de E¢éoaMusical do 2° ciclo do
Ensino Basico, pretendendo-se indagar que as nietpa® usadas
actualmente sao frageis e pobres, bem como sugevias estratégias de
aprendizagem.

Para tal, foram realizadas sessdes de trabalho mmms métodos,
concebendo ao aluno a oportunidade de tactear feremtes instrumentos,
proporcionar uma escuta activa e ainda executarraetadia, por eles criada,
em conjunto.

Este projecto de investigacdo/accao foi realizaal&scola Basica 2,3
Anténio Dias Simdes de Ovar, com uma turma do quamio de escolaridade
com vinte e sete alunos, durante o terceiro periddoano lectivo de
2010/2011. Pretendeu-se identificar um conjuntesteatégias mais eficientes
na assimilacdo do conhecimento, através de camaiaptendizagem mais
facilitadores e consequentes, sobre a teméticdrdimgntos da Orquestra”.
Tentando, igualmente, entusiasmar e motivar oalpara a aprendizagem.

Outro aspecto que levou a exploracdo desta temética reforma
sobre o0 ensino artistico especializado (Danca aedd)isAtravés da Portaria n.°
691/2009 de 25 de Junho, o Ministério da Educaeao estabilizar os regimes
de estudos nas escolas de musica e proporcionderta ae mais cursos
especializados. No entanto, dificultou-se a fregigga alunos de idade mais

avancada, como vai ser explicado posteriormente.

Palavras-chave: Educagdao Musical; 2° Ciclo; Instrumentos de Ortaes



Abstract: The present work focus on the disciplinary content
“Orchestra Instruments”, from the Musical Educatomurse of the Elementary
Education 2° Cycle of Education. Its goal is touing about the methodologies
used nowadays being poor and fragile, as well agjesis new learning
strategies.

To do so, work sessions were made using new metihgdgiving the
student the opportunity to feel/handle the différestruments, hear them, and
play a melody, which was made by them in group.

This investigation project was realized on the AmdDias Simdes 2,3
Basic School of Ovar, with a fifth grade class w&th students/subjects, during
the third period of the 2010/2011 school year. Goal was to identify the
most effective knowledge assimilation strategiebyough easier and
consequent learning channels, on the “Orchestitaumgnts” subject. At the
same time, an effort was done in order to enthosiand motivate the
students’ learning process.

Another matter that took part on the choice of ttieme was the
Specialized Artistic Education Reform (Music andnb@). Through the n.°
691/2009 Ordinance of June 25, in which the Edaoakilinistry stabilizes the
study regimes on the Music Schools and providesenspecialized courses
offers. Yet, the acceptance of older students rhecharder, as it will be

explained after.

Keywords: Musical Education; 2nd Cycle; Orchestra Instruragnt
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INTRODUCAO






No ambito do Projecto de Mestrado em Ensino de &gha
Musical do Ensino Basico, foi proposto a realizaggoum trabalho de
campo na &rea do ensino da musica no ensino b&idema desta
iInvestigacgéo intitula-seds Instrumentos da Orquestra na Sala de Aula”
e tem como objectivo, promover nos jovens um maa@rhecimento
sobre os diferentes instrumentos, dando-lhes a ecenha sua
importancia e possibilitando o contacto directo csituagbes concretas
de manipulacao e uso desses instrumentos musicais.

Para a apresentacdo dos diversos instrumentos fayawdados
instrumentistas especializados, no sentido de sesegoir um
conhecimento rico e préximo da realidade que, par\&z, contribua
para uma maior motivagdo dos alunos. Foram igudkmeonvidados
alunos da Escola em causa, que ja praticavam urarndeado
instrumento, a participar no projecto.

Através do contacto com os instrumentistas, osoaltenderdo a
identificar-se com alguns padrdes do estilo de wWidaum musico de
Orquestra. O facto de, na actividade musical, oicougstar em
permanente confronto com a possibilidade de viafi, conhecer
pessoas, cidades, regides, paises, costumes msuhéo foi esquecido
na argumentacao usada para a promoc¢ao da activuafissional em
guestao.

Foram, ainda, apresentados as criancas alguns wib@snsasos
de sucesso, cuja musica foi a Unica esperancajpaeas em risco
financeiro, social, humano, com deficiéncia, com obpgmas

psicolégicos, entre outros. Usou-se como exemptasm da Orquestra



Geracad, que se rege por métodos ja utilizados, com sacdsSistema
de Orquestras Infatiles e Juveniles de VeneZuBlesta forma, espera-se
que os alunos possam conhecer e perceber a inudéaanusica como
contributo para a resolucao de problemas socia@r® hipdtese para a

defini¢cao do futuro profissional de cada um.

! A Orquestra Gerag&o surgiu em 2007 por iniciativajunta da Escola de Musica do
Conservatdrio Nacional, Camara Municipal da Amad&aFundagdo Calouste
Gulbenkian, com o apoio do programa EQUAL (Fundoci&o Europeu).
(www.orquestra.geracao.aml.pt/)

? Sistema criado na Venezuela, por José Antonio Wibeen 1975. Publico e gratuito
para todas as classes sociais, a maioria provémcaasdas mais carentes. Nas
orquestras e coros, através da disciplina e deoreuaipenho pessoal, o jovem encontra
na musica uma via de desenvolvimento intelectual ppmocédo social.
(www.wikipedia.org/wiki/El_Sistema)
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1. Objectivos

O grande proposito deste projecto € proporcionaraenos um
conjunto de competéncias que se possam constituiro ccritérios
objectivos que permitam conhecer mais elementos temo do
instrumento musical que eventualmente pretendamavastudar. No
sentido de tornar este proposito, foram estabelscids seguintes

objectivos:

1. Conhecer os diferentes processos de producao sonora

Percussao;
Sopro;
Corda;

Tecla;

YV V V VYV V

Electronica;

2. Conhecer os diversos processos de manipulacéond@a partir

do material fisico com que este é produzido:

> Grande percussdo, peguena percussao, peles, madeira

metal, baquetas, idiofones;

> Madeiras e palhetas, metais e bocais;
> Corda friccionada, corda dedilhada, plectro;
> Corda percutida e beliscada, palheta de 6érgao,

instrumentos de fole;

> Sintetizadores, 0rgaos;



2. Conhecer dados sobre a profissao de musico:

> Instrumentista;
> Compositor;

> Critico musical;
> Maestro;

> Professor;

4. Conhecer dados sobre o mercado de trabalhoguaitee um

Musico:

> Orquestras das grandes cidades;
> Direccdo de bandas filarmonicas;
> Direc¢éo de grupos corais;

5. Conhecer as especificidades do trabalho e reapiilade de

um profissional da musica:

Estudo técnico diario;
Formacé&o tedrica consistente;

Formacéao estética, estilistica e historica;

YV V V V

Formacé&o no campo das relagdes humanas (lideranca);

Tendo atingido a generalidade dos objectivos atiéscritos,
ainda que o publico alvo seja composto por criamgafixa etaria dos
10 anos de idade, espera-se que seja mais vidiéled o conjunto de
decisbes que é necessario tomar aguando da eseoilm instrumento a

estudar.



Deste modo poderd conseguir-se alargar o lequehascmo
processo de selecgdo de um instrumento a estutaarfente. Este
conhecimento sera igualmente importante para aisuigées do ensino
especializado da mdusica, ja que o0 gosto e a cdadsi por um
determinado instrumento provocara no aluno uma mMmedmtade de
evoluir como instrumentista. De igual forma, auraemse as
probabilidades de uma maior motivacdo a uma pdssareidatura a
frequéncia nestas instituicbes. Multiplica-se, rassio numero de
interessados nas vagas existentes e um outro gameparte do jari, no
processo de seleccdo entre os candidatos que rmigrasanaiores
qualidades de trabalho e de evolucao.

Espera-se que este projecto tenha consequéncidguzm a
médio — longo prazo e que nao seja meramente polSwiaste modelo
for implementado, serd possivel, futuramente, maismelhores
instrumentistas, que reterdo para sempre na meradriaxperiéncias

vividas na disciplina de Educac&o Musical.






Parte | — O ensino da Mdusica



10



CAPITULO |

1. A Educacéo Musical no 2° Ciclo do Ensino Basico

A musica... ndo tem mais que dois ingredientes qpessa considerar

um dom de Deus: a capacidade de um corpo vibratodyzir som e, o

mecanismo auditivo que permite regista-lo. Todesta que possa ser
estudado e analisado foi criado pelo Homem e, pso,i estara sujeito
ao mais rigoroso escrutinio.

(Harry Partcf)

1.1. Ensino Basico

O ensino basico, com trés ciclos, gratuito e obdiga, surgiu em
1986, com a publicacédo da Lei de Bases do Sistatuedtivo. Constitui
a primeira parte do percurso escolar, seguindo-sesmo secundario e
por fim o superior.

Possui como principais objectivos (LBSE, Artigd: 7°

- Assegurar uma formacao geral comum a todos dsiqu@@ses
gue lhes garanta a descoberta e o desenvolvimestsals interesses e
aptiddes, capacidade de raciocinio, memoria e i@spieritico,
criatividade, sentido moral e sensibilidade esk¢tipromovendo a
realizagdo individual em harmonia com os valoressdhadariedade

social;

% Harry Partch (1901-1974) foi um influente compwssitedrico musical, escritor,
construtor de instrumentos musicais e artista Acaen. (http://www.harrypartch.com/)
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- Assegurar que nesta formacdo sejam equilibradameter-
relacionados o saber e o0 saber fazer, a teorigré&tiaa, a cultura escolar
e a cultura do quotidiano;

- Proporcionar o desenvolvimento fisico e motordonzar as
actividades manuais e promover a educacgdo artistieamodo a
sensibilizar para as diversas formas de expressi&tioa, detectando e
estimulando aptid6es nesses dominios;

- Proporcionar a aprendizagem de uma primeira #ngu
estrangeira e a iniciacdo de uma segunda;

- Proporcionar a aquisicdo dos conhecimentos lesilgue
permitam o prosseguimento de estudos ou a inseiga@aluno em
esquemas de formacéo profissional, bem como fac#itaquisicdo e o
desenvolvimento de métodos e instrumentos de trabaéssoal e em
grupo, valorizando a dimensao humana do trabalho;

- Fomentar a consciéncia nacional aberta a reaidaxhcreta
numa perspectiva de humanismo universalista, delas@dade e de
cooperacgao internacional;

- Desenvolver o conhecimento e o0 apreco pelos eslor
caracteristicos da identidade, lingua, histérialei@ portuguesas;

- Proporcionar aos alunos experiéncias que favoregasua
maturidade civica e soOcio-afectiva, criando nelésides e habitos
positivos de relagdo e cooperagdo, quer no plasosdas vinculos de
familia, quer no da intervencdo consciente e respa na realidade
circundante;

- Proporcionar a aquisicdo de atitudes autonomesndo a
formagcdo de cidaddos civicamente responsaveis eatatitamente

intervenientes na vida comunitaria;

12



- Assegurar as criangas com necessidades educasipasificas,
devidas, designadamente, a deficiéncias fisicaseptais, condi¢bes
adequadas ao seu desenvolvimento e pleno aproegitandas suas
capacidades;

- Fomentar o gosto por uma constante actualizacéo d
conhecimentos;

- Participar no processo de informacéo e orientaghwacionais
em colaboracédo com as familias;

- Proporcionar, em liberdade de consciéncia, asagfia de
nocdes de educagdo civica e moral;

- Criar condi¢cdes de promoc¢do do sucesso escadueativo a

todos os alunos.

A sua organizagao:

- O ensino basico compreende trés ciclos sequensiando o 1°
de quatro anos, o 2° de dois anos e o 3° de to&s an) No 2° ciclo o
ensino organiza-se por areas interdisciplinaresfodmacdo basica e

desenvolve-se predominantemente em regime de poofper area;

- A articulagdo entre os ciclos obedece a uma setlelade
progressiva, conferindo a cada ciclo a funcao depbetar, aprofundar e
alargar o ciclo anterior, numa perspectiva de wedglobal do ensino

basico;

- Os objectivos especificos de cada ciclo integsamnos
objectivos gerais do ensino basico, nos termoshdaseros anteriores e

de acordo com o desenvolvimento etario correspdaddendo em

13



atencdo as seguintes particularidades: (...) Para ack, a formacgao
humanistica, artistica, fisica e desportiva, dieatie tecnolégica e a
educacdo moral e civica, visando habilitar os aumaoassimilar e
interpretar critica e criativamente a informaca®,ndodo a possibilitar a
aquisicdo de métodos e instrumentos de trabalte@mwhecimento que
permitam o prosseguimento da sua formacéo, numspéeiva de
desenvolvimento de atitudes activas e conscierd@emfe a comunidade

e 0S seus problemas mais importantes;

- Em escolas especializadas do ensino basico posem
reforcadas componentes do ensino artistico ou deaedo fisica e

desportiva, sem prejuizo da formacao basica;

- A conclusdo com aproveitamento do ensino basmdece o
direito a atribuicdo de um diploma, devendo igualteeser certificado o
aproveitamento de qualquer ano ou ciclo, quand@isalo. (LBSE
Artigo 8°)

1.2. A Mdsica no ensino basico

O ensino da Mdusica em Portugal divide-se nos tiébos;
anteriormente apresentados, com o nomeEgpressdo e Educacao
Musicalno 1° CicloEducacao Musicaho 2° Ciclo eMusicano 3° Ciclo.

No 1° Ciclo o ensino da musica encontra-se corigopno
programa do 1° ciclo na parte das expressoes estsumpente, deveria ser
ministrado pelo professor titular. Por contingéaaie multipla ordem,
actualmente, as actividades de expressdao e educagéical foram

assumidas pelas Actividades de Enriquecimento €uar (AEC’s), de

14



frequéncia nao obrigatoria, sendo cada Municipgpoasavel pela sua
criacdo nas escolas (Decreto de Lei n° 212/2008).aEbrdo com o
respectivo programa pretende-se que 0 aluno exmoneoz como
primeiro instrumento, através de simples técnicasaig, que desenvolva
a sua destreza através de jogos de movimento ecgltee os
instrumentos como de prolongamento do corpo sassat

No 2° Ciclo a disciplina de Educacdo Musical faate do
curriculo obrigatério. O respectivo programa esscdto no documento
de organizagdo e programa curricular, como dis@plobrigatéria,
desenvolvendo a capacidade de expressao e comamida@luno.

No 3° Ciclo, denominada de “Mdusica”, possui caropcional e
contempla trés dominios de aprendizagem: intenpretanpor e ouvir.

No ensino secundario ndo aparece em qualquer ddalicdades
apresentadas, cabe aos alunos interessados, prendizagem no ensino

vocacional (escolas profissionais de musica).

1.3. A Educacéo Musical no 2° ciclo do ensino basic

O Ministério da Educacdo Nacional surge em 193@desomo
principal responsavel Carneiro PacHecBara o curriculo do ensino
primario sdo designadas as seguintes disciplihamgua Portuguesa,
Aritmética, Moral, Educacéo Fisica e Canto Cor@arvalho 1994:774)
Pode ler-se no ponto Xll da Lei que regula o Méris da Educacéo
Nacional: “Em todos os estabelecimentos de ensiom exclusdo do
superior, tanto oficiais como particulares, seragalbdrio o canto coral,
como elemento de educacgéo e coesdo nacional (..angy-se-4 uma

* Anténio Faria Carneiro Pacheco: professor catidraias Faculdades de Direito das
Universidades de Coimbra e Lisboa, desempenhougo ¢ Ministro da Educacéo
Nacional entre 1936 e 1939; (pt.wikipedia.org/wikitonio_Faria_Carneiro_Pacheco)
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pequena coleccdo de canticos nacionais, exaltanslo glarias
portuguesas, a dignidade do trabalho e o amor @aPas quais serao
frequentemente executados...” (Carvalho 1994: 755)

Esta disciplina, constituida duranté€Estado Novg) serviria para
moldar o espirito dos alunos a doutrina vigentenedida em que eram
usados textos nacionalistas em melodias de fagiorizacdo. Os seus
docentes tinham, maioritariamente, uma formacaoalmo desejavel e
a sua situacao profissional era desigual quandgamda com as dos
professores das restantes areas.

A Mdsica, tal como outras areas artisticas e tésnitém um
poder formativo de largo espectro, ela influi aspeada motricidade
humana, condiciona comportamentos ligados aos oafeet humores,
participa no condicionamento dos processos relagp® um elemento
envolvente das questfes historicas, culturaisasoei politicas e, antes
de tudo o mais, é uma actividade que acompant&@ihihumana desde
o mais longinquo dos seus estadios. E pois forgpsonuma escola que
se pretende tradutora da esséncia do que € “darrsano”, actividades
como a musica ndo possam daqui ser esquecidasulttAque a musica
faz parte integrante dasirricula dos sistemas de formacao e das escolas
da generalidade das culturas organizadas do muMds, a presenca
desta disciplina teve particularmente presente itea aliltura europeia
ocidental. Tanto nos contextos seculares como elagasos, a muasica
sempre tem vindo a marcar a sua presenca. Foiaelasi@ aprendida
pelos Gregos; 0 mesmo se passou com 0s Romanas;ufie enorme
forca quando utilizada como suporte de oracdo pe#islicos; Foi
indispensavel nos saldes medievais; Fez partet@stnte das estéticas

® Estado Novo é o nome do regime politico autontéricorporativista de Estado que
vigorou em Portugal durante 41 anos sem interrymésde 1933, com a aprovacao de
uma nova Constituicdo, até 1974. (pt.wikipediawiig/Estado_Novo)
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humanistas do renascimento; Era obrigatéria nosgisikgs da etiqueta
barroca e classica; Ganhou escala nos movimentigse politicos do
Séc. XIX e foi assumida no seu valor educativo ém ¥XX. A musica é
uma actividade humana e é enquanto tal, que aaegadve contemplar.
Deste modo, os programas de ensino da generalidade
sistemas educativos do mundo dito civilizado sanimes na adopcéao
de disciplinas que tratam o ensino e a pratica dsiaa. Em Portugal
esse ensino existe nos trés ciclos do ensino bdsiensino genérico.

Nestes programas € estimulado o conhecimento dacanass suas
dimensdes técnica, tecnoldgica, artistica, cultsaial, e historica.

Os objectivos da disciplina de Educacdo Musical (b&iaistério

da Educacéo, Organizagao curricular e programas):

- Contribuir para a educacao estética,

- Desenvolver a capacidade de expresséo e coménicag
- Sensibilizar para a preservagao do patrimoniturcall

- Contribuir para a socializa¢do e maturacao pSiich,;

- Desenvolver o espirito critico;

- Desenvolver o pensamento musical dos alunos.

A organizacéo curricular deste programa de esttetogor base

a Teoria da Estrutura, de Jerome Brfiner a sua estruturacdo de

® Jerome Bruner (1915), Doutor em Psicologia, psifesem Harvard e Oxford,

escreveu importantes trabalhos sobre educacaerelid Revolucdo Cognitiva (1960).
Participou activamente na elaboragéo do ManhattanMusic Curriculum Program

(MMCP), que através do curriculo em espiral, deemgie “no centro do processo de
ensino e aprendizagem deveria estar a estrutuuandedada disciplina, na perspectiva
de que uma vez compreendidos 0s seus conceitosobastria possivel transferir o
conhecimento para situacdes de progressiva condpldsi” Esta nova abordagem
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curriculo em espiral que surgiu com base na T&wgnitivel e adaptada

ao contexto cultural onde ocorre.

conceptual influenciou o ensino na Europa, ondpe@Bcamente em Portugal, vem
terminar com programas sem organizacdo nem fil@sefcompletar os métodos até
entdo em vigor (Orff, Kodaly, ...). (http://pt.wikid&.org/wiki/Jerome_Bruner).

" A Teoria Cognitiva foi criada pelo suico Jean Btgsara explicar o desenvolvimento
cognitivo humano. (wikipedia.org/wiki/Teoria_cogaé)
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2. A articulagéo com as restantes disciplinas

Pretende-se que a articulacdo interdisciplinar ssja dos
propdsitos do projecto educativo de cada escolainAsendo, a forma
como este processo é implementado decorre da patdes propostas e
estratégias adoptadas pela instituicdo. Encontfaesgente no Projecto
Educativo de cada escola, variando de agrupameméoggrupamento a
forma como colocam em pratica essa articulacada@eacresultantes do
processo.

Estas articulagcdes podem ser pontuais ou caleadaszsegundo
propostas e ideias discutidas pedagogicamentemAssio exemplo de
articulacdo sistematica o “Plano Nacional de Leitue o “Plano de
Accdo da Matemética”. Festa de Natal, Semana dgsakj Festa de
Carnaval, Festa de Final de Ano, entre outras, rs@mentos do
calendario escolar tradicional onde, naturalmeétepmum disciplinas
diferentes e os respectivos docentes prepararemnteos, festivais,
exposicoes ... Estes sdo espacos em que a musibareotaom as artes
plasticas, com as linguas e com as disciplinaddiga actividade fisica.

A musica pode e deve ser articulada com todas stantes
disciplinas, seguem alguns exemplos dessa art@ml§Competéncias

Essenciais: 169):

Musica e...

- Ciéncias Humanas e Sociais: O aluno investiggpa®is da
musica em diferentes contextos sociais, cultuhgssdricos e estéticos;
- Linguas: O aluno compde pecas musicais em queauti

elementos verbais;

19



- Ciéncias Fisicas e Naturais: O aluno exploreeks;des entre o
som e o0 meio ambiente e as diferentes influénciasaéectam o som,;

- Matematica: O aluno explora a relacdo entre roetadas
operacdes e conjuntos e a criacao e a improvisagaal,

- Tecnologias: O aluno inventa e constréi fontesiosas e
instrumentos musicais, utiliza os diferentes tigedecnologia e software
associadas a musica;

- Expresséao e educacao fisico-motora: O alunapoca codigos
e convencdes através do movimento, desenvolve ricidatle fina,;

- Outras artes: O aluno cria, prepara e apresesgactculos

envolvendo a danca, o teatro, as artes visuaidiewasuais.
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3. A “Nova” Reforma no Ensino Artistico Especializalo e as

consequéncias

Portaria n.° 691/2009 de 25 de Junho

A 25 de Junho de 2009, surge uma reforma queerigaadrar
toda a formacado artistica especializada de nivsicba através da
organizacdo da oferta de cursos do ensino artispecializado, sem
alteracdes no que respeita a autonomia e aos w®jeducativos das
Escolas. Os cursos basicos de ensino artisticciepado de Danca e
de Mdusica criados nesta portaria e os planos del@siele aprovados
interigam-se com as diferentes componentes claries tendo em
consideragédo a necessidade de todos os alunosepodesenvolver as
competéncias essenciais e estruturantes relatemtsodda escolaridade
obrigatoria.

Desta forma, os principios gerais definidos pedade Bases do
Sistema Educativo mantém-se inalteraveis, sendnaapadequados os
planos curriculares para quem pretende seguiraaatistica. S&o entéo
criadas na area da danca, o Curso Basico de Daagaga da musica o

Curso Basico de Musica e o Curso Basico de Carggdziano.

3.1. Consequéncias

Esta reforma veio, tendencialmente, procurar égtabo ensino
da musica e tornar o regime integrado como prihciegime de
frequéncia. Este modelo traz inUmeras vantagens alsos,

nomeadamente possibilitar que se tenha a formagéd @ a formacao
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em musica no mesmo espaco escolar, evitando assiengrande perda
de tempo em deslocacbes entre diferentes esc@ascbmo, conciliar
horarios (disciplinas comuns e musicais), evitaggpacos vazios entre
as diferentes aulas.

O regime que vigorava anteriormente na sua maiera o
Supletivo, no qual os jovens realizavam 0 seu psocescolar numa
determinada instituicAo e paralelamente adquirians geus
conhecimentos musicais noutra. Este regime permi@ os alunos
pudessem frequentar qualquer grau do conservg@itsoante as suas
capacidades), independentemente do ano de esedere idade que
possuiam, tornando, assim, possivel o acesso awoeda musica a
qualquer pessoa que apresentava potencialidades deierminado
instrumento.

Com a presente reforma, o regime Supletivo tendiesaparecer,
e todos os jovens cujo interesse pela musica despema idade mais
avancada, apenas terdo a oportunidade de estudamstituicoes
privadas. Ou seja, ird depender também das padaitils econémicas da
familia, a sua ou ndo realizacgéo.

Outra condicionante serd a localizacdo geografics aunos,
visto que as escolas publicas de musica apenagsateam nas grandes
cidades onde, em muitos casos, um jovem para fnéguama aula de
guarenta e cinco minutos, é obrigado a viajar darapventa minutos.
Qual é o jovem de nove, dez, onze anos, com cauifisica para
resistir a esta “corrida” varias vezes por semanainela apresentar
aproveitamento escolar? Quais sao os pais qudalbens filhos com
estas idades para irem estudar para uma grandie@i@sta reforma vem

colocar barreiras inultrapassaveis numa larga maage jovens que, se
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pretenderem obter formacdo musical, terdo quensati as instituicbes
locais (academias, bandas filarmonicas...).

Passando as condi¢cdes de ingresso impostas poreéstma,
importa também lembrar quais as preferéncias im&ntais dos alunos,
visto que, a grande maioria dos discentes de unsecoatorio sdo
instrumentistas de bandas filarmoénicas (estas s@oalmente
prejudicadas pelas condicionantes de ingressoyefai estédo habituados
a ver apenas instrumentos de sopro e percuss&ouea maneira geral,
nas bandas mais vulgares ndo existem instrumerdo® @ OboE,
Fagote, timpanos. Na familia das cordas o caso ualnignte
preocupante, pois desde cedo €-nos apresentaddirowe os “violinos
grandes”. Voltando a questionar: Como é que umnjpogem todas estas
condicionantes ira criar aspiracdes de estudar ngimumento como o
Fagote, se nunca o viu/ouviu? Um cravo, uma Hapajem imagina
que existe? Qual a capacidade fisica de um alusta dkade para estudar
Tuba, Trombone de Varas, Contrabaixo de Cordas?

O modelo podera estar extremamente bem idealiradentanto,
ndo adaptado a nossa realidade social (nUmero a#agspublicas,
acessibilidades...).

Apresento algumas entrevistas e opinides, resakadé outra
pesquisa por mim (e outro colega) realizédlaexo 1) que, aliadas ao
facto de ter vivido esta mudanca na primeira pestizates/discussoes a
que assisti, influenciaram em muito a minha posicao

Esta problematica veio influenciar o publico-alv@ dneu
projecto, pois este complemento ao ensino dosimsintos de orquestra,
apenas fard sentido se os alunos ainda possuiredicées de vir a

ingressar numa escola especializada no ensino giaanu
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CAPITULO Il
4. Processos de aprendizagem — Canais

A aprendizagem € um processo que, através de novas
experiéncias, novos valores, diferentes observacpesvoca uma
alteracdo na mente e nos comportamentos de quesndaprEla sera
influenciada pela motivacdo e experiéncias angsiogue o sujeito
possui, bem como pelo meio social em que o sugsitd inserido.

A vontade de aprender é particular do Ser Humasando
diferentes e varias ferramentas para desenvolapremdizagem, como é
0 caso da dinamica que impde ao procurar infornggddem como a

criacdo de novos e mais eficazes métodos de ensino.

Learning is more than the acquisition of the apilib think; it is
the acquisition of many specialised abilities foinking about a variety
of things(Lev Vygotsky,Mind in Society1978)

Como defende VygotsRy o pensamento é gerado pela nossa
motivacdo, que por sua vez, provém dos nossosodesegcessidades,
interesses e emocodes. Sublinha, ainda, que a arf@ossui dois modos
(real e potencid) de desenvolvimento de aprendizagem, variando@om

8 Lev Vygotsky (1896-1934), psicologo Russo, foi mEoo na nocdo de que o
desenvolvimento intelectual das criancas ocorrefeamédo das interaccfes sociais e
condicdes de vida. (pt.wikipedia.org/wiki/Lev_Vyghy)

9 Zona de Desenvolvimento Proximal, € um concelatbarado por Vygotsky, que
define a distancia entre o nivel de desenvolvimesa#d, determinado pela capacidade
de resolver um problema sem ajuda, e o nivel deendes/imento potencial,
determinado através da resolugdo de um problema smientacdo de um adulto ou
com a colaboragéo de outro colega.
(pt.wikipedia.org/wiki/Zona_de_desenvolvimento_groal)
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seu, ou nao isolamento. Este conceito serviu de lpasa o estudo
elaborado por Jerome Bruner, ja referido e apraderdanteriormente.

Tudo o0 que se ensina a uma crianga, a crianca réae pmais,
ela mesma, descobrir ou inventar
(J.Piaget)

Piaget?, através da Teoria do EquilibHpdestaca a assimilagéo
de informacao/experiéncias provenientes do exterida relacdo com o
outro. Sera no seguimento deste pensamento, gquesenpe projecto
pretende que o aluno seja activo socialmente n@ mee o rodeia,
completando assim a sua aprendizagem e desenvabtanpessoal.
Piaget defende ainda que a capacidade cognitiva mdata, ela nasce e
desenvolve-se através da interaccao e partilhajédscom os outros e
com diferentes situacoes.

Podemos encontrar o suporte e influéncia destesregutnas
Teorias Psicocognitivas e Sociocognitivas, ondauti@ maneira geral
defendem uma clara e aberta relacao entre a es@lsociedade. Cada
vez mais e, face a situacéo actual, teremos quecitapos discentes de
sentido critico, através de uma aprendizagem rliliial com espirito
de equipa e cooperacdo, podendo resolver, assiprobfemas sociais

existentes.

19 Jean Piaget, (1896-1980) epistemdlogo, psicélagigaS considerado um dos mais
importantes pensadores do séc. XX. Foi distingwiéieas vezes por todo o mundo.
(piaget.org/aboutPiaget.html)

' Teoria do Equilibrio, defendida por Jean Piagetfind o equilibrio entre a

assimilacdo e acomodacéo de conhecimento. (piagfethoutPiaget.html)
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O saber “entra” pelos sentidos e ndo somente pelelécto.
(Frei Bettd?)

Os canais de aprendizagem sao os meios pelosgaréleamos
e vivenciamos experiéncias comuns ao individuod@guor isso um
objecto de estudo da Psicologia da AprendizageenMedirobiologia.

E do interesse da educacdo perceber quais 0S cgoais
conduzem a uma melhor e eficaz aprendizagem, [ o#& certamente
uma ferramenta de apoio tanto ao docente comosaerde, para eleger
e rentabilizar os recursos de ensino/aprendizagem.

Os canais de aprendizagem utilizam diferentes deagegisto de
informacdes, tais como: Visual, Auditivo e Cinegt@ésApesar de cada
individuo ter uma preferencial e usa-la predomieaeinte, a melhor
forma de aprendizagem sera uma combinacdo equidilaatre as trés.

Através de pesquisas cientificas conseguiu-se afigpe cada
canal de aprendizagem utiliza diferentes partesedebro, portanto, para
uma melhor assimilacdo da aprendizagem deve-seautiérios canais.
(homeos.pt/ege/map_canais_aprendizagem.html)

Os alunos que preferem o estilo visual sdo aquglesassimilam
mais facilmente instrucdes escritas, gostam denfesiléncio, gostam de
trabalhar graficos, mapas, tabelas.

O estilo auditivo € a preferéncia para aqueles gpsam de
discutir a matéria, ouvir e falar, entrevistar, tiggvar em painéis de

discussao.

12 Frej Betto, escritor Brasileiro, recebeu variodmios pelo seu trabalho em prol dos
direitos humanos. (wikipedia.org/wiki/Frei_Betto)

27



O estilo cinestésico proporciona aos alunos umapukatao dos
conteudos, eles executam, eles tocam, eles semalizam experiéncias,

entre outras actividades que envolva o movimentcodpo todo.
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5. Audicéo e Audiagdo

Segue-se uma analise e reflexdo da ob®a: contributo
epistemolégico de Edwin Gordon para a historia dedggogia da
escuta,de Helena Caspurradiiexo Il), tendo em conta os objectivos
finais deste projecto de investigacdo/accdo (Comue a audiagdo
podera condicionar o meu trabalho?). Os seguimteseitos serviram de

base e molde para a planificacdo e fundamentacéalokiho.

5.1. A questéo da definicdo do conhecimento

N&o existe nenhuma condicdo dos sentidos de pémepge
influencie o nivel de realizagdo que um artistaepatingir na sua area.
Ou seja,'ndo basta ver para se ser pintor, escrever paradseninar a
arte da escrita, coordenar os movimentos do comua ge ser bailarino,
saber as regras do raciocinio numérico para se satematico.” A
musica ndo é diferente das outras artes e, ndcacbegr para se
conseguir cantar, compor, improvisar, entre taosas pericias que
esta area permite explorar.

Todas estas conclusdes controversas, deram vidaaade um
grande numero de pedagogos musicais do séc. XKarido-se uma
discusséo ainda muito actual e discutiVe&lomo definir o conhecimento
musical e qual o papel da educacdo no seu procedso
desenvolvimento."Conseguimos constatar que existem casos praticos
gue colocam em causa todo o sistema de ensino, coemo, a sua
qualidade. Como explicar, por exemplo, fenémenos ainda hoje
recorrentes no universo dos alunos de formacao digaj como a

dificuldade em improvisar, compreender harmonia, & primeira
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vista’, transpor ou tocar ‘de ouvido’, ou, de um doogeral, criar
musica?”

Para os autores que abordaram esta tematica, a fwosmo se
aprende a assimilar musica vai influenciar todo mcgsso de
desenvolvimento musical, a postura perante a mésiaaima de tudo, o
nivel de compreensao do que se ouve.

Fica sem resposta a questdo de como apelidar este

processo que tanto se discute.

5.2. A busca de alegorias: escuta, audi¢cdo interiofthinking

in sound”...

Véarios sdo o0s pedagogos que procuram terminologeEs
explicar a qualidade do processo de assimilagaacaius

Matthay, aborda o problema sublinhando a diferemgge ouvir e
escutar. Sendo esta ultima expressao equiparadaufros autores como
audicao interior.

Suzuki ao elaborar um método para o ensino dongplvem
alargar os principios da aprendizagem perceptiswastms a educacao
genérica da mausica, afirmando que o processo deniegso do
conhecimento musical é semelhante ao da linguamaate

Kohut baseia-se nos principios apresentados pouk§uno
entanto, sublinha as vantagens da aprendizafgen ouvido” no
desenvolvimento da musicalidade e do desempenhmstogmentistas.

Em suma, estes autores vém defender‘mass do que
fazer musica, importa como é de facto apreendidaggimilada pelo

sujeito”. O ensino do canto, do movimento corporal, davideiiles de

30



escuta sonora, da improvisacdo, antes da apreedizdg teoria, leitura
e escrita musical, seria uma regra capital no erin eles idealizado.

Todos estes trabalhos pedagdgicos vieram promovar
renovacdo e um desenvolvimento da educacdo muparaltodo o
mundo. Contudo, os problemas ao nivel da audig@amg@rovisacao e
do processo criativo, continuam a caracterizar Wil pga média dos
alunos que frequentam o ensino artistico.

Problemas estes que podiam ser justificados na sua
maioria pelas abordagens pedagdgico — didactiaasaéiasearem numa
teoria psicolégica e sequencial dos processos wdesl no acto de
ouvir. Sem esquecer que ira sempre influenciafesiatica de perfis entre
os alunos, diferencas entre professores em terrtieicas, cientificos e

pedagdgicos.

5.3 A apreensao de J. Mursell

Mursell procura responder a problematica da apregem
musical com base na fundamentacdo cognitiva dosepsos de
assimilacdo, bem como, no principio de sequéneadd como principal
novidade o conceito dpadrdo sonoro”.

O autor defende que se deve escolher/selecciomar o
exemplos auditivos mais correctos, de modo a existha melhor
apreensao musical.

Defende ainda que o desenvolvimento de processos d
leitura e escrita musical esta dependente da naadeicomo 0s sujeitos
dao significado sonoro e perceptivo aos simboltacmnais. Abordando
assim a grande problematica sobre a sequéncia dmesgos de

aprendizagem musical, que ainda ainda hoje € discut
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Surge na histéria da pedagogia musical como sendo
pioneiro da questddquando se aprende” Apresenta o principio da
sequéncia ciclica, destacando que o0 sucesso dadg@agem musical
nao depende apenas dos recheios das experiénaiasimm do facto da

crianga estar preparada ou n&o para as vivenciar.

5.4. A audiacéo de E. Gordon

Audiacdo é a traducdo para portugués do concteitdiation”
gue significa“a capacidade de ouvir e compreender musicalmente
guando o som néo esta fisicamente presente”.

Surge como uménecessidade de diferenciar a qualidade do
processo de conhecimento musical envolvido no aetoouvir do

fen6meno puramente perceptivo”.

5.5. Audiacao e sintaxe musical: como se ouve

Conseguir compreender uma musica a nivel tonanecd é a
grande diferenca entre um ouvinte singular e umicuojsapesar do
primeiro também ser capaz de memorizar mecanicament conjunto
de sons e posteriormente reproduzi-los.

O autor defende que a audiacdo esta para a musina o
pensamento esta para a linguagem, ou seja, comond@AMOS atraves
da linguagem, deveriamos ser capazes de saber exguatar quando
ouvimos uma musica que néo faz parte do nossotoejpede uma forma

espontanea.
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5.6. Padrdes tonais e padrdes ritmicos: o que seveu

Para Gordon o processo de aquisicdo de padrdds wnamicos
torna-se necessario para poder compreender e axegua musica que
nos é familiar ou néo.

“Um padrdo é a unidade musical mais pequena queosom
capazes de percepcionar para desenvolvermos a emmgdo da
estrutura tonal ou ritmica de uma obraQ autor volta a comparar este
processo a linguagem, demonstrando que as letcaag@ipadas para
formar palavras e estas, por sua vez, frases, racanas alturas e
duracdes sdo agrupadas em padrées que também awmineim frases
musicais. Refere quuanto mais padrdes tonais ou ritmicos tivermos
no nosso vocabulario de audiacdo, maior € a pokdéue de sermos
capazes de atribuir a tonalidade ou métrica adegquaduma peca de
musica”.

Vérios sdo os autores que defendem que ndo pevcepwds a

musica nota a nota, mas sim em organizacfes sonoras

5.7. Estadios e tipos de Audiacdo: quando se € capie ouvir

A compreensdo de uma determinada musica varia aoteso
inUmeros factores como o significado musical dagiara o sujeito, a
qualidade, o nivel de complexidade, entre outrasd@ diferencia oito
tipos de audiacdo e seis diferentes niveis de iestddsenvolvimento
musical, explicando quénem todos os tipos incluem exactamente 0s
mesmos estadios e, embora os estadios sejam s&isieos tipos ndo o

sao; contudo, alguns tipos servem de preparacaa patros”
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Um aluno que Ié correctamente uma musica néo fangéljunta
de imediato a performance, demonstra que projectanbecimento para
o futuro em vez de ser o passado a comandar ogs@a@e audiacao

musical.

5.8. A mais-valia epistemoldgica da Audiacéo: geraizacao e

criatividade

A generalizagdo vem permitir avaliar a qualidade estadio de
conhecimento relativo a audiacdo. Através do seactsx ciclico e
transversal no desenvolvimento da aprendizagem, dmno, a forma
como trabalha a improvisagcdo, composicdo e crigoe, assume
extrema importancia no processo educativo da edoaagisical.

A criatividade resultara de todo este processopdendizagem e
irh demonstrar o nivel de compreensédo e pensamargical.“Espelha-
0, projecta-o, avalia-0”.

Gordon, através da audiacdo, vem reforcar a impeeaue todo
0 processo de descoberta, criagdo e pensamentivg;ripossuem no
ensino artistico, apesar de que mesmo nos diasajueam, ainda pouco

espaco € dado a todo este fenbmeno.

5.9. Contributos para a histéria da pedagogia da esta:

conclusao

Gordon destaca-se na histéria da pedagogia musical,
essencialmente pela criagdo do conceito de Audiagiy tudo o que ele
mesmo engloba. Através dele, surgiram respostas rablemas

fundamentais da aprendizagem musical.
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Desenvolve a pedagogia da audicdo, substituindoermot
“método de ensino’por“teoria de aprendizagem”.

A audiacdo vem demonstrar o conhecimento inteadozpelo
sujeito, que através do seu pensamento musicalegoesatingir a

capacidade de criar musica.
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Parte Il — De que instrumentos eu gosto?
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CAPITULO 1l
6. Contextualizacédo do Projecto

O presente projecto foi realizado na Escola Ba2j8aAntdnio
Dias Simbes, de Ovar. Foi envolvida uma turma domtquano de
escolaridade, durante o terceiro periodo do arttvéede 2010/2011, na
qual o autor do projecto se encontrava a leccianatisciplina de
Educacao Musical no 2° ciclo. Nao possuindo umadggroximidade
com o0 meio escolar (falta de contacto com os celegas demais areas
disciplinares, assim como a direccdo da escola €pectvos
funcionarios), nem existindo a possibilidade terapa espacial da
promocdo de um maior envolvimento nas actividadsdizadas pela
escola, tudo isto devido ao horério lectivo seraggenas seis horas,
acumulavam-se funcfes docentes numa outra insiituie ensino.

Pese, embora, 0 anteriormente exposto, no inicicatmndo
periodo foram, por mim, apresentados 0s objectivopresente projecto
a direccao, assim como aos demais colegas de laiacga directora da
turma em causa. Recebeu-se total disponibilidadea pa sua
concretizacdo, ressalvando a nao interferéncia anexjstente Plano
Anual de Actividades, assim como no regular funaroanto das
restantes actividades lectivas e escolares.

Conseguido que foi 0 apoio da escola e as facislaple daqui
decorreram, passou-se, em seguida, aos contaaoshecimento das
instituicbes existentes da cidade de Ovar e ddepe;i com as quais
potencialmente se poderiam realizar parcerias dgeracdo para a
institucionalizacdo dos objectivos propostos pai@ @rojecto. Foram
contactadas as seguintes instituicbes: Orfedo de ©was duas Bandas

Filarmonicas (Ovarense, Boa Unido). Junto dos alude escola foram
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divulgadas as possibilidades de oferta de formagdsical extra-escolar
existentes na regido. Assim, tentou-se incentigaalonos a integrarem
uma instituicdo musical local, envolvendo-se, dees€o, com o0 meio
social a que pertencem, aspecto este, bastantertani® para o

desenvolvimento pessoal e social.

(...) O desenvolvimento na educacdo, nas suas diésren
modalidades, assenta na intervencdo directa solsrandividuos, em
especial sobre as comunidades humanas, a partcedéros, em regra,
sedeados em locais fixos, ou “nds” de uma teia uwgal centrais, de
onde irradiam ou tém lugar as actividades relacidas com o ensino, a
formacdo e a investigacdo. Neste sentido, podemdsnéer, como
elementos estruturantes do sistema de ensino @m@d¢ao, a existéncia
de diferentes “n6s”, de onde irradiam as actividadde natureza
formativa e educativa — as escolas, as associacéesclubes, as
colectividades etc. —, que, entre si, formam untke e organizacdes e
de instituicbes, marcadas por diferentes tipos elagéo entre si e os
seus elementos (...) (Arrote2808, p 109)

Como defende o professor Jorge Carvalho Arrotesapfartas
formativas ndo se circunscrevem exclusivamente smage escolar
tradicional. Contudo, a escola em muitos casos sanea sua cultura
muito propria, na sua versdao mais conservadora aglicional,
esquecendo-se — e em alguns casos até despreziemas instituicoes
em presenca e com as quais mais poderia complenmantarefas a si
atribuidas. Por natureza e estatuto, deveria sscala a dar o primeiro
passo no sentido de criar boas e eficazes pontesaperacdo com as

demais instituicdes locais. Este € também o sewditidmabalho que aqui
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se quer desenvolver: o de ir criando na culturastala razbes e motivos
para que ela aprenda a abrir-se ao exterior, daedependo e, deste
modo, cumprindo os seus préoprios designios. N&s razes frustram-se
as tentativas de cooperacdo ao primeiro percalcontrado aquando da
tentativa de colaboracéao.

Recentemente, por forca de determinacbes legiatativa
esmagadora maioria dos alunos que fazem partestemsi de ensino
especializado da mauasica (conservatorios e academdéasmusica)
passaram a ver integradas no seu curriculo aspliiesd que
anteriormente teriam de frequentar em instituigiessentes daquela da
sua formacédo geral. Quer isto dizer que, na obselxaestes novos
parametros legais, os alunos que pretendam estodemica Sao
integrados numa escola cuja oferta formativa pdssila frequéncia da
musica em simultdneo com a das demais discipliea®minacdo geral.
Este sistema integrado decorre a partir do quintw ge escolaridade,
excepcionalmente do sexto, pelo que, se no deaest® projecto for
sinalizado algum aluno com pretensdes ao estudeciesipado da
masica, uma vez que 0 projecto € implementado riotajano de
escolaridade, € ainda potencialmente possivel gse aluno venha a

ingressar uma daquelas escolas.
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7. Caracterizagéo do Agrupamento de Escolas de OVar
7.1 Introducéo

O Agrupamento de Escolas de Ovar, tal como hojedenmse
encontra organizado, surge, em 2003, no seguingientmna juncao entre
o Agrupamento Horizontal de Escolas e Jardins-thntia Ovar/
Cidade, do Agrupamento de Escolas e Jardins-dedi@@var/ S. Joao
e da Escola E. B. 2, 3 Ciclos Antonio Dias Sim@asna sé entidade.
Esta ultima, iniciou a actividade em 2003/ 2004meosede de
agrupamento reunindo nove jardins-de-infancia €JItatorze escolas
basicas do 1.° ciclo (EB1).

Desde entdo, decorreram algumas alteracbes a aévéhfra-
estruturas e, apesar de 0 agrupamento ser mirugbeld Ministério da
Educacao, existem areas dos Jl e das EB1 quessdidesponsabilidade
da autarquia local (recursos para o funcionamep#rgue escolar,
transporte para alunos com necessidades educasmeiais, accao
social escolar, pessoal ndo docente e componergpaie & familia para
os jardins-de-infancia e actividades de enriquestmeurricular para o

primeiro ciclo).

13 |nformac&o extraida do Projecto Educativo do Agraento de Escolas de Ovar
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7.2 Oferta Escolar

O Agrupamento de Escolas de Ovar é composto por 16
estabelecimentos de ensino, dispersos geografitam&mquadra as
seguintes ofertas educativas:

a) Educacao Pré-Escolar;

b) Ensino regular: primeiro, segundo e terceirddsic

c) Percursos Curriculares Alternativos;

d) Cursos de Educacao e Formacéo (CEF);

e) Cursos de Educacgao e Formacao para Adultos (EFA)

f) Intervencdo Precoce — Agrupamento de referépeea o
concelho de Ovar;

g) Unidade de Ensino Estruturado para a EducacaAlut®os
com Perturbacdo do Espectro de Autismo para aldodBré-Escolar e
primeiro Ciclo (UEE).

Para além do curriculo regular, o Agrupamento pi@poa:

a) No Pré-Escolar, a componente de apoio a faf@iidr);

b) No 1° Ciclo, as actividades de enriquecimentoricuar
(AEC);

c) Na Escola Basica Antonio Dias Simdes, as turmas
percursos curriculares alternativos e os cursosdieacao e formacgéo
para jovens e adultos.

O Agrupamento possui igualmente docentes de Edacaca
Especial, que auxiliam e desenvolvem trabalhosrsifieados com os

alunos com necessidades educativas especiais.
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7.3 Escola Basica 2, 3 Ciclos Anténio Dias Simodes

A Escola Basica 2, 3 Ciclos Antonio Dias Simbes@no ja
referido, a sede de Agrupamento, localizando-seidede de Ovar, no
seio da Zona Escolar. Nesta zona, importa refeug ge encontra
igualmente a Piscina Municipal, permitindo a pmatide desportos
aquaticos (ex: natacdo), a Escola Secundaria Jasédd Fragateiro, a
Cercivar e as Cooperativas Habitacionais Habitevar Cristovao.

Os alunos sdo maioritariamente das freguesias @& ©we S.
Jodo, embora, em alguns casos, seja também fragaepor alunos de
outras freguesias limitrofes.

Em termos de infra-estruturas, a Escola possuildiocos com a
seguinte disposicdo: no bloco A, além de salas Wa @ormais e
especificas, onde se incluia a de Educagdo Musiealstem dois
gabinetes para atendimento aos Encarregados de¢zdudNos blocos
B, C, e D estdo instaladas as restantes salas lde (@ormais e
especificas). No bloco E encontram-se a bibliotecama sala de
informatica. No bloco central concentram-se a re&ep a direccao/
administracédo, o polivalente, o bufete e a canthé&loco F é ocupado
pelo arquivo e por uma oficina para pequenas refasa Para além
destes quatro blocos, existe ainda o pavilhdo giesortivo,
contornado por um campo multi-usos descoberto.

O edificio em si, apresenta inUmeras deficiénciasivel de
infiltracbes, isolamentos, aquecimentos, entre osutaspectos que
perturbam o normal funcionamento das aulas.

Os alunos possuem transportes publicos (autocaassggurados
por empresas privadas em articulagdo com o0 muajcgnbora, em

determinados casos, ndo respondam as necessigaeesmadas.
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7.4 Recursos Humanos

A Escola Béasica Anténio Dias Simdes possui:
a) 124 Docentes;
b) 54 Assistentes operacionais;
c) 9 Funcionarios administrativos;
d) 1 Psicdloga;
e) 1 Terapeuta da Fala;
f) Associagao de Pais;
g) 652 Alunos no 2° Ciclo:
h) 171 Alunos no 3° Ciclo;

7.5 Populagéo Escolar

A populacdo escolar é heterogénea, constituidaaporos de
estratos sOcio-econdmicos e culturais claramesfeadds.

Existem alunos que habitam consideravelmente lalagescola,
onde em muitos casos vivem em zonas degradadagaretp-se mesmo,
um numero consideravel de incidéncias graves cahlgmas sociais.
Este conjunto de factores leva a que alguns altexadem caréncias a
nivel material e afectivo.

Cerca de 50% dos alunos matriculados beneficianawi@ios

econémicos.
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7.6 Caracterizacdo do meio envolvente

O concelho de Ovar, constituido por oito fregugsia
possui cerca de 58000 habitantes (dados de 2008jdatle dispde de

caminho-de-ferro e acesso a auto-estrada.

7.6.1 Sécio — EconOmica

A industria transformadora é a principal empregadio
concelho, embora Ovar seja uma regido essenciamemal, com
alguma actividade agricola e piscatoria.

Com a actual situacéo financeira do pais, algumgzesas tém-
se deslocado ou mesmo falido, situando-se o0s né@mete
desempregados em 3644 individuos (Outubro de 2010).

Ovar é sede de Comarca com Tribunal, Cartorio Nobta

Registo Civil.

7.6.2 Cultural

A cidade de Ovar é caracterizada pelas casas ida®st azulejo,
sendo por isso também conhecida como “Cidade MdgeéAzulejo”. Do
espolio religioso destacam-se a Igreja Matriz, apelas dos Passos, o
Museu de Arte Sacra, o Museu de Ovar e o Musea Dirtiis.

Existem costumes e tradicdes que se tém mantidorgo dos
tempos, como € o caso do Carnaval (com bastantactmm nivel
nacional), as Procissdes Quaresmais, as “TroupedRals, os Grupos
Folcléricos, as Bandas Filarmonicas e o Teatro Amada gastronomia

destaca-se 0 péo-de-I6 de Ovar.
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Em termos desportivos, Ovar conta com algumas thaldades
gue se dedicam a pratica de varias modalidademcdeslio-se a equipa
de Basquetebol.

A Biblioteca Municipal de Ovar tem também deseniduva sua
accao em parceria com as escolas e Jardins-desimfgoromovendo
diversas iniciativas que enriguecem o quotidiaroles.

O feriado municipal € no dia 25 de Julho, data ldaagdo de

Ovar a cidade.

7.7 Valores prioritarios

A Escola pretende transmitir aos discentes valaesio a
igualdade, responsabilidade, solidariedade, entt®®, formando assim

jovens capazes e completos para uma normal inssoc#ad.

7.8 Principios educativos

Ao longo do ano s&o promovidas formacdes trangdisares
como: educacao para a cidadania, valorizacdo dadiportuguesa e da
dimensdo humana do trabalho; utilizacdo das Tegrasala Informacéao
e Comunicacdo, com caracter instrumental; E ainkigid® rigor
cientifico/ pedagodgico, para uma mais completa sigiinp de

competéncias gerais, transversais e especificas.
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7.9 Problemas de ambito institucional

As maiores lacunas prendem-se, sobretudo, com aapou
interaccdo com a Associacao de Pais, demonstraagioeizas na recolha
e tratamento de dados na avaliagdo do Agrupaméeim, como na
optimizacao de recursos das outras instituicdesdoc

7.10 Problemas dos Recursos Humanos

Nota-se claramente a falta de assistentes opegasientécnicos
especializados que permitiriam uma mais completorigoroso

acompanhamento as crian¢as em risco social.

7.11 Problemas dos recursos materiais/fisicos

Dado o elevado numero de anos cuja instalacaoldboeada, é
evidente a falta de espa¢co adequado as préatictsakecbem como as
frhgeis condicdes a nivel de isolamento, aquecipeantre outros
factores que perturbam a concentracéo do alunsteetambém falta de
acessos a pessoas portadoras de deficiéncia fésiaes recursos

tecnoldgicos sdo escassos.

7.12 Problemas de ambito pedagdgico

Como j& caracterizado, o meio social onde a Esesti inserida
reflecte a falta de acompanhamento de alguns @ugzatos de educacéo
aos seus educandos, o baixo nivel de educacaa cjue por sua vez,

aumenta o risco de abandono e insucesso escdiaet{sdo no 3° ciclo).
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7.13 Problemas de ambito relacional

O envolvimento da comunidade educativa na vida do
Agrupamento é insuficiente, registando-se poucasi@mbos de convivio

entre 0S mesmos.

7.14 Problemas de ambito administrativo e financear

Dado a actual conjuntura econOmica, esta instibuigAinbém

apresenta dificuldades financeiras.

7.15 Objectivos gerais de ambito institucional

A Escola devera melhorar a articulacdo verticabezbntal das
estruturas de orientacdo educativa, reforcar a nmagcdo com a
Associacao de Pais e Encarregados de Educacaa;dma) e sendo um
dos objectivos do presente trabalho, criar parsem@m outras

instituicdes locais.

7.16 Objectivos gerais dos recursos materiais/fisis

A instituicdo devera reivindicar junto das entidadesponsaveis

pela manutencdo dos equipamentos e infra-estrutidaserd ainda

adquirir mais equipamentos tecnoldgicos.

7.17 Objectivos gerais de ambito pedagogico

50



Incentivar e apelar aos encarregados de educacamaior e
mais completo acompanhamento aos seus educandesywvdlyendo 0s
valores transmitidos pela escola que, por suategzarao a escola como
uma ferramenta de integracéo social.

Diversificar as ofertas pedagdgicas, respondendo res
necessidades dos alunos, através de uma maioulagfo entre as

disciplinas e os diferentes ciclos.
7.18 Objectivos gerais de ambito relacional

Promover o respeito entre todos o0s agentes edaosativ
desenvolvendo iniciativas conjuntas e divulgandsegsnesmos valores
a toda a comunidade envolvente.
7.19 Metas Educativas

Criar e desenvolver nos alunos as competénciasidiesi ja atras

descritas, baixar as taxas de retencbes e desastér@scolares,

incentivando a normal progressao nos estudos
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8. Projecto Curricular da Turma F do 5° Ano

Ano Lectivo 2010/2011

A turma em causa era constituida por 27 alunosics& do sexo
masculino e 13 do sexo feminino. Excepto 2 alurds tnansitaram da
mesma instituicdo, sendo que 1 deles ficou retalarsh anterior.

Apesar da situagéo social do concelho de Ovar séa@ sSnais
favoravel, na presente turma, apenas 6 alunos ibvain de auxilio
econdémico. A maioria deslocava-se em carro propte® a Escola e,
possuia em casa acompanhamento ao estudo, pelagegados de
educacgdo, bem como acesso a Internet.

E de referir gue nenhum aluno frequentava o regirtieulado de
Musica, no entanto, 3 frequentavam escolas de m@simo actividade
extra-curricular.

Como pontos fracos destacam-se a falta pontualiéadendo
realizacdo dos trabalhos de casa. Nos pontos festagssai 0 gosto em

aprender, a motivacéo e a boa adeséo as activigenjasstas.
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9. Planeamento de sessdes

Como ja referido anteriormente, este projecto incgbbre uma
turma do quinto ano de escolaridade, durante @iterperiodo do ano
lectivo de 2010/2011, com a qual o autor trabalfthwrante um bloco de
90 minutos semanais da parte da tarde.

A razéo da escolha por esta turma, prende-se, fealmente,
a faixa etaria dos alunos ser inferior aquando ewaga com as
restantes. Pois, com a reforma implementada, asterf(idade) passou a
ser essencial para o ingresso no ensino espedalida musica (como
constatado anteriormente).

De acordo com o calendario escolar do referido esi@ periodo
era preenchido por um total de nove aulas, sendsgre uma delas ja
estava agendada, pelo PAAuma visita de estudo ao teatro.

N&o sera demais afirmar que o desenvolvimento deeténcias
s6 tem significado se estiver intimamente ligaddr@s grandes areas —
composicao, audicdo, interpretacdo —, tendo semene vista 0s
objectivos gerais.

(Swanwick®, 1979.)

As sessOes foram organizadas com base nas trésntife areas
musicais que se interligam: Composicao — Audic&uerpretacao.
No inicio do terceiro periodo, os alunos, com o ilauxdo

professor, criaram uma melodia e um acompanhameniuo, vista a

“Plano Anual de Actividades
15 Keith Swanwick, professor emérito, escritor, maebiglés, formou-se com distingcéo
na prestigiada Royal Academic of Music. (sites.deagm/site/keithswanwick)
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execucdo dos diferentes instrumentos que iriamapegsentados nas
restantes aulas (Composicao).

Nas sessdes seguintes, onde contamos com a pregenca
participacdo de instrumentistas especializados ndierentes
instrumentos, realizamos, no inicio de cada aufa, “aquecimento
ritmico”, onde se utilizavam as técnicas de imitagf improvisacao
(Composicao). Seguia-se com a audicdo dos difereimsrumentos
através de uma escuta activa e participativa, gabdo” os alunos a
ouvir os varios elementos do excerto musical exelmute a criarem
capacidades para os analisarem (Audicdo). Porifitarpretava-se em
conjunto (alunos e instrumentista convidado) a dielariada pelos
discentes na primeira aula, realcando um elementoaimental na
performance, o facto de terem que se ouvir a simoes aos outros

(Interpretacéo).

Na ficha de avaliacddcAfexo Ill), tentou-se ao maximo que as
perguntas fossem objectivas e muito préticas, érde questbes sempre
relacionadas com audi¢cbes colocadas durante a,pméwease alargando
em demasia com conteudos tedricos. Os alunos tiveree identificar
pelo timbre qual a familia do instrumento que emtaa escutar, qual o
nome do instrumento, qual a estrutura ritmica girstoumento estava a
executar e, por fim, através de imagens, identife® instrumentos
apresentados.

A fundamentacéo para a realizacédo da ficha deamalicom esta
l6gica e estrutura, surge no seguimento de Idvalihar e analisar, como
ja foi apresentado, a obra realizada por imporsapéelagogos no ensino

da educacédo musical, como foi o caso de Edwin Gordo
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10. Planificagdo de Aulas do 3° Periodo — 5°F

Aula n° 43/44 — (27/4) Sensibilizacdo ao tema (8eneacédo do
projecto).
Criacdo de uma melodia que posteriormente seraigde pelos

varios instrumentos apresentados.

Aula n® 45/46 — (4/5) Os alunos participaram nunstas de
estudo ao Teatro (PAA).

Aula n° 47/48 — (11/5) Preenchimento dos inquéptésprojecto.
Apresentacdo dos Instrumentos de Orquestra atralas

visualizagao de imagens e da audigdo de excedtsnmentais.

Aula n° 49/50 — (18/5) Apresentacdo dos seguimssumentos:

Violino, Viola, Violoncelo e Contrabaixo;

Aula n° 51/52 — (25/5) Apresentacdo dos seguimssumentos:

Flauta, Clarinete, Oboé/Corne Inglés, Fagote e arp

Aula n°® 53/54 — (1/6) Apresentagcdo dos seguintsgsumentos:
Trompete, Trombone, Trompa e Tuba;

Aula n° 55/56 — (8/6) Visita de estudo ao ensai@mgiestra da
U.A™C
Apresentacdo dos seguintes instrumentos: HarpanoPia

instrumentos de percussao;

18 Universidade de Aveiro — Estagio de Orquestrad®iich.
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Aula n° 57/58 — (15/6) Realizacao de uma Fichaddiacao.

Aula n° 59/60 — (22/6) Entrega e correccédo da fadhavaliacéo.
Preenchimento dos inquéritos pos-projecto.

Auto-avaliacéo.



11. Observacgbes Positivas

Todas as sessbOes decorreram com uma enorme voatade
motivacdo por parte dos alunos. Demonstraram aigdapre muito
interesse e entusiasmo nos instrumentos apressentdavés de duvidas
e questdes levantadas, bem como uma particulaténsia em escutar a
melodia por eles criada, com algumas variacbevel de andamentos,
dindmicas, oitavas, entre outras.

Para a exibicdo dos instrumentos de orquestra,pgxqeara o
Trompete dado que o autor do projecto possui foimaspecializada,
foram convidados alunos de diferentes escolas dgcendo nosso pais,
como o Orfedo de Ovar, Escola Profissional de Mude Espinho e a
Universidade de Aveiro. Através da demonstracaoTdampete, 0s
alunos puderam visualizar o instrumento principalpdofessor e assim
criar outro tipo de admiracéo e proximidade pelcm

Todas as apresentacdes contaram com uma breveiahidm
instrumento, a sua origem, familia a que perteeealucdes e contextos
musicais onde sdo mais frequentemente utilizadostoPesta primeira
abordagem, davam a conhecer as diferentes pareesanstituem o
corpo do instrumento e executavam alguns excemogepertorio das
diferentes épocas (Barroco, Classico, Séc. XX, Para finalizar e,
sendo auditivamente mais familiar aos alunos, @rauma escala e a
melodia criada pela turma. Esta melodia, que squéesantada

posteriormente, era acompanhada pelos alunos stdavénstrumental
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Orff'’. Para terminar, era criado um espaco para questes
esclarecimento de duvidas.

Através desta estratégia de apresentacédo, foivebsesponder a
qualquer duavida exposta sobre este conteudo, dado egptavam
presentes especialistas nos instrumentos em darmma;omo visualizar e
tactear todo o corpo dos diferentes instrumentogloEar todas as
potencialidades dos mesmos e ainda acompanhar coan audicdo
activa. Nao deixando, assim, qualquer lacuna nand@agem ou

conhecimentos sobre o tema.

" Instrumentos de sala de aula. Este conceito pgitamo ensino da musica para
criancgas surge por Carl Orff e Gunild Keetmann.riples de instrumentos: Flauta de
Bisel, Xilofones, Metalofones, Bombo... (pt.wikipedieg/wiki/Orff-Schulwerk)
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12. Observagdes Negativas

Se até aqui foram apresentados aspectos positexastiram
outros que ndo obtiveram o mesmo sucesso. A névaptesentacao dos
instrumentos faltou apresentar a Tuba, devido ampatibilidades de
horarios com os convidados e dificuldades de ti@tspdo referido
instrumento.

Outro objectivo ndo realizado foi a visita de estadum ensaio
de Orquestra, que por sua vez levou a que nao &psesentado o Piano,
a Harpa e os Instrumentos de Percussdo de maiensgéun (timpanos,
carrilhdo, gongo, entre outros).

Foram contactadas a Orquestra Nacional do Por@rgaestra
Classica de Espinho e a Universidade de Aveiregmanto, e apesar de
todas se mostrarem disponiveis para a realizagcdandeconcerto
pedagogico, tinhamos que obedecer a datas jadifinNao tendo sido
assim possivel de conciliar horarios de ensaio oonorario escolar e
ainda, sublinhar, o custo do transporte que esita\ria obrigar. Estes
mesmos alunos, ja tinham realizado outra visitestado, previamente
agendada no PAA, com despesas financeiras. Todas gsestbes e,
apos reflexdo com a directora de turma, levaranorelgir que néo
possuiamos condi¢des para a sua realizacao.

Estes objectivos seriam todos possiveis de comaretse esta
visita de estudo estivesse integrada no PAA deddm®ido ano lectivo e,
com isso, seria resolvido o problema de conciliag&ohorarios. Os
instrumentos de grandes dimensdes, como € o casbado, Harpa e
Percussao (neste caso a também a Tuba), seriaseaa@os antes do

ensaio pelos executantes da Orquestra. Assim andipagem dos
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instrumentos teria sido realizado na integra, daacomplementada com

a audicdo de musica em conjunto (Orquestra).
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13. Matérias Musicais

De seguida sera apresentada a melodia criada yehea tque
participou no projecto, com o0 objectivo de tornaraadicdo, dos
diferentes instrumentos apresentados, mais ataaetifamiliar para os
ouvintes (alunos).

A composicdo torna-se igualmente um conteudo esdenc
abranger, esta manipulacdo de materiais musicas, fadma a
proporcionar aos alunos experiéncias criativas, erdeadvendo o
pensamento e a compreensao musical.

Os instrumentos foram previamente apresentadowvéatrae
imagens e excertos auditivos e, nas restantes, atbaso visava o
projecto, foram apresentados ao vivo por cadaumsntista convidado.
Em alguns casos (Flauta, Oboé, Clarinete) trouxenaas que um
instrumento da mesma familia (Flautim, Corne Ingl&equinta)

completando assim a informacao sobre a teméaticeaesa.
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Fig. 1 — Melodia criada pelos alunos
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13.1. Melodia

Esta melodia foi criada pelos alunos, com o auxitiqorofessor,
durante a primeira aula do terceiro periodo. Terebpse a tonalidade de
D6 Maior e a extensdo musical da Flauta de Bisel,ntbdo a ser
exequivel por todos os instrumentos. Foram refsriglguns aspectos
importantes a nivel do fraseado musical, nomeadi@men construcao:
Inicio — Climax — Conclusao; com o objectivo deeshima melodia com
alguma l6gica musical.

A primeira linha melddica foi idealizada para autéade Bisel e
para todos 0s outros instrumentos que iriam sersaptados. A segunda
linha podera e devera ser dividida pelo instrunie@Ef de altura
definida, (Xilofones, Metalofones...). A terceira eqaarta linha séo
ritmicas e deverdo ser executadas por instrumed&spercussao
(Bombo, pratos, caixa...).

Neste exemplo ndo foram colocadas dinamicas nermnattos,
porque tudo é relativo quando se trata de tanteedexte instrumental
gue iria executar este excerto. Portanto, os altimesam a oportunidade
de ouvir e sugerir diferentes interpretacdes damaeselodia, bem como
acompanhar o instrumento principal e perceber sdi@@micas que
estavam a utilizar eram as mais adequadas ou dgarfdo, assim, a

uma escuta activa e concentrada.
O Professor ndo ensina, mas arranja modos de ar@aa@pianca

descobrir: Cria situagcdes — problemas
(Piaget)
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CAPITULO IV
14. Recolha de dados
14.1 Inquéritos

Foram elaborados inquéritos pré e pos projectm ambjectivo
de verificar qual o estado de conhecimento dos oglusobre os
Instrumentos de Orquestra e, posteriormente, cangarexistia ou ndo
um desenvolvimento desse mesmo conhecimento,n@tiras imagens
de apoio, ou seja, aumentando a sua complexidade.

Foram inquiridos vinte e seis alunos da turma diotq ano de
escolaridade, na primeira e na ulltima aula do ircperiodo, da
disciplina de Educacdo Musical. No entanto, nedtianal, faltou um
aluno. Ambos o0s inquéritos sdao andonimos e foramenmtEdos

individualmente.
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esec

ESCOLA SUPERIOR DE EDUCACAD

'Y

Mestrado em Ensino de Educag&o Musical
Inquérito pré-realizagdo do Projecto

1. Frequentas alguma actividade extra-curricudadinea da musica?

Sim N&o

1.1. Se sim, em que instituicao?

3. Estudas algum instrumento para além da flautasii

Sim N&o

2.1Se sim, qual e quais as razdes que te levaranothedo?

Porque alguém da familia estudou musica

Porque os amigos também estudam musica

Porque os professores sugeriram

Porque era o teu preferido

2.2Se nao, que instrumento escolherias para estudar?
Violino ; Viola __ ; Violoncelo _; Contrabaixo

; Harpa__ ;Piano
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Flauta : Oboé : Clarinete . feagot :

Saxofone :

Trompete ;Trombone ; Trompa aTub ;

Percussao

Consegues nomear 3 instrumentos diferentes polid@mi
Cordas (cujo som € produzido pela vibracado dasasprd
1 ;2 ;3 ;

Sopros de Madeiras (cujo som € produzido pela gétwrale uma palheta

simples/dupla ou do ar contra uma aresta)
1 2 ;3 ;

Sopros de Metal (cujo som é produzido pela vibradd® labios sobre

um bocal)

1 ; 2 ;3 ;
Percussao (cujo som € produzido pela vibracao @ariprcorpo)
1 ;2 ;3 ;
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14.1.2 Resultados
Inquéritos Pré — Projecto

1. Frequentas alguma actividade extra-curriculaarea da Musica?

22
20
18
16
14
12 OSim
10
BMa>

Alunos

L3 N SN e

2. Estudas algum instrumento para além da flautzsdd?

24
22
20
18
16
14
12 OSim
13 BMaa
&
4
2
D T T T 1

Alunos

2.3Se sim, qual e quais as razdes que te levaranoknedo?

2 s
1.5 OPcrijue era o teu preferido
1 BPorque alguem da familia
estudou musica
05 OAmbos
o ———

Alunos
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2.4Se néao, que instrumento escolherias para estudar?

Consegues nomear 3 instrumentos diferentes polid@mi

O R, N WhMOUUION®

Cordas

Alunos

aViolino
mViola

O Contrabaixo
OHarpa
EPiano
OFlauta

B Clarinete
OTrompa

B Tuba

Alunos

Madeiras

24
22
20
18
16
14
12
10
8
=
4
2
Q

OResponderam
correctamente

BResponderam
incorrectamente

OResponderam
correctamente

BResponderam
incorrectamente

Alunos
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Metais

—_ i = B R D
SRR R ODORN R

Alunos

Percussao
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OResponderam
correctamente

BResponderam
incorrectamente

OResponderam
correctamente

BResponderam
incorrectamente

Alunos




14.1.3. Observacdes

- Os cinco alunos que responderam a primeira qugstditivamente,
frequentam todos a Associacao Cultural e Recredawdaldagua;

- Dois alunos participam no coro;

- Trés tém aulas de instrumento;

- Um aluno estuda Piano e dois estudam Guitarra.

- Na ultima questéo os instrumentos mais vezesdeeforam:

Cordas: Violino e Violoncelo;

Madeiras: Clarinete e Fagote;

Metais: Trompa e Tuba,;

Percussao: Triangulo e Xilofone.
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esec

ESCOLA SUPERIOR DE EDUCACAD

no

Mestrado em Ensino de Educacéo Musical

Inquérito pos-realizacdo do Projecto

1. Que instrumento escolherias para estudar?

Violino ; Viola ; Violoncelo ;_Contrabaixo
Flauta ; Oboé ; Fagote ; Bamof ;
Trompete ;

Trompa ; Trombone ; Tuba ; ddarp ;
Piano ;

Percusséo ;

2. Gostarias de te inscrever numa escola/academiaidiean?

74



3. Consegues nomear 3 instrumentos diferentes polid@mi

Cordas X

Madeiras ,

Metais X

Percussao :
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14.1.5. Resultados
Inquéritos Pés — Projecto

1. Que instrumento escolherias para estudar?

avilola
1D iy
alontrabaixe
& OHarpa
3 aFiano
4 BFlauta
OTrompsate
£
BTuba
@ OFereussio
Alunas
BEm branca

2. Gostarias de te inscrever numa escola/academiaidiean?

15 ]
14 {7

12 {7

17 £

8 11 OSim
& 1 mNio
1 H

>

o= . . . .

3. Consegues nomear 3 instrumentos diferentes polid@mi

Cordas
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ORespanderam
correctamente

BRespanderam
incorrectamente

=y
[

I T Y T T T T N T N N B |

| ————————

Alunos



Madeiras

18
16
14
12
10

L= S =

20

15

10

Percussao

14
12
10

f N A N O = ]

OResponderam
correctamente

BResponderam
incorrectamente

OResponderam
GolTectamente

BResponderam
incorrectamente

OResponderam
correctamente

BResponderam
incorrectamente
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14.1.6. Observacdes

- Neste ultimo inquérito foram retiradas as imag#a8poio;

- Depreende-se que alguns alunos ainda confundéoiaacom a
Guitarra Classica,;

- De cinco alunos a frequentarem actividades eourdeulares
de musica, passou-se a dezasseis alunos com ESEAD)

- Todos os alunos responderam correctamente nanmiaiuma
familia de instrumentos;

- Nove alunos responderam correctamente a todasndias;

- Todos os alunos que responderam correctamenteséé® sobre
as madeiras mencionaram sempre o Oboé;

- Todos os alunos que responderam correctamentesé® sobre
0S metais mencionaram sempre a Trompa e a Tuba;

- Na ultima questéo os instrumentos mais vezesdeeforam:

Cordas: Violino e Viola;

Madeiras: Oboé e Fagote;

Metais: Trompa e Tuba;

Percussao: Pratos e Bombo.
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14.2 Protocolo de colaboragéo

Outro dos objectivos deste projecto, ja numa fagainal, foi a
realizacdo de um Protocolo de Colaboracdo entresal& E.B. 2,3
Anténio Dias Simdes de Ovar e o Orfedo de Ovarrésgnte estratégia
surgiu com o intuito de que o ano escolar em que psojecto foi
implementado (esta nova forma de apresentacdo résirhentos de
Orguestra) nao tenha sido uma excep¢ao, mas simgio de um novo
ciclo de estratégias mais completas e atractives papresentacdo dos
Instrumentos de Orquestra.

A realizacdo de parcerias, como ja destacadoalmeinte, faz

parte dos objectivos gerais definidos no Projectodativo da Escola.
Em tragos gerais, seria um complemento ao ensinocatdeudo
“Instrumentos de Orquestra’, atraves de uma aptas&m na escola,
para toda a comunidade escolar, dos diferenteruinshtos, ou seja,
pequenas audicfes individuais e em conjunto. Ng dieveriam ainda
executar uma peca em conjunto integrando toda amioisde escolar,
seja com frases ritmicas (percussao ou instrumerdosconvencionais)
ou melddicas (instrumentos melodicos como a FldetBisel).

Esta iniciativa pretende ser positiva para as doastuicdes
porque, por um lado, funciona como um auxilio aosfgssores da
disciplina, bem como uma forma activa e cultural dieamizar as
actividades escolares, por outro, estas apresast@aedtamente cativarao
alguns alunos para o ensino de um instrumento resequentemente, a
sua possivel inscricdo a frequéncia na referidéuiggio.

Desta forma, todos os alunos terdo o privilégi@askistir ao vivo a uma

apresentacao dos diferentes instrumentos existqrdes alguns a Unica
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oportunidade), por pessoas especializadas, proésssto Orfedo ou
alunos do mesmo, esclarecendo qualquer duvideeatast

Este protocolo foi apresentado a ambos os direstoeéerindo a
disponibilidade para uma ou outra alteracdo, nargof até a data, ainda

néo foi dada nenhuma resposta concreta da susodmpBementagao.
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Ministériow da
Edll a a Logétipo Orfedo

Direccao Regional de Educa(;ao Centro

161056 - Agrupamento de Escolas de Ovar

340250 - EB 23 Antdnio Dias Simdes de Ovar

3884 - 908 OVAR * Telef. 256579150 * Fax 25657913¢° Cont. 600077136

Protocolo de colaboracéo entre a
Escola E.B 2,3 Antonio Dias Simdes E o Orfedo de v

E acordada entre os outorgantes a celebracdo déProtocolo de

Colaboracéo que se regera pelas Clausulas seguintes
Clausula Primeira

As partes comprometem-se a colaborar na celebdgaxordos, tendo

em vista um complemento ao ensino.
Clausula Segunda

O presente protocolo incidird sobre as turmas doid@®, que possuam a

disciplina de Educacéo Musical.
Clausula Terceira

Serve 0 presente acordo para reforcar o ensincodieido disciplinar

“Instrumentos de Orquestra”.
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Clausula Quarta

Constituem obrigacdes da Escola E.B 2,3 Antonics (Bandes, neste
ambito, as seguintes:
1. Divulgar o contetdo do presente protocolo no msaolar;
2. Sensibilizar e motivar os seus alunos para as @geshele
abordadas;
3. Acompanhar a sua implementacéao;

4. Criar condicdes logisticas favoraveis a actividade.

Clausula Quinta

Constituem obrigacdes para o Orfedo de Ovar, ndrqudo presente
protocolo, as seguintes:
1. Divulgar o contetdo do presente protocolo no msaolar;
2. Sensibilizar e motivar os seus alunos para a pgaatéo na
actividade;
3. Acompanhar a sua implementacao;
Promover iniciativas, nomeadamente, uma apresentalgis

instrumentos junto dos alunos da E.B 2,3 Antonias[Bimodes.

Clausula Sexta

O presente protocolo entrara em vigor com a sunsesa.
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Clausula Sétima

Todas as questdes supervenientes ou interpretacpesente protocolo

serdo resolvidas por acordo entre as partes.

Pelo Primeiro Outorgante Pelo Segundo Outorgante
O Director da Escola Airector/a do Orfedo de Ovar
E.B 2,3 Antonio Dias Simdes

(colocar o nome) (colocar o nome)

Ovar, X de Y de 2011
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CONSIDERACOES FINAIS
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A realizagdo do presente trabalho de mestrado fmia u
experiéncia Unica e enriquecedora, repleta de napasndizagens a
nivel pessoal e profissional. A constante procuea informacoes,
conteudos e resultados de accdes praticas, trarssfmE numa
aprendizagem permanente e estimulante, que nositzagda ferramentas
sélidas para interagir com os novos desafios.

Noés, enquanto alunos, e afirmando-nos como uma gekacao
de docentes, estamos constantemente a aprenderstudare a
experimentar e a observar.

Numa primeira abordagem, tentou-se questionar sstestégias
de ensino, do conteudo “Instrumentos de Orquestta’disciplina de
Educacdo Musical, estardo adequadas a total re@dizpor parte do
aluno e do professor. Uma vez que, quer por expaaéessoal, quer
por experiéncias partilhadas, esta disciplina, eaitas casos, torna-se
banal e apenas “mais uma” do curriculo académicteofia e a escrita
de complexas tematicas musicais, na maior parte c@E®s, vém
“roubar” o protagonismo a pratica musical, a ex@ougusical, enfim,
ao “fazer musica”. A disciplina de Educacdo Muskahais do que isso,
pois, a musica, promove e desenvolve o individotg-d de uma maior
capacidade de memorizacdo e concentracdo, aumerdarchpacidades
motoras, a expresséo e a comunicagcao do mesmo.

Ao pesquisar sobre a histéria da disciplina, ctostae que as
suas estratégias e conteudos, ndo séo alteradastumlizados desde o
seu aparecimento, ou seja, ha mais de trinta d&wsis. factor limita a
possivel evolugdo da disciplina. Deveriam, atravies constantes
actualizag@es, torna-la mais apelativa e atractiva.

O papel do professor, aquando comparado com ausigad a

trinta anos, apresenta-se totalmente renovado e maiar exigéncia,
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dado as variagdes ocorridas no sistema educatigntgua carreira de
docente e a evolucdo do papel da escola. Actuagmergrofessor torna-
se importante como observador, moderador e criatbrnovas e
diversificadas propostas educacionais para alueixaDde ser o Unico
detentor do conhecimento na sala de aula e, o®sglypor sua vez,
deixam de ser meros receptores de conhecimento.

Com a evolucao dos tempos, torna-se evidente npadamento
e atitude dos alunos, que a educacdo nao é tida aonprivilégio, mas
sim como uma obrigacdo. Este facto, deve-se aidadé que
encontramos, hoje em dia, em adquirir todo o tipinébormacao, através
dos meios tecnoldgicos, como € o0 caso da intetetyisdo, entre
outros. Estas novas e actuais ferramentas, “obfigafmem, o professor
a uma constante actualizacdo e formacdo, no ddsaneato de
estratégias e actividades criativas e inovadom@sentido de incutir aos
alunos o gosto e a motivacao pela aprendizagem.

Apesar da, ainda, pouca experiéncia como doceotepu-se
Obvio e essencial, o conhecimento da comunidadeoheante, a
caracterizagdo da turma e do meio social. Comdegide na parte da
caracterizacdo da escola envolvida no presenteeqiopj 0 meio
socioecondmico nao era o0 mais favoravel, bem comambiente
envolvente & escola. No entanto, e apesar do egoalar ndo ser o mais
atractivo, na turma em questéo, predominava umeartéode cooperagao
e solidariedade para com o outro, intimamente tigad facto de os
alunos transitarem, na sua maioria, da mesma esd¢otana.

Os alunos demonstraram uma enorme vontade e mp@bivem
toda a parte pratica do projecto, manifestando mpoégante interesse
nos conteudos apresentados, atraves de questdieenqes para a total

realizacdo da sua aprendizagem. O modo de apredentdos
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instrumentos foi dindmico e inovador, tendo sidarainente benéfico
para os alunos na obtencdo de um completo e rigoecomento. N&o €
demais destacar que, para alguns alunos, estai@xparfoi a Unica

oportunidade que possuiram para contactar com todosliferentes

instrumentos, sendo possivel, ainda, tactea-lesaper a forma como o
som é produzido.

Tornou-se igualmente importante, a igual infornsagdnteraccao
com os diferentes instrumentos, no sentido de sseguir preencher os
diferentes gostos e motivagdes dos alunos. Espegaeso projecto tenha
influenciado a opinido dos discentes referente @ssipel instrumento a
estudar, no caso de completarem 0 seu percursdaescom a
aprendizagem musical, numa instituicdo especiaipada o efeito.

No seguimento do contexto actual, a nivel societ@omico, é
de destacar o apelo as parcerias entre a escaanstauicdes locais,
sendo, no caso da muasica, uma importante ferrancenta facilitadora
de divulgacéo e aprendizagem. Entendidos e anafisasl mais variados
importantes pedagogos, torna-se fulcral, no precdesesenvolvimento
educacional dos alunos, a sua activa participafdoace social, tendo
este projecto apelado a essa interacc¢ao.

Resumindo, cabe aos professores, criarem estatagelativas e
inovadoras, tornando, assim, a disciplina de EcdAcddusical atractiva e
Unica, que decerto, ficard retida na memdria dosiosl como uma
agradavel experiéncia vivida na primeira pessotasbartudes servem,
ainda, como um despertar e uma atraccdo a condptendizagem

musical, envolvendo os alunos nas instituicbesdoca
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O impacto social da Reformulacdo do Ensino Artistiez no
Conservatoério de Musica de Coimbra

Mestrado em Ensino em Educacdo Musical do Ensino B&o

José Ricardo

Nuno Alves

Entrevista a populacédo docente do Conservatorio ddusica de

Coimbra
(Subdirectora, Presidente do Conselho ésal)
Questbes:

1- Que vantagens/desvantagens traz/trouxe esta ngigéa#io para
0 conservatorio?

2- Com estas medidas, o niumero da populacdo docestteriti
aumentou ou diminuiu?

3- A nivel do aproveitamento dos alunos, houve algalttesacao?

4- Que futuro podera um jovem muasico vislumbrar, dadiaade
avancada para o ingresso no conservatorio?

5- O que pensa desta nova reforma?
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Professora Catarina Peixinho

Presidente do Conselho Geral

102

1. Penso que ainda € muito cedo para averiguar ddageas ou

desvantagens. A aposta no ensino articulado eratdegparece-
me ter como principal vantagem a de dar a posidnle aos
alunos de frequentarem dois tipos de ensino nurplado de
estudos. Também se tem verificado, ainda que n&sivaanente,
uma melhor articulagdo dos horarios desses alungra
vantagem prende-se com a duplicacdo da carga &@oraxi
disciplina de instrumentos, 0 que da ao professalueo muito
mais espaco para desenvolver as aprendizagens.

Como desvantagem assinalaria a obrigatoriedadeedgéncia
de, pelo menos, quatro disciplinas no Curso Comgxhean. Este
curso é frequentado por alunos que, na sua maseriancontram
em regime supletivo e para os quais € muito difiethprir com

qualidade todas as disciplinas.

O numero da populacdo docente aumentou ligeiramente
virtude da duplicagdo horaria atrds mencionada;ntquao
namero de alunos podemos penso que se mantémelaraive o
mesmo, embora tenha havido uma ligeira reducéo urseoc

complementar.



3.

5.

O nivel de um aluno que estude um instrumento sEtbssegue
aferir com rigor a longo prazo. Atendendo a qua esfiorma tem
muito pouco tempo de existéncia, considero serptado estar
a tirar conclusbes. Se quisermos falar em estat$stpodemos
constatar que o0 numero de reprovacdes tem vindmiaur, o

gue pode néo ter a ver com a nova reforma.

Um dos pontos mais complicados desta reforma prsede
sobretudo, com a questdo aqui colocada. Acredite qu
precocidade das aprendizagens em determinadosimesitos
(piano, violino e violoncelo) deve ser estimulagiando sera o
caso dos instrumentos de sopros, percusséo, cheyéo, entre
outros onde temos experiéncia de que é possiveluievo

rapidamente independentemente da idade em quenszao

Concluindo, penso que para quem comeca tarde, mestento a
hipétese que l|he resta é estudar a nivel partjcuddter
competéncias que lhe permitam ingressar no Conéeivaum

grau correspondente ao do seu nivel de escolaridade

A esta reforma continua a faltar um nivel de ensnoito

importante (como disse atras, nalgumas areas imstiais) que é
a Iniciacao.

Considero esta reforma positiva no que diz resgeéstruturacao
do regime de frequéncia articulado; penso que ex®Essario

equilibrar (no articulado) os niveis de ensino ertrescolaridade
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dita regular e o ensino artistico especializadsse esta reforma

veio fazer.

Ao contrario do que se temia, a reforma contintarzar possivel
a supletividade deste tipo de ensino, ndo se atorernrisco de 0s
alunos de fora dos centros urbanos perderem abgmsie de

estudarem num Conservatorio.

Um dos aspectos menos positivos desta reforma d@cto fle
impedir a frequéncia do curso a alunos fora da lasdade
obrigatoria. Entendo a necessidade da medida. Sestddipo de
ensino muito dispendioso para o Estados, tal namsgadece
com a realidade de nos nossos conservatérios wetoheuitos
alunos com idades tardias que prolongavam, semutmm, a
frequéncia nestas escolas. No entanto, como j& disas ha
instrumentos em que um individuo possa descobra wocacéo
tardia e, assim sendo, devia ter possibilidadengeessar neste
ensino, podendo, inclusive, ser-lhe dado um periodgs curto
para a sua concluséo. Isto implicaria legislacée estipulasse

um curso mais “condensado” para estes casos.

Catarina Peixinho

Coimbra 2012
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Professora Maria José

Subdirectora

1. Esta nova legislacdo, a aplicar nas escolas @sicen do ensino
vocacional, trouxe como vantagens a implementagdoenkino da
musica em Regime Integrado e Articulado (modelo éuplicado pelo
Conservatério de Musica de Coimbra). Este Reginmnipe que os
alunos sejam dispensados de algumas disciplinasues escolas do
ensino genérico frequentando, em sua substituicBsciplinas do
Curriculo do Ensino Vocacional. Assim sendo, corarganizacao de
horarios em parceria (Conservatério/Escolas deuwatiao directa), o
tempo e disponibilidade dos alunos para o estudomdaica fica

beneficiado.

Em relacdo as desvantagens que sao inerentes alagisiacdo, nao
posso deixar de apontar o facto de, alunos comanvomtade e talento
para a aprendizagem da musica mas, que nao possudades previstas
para a frequéncia do Regime Articulado, ficaremedigos de estudar

musica nas Escolas Oficiais.

Por outro lado, ha ainda outra situacdo de injasgige foi introduzida
pela nova legislacdo que é a impossibilidade deoaldo Conservatorio
gue concluem o seu Curso Basico e tendo 18 oudral8 anos ficarem
impedidos de prosseguir a sua formacéo (Curso
Secundario/Complementar). Devo referir que o sucefss grandes
Classes de Conjunto, como por exemplo, a OrquelraCordas, a
Orquestra de Sopros e 0s Ensembles de Instrumicdosondicionado
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com a saida da Escola destes alunos no momentai@rmstpriam mais
aptos a praticar os conhecimentos que |Ihes foransriitidos ao longo

dos seus Cursos Basicos.

2. O numero da populacdo discente manteve-se com asuilacédo
minima. No entanto, o nimero de docentes aumem¢mgendo a que o
namero de aulas semanais dos alunos quer do Reygimalado, quer
do Regime Supletivo, duplicou. Este aumento foicadb de forma
faseada, de acordo com a Portaria n.° 691/200% d#e 2Junho, sendo
que no ano lectivo 2009/2010 passaram a ter duas aemanais de
Instrumento os alunos que frequentaram o 5° e @ denescolaridade,
no ano lectivo de 2010/2011 os alunos do 6° e & Alm proximo ano
lectivo 2011/2012 sera aplicada a legislagdo aosoal do 9° Ano de

escolaridade.

3. Quanto ao aproveitamento dos alunos, nota-seewolacao positiva.
O facto do tempo de aula do instrumento ter dugticarai revelando,
embora lentamente, algumas alteracbes no aprowitandos alunos

sem dulvida.

4. Com a implementacdo da Portaria n.° 691/20095dde Junho, 0s
candidatos a frequéncia dos Conservatérios deveséar ao nivel do
inicio do 2° Ciclo quanto ao seu nivel etario ldgdo 9, 10 oull anos.
Pretende-se com esta reforma frisar que esta éHstala Secundaria.
Desta forma ficam sem possibilidade de frequentaComservatério
alunos de idade mais avancada. Estes alunos terafazér a sua

106



formacdo em escolas particulares de musica ou pdapse a exames

como alunos externos.

5. Penso que era necessario que fosse implemantesaléegislacdo que,
de certa maneira “arrumasse” e organizasse asass@® ensino
vocacional. Esta reforma, sem duavida, veio a dstabi algumas

situacdes que urgiam ser tratadas hd muitos aresseDponto de vista,
concordo com a nova reforma. No entanto, pensodgweriam estar
previstas excepcdes para a frequéncia de alunoRegone Supletivo,

com idades superiores ao permitido. Estas excepad@sem poderiam
estar previstas para alunos que, ndo obstante tégeou mais de 18
anos, excepcionalmente e mediante a média obtidgumdurso Basico

Ihes fosse permitida a conclusao do seu curso.

Maria José Nogueira

Coimbra 2012
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Audicao e audiacdo

O contributo epistemolégico de Edwin Gordon para ahistoria da
pedagogia da escuta

Helena Caspurro

A questédo da definicdo do conhecimento

“1I existe certes livres nombreux en lesquels sonsignés de nombreux
exercices de lecture a vue, de transposition, deatiom et méme
d’'improvisation vocale. Mais tous peuvent étreatfés sans secours de
I'oreille; ceux de lecture et improvisation a I'addu sens musculaire,
ceux de transposition et de notation a I'aide dussesué€l

Jaques-Dalcroze (1916, p. 10)

Ndo € de todo sustentavel que a realizacdo do m(sissa ser
concretizada, néimnporta a que nivel, sem ouvir. Da mesma maneiea qu
a accdo do pintor, do bailarindlo escritor ou do matematico séo
inconcebiveis sem, respectivamente, Jggrcepcionaras funcbes da
linguagem corporal, dominar os codigos de sigmficadalinguagem ou
pensar em termos abstractos e simbdlicos. Contpuagdquer umalestas
evidéncias ndoé suficiente para definir a qualidade dos processos
envolvidosnos diferentes dominios de conhecimento que s&pdesi a
cada um dos seuxctores. N&o basta, portanto, ver para se serrpinto
escrever para se dominar a afgeescrita, coordenar os movimentos do
corpo para se ser bailarino, saber as redpasciocinio numérico para se
ser matematico. Também na musica ndo sera desuafitwente ouvir
para se cantar, tocar com exceléncia ou comporalomgepolifonicapnem

tdo-pouco executar ou harmonizde ouvido’ uma bela cancéo de Mozart
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ou improvisar sobre um tema conheciddnda que ndo seja necessario
grande erudi¢cdo para se concluir tudo isto, o cédae foisobre esta
problematica que, no terreno da musica, a maiarg gedagogosia
primeira metade do século XX dedicou a sua obraata, abrindo
caminho parauma dasprincipais discussoes filoséficas e cientificas da
actualidade: como definir oonhecimento musical e qual o papel da
educacdo no seu processo desenvolvimento. A ideia de que a
manifestacdo de produtos ou desempenhos n&uwfiéiene para a
definicho de conhecimento verdadeiramente assimil@da questdo
levantada. Os factosdo, alias, tdo velhos como actuais. Os produtos ou
resultadossaidos do interior ddeatedrais’ responsaveis pela formacéo de
especialistas na artée ouvir canprova-o.Como explicar, por exemplo,
fendmenos ainda hoje recorrentes universo dos alunos de formacao
‘erudita’, como a dificuldade em improvisagmpreender harmonia, ler
‘a primeira vista’, transpor ou tocar ‘de ouvidoy, de ummodo geral,
criar musica? Que eficacia pode ser imputada aistensa de ensingue

se revela incapaz de responder a problemas deagé@b que estédo para
além da performance propriamente dita, da reproducadaiive de
notacdo e deaonhecimento de teoria? Enfim, questionar a quadidio
conhecimento € pOr emausa a propria qualidade do paradigma de
ensino instituidoSem duvida que a forma como se aprende a assimilar
musica € um factor decisivpara o desenvolvimento ndo apenas de
diferentes maneiras ou qualidades de audig@mmo de diferentes
atitudes ou necessidades perante a musica. A cengde ddendmeno
sonoro, no sentido de uma apropriacdo intrinsecg@rdaria musica,
parece ser a variavel que, estando muito para além donfend
estritamente perceptivopermite estabelecer, sendo totalmente, pelo

menos de forma significativa, a did#ferenca qualitativa. Ou seja, para
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0S autores em questao sera a forma como se praessapreensao do
gue se ouve que explica o facto de estarmos oper@mte um musico.
Assim como a forma como se processa a compreersapea sevé
poderia explicar a circunstancia de estarmos oyprénte a presenca de

umartista plastico. E por ai fora...

Como denominar tal processo, como destrin¢a-loeddrheno comum
de ouvir, qual a sua mais-valia relativamente aosutnodos de fazer e
entender musica — eis 0 motivo que tera levad®lugjos e pedagogos a
procura e criacdo de termos ou conceitos, algules dem conhecidos
entre nds, como &scutaou a audicdo interior. O mais recente, 0
conceito deaudiacdq encontra um corpo de sistematizacao tedricaecré-s
que sem paralelo na histéria da pedagogia musigakeoria de
aprendizagem musical de E. Gordon (2000b). Restapeoguntar o que
acrescenta a audiacdo a pedagogia da audi¢do. @udecisivamente

sublinhar ou questionar?

A busca de alegorias: escuta, audi¢ao interior, ‘thking in sound'...

“E claro que se pode compor com o conhecimentoctedds acordes,
regras nao faltam, mas o facto de sereonhecidos’ nao significa que
sao realmente ‘ouvido$’ Willems (1990, p. 25).

A procura de terminologias ou alegorias que pemitaxplicar e
sublinhar, de uma maneira clara e concreta, adpd®i do processo de
assimilacdo musical € um fendmeno constante nexéafleducativa de
todo o século XX.

Matthay (1913) — que se preocupou com O procesgmlpgico da
aprendizagem dos instrumentistas na época contémgmra Jagues-
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Dalcroze — aborda o problema, sublinhando a dig@resntreouvir e
escutar <<there is nothing more fatal for ounusical sense, than to
allow ourselves — by the hour — to hear musicalnsisuwithoutistening
to them»> (p. 5).

Audicdo interior é outra das expressfes fulcrais nos discursos
pedagogicos desenvolvidos ao longo do século XXlewWws (1950,
1970, 1976,1977), Orff (1961,1974,1978) sobretudo através de
Keetman (1974) —, Kodaly (in Choksy, 1981), Martefo Frega, 1996),
usam frequentemente aquela expressdo com o mesnosgeescuta
proposto por Matthay.

Mainwaring (cf. McPherson & Gabrielsson, 2002), dos precursores
da reflexdo em Psicologia da Musica, insiste, janh@o do século XX,
na ideia de que<musicianship is the capacity of being able tarrithin
sound’>>, enquanto que Jaques-Dalcroze (1916) vé no tetmrdmia—
com o qual intitula uma parte fundamental do seétado’ de ensino — a
melhor forma de designar os principios subjaceatescutasonora e
cinestésica da musica e, deste modo, a manifeségadesempenho
musical intrinsecamente interiorizado, do qual deledecisivamente o
desempenho da improvisacdo (que constitui outra adesponentes
essenciais do seu ‘método’).

A aplicacdo dos conceitos de escuta e de audig&ooin ao ensino
instrumental verifica-se ainda em obras didactidas pedagogos e
instrumentistas de meados do século XX como, enttes, Gieseking
& Leimer (in Aiello & Williamon, 2002) e Donald Pdn(in Like, Enoch

& Haydon, 1996). Outros educadores, como Y. Trotiar mesmo

Montessori (in  McPherson & Gabrielsson, 2002), adwo

genericamente 0s mesmos principios ja no inicisédolo XX.

Suzuki (1983; 1993), ao desenvolver um ‘método’eelfito para o
ensino de violino, expande os principios da apzydim perceptiva dos
sons a educacgdo genérica da musica (nomeadamegnsino de piano),
sublinhando a ideia de que o processo de assimikdg&conhecimento
musical é semelhante ao da lingua matem@hertongus.
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Kohut (1992) fundamenta o seu nr&tural learning process> nos
principios pedagdgicos defendidos por Suzuki, siiedo as vantagens
da aprendizagem ‘de ouvido’ no desenvolvimento daicalidade e do
desempenho dos instrumentistas.

Enfim, o que reter daqui? Que, para qualquer umadibgres citados,
mais do que a defesa da escuta ou da audicdoomtesia a procura de
uma alternativa pedagogica. Mais do que fazer rausiportacomoé de
facto apreendida ou assimilada pelo sujeito. Coemate-se assim que o
privilégio dado ao canto, ao movimento corporagcavidades de escuta
sonora, a improvisacdo — antes da aprendizagereadi@,tda leitura e
escrita musical — constitua uma regra fundamerdgatedparadigma de
ensino.

E justo referir que, de um modo geral, a obra pégiag desenvolvida
pelos pedagogos do século XX prestou um valiosotriboto a
renovacdo e desenvolvimento da educacdo musicalaeias partes do
mundo. No entanto, torna-se inevitavel perguntar poe é as
dificuldades de desempenho ao nivel justamenteudgdo (drasticas,
alias, ao nivel harmonico), da improvisacdo e, geamente, do
pensamento e expressao criativos — para néo falditedacia notacional
— continuam a caracterizar, como se sabe, o mplfihédia dos alunos
que frequentam o ensino artistico.

Cré-se que esta situacdo pode ser explicada, endegymaedida, pelo
facto da maioria das abordagens pedagogico-didactiéo basear os
seusmétodosde aprendizagem — pelo menos de forma suficientemen
sistematizada — numteoria psicolégica e sequencial dos processos
envolvidos no acto de ouvir. Sera por estas ragdesautores como
Waltters (1992) ou Gordon (2000b) argumentam queonceito de
‘método’ — com o qual se identifica o trabalho deukes-Dalcroze,
Willems, Kodaly, Orff, Suzuki — ndo é suficienten éermos educativos,
para explicar e resolver os problemas cognitivaentes da audicao
interior ao longo das varias fases do processo elizacdo e
aprendizagem musical. Sem davida que a questacesiendolvimento
dos processos de compreensdo musical constitugmtoocnevralgico da
reflexdo de qualquer daqueles pedagogos. A impoaague todos
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depositaramao quese ensina, sobretudo durante as fases iniciais de
escolaridade musical, ndo oferece duvidas quantquaocimplicita ou
mesmo explicitamente era defendido em termos deiésew de
aprendizagem (veja-se, por exemplo, a importanega&jdepositada nos
cancioneiros). Contudo, € a respostajaando eporquese aprende que
a obra educativa daqueles ‘metoddlogos’ né&o chegaiaa de
sistematizacdo — pelo menos ao nivel de uma tesitdldgica — facto
gue explica o apontamento critico que Ihes é dinigDificilmente séo
abordadas, por exemplo, questdes acerca da seguBrscprocessos de
leitura e escrita ou dos ambitos taxondmicos detecdmio tonal ou
ritmico. Assim como pouco se adianta acerca dolpigpdiscriminacéo
e inferéncia no processo de aprendizagem musicaitoMnenos o da
improvisacdo e criatividade, nomeadamente no queerne as suas
funcdes de generalizacéo e, por conseguinte, géalid@or outro lado, a
caracterizacdo dos mecanismos da compreensao mesodantes do
dito fendmeno de escuta pouco se demarca das qaagié rodeiam os
processos perceptivos, ndo havendo garantia de oquaivo da
‘interioridade’ ndo passe de um mero cantar ‘parard’, sem que a isso
corresponda uma verdadeira compreensao do quatse ca

E claro que outras razBes se podem argumentar @airisucesso
educativo dos alunos, nomeadamente a diversidagerfis — para nao
dizer de ouvidos... — dos professores em termdstians, cientificos e
pedagogicos. E fiqguemos por aqui... O ciclo é pesgunte vicioso.

A apreensaale J. Mursell

Mursell (1971) € um dos primeiros autores a pracuesponder a
problematica da aprendizagem musical com basemguimdamentacéo
cognitiva dos processos de assimilagdo, quer mzipio de sequéncia.
Do seu particular contributo para a historia dacqiegia e pedagogia
musical destaca-se a definicdo do conceitgaldrdo sonoro- e, com
este, 0 estabelecimento dos principios que, mals,tgdo estar na base
da construcao de teorias acerca da significac@mpreensao sintactica
da musica, como a de Gordon.

Convicto de que o conceito de audi¢do interior gasuficiente para
explicar a qualidade dos processos cognitivos erdad na realizacao
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musical, afirma que <what is important in listening is not to try to lea
everything, but to select the right thirgs(p. 203). Denomina a este
modo de organizar e seleccionar as impressdesivasdit enfim, de
compreender a musica — dpreensdpdemarcando-o decisivamente do
fendmeno estritamente perceptivo. Apreender os ssdsepends on the
mind rather than on the ear (p. 50).

A ideia de que o desenvolvimento dos processoseitigrd e escrita
musical esta dependente da maneira como 0s sugiimssignificado

sonoro e perceptivo aos simbolos notacionais ® alats dados a retirar
do pensamento de Mursell e que evidencia, comoaseiégsado a seguir,
aguele que constitui, ainda hoje, o principal peotd do ensino musical:
a sequéncia dos processos de aprendizagem.

Efectivamente, no contexto da histdria da pedagogisical, parece que
€ Mursell o autor que, mais uma vez, inaugura astges em torno do
guando se aprend®os principios defendidos pelo autor, destaca-de
sequéncia ciclica(cyclical sequengee, através dele, o conceito de
readiness— ao qual se associam as noc¢bes denusic reading
readiness>> ou <<readiness to understanding music concept>>
(Mursell, 1958, p. 156) — que preanuncia, de algoodo, a ideia de
estadio. Como Mursell faz questdo de salientar, para o socem
aprendizagem musical, nomeadamente dos processostagio, nao
sera apenas a ‘riqueza' das experiéncias — uma esgsessdes
frequentemente utilizadas nos discursos educativogue importa
questionar, mas antes o facto da crianca estar & ‘pronta’,
‘preparada’ feady) para essa experiéncia (cf. 1958, p. 156).

A audiacdode E. Gordon

“Os maus musicos nao podem ouvir o que tocam; oganed poderiam
ouvir, mas ndo escutam; os musicoedianos ouvem 0 que ‘tocaram’;
apenas 0s bons musicos ouvem o que ‘irdo’ tocar

(Willems, 1970, p. 97)
Audiacdoé a traducdo proposta na versao portuguesa daMisa

Learning Theoryde E. Gordon (2000b) para o ternamdiation —
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conceito criado pelo autor em 1980. Significa aacafade de ouvir e
compreender musicalmeng@ando 0 som ndo esta fisicamente presente.
Por exemplo, quando se evoca mentalmente um tamadq se I1é uma
partitura, quando se improvisa, quando se escraveompde musica
sem auxilio de instrumento.

E justo referir que a criacdo do terrandiacdoresulta ndo apenas da
incontornavel subjectividade terminolégica que anpdes palavra
‘audicdo’ encerra, como, e sobretudo, da necessidaddiferenciar a
qualidade do processo de conhecimento musical wdeoho acto de
ouvir do fendmeno puramente perceptivo. As dimensd@este
conhecimento, isto €, a definicdo deque como e quand@ sujeito €
capaz de ouvir musicalmente constitui, portantpasso ou contributo
epistemoldgico de Gordon. Algo que é comparavetetodo a tentativa
de definigdo proposta por Mursell.

Adiante-se entdo aquilo que particulariza este ggaw de apreensao
musical: o conceito de sintaxe musical — para d golcorre, como se
vera, a nogdo de padréo tonal e padrao ritmico.

Audiacao e sintaxe musicalcomose ouve

Em termos genéricos, ser-se capaz de compreensiataxe tonal ou
ritmica de uma mdusica € o0 que marca a diferenga emh singular
ouvinte e um mUsico — ou se se quiser, entre umnicmigle apenas
percepciona e memoriza mecanicamente um conjuntsode e um
musico que compreende o significado musical dos goe percepciona
ou evoca através da memoria.

A ideia de que a audiacdo esta para a musica cgmeasamento para a
linguagem permite compreender, mais claramente,rincipio de
significacdo sintactica proposto pelo autor. Efestiente, da mesma
maneira que nos apropriamos da linguagem para doarur sendo
capazes de o fazer de uma forma autdnoma, espantdaimelependente
quando falamos — também nos deveriamos aproprianidéca de uma
forma que nos permitisse expressar ideias, semresacondicionados
exclusivamente pelo que nos é revelado ‘dizervasala memadria ou da
leitura de partituras. Ou seja: deveriamos serzegpde sabeo que
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executar quando ouvimos uma determinada musica ngiee nos é
familiar (que ouvimos pela primeira vez e que, @aid, ndo faz parte do
nosso reportério musical conhecido e treinado).asssituacdes
acontecem em varias circunstancias da actividatigtieat e educativa
dos musicos. Por exemplo: quando improvisam sobmetema num
momento particular de ‘dialogo’ criativo; quandaynma aula, tém de
acompanhar uma melodia que € apresentada num nesTaaualquer
indicacdo harmonica, ou que em vez disso € simglencriada e
sugerida, inesperadamente, por um aluno.

O processo € idéntico quando ouvimos algo que nopartecularmente

familiar. O facto de termos reconhecid@ueé dito no momento em que
ouvimos nao significa necessariamente que tivéssermmpreendido o

seu significado. A analogia com a linguagem €, nmr#te, poderosa.

Padrdes tonais e padrfes ritmico quese ouve

Para Gordon, saber ou ndo o que executar é umepnalfue se explica,
como se viu, ao nivel da forma como nos apropriadgosnusica. Em
sintese: € uma questdo acerca de como se desemv@uecesso de
aquisicdo de vocabulario musical. Quando o autorrefere ao
vocabulario musical esta, deste modo, a refermespadrées tonaise
padrdes ritmicogjue € necessario adquirir para podermos dar seatido
que ouvimos e executamos quando ouvimos musicalidang nao-
familiar.

Um padrédo é a unidade musical mais pequena quessoapazes de
percepcionar para desenvolvermos a compreensastriduea tonal ou
ritmica de uma obra. E constituida por um conjui¢oduas ou mais
alturas ou de duas ou mais duracdes cuja fungégee €, no contexto de
toda a estrutura musicassenciapara o estabelecimento da respectiva
sintaxe. Dar sentido ou significado ao que estamosuvir €, por
conseguinte, audiar as alturas e duracdes que ssEma#AIS a nossa
compreensdo musical. Ao nivel tonal, trata-se ddiaauas funcdes
harmonicas da melodia. Ao nivel ritmico, as func@esporais e
respectivo contexto metrico. Isto é, a organizagd® macrotempos e
microtempos. No primeiro caso a audiacdo € detenmén para o
estabelecimento denalidadeda mdusica, enquanto que no segundo é
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determinante para o estabelecimento nd@trica respectiva. O autor
explica o processo comparando novamente com aalgegn. Assim
como as letras sdo agrupadas para formar palaveatag, por sua vez,
frases, também na mdusica, as alturas ou durac@esgépadas em
padrdes e estes, por seu turno, em frases. Deothl que <gquanto mais
padrées tonais ou ritmicos tivermos no nossovocalmulde audiacéo,
maior é a possibilidade de sermos capazes de atrdtonalidade ou
métrica adequada a uma peca de muské&2000b, p. 197).

A ideia de que nado percepcionamos musica nota a, MmoAs sim
organizacdes sonoras — padrdes de alturas, debdsrag de ambos — é
defendida, como seanalisou, por Mursell (1958, 187dinda Bamberger
(1986, 1994), Dowling (1973),Lerdahl & Jackenddf®83), Dowling &
Harwood (1986), Cuddy (1993), Deutsch & Feroe (md@y, 1993),
Sloboda (1993), Aiello (1994), Bharucha (1994))mdnn, Bharucha &
Bigand (2000), Deliege (in Temperley, 2001), Krumdia (2001),
Temperley (2001), McPherson (in McPherson & Gabsieh, 2002),
Povel & Jansen (2002a e b). O fundamento pode r®yn&rado nos
principios gestalticos defendidos no inicio do s@eiX por Wertheimer,
segundo os quais <<what takes place in each gragtealready depends
upon what the whole is>> (in Krumhansl, 2001, p2)2&m termos
psicologicos, a teoria da Gestalt fundamenta osessms de percepcao
visual, espacial, temporal (entre outras dimensdmsj base nos
principios de semelhanca e de proximidade. Saogstés principios que
explicam atendéncia dosujeito para percepcionar objectos ou factos
atraves de sistemas de agrupamento e associagfntntos, conjuntos
ou padrdes unidos por caracteristicas comuns axinpa8 (cf. Cuddy,
1993, p. 20; Temperley, 2001, p. 55).

A sistematizacdo dos conteddos musicais em, porlago, funcbes
tonais e métricas e, por outro, taxonomias €, ptrfaum dado a
sublinhar da teoria de Gordon.

Estadios e tipos de Audiacdoquandose € capaz de ouvir

“The question which many musicians ask is ‘what makgood sight
reader?’ (...) It may well be that the increased iépifor preview is the
result of some other skill, such as the abilitgédect pattern or structure
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in the score, and that simply trying to look ahestl not improve this
skill. ” Sloboda (1993, p. 69)

7

A compreensdao de mdusica ndo é um fendmeno lineaand® um
musico executa uma dada obra por memdria ou pgardeimprovisa ou
compde, escreve por memdria ou por ditado musizalsimplesmente
ouve a forma como se processa a compreensdo podédestear
diferentes niveis de atribuicdo de significado maisiA atribuicdo de
significado musical a uma obra relaciona-se comaidpde ou grau de
complexidade com que se manifesta a compreensaujdio. Isto é:
traduz o selestadiode audiacédo. Os estadios de audiacdo representam
portanto niveis diferentes de desenvolvimento smsciéncia musical (ao
todo, seis). Por este facto sdo sequenciais oarbigcos (cf. Gordon,
2000b, p. 28) e distinguem-se dbgos de audiagdo (que sao oito).
Segundo o autor, os tipos de audiacdo apenas eepmes diferentes
modos de desempenho através dos quais 0S sujezam a
compreensao de musica, seja qual for o estadiadiagio em que se
encontram. A relacdo entre os estadios e os tip@aidiacao é explicada
por Gordon da seguinte maneira: nefh todos os tipos incluem
exactamente 0s mesmos estadios e, emhlmwa estadios sejam
sequenciais, 0s tipos ndo o s&o; contudo, algupsstiservem de
preparacao para outros> (p. 28). Esta aparente incongruéncia pode ser
esclarecida: enquanto os estadios de audiacAaenmedt manifestam o
nivel ou fase de compreensdo musical em que senteaco sujeito
(independentemente do grau de desempenho, técuiquerormativo,
subjacente a essa manifestacdo), os tipos de aodiam sempre o
fazem. Escutar, executar, ler ou escrever musiaa, gxemplo,
constituem tipos de audiacdo que, quer no plancodésudos quer de
competéncias, podem manifestar diferentes estadtosompreenséo
musical. Por si mesmos nada traduzem ou predizemtgao estadio de
audiacdo em que se encontra o sujeito.

Veja-se através do seguinte exemplo: o aluno A, egté a ‘tirar de
ouvido’ a musica que executa no piano, demonsteaécppenas capaz de
reconhecer e identificaas funcdes tonais da musica (Estadio 5), apesar
de a executar com um nivel técnico de exceléncialuBo B, por sua
vez, executa a mesma peca com um grau técnicdoinferas demonstra

121



que é capaz dentecipar e predizer aquela mesma estrutura de
progressdo harmonica, manifestando-o através de impeovisacao
sobre o tema (Estadio 6). Outro exemplo, neste oaElativo a leitura
notacional, pode ser extraido das consideraco&sotbeda, atras citadas.
Efectivamente, a competéncia para ler masica pededstrar diferentes
estadios de compreenséo ‘simbdlica’ ou notacide.capaz de ler uma
musica familiar é diferente de ser capaz de ler pega ‘a primeira
vista’. Assim como ler através do canto ou ler cauoxilio de um
instrumento sdo desempenhos que podem traduzidades diferentes
de pensamento ou compreensao sonora.

Quando um aluno |é correctamente musica nao-fanaifravés do canto
demonstra que ndo apenas consegue dar sentidoosan®rsimbolos
representados, como o faz de uma forma que |heiteeassegurar em
tempo imediato a performance, como refere Slobedthe ability to
detect pattern or structure in the score>fsto €, a identificacdo do que
esta notado a seguir. Enfim, em termos cognititcsa-se de um
processo de projeccdo do conhecimento. Algo qué gossivel de ser
realizado, quer através delembrancaou evocacaode padrdes tonais e
ritmicos organizados e audiados noutras pecas amsigiestadio 5), quer
através daantecipagdodos mesmos (Estadio 6). Obviamente que esta
capacidade de projectar o pensamento e conhecinfentiiar para
novas situacdes ou problemas<the increased ability for preview>>,
usando mais uma vez a expressao do autor citadode punca ser
atingida pelo aluno que apenas demonstra ser capl@z musica que lhe
é familiar. Digamos que no primeiro caso o alunoaveiente da musica
— projecta o conhecimento para o futuro —, enquanéono segundo caso
€ 0 passado que governa ainda o processo de audiagical.

Quando se trata de ler masica através do cantotrauéa de auxilio
instrumental, as diferencas de estadios de audipgdem tornar-se
ainda mais evidentes. A titulo de exemplo vejasseasos de alunos que
suplantam as incapacidades de leitura vocal pélgiceno instrumento.
Veja-se ainda como estes mesmos problemas podewerdezados em
actividades como a composi¢ao...
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A mais-valia epistemologica da Audiacdo : generabizdo e
criatividade

O que pode, em suma, diferenciar decisivamente diagio da
compreensao advogada por todos os outros pedagQuas?3era, pois, a
sua mais-valia epistemoldgica?

Cré-se que o aspecto que maiores contornos tramldematica da
assimilacdo é, para além do principio da significag sintaxe musical,
de certa forma preparado ou preanunciado comous@or Mursell, o
fendbmeno de transferéncia e generalizacdo a eleociads.
Efectivamente, € através deste fenbmeno que évpbssimpreender a
qualidade e estadio de conhecimento que € subgaem@anifestacdo da
audiacao, independentemente, alias, do tipo de e@mga demonstrado
pelo sujeito (por exemplo: leitura e escrita, téannstrumental, etc). A
capacidade de tocar ‘de ouvido’, de harmonizar uaixd de uma
melodia, de tocar ao estilo de Mozart, de improvssdbre unstandard
conhecido mesmo antes, inclusive, de se sabeulesaever muasica, de
se ler ‘a primeira vista’ ou de se escrever umaftt sdo exemplos de
desempenho para cuja realizacdo nao é suficiemt®) se analisou, ter-
se memorizado mauasica, nem tao-pouco repetido @menente
exercicios de técnica ou de notacdo. Mesmo quenda tcantado ‘para
dentro’. Algo que sublinha, alidas, o grau ou quadiel de conhecimento
em causa € a relacdo privilegiada de qualquer wstesl@lesempenhos
com a compreensdo de conhecimento ndo-familiar.ést capacidade
de generalizar, transferir, descobrir.

Sob o ponto de vista educativo, a importancia doorfeeno da
generalizagdo e transferéncia pode ser observadake formas: pelo
caracter ciclico e transversal que reveste no @ekémento da
aprendizagem; pela sua relacdo intrinseca comadivatade. Ou, de
outro modo: através, quer da maneira como se aprantbmpreender
musica ao longo do desenvolvimento de competércids conteudos,
quer da propria relagcdo daquele modo de conheainoemh osestadios
de audiacdp nomeadamente entre a funcdo de competéncias
intrinsecamente conotadas com esse grau de corgr@oim como a
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Improvisacao, a composi¢cao ou a criatividade eralgee a antecipacao
e predicao de padrdes (Ultimo estadio de audiagao).

Segundo Gordon, é a forma como se aprende a disarimisica que é
determinante para a concretizacdo dos niveis dergeacao e

transferéncia de conhecimento — nos quais se fomdaonsuma, em
altima instancia, os mecanismos do pensamentaverigkinda que este
processo se desenvolva ciclica ou transversalmantelongo do

desenvolvimento da aprendizagem (isto €, antegntkirou depois do
ensino da leitura e escrita, seja qual for, ingkiso nivel de conteudos
ou de técnica performativa do sujeito), sob o pod® vista da

compreensao sintactica da masica, traduzir-se-@reena concretizacao
dos ultimos estadios de audiacdo. Poder-se-iaigat@ssim: é possivel
executar, ler ou escrever sem audiar — assim cenmde audiar sem
saber ler, escrever ou até mesmo executar um nmsirio. Contudo,

ainda que seja possivel antecipar e predizer mésivacriar, 0 contrario
ja néo seré viavel.

Qual a concluséao a retirar de tudo isto?

Nao é, pois, ao nivel estrito das realizagbes o@dytos manifestados
pelo sujeito que se fundamenta e define o conhetor saber musical
— em ultima instancia sermusico. Se assim fosse, como se explicariam,
por exemplo, fendmenos comuns da vida artisticaducativa, como o
caso de musicos que ndo sabem ler uma nota de an(sitoacéo
frequente em contextos jazzisticos ou de musicalpgpmas que sao
capazes deuvir aquilo que, eventualmente, para outros instrumestis
gualquer papel ou partitura pode nunca chegar asuriente para
descortinar ou realizar? Ou o caso de alunos comopdominio do
instrumento ou dos processos de notacdo mas quecagiazes de
descobrir ou resolver problemas sonoros nem selinp@ares para o
colega do lado, como o ‘sacar’ temas e acompanhasiée ouvido, ou
até mesmo improvisar? Note-se que, nos circulosagigtos, é frequente
associar-se a capacidade de ler e escrever mugieasa—nao falar da
propria habilidade ou técnica instrumental — adéstaultimados (ou até

by

mesmo a exceléncial) de conhecimento musical. $@ja insisténcia
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com que sao abordadas desde os primeiros momestoiares. Veja-se
0S proprios curricula.

Pousando o olhar nas filosofias e politicas eduastiquais poderao ser
afinal as consequéncias mais pertinentes da pedag@a@udiacao?

Ainda que haja, evidentemente, muito mais queaelatarece que € ao
nivel da promocao e recuperagdo do significadoofigicco, pedagogico
e curricular da criatividade que se podem encgontiafacto, os maiores
feitos da obra de Gordon. Efectivamente, nada melaa@ue o conceito
de audiacdo para se perceber como a imitacdo oa mproducao de
musica, apesar de serem dimensfes fundamentais larm pla
assimilacdo de vocabulario, ndo podem constitun, € mesmas,
finalidades ultimas da educacdo. Nem mesmo a #&cnianemorizacao,
no seu sentido estrito. Nem a leitura e escritaagiohal. E que, ao
contrario, a criagdo musical, sendo ela mesma cepso Ultimo de
generalizacdo de conhecimento, torna-se simultaga@na face visivel e
ultimada daquele modo de pensar e compreender s Espelha-o.
Projecta-o. Em suma: avalia-o.

Obviamente que as consequéncias estdo a vista.i\avidente é que
compreensao e criatividade, constituindo dimens@esplementares e
transversais do processo de conhecimento e reabizagusical,
dificilmente podem ser negligenciadas dos percursoprogramas
educativos.

Com estes dados € possivel compreender, agorasqdiéiculdades de
realizacdo musical, nomeadamente as que se citacammicio deste
texto, denunciam problemas que se explicam a lupraipios que
podem estar para além de questdes puramente tgdpedormativas,
técnicas, ou mesmo perceptivas. E significativa, @emplo, que as
frequentes dificuldades de improvisacdo meléditanal demonstradas
por alunos do ensino artistico estejam associadasmbém frequentes
problemas de compreens&o harmonica. E significativao a insisténcia
por estratégias de ensino baseadas em escalas\alios — note-se que
estes assuntos sao continuamente repetidos ao twyoito ou mais
anos de ensino do conservatorio — ndo € suficjgari gerar no aluno a
capacidade de generalizar e criar. E significatpar, fim, que a préatica
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continuada e repetida de leituras e ditados nawm fara evitar 0s
elevados niveis de insucesso escolar, concretamergkano da leitura e
escrita notacional.

Enfim: parece que é na propria compreensdo siogacdi@ mdasica, tal
como é exigida pelo fendmeno de audiagdo, que siy@bencontrar-se
uma das fontes pertinentes para a explicacdo zaeab daquilo que,
desde ha longa data, anda afastado do ensindcartistdescoberta, a
criacao, enfim, o pensamento... o tal outro ouvido.

Contributos para a histéria da pedagogia da escutaconclusao

E justo afirmar que, sob o ponto de vista da Histda pedagogia da
musica, a criagdo por Gordon do conceito de audisgjhtetiza a
dimensao epistemoldgica do conjunto de contribgies, ao longo do
século XX, foram encetados para o desenvolvimerdo reflexdo
educativa do nosso século. A sintese capital ere&zgptna construcao de
um paradigma de reflexdo pedagodgica, sem o quailmiénte se
consegue negligenciar ou dar resposta a probleoragarmentais da
aprendizagem musical, como 0s que se acabararnade ci

Um aspecto que, neste contexto, é digno de refierére substituicdo do
termo métodode ensino poteoria de aprendizagem. Efectivamente, a
construcdo desta obra, e, com ela, do conceitoudéagio, lega a
pedagogia da audicdo— desenvolvida sendo mesmo ha época
contemporanea a J. S. Bach, Czerny, Beethoven opiGhpelo menos
desde o século XIX — a fundamentacao psicologicessaria para se
responder, ndo apenas a pergunta ‘como se apreodgiramusica?’
mas, e sobretudo, a ‘como e quando se aprende anindga e
compreendé-la?’ Em ultima instancia, a: ‘como gerage a cria-la?’

A proposito. Nao deveria ser este, afinal, o objectinal de qualquer
projecto artistico?

Faca-se entdo um retorno ao inicio deste texto.ldéta ser-se capaz de
ouvir para se ser musico. Assim como ndo bastaupwmar vocabulos
para se compreender as funcdes sintacticas de ingwal Contudo, a
audiacdo, sendo ela propria a manifestacdo de ciondieto

126



interiorizado pelo sujeito, é por si suficiente gaspelhar ou reflectir o
pensamento musical Foreille — inclusive até as suas Ultimas
consequéncias: a capacidade de crifolte-se a primeira pagina e
transfira-se as preocupacodes de Jaques-Dalcroae gabprio papel dos
educadores. Como ensinar, entdo, a ouvir, a escsttare, a projectar o
pensamento sonoro para a realizacao e criacdoahusafinal de contas,
0 proprio produto ou espelho da accédo conseguittss pEbreiros do
ensino — se nao se souber, de facto, quais s&aissheneficios de criar

musica?
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ANEXO Il
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" Escola E.B.2,3 Aniénio Dias Simbes
Fiche de avaliacio de Educag&o Musical — 5° ano

Nome:__(evicede N  Twuma
5 7 5

Classificac&o: ' Assinatura Enc. de Ed.

-

A: Identifica pelo Timbre, a que familia pertence ‘0 instrumento que vais Ouvir,
assinalando com uma cruz a resposta correcta:

gy Cordok Tdiofc Mombranof.
(= w ordofone 10fone embranofone
2 Aerofone Cordofone ( Idiofone Membranofone.
3 Aerofone Cordofone/ Idiofone Membranofone

B: Vais ouvir trés cordofones. Identifica a ordem pela qual os ouves e escreve o seu
nome. "
L, -\/A,O()A me

2. _ Harpa

3 Dielemale |

C: Vais ouvir quatro acrafones. Identifica a ordem pela qual os ouves, escrevendo o seu
nome. Indica, também, se o instrumento € um aerofone de madeira ou metal,
assinalando com uma cruz, no rectingulo correcto. ‘

: Aerofone de Madeira | Aerofone de Metal
1 Taﬂd/ ; K
j ; ﬁuw{w}e/ ik K
T
e’ | .

D: A flauta de bisel vai tocar melodias que 1€m como estrutura ritmica o ritmo das
frases seguintes. Cada frase ouvir-se-a quatro vezes, ao longo da musica, Identifica o
ritmo de cada melodia e escreve o algarismo que Ihe corresponde, por ordem da
audicfo, nos.quadrados das respostas.

1730 1 13

g 3701 4 |[J7 Jid <% 214 8
%;J Q&‘EJ )E“Eu | H'r,.z 2



1. Identifica os instrumentos da Orquestra.

1 # Violino.

45« Hmfm 16 Drowhew. . 17 Caixa & ule b Ll
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