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RESUMO

O presente relatorio coaduna-se com a realizagdo do Projeto de Investigagdo “As
Artes Visuais como promotoras da valorizacdo e da compreensao Patriménio Cultural Local”
cujo tema se prende, tal como o titulo indica, com o contributo que as Artes Visuais podem

representar para a realizagdo de aprendizagens referentes ao Patrimonio Cultural Local.

Partindo da Questéo de Investigacao “Como podem as Artes Visuais ser integradas
no ensino para promover a valorizagdo e compreensdo do Patriménio Cultural Local?”,
foram estabelecidos trés objetivos que se pretendiam cumprir ao longo da investigacdo. Sao
estes: i) Caracterizar as percecgdes dos alunos face as dindmicas de caracter artistico, com
especial enfoque na componente das Artes Visuais; ii) Identificar os contributos das Artes
Visuais para a promoc¢ao de aprendizagens significativas relacionadas com o Patriménio
Cultural Local da Moita; (iii) Compreender de que modo os alunos mobilizam conhecimentos
relativos a linguagem elementar das Artes Visuais na criacdo de produgbes artisticas,
relacionadas com o patrimonio cultural local.

A investigagado qualitativa realizada seguiu a metodologia investigagcao-ac¢ao, sendo,
ao longo de todo o processo, adotados e mobilizados diferentes métodos e técnicas de
recolha de dados — a observagao direta, inquérito por entrevista e por questionario, recolha

documental — e de analise dos mesmos — analise de conteldo e analise estatistica.

Em suma, o estudo realizado e a analise dos dados obtidos, acabam por refletir a
ideia de que é possivel mobilizar as Artes Visuais, na pratica pedagdgica, enquanto
potenciadoras de aprendizagens inerentes ao Patriménio Cultural Local. A investigagao
permitiu ainda perceber que os alunos tendem a manifestar uma atitude positiva e um
elevado grau de motivacdo e empenho face a atividades de caracter artistico, levando a

aquisicao de aprendizagens mais efetivas.

Palavras-chave: Pratica Pedagdgica; 1.° Ciclo do Ensino Basico (1.° CEB); Educacgao

Artistica; Artes Visuais; Patrimoénio Cultural.



ABSTRACT

This report aligns with the implementation of the Research Project ‘Visual Arts as a
means of promoting the appreciation and understanding of Local Cultural Heritage’, whose
theme, as the title indicates, concerns the contribution that the Visual Arts can make to

learning about Local Cultural Heritage.

Starting from the Research Question, ‘How can the Visual Arts be integrated into
teaching in order to promote the appreciation and understanding of Local Cultural Heritage?’,
three objectives were established to be achieved throughout the investigation. These are: (i)
to characterise students’ perceptions of artistic activities, with a particular focus on the Visual
Arts component; (ii) to identify the contributions of the Visual Arts to the promotion of
meaningful learning related to the Local Cultural Heritage of Moita; and (iii) to understand
how students apply knowledge of the basic language of the Visual Arts when creating artistic

works related to local cultural heritage.

The qualitative research conducted followed an action-research methodology, and
throughout the entire process different data collection methods and techniques were adopted
and used, direct observation, interviews and questionnaires, as well as document collection
and analysis, and different approaches to data analysis, namely content analysis and

statistical analysis.

In sum, the study carried out and the analysis of the data obtained ultimately reflect
the idea that it is indeed possible to mobilise the Visual Arts in pedagogical practice as a
means of enhancing learning connected to Local Cultural Heritage. The research also
showed that students tend to demonstrate a positive attitude and a high level of motivation

and engagement toward artistic activities, which leads to more effective learning.

Keywords: Teaching Practice; Primary Education; Art Education; Visual Arts; Cultural

Heritage.
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INTRODUGAO

A elaboracao do presente documento corresponde ao relatério do
Projeto de Investigacdo desenvolvido no a@mbito da Unidade Curricular de
Estagio 1V, inserida no plano de estudos, do segundo ano, do Mestrado em

Educacgao Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico.

O quarto momento de estagio de intervengcdo — Estagio IV —
decorreu em contexto de Primeiro Ciclo do Ensino Basico (1.° CEB), cujo
Projeto de Investigacao e Intervencgao foi aplicado a uma turma do terceiro

ano de escolaridade.

Motivagao

No que se refere a selegcao do tema “Como podem as Artes Visuais
ser integradas no ensino para promover a valorizagdo e compreensao do
Patrimonio Cultural Local?” enquanto foco do meu Projeto de Investigacao,
importa explicitar os diferentes motivos que me levaram a tomada dessa
decisao.

Considerando que a realizagao do Projeto de Investigagéo se iria
desenvolver ao longo de um periodo de tempo consideravel, relacionado
com toda a intervencédo realizada no decorrer de Estagio IV, pareceu-me,
primeiramente, fundamental escolher uma tematica com a qual me
identificasse e sobre a qual pretendesse aprofundar os meus
conhecimentos, considerando-a uma mais valia para o meu futuro
profissional na area da educacio. Relembrando a fase inicial de selecao
do tema a ser estudado, o foco da minha investigacdo seria
exclusivamente as Artes Visuais no 1.° CEB, pela minha afinidade pessoal
com esta area (tal como ficara explicito de seguida), ainda assim, aquando
da minha entrada no contexto de estagio, entendi que, pela organizagao e
gestdo dos diferentes tempos da rotina da turma, seria oportuno aliar a

vertente artistica outra componente do curriculo, tendo selecionado o
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Estudo do Meio, por também ser outra das areas com a qual mais me
identifico.

Ao refletir acerca do meu percurso de vida (tanto no ambito
pessoal, como escolar) entendo que o gosto e o interesse pelas praticas
artisticas, de diferentes naturezas, sempre se manifestaram, influenciando,

inevitavelmente, o meu desenvolvimento a varios niveis.

Se, por um lado, a escolha deste tema deriva dos meus interesses
pessoais, por outro, relaciona-se também com as diferentes experiéncias
que fui vivendo enquanto estudante estagiaria, tanto no ultimo ano da
Licenciatura em Educagao Basica, como no primeiro ano do Mestrado em
Educacgao Pré-Escolar e Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico. Do que
observei, percebi que enquanto nos contextos de creche e pré-escolar as
atividades relativas as Artes Visuais, eram uma constante, a medida que
as criangas vao avancando nos diferentes niveis de ensino a presenca da
Educacgao Artistica comega a desvanecer-se gradualmente. A meu ver, o
que acaba por acontecer € que no Primeiro Ciclo do Ensino Basico com a
urgéncia de se trabalhar componentes do curriculo como a Matematica, o
Portugués ou o Estudo do Meio, os momentos dedicados a Educacao
Artistica, nomeadamente as Artes Visuais, sdo, muitas das vezes,
reduzidos a elaboracdo de desenhos. Este fendmeno acaba por revelar
uma concecdo redutora daquilo que s&o as Artes Visuais e das
potencialidades que a sua exploragdo, através de diferentes técnicas,

representam para o desenvolvimento dos alunos.

Associado ao topico abordado anteriormente, parece-me
fundamental referir que a desvalorizagdo, generalizada, desta area esta
também explicita nos préprios documentos orientadores para a gestao do
curriculo, nomeadamente nas Aprendizagens Essenciais definidas para o
Primeiro Ciclo do Ensino Basico. Isto é, para areas como a Matematica, o
Portugués ou o Estudo do Meio existe um documento distinto para cada
um dos quatro anos de escolaridade, ja para cada uma das quatro areas
relativas a Educacao Artistica surge apenas um unico documento

transversal a todo o 1.° CEB. Esta questdo acaba por se tornar

15



problematica na medida em que, para além de dificultar, por parte do
docente, a adequacgao de diferentes técnicas/objetivos as especificidades
dos diferentes anos de escolaridade alunos e, mais do que isso, as
diferentes fases de desenvolvimento dos alunos, torna ainda mais gritante
a desvalorizagcado que existe em relacao ao desenvolvimento de praticas
artisticas.

Acredito ainda que ao estudar/investigar o impacto e a importancia
de promover a exploracdo das Artes Visuais tornar-me-ei uma
educadora/professora mais consciente e capaz de desenvolver estratégias,
no exercicio da minha pratica, que estimulem, nas criangas e nos alunos, a
sensibilidade estética e o interesse pelo universo artistico, nas suas

diferentes formas de expressao.

Natureza do Estudo

O estudo apresentado ao longo do presente relatério coaduna-se
com a realizagdo de uma investigacédo, em contexto de Estagio 1V, relativa
a um temal/aspeto inerente a pratica pedagoégica. Com sentido, foi através
de um processo de recolha e analise de dados que se realizou o Projeto de
Investigacdo, visando entender qual o contributo que as Artes Visuais
poderiam representar para a aquisicdo de aprendizagens relativas ao
Patrimoénio Cultural Local, associada a area de Estudo do Meio, em alunos

do terceiro ano de escolaridade do 1.° CEB.

Assim, ao selecionar-se o tema sobre o qual iria incidir toda a
investigacao foi definida a Questao de Investigagao “Como podem as Artes
Visuais ser integradas no ensino para promover a Vvalorizagdo e
compreensao do Patriménio Cultural Local?”, bem como foram estipulados

trés objetivos que se pretendiam atingir a medida que o projeto fosse

sendo desenvolvido/implementado, nomeadamente:

(i Caracterizar as percecbes dos alunos face as dindmicas de
caracter artistico, com especial enfoque na componente das

Artes Visuais;
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(i) Identificar os contributos das Artes Visuais para a promogao de
aprendizagens significativas relacionadas com o Patrimonio
Cultural Local da Moita;

(iii) Compreender de que modo o0s alunos mobilizam
conhecimentos relativos a linguagem elementar das Artes
Visuais na criacdo de producdes artisticas, relacionadas com o

patriménio cultural local.

Pertinéncia Tematica

No que tange a seleg¢ao do tema em estudo, pareceu-me pertinente
optar por explorar e aprofundar uma tematica que me suscitasse um maior
interesse e que considerasse produtiva do ponto de vista investigativo.
Pelo facto de as Artes Visuais serem uma componente do curriculo a qual
se atribui menor relevancia, de forma generalizada, decidi optar por dar-lhe
destaque no estudo, a par com as questdes relativas ao Patriménio
Cultural Local, aliando-a ao Estudo do Meio. Apostar na
interdisciplinaridade surgiu entdo como uma estratégia valida para
combater a auséncia ou pouco presenca das Artes Visuais no ensino,
visando o reforco da quantidade e qualidade das propostas de natureza

artistica.

Estrutura do Relatério

Por ultimo, cumpre-me mencionar que o relatério do Projeto de
Investigacdo se encontra estruturado em quatro capitulos que serdo
apresentados de seguida.

No Capitulo 1 — Revisao de Literatura/Fundamentagao Tedrica, sao
mobilizados alguns autores de referéncia, assim como se tornam explicitas
as suas teorias de relevancia referentes ao tema em estudo,
fundamentando, teoricamente, o trabalho desenvolvido.

No Capitulo 2 — Metodologia de Investigagdo, apresenta-se a
metodologia utilizada ao longo da investigacgao, justificando a sua escolha.

Nesta fase sdo também expressos os métodos e técnicas de recolha de
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dados mobilizados durante a investigacao, fundamentando-se a selecéo de
uns instrumentos em detrimento de outros.

As especificidades da Intervengdo Pedagodgica encontram-se no
Capitulo 3 e é através do mesmo que é possivel entender as atividades
dinamizadas associadas ao Projeto de Intervencao, tal como as respetivas
planificagdes.

O Capitulo 4 — Analise e Discussao de Dados/Resultados, tal como
o titulo indica, visa dar a conhecer a quem |é os dados obtidos por meio da

investigacado, analisando-os respetivamente.
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CAPITULO 1
1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Ao considerar-se o titulo “Como podem as Artes Visuais ser
integradas no ensino para promover a valorizagdo e compreensido do
Patriménio Cultural Local?”, € possivel entender-se que o presente Projeto
de Investigacdo se desenvolveu tendo como foco duas componentes do
curriculo, por um lado a Educacédo Artistica, nhomeadamente as Artes
Visuais, e por outro o Estudo do Meio, area que integra questdes relativas
ao Patriménio Cultural Local. Neste seguimento, e tratando-se do capitulo
associado a Revisdo da Literatura e Fundamentacdo Tedrica, importa
problematizar e enquadrar o tema em estudo, mobilizando tanto autores de
referéncia como também documentos oficiais para a gestdo do curriculo.

Assim, nos tdpicos seguintes serdo aprofundadas as principais
dimensdes tematicas que sustentam o presente Projeto de Investigagéo,
tais como: Referenciais Oficiais para o Ensino das Artes Visuais e do
Patrimonio Cultural; Educacao Artistica — Artes Visuais: A sua importancia
para o desenvolvimento dos alunos (Literacia Visual e Leitura de Imagens,
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa e, por fim, Processos, Praticas

e Materiais); Patrimonio Cultural (no 1.° CEB); Trabalho Cooperativo.

1.1. Referenciais Oficiais para o Ensino das Artes Visuais e do

Patrimonio Cultural

Um dos documentos oficiais de referéncia nos quais os docentes se
devem apoiar para a gestdo do curriculo corresponde as Aprendizagens
Essenciais estabelecidas pelo Ministério da Educagao para os diferentes
anos/ciclos de ensino. Pelo facto de o Projeto de Investigacéo ter sido
desenvolvido numa turma de terceiro ano do 1.° Ciclo do Ensino Basico
(1.° CEB) sera esse o nivel de escolaridade em foco. Ao consultar as
Aprendizagens Essenciais, depreende-se que para cada uma das areas

cientificas/artisticas como as Artes Visuais, Expressao Dramatica/Teatro,
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Danca e Madusica (inerentes a Educacido Artistica) existe um unico
documento transversal a todos os anos de escolaridade do 1.° CEB
(contrariamente ao que acontece com as componentes do curriculo de
Portugués, Matematica ou Estudo do Meio, por exemplo, cujas
aprendizagens surgem organizadas e divididas pelos diferentes niveis de
ensino).

Em conformidade com o que é mencionado neste documento, é
esperado que os alunos, ao longo deste ciclo de ensino, tenham acesso a
um conjunto de atividades e experiéncias que visem “(...) o alargamento e
enriquecimento das experiéncias visual e plastica (...) contribuindo para o
desenvolvimento da sensibilidade estética e artistica, despertando, ao
longo do processo de aprendizagem, o gosto pela apreciacao e fruicao das
diferentes circunstancias culturais” (Ministério da Educacgéao, 2018b, p. 1).

As Aprendizagens Essenciais referentes a componente das Artes
Visuais encontram-se organizadas em diferentes dominios (relacionados
entre si) — Apropriacdo e Reflexdo, Interpretagdo e Comunicacao,
Experimentagdo e Criagdo — cuja finalidade passa por orientar de modo
mais objetivo e direto o planeamento e a dinamizagdo da pratica
desempenhada pelo docente (Ministério da Educagéao, 2018b). Abordando,
de forma breve, cada um dos dominios anteriormente mencionados, o
documento comeca por referir a Apropriagao e Reflexao, relacionando este
dominio diretamente com o facto de se esperar que os alunos adquiram
nao sé

(...) saberes da comunicagdo visual e compreendam os
sistemas simbdlicos das diferentes linguagens artisticas (...) [como
também, por meio de] processos de observagido, descricao,

discriminacdo, analise, sintese, argumentacdo e juizo critico, a

apreciacao estética e artistica, para a compreensédo (...) da

expressividade contida na linguagem das imagens e/ou de outras

narrativas visuais. (Ministério da Educacéo, 2018b, p. 2)
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De seguida, menciona o eixo da Interpretagcdo e Comunicag¢ao que
diz respeito a necessidade e importancia dos alunos terem acesso a
diferentes e variadas realidades visuais, visando “(...) desenvolver
estratégias para a construcio das relagdes entre o olhar, o ver e o fazer.
(...) fazendo interdepender trés realidades: imagem/objeto, sujeito e
construcdo de hipoteses de interpretacado” (Ministério da Educagao, 2018b,
pp. 2-3).

Por fim, a Experimentacido e Criacdo refere-se ao envolvimento e
empenho dos alunos na producao grafico-plastica de algo que os leve a
“(...) (re)invencdo de solugdes para a criagdo de novas imagens,
relacionando conceitos, materiais, meios e técnicas, imprimindo-lhe a sua
intencionalidade e o desenvolvimento da sua expressividade” (Ministério
da Educacéo, 2018b, p. 3).

Apesar de o Projeto de Investigacao ter tido como foco a Educagéao
Artistica — Artes Visuais, o Estudo do Meio foi também uma area curricular
fundamental trabalhada no decorrer do processo, articulando-se com as
Artes Visuais. Por esta razdo, foi necessario recorrer as Aprendizagens
Essenciais de Estudo do Meio (do 1.° CEB) focando no terceiro ano, uma
vez que era esse o nivel de escolaridade da turma em questdo. De acordo
com o tema em estudo e associado ao organizador/dominio “Sociedade”,
destaca-se o objetivo “Reconhecer vestigios do passado local: -
construgdes; - instrumentos antigos e atividades a que estavam ligados; -
costumes e tradi¢gdes” (Ministério da Educagao, 2018a, p. 5) como um dos
principais, ainda que tenham sido mobilizados outros (inclusive de outras
areas curriculares consideradas complementares e necessarias ao
processo).

O conceito de Patrimonio ndo sé é mencionado nas Aprendizagens
Essenciais de Estudo do Meio (como suprarreferido no paragrafo anterior),
como também o é nas Aprendizagens Essenciais das Artes Visuais. Neste
documento, as questbes associadas ao patrimonio sao referidas quer de
forma explicita — “Observar os diferentes universos visuais, tanto do

patrimonio local como global (...)" (Ministério da Educacéao, 2018b, p. 7) ou
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sugerindo que o docente adote estratégias de ensino que visem ‘o
reconhecimento da importancia do patriménio cultural e artistico nacional e
de outras culturas (...)” (Ministério da Educacao, 2018b, p. 8) — como de
forma implicita — “Apreciar as diferentes manifestagdes artisticas (...)”
(Ministério da Educacéo, 2018b, p. 7).

O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (PASEQ)
corresponde a outro documento oficial de referéncia a nivel educativo com
0 objetivo maior de “(...) contribuir para a organizacdo e gestdo
curriculares e, ainda, para a definicdo de estratégias, metodologias e
procedimentos pedagoégico-didaticos a utilizar na pratica letiva® (G.
d’Oliveira Martins et al., 2017, p. 8).

Apresentando aos docentes, equipas educativas e comunidade
escolar um conjunto diverso de principios, valores e areas de competéncia
que devem ser fomentados e explorados com os alunos ao longo dos
diferentes anos escolares, em articulagdo com o que é definido noutros
documentos oficiais (G. d’Oliveira Martins et al., 2017).

Segundo Martins et al. (2017, p. 9), as areas de competéncia
correspondem a “(...) combinagbes complexas de conhecimentos,
capacidades e atitudes que permitem uma efetiva acdo humana em
contextos diversificados. Sao de natureza diversa: cognitiva e
metacognitiva, social e emocional, fisica e pratica”. Em consonancia com a
mesma fonte, estas areas de competéncia, ainda que de naturezas
distintas e com diferentes especificidades, acabam por se revelar
complementares entre si fazendo com que a articulagao entre elas e o seu
fomento seja indispensavel ao desenvolvimento integral e global dos
alunos (G. d’Oliveira Martins et al., 2017).

Embora, a implementacdo e desenvolvimento do Projeto de
Investigagcdo e Intervengdo acabasse por mobilizar diferentes areas de
competéncia, como ja foi referido anteriormente, existe uma que se pode
associar, mais diretamente, aos objetivos estipulados, refiro-me a
componente das Artes Visuais, nomeadamente a “Sensibilidade Estética e

Artistica”. A esta area de competéncia associam-se alguns objetivos de

22



aprendizagens expressos pelo mesmo documento, que, de forma sucinta,

enfatiza a relevancia de proporcionar aos alunos o acesso a exploracio de

(...) processos de experimentagdo, de interpretacdo e de
fruicdo de diferentes realidades culturais, para o desenvolvimento
da expressividade pessoal e social dos alunos. (...) [Incitando ao]
dominio de processos técnicos e performativos envolvidos na
criacdo artistica, possibilitando o desenvolvimento de critérios
estéticos para o juizo critico e para o gosto, numa vivéncia cultural

informada. (G. d’Oliveira Martins et al., 2017, p. 28)

A Matriz Curricular Base definida para o 1.° Ciclo do Ensino Basico
(Educagao, 2014) corresponde a outro dos referenciais curriculares que
devem guiar o/a professor/a no exercicio de gestdo do curriculo uma vez
que este deixa expresso a carga horaria semanal definida para cada uma
das areas a serem trabalhadas com os alunos (Educacdo, 2014).
Atendendo ao tema do Projeto de Investigagcao, faz sentido destacar que
para a componente do curriculo de Estudo do Meio, a qual se associam
também as questdes relativas ao Patrimoénio Cultural, sdo atribuidas um
minimo de trés horas semanais a semelhanga do que ocorre com as
Expressdes Artisticas e Fisica-Motora, nas quais se incluem as Artes
Visuais, fazendo com o que tempo despendido com atividades de caracter
visual e plastico se torne ainda mais reduzido.

Dada a discrepancia na carga horaria atribuida as areas
curriculares mencionadas anteriormente, cabe ao docente adotar
estratégias que permitam otimizar o tempo em sala de aula, de forma a
garantir uma presenga mais significativa das Artes Visuais. Uma possivel
abordagem que permite "ampliar" o tempo dedicado a atividades artisticas
seria através da articulagédo entre a Educacgéo Artistica e outras disciplinas
do curriculo, o que pode possibilitar um trabalho mais consistente,
sustentado e detalhado. No entanto, na minha perspetiva, essa estratégia

funciona apenas como um modo de contornar a limitagédo do tempo letivo
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minimo dedicado as Artes Visuais, em vez de representar uma solugao
concreta e eficaz para esse problema.
1.2. Educacgao Artistica — Artes Visuais: A sua importiancia para o

desenvolvimento dos alunos

Tal como ja foi referido anteriormente, a area cientifica das Artes
Visuais, corresponde a componente do curriculo na qual o Projeto de
Investigacdo incidiu o seu maior foco. Por conseguinte, explorar-se-a
ambos o0s conceitos, bem como o papel que representam para o

desenvolvimento global dos alunos.

Com afinalidade de enquadrar e de dar inicio a reflexao acerca das
Artes Visuais e daquilo que Ihe é inerente, quando inserida no plano
curricular do 1.° CEB, pode reter-se a ideia, defendida por Goées (2015), de
que os individuos (e, aqui, estabelecendo ligagcdo ao processo de
ensino/aprendizagem) sejam desafiados a despertar-se culturalmente,
abrindo caminho a novas perspetivas € modos de pensar/olhar para a

cultura envolvente, interpretando-a e absorvendo-a.

Em sequéncia, o mesmo autor sublinha “(...) necessitamos
aprender a ver do ponto de vista cultural: saber perceber, observar, olhar
com atencao e ver as manifestacbes visuais produzidas pela humanidade,
aprendendo a distinguir e identificar intencionalidades, pensamentos,
sentimentos, ideias (...)" (Gdes, 2015, p. 105).

Quando inseridas no plano curricular estabelecido para o 1.° Ciclo
do Ensino Basico, um dos objetivos que se pretende alcancar ao
desenvolverem-se dinamicas relativas as Artes Visuais € a capacidade que
os alunos devem manifestar em mobilizar e aplicar a linguagem elementar
associada as proprias Artes Visuais.

Neste contexto, o docente deve promover momentos propicios ao
efeito, potenciando “(...) o acesso e a apropriacao dos cédigos/elementos
visuais (ponto, linha, forma, cor, textura, luz, volume, sombra, movimento,
perspectiva, ritmo, dimenséo, etc.) que compdem a gramatica visual e suas

relagdes com os processos compositivos” (Goes, 2015, p. 105).
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O conceito de Educacao Artistica € amplo e multiplo, tendo vindo a
ser abordado por diferentes autores ao longo dos anos. Neste contexto, e
tendo em consideragdo o tema que se pretende enquadrar, inerente a
tematica em estudo, parece oportuno refletir acerca do seu significado e
daquilo que o mesmo encerra. Charréu (2003, pp. 12—-13) acredita que a

Educacao Artistica

(...) passa por reconhecer que vivemos inundados por uma
enorme quantidade ndo s6 de imagens, (...) mas também de
inUmeros imaginarios visuais (...) cada imaginario vinculado a
diferentes estratégias da dindmica cultural, umas ja mais ou menos
consolidadas, histérica e socialmente, outras ainda em fase de

afirmacao e consolidagao.

Urge a necessidade de se abrir, aos alunos, caminho a pluralidade
de universos artisticos existentes, sendo a partir deste contacto com a
Educacgao Artistica que os mesmos se consciencializam relativamente aos
meandros da linguagem da arte, bem como se tornam, gradualmente,
capazes, de construir e atribuir significados ao que os rodeia quer artistica,
quer culturalmente (Pillotto, 2008). A mesma autora, Pillotto (2008, p. 12),
expbe também que “(...) o fazer criativo dos alunos sempre se desdobra
numa simultadnea exteriorizacdo e interiorizacdo das suas experiéncias,
numa compreensao cada vez maior de si proprio e numa constante

abertura de novas perspectivas do ser”.

Indo ao encontro do que foi expresso anteriormente, também
Freitas (2008, p. 6) enfatiza que a “(...) importancia da arte € expressiva no
processo educativo de ensino e aprendizagem da crianga como sujeito que
se expressa e se insere no mundo, ampliando repertérios e somando
experiéncias que irdo alimentar seu imaginario”.

Para reforcar, Hernandez (2000 citado por Oliveira (2013) alerta-

nos sobre o papel que o contacto com a arte, expressa em diferentes

25



meios e/ou suportes, pode representar, quando devidamente cuidado e

guiado, para o desenvolvimento de diferentes competéncias nos sujeitos:

Proporcionar as criancas situagdes diversificadas na area
artistica” leva-as a refletir sobre a arte, sobre o0 mundo e a sua
identidade transformando-as em fruidores reflexivos, ativos e nunca
passivos. Mas para que isso acontegca torna-se necessario o
exercicio interpretar, descrever, compreender, dialogar e despertar
o olhar, através do conhecimento contido nas obras de arte ou na
cultura visual (...)” (Hernandez, 2000, citado por Oliveira, 2013,
p.19).

O investimento numa Educagdo Artistica de qualidade devera
integrar os objetivos das comunidades educativas aquando da concegao,
planeamento e gestdo do curriculo a aplicar-se.

Sousa (2003) estabelece que, para que tal seja possivel, os
agentes educativos devem repensar na educacdo de um modo holistico e
integrado através do qual todas as areas curriculares se complementem e
equilibrem entre si, possibilitando, nas suas palavras, “(...) uma equilibrada
formacgao cultural geral, homogénea e congruente (...)” (p.63). Acrescenta
ainda que ao agir-se neste sentido estar-se-4 a potenciar o
desenvolvimento de individuos dotados de um maior espirito critico, com
maiores niveis de autoestima, mais criativos e mais atentos e recetivos ao

meio cultural e artisticos que os envolve (Sousa, 2003a).

1.2.1. Literacia Visual e Leitura de Imagens
Para que se possa refletir relativamente ao processo/tarefa da
leitura de imagens importa, primeiramente, entender-se que, na perspetiva
de Sardelich (2006) uma “(...) imagem se constitui na percepc¢ao, ja que

toda experiéncia estética, seja de produgdo ou recepc¢do, supde um
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processo perceptivo. Essa abordagem entende a percepgdo como uma
elaboragao ativa, uma complexa experiéncia que transforma a informacao
recebida” (p. 205).

Num mundo repleto de estimulos, de diversos tipos (entre os quais,
visuais), e em constante evolugdo e movimento, a intensidade e
regularidade com que cada individuo é confrontado com imagens,
fotografias, videos, entre outros, & cada vez maior. Com efeito, torna-se
importante auxiliar os alunos a desenvolver competéncias referentes a
literacia visual, ou seja, que se associem a capacidade para observar,

interpretar/analisar, compreender e comunicar mensagens visuais.

Tendo em vista a importancia, previamente discutida, da leitura de
imagens enquanto ferramenta pedagdgica no processo de aprendizagem,
considerou-se pertinente destinar uma das sessdes do projeto de
intervencdo a realizagdo de uma atividade com este fim. Com efeito,
procurou-se promover o contato dos alunos com fotografias de
manifestacdes artisticas, de modo a estimular a observacdo, a
interpretacao critica e a construcido de sentidos a partir dos elementos

visuais presentes nas imagens.
Referente ao tema, cita-se Manini & Carneiro (2007)

Normalmente, a ideia que nos vem a mente, quando
falamos em leitura € de uma pessoa com um livro, jornal, carta ou
qualquer tipo de suporte com cédigos graficos, ou seja, letras.
Pouco se associa a leitura a outras formas, como, por exemplo, a
leitura de um espetaculo musical, teatral; ou a leitura de uma

paisagem, de uma obra de arquitetura. (p. 4)

As mesmas autoras realgam ainda a ideia de que “Ler uma imagem
é fazer-lhe, implicitamente, perguntas. Compreendé-la consiste em ter as
perguntas respondidas” (Manini & Carneiro, 2007, p. 2).

Em concordancia com Ledo (2003), também a capacidade dos

alunos para partilhar os seus pontos de vista/opinides e o espirito critico
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saem beneficiados aquando do seu confronto e contacto com obras de
arte, revelando-se esta dindmica/tarefa uma fonte de aprendizagem.

Como supramencionado, no decorrer da intervengdo, uma das
sessdes teve como foco a observacao e apreciacdo de diversas obras de
arte locais. Este momento proporcionou aos alunos a oportunidade de
partilhar as suas interpretagdes e opinides, fomentando um ambiente de
didlogo e reflexdo coletiva. Através desta partilha em grupo, foi possivel
aprofundar a discussdo em torno das caracteristicas das manifestacées
artisticas apresentadas, promovendo o desenvolvimento do pensamento

critico e da sensibilidade estética.

O exercicio de leitura de obras de arte permite ainda que os alunos
desenvolvam mecanismos e técnicas associados a mobilizagdo de
gramatica visual, bem como a linguagem propria das Artes Visuais
(Barbosa, 2001).

1.2.2. Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa

Escrever sobre a tematica do Projeto de Investigacdo conduz,
consequentemente, a reflexdo acerca das metodologias que se podem
adotar com vista a exploracido da vertente artistica em sala de aula, neste

caso em especifico, quando associadas as Artes Visuais.

Nesse seguimento, no que diz respeito a valorizagdo do ensino da
arte e do modo de se “olhar” e apreender cada obra de arte, torna-se
relevante o trabalho desenvolvido por Ana Mae Barbosa em que nos

apresenta a Proposta/Abordagem Triangular — Figura 1.
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Figura 1

Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.

LEITURA/ANALISE

ABORDAGEM
TRIANGULAR

APRECIAGAO EXPERHIMENTA(}AO~ E
FRUIGAO/PRODUCAO

Nota. Esquema Produzido pela Autora

Segundo a autora, por meio desta teoria deve ser dada a
oportunidade aos alunos de se envolverem em todo o processo de
contacto com a obra de arte: i) apreciagao, ii) leitura/analise, iii)
experimentacao e fruicido/producao.

Este contacto sai potenciado e enriquecido quando esta
experiéncia assenta na triangulagdo de trés fatores-chave sendo eles

apresentados e aprofundados de seguida.
Conforme Ana Mae Barbosa (1991 citado por Leao, 2003, p. 3)

Conhecer arte (...) possibilita o entendimento de que arte se
da num contexto, tempo e espago (...). Apreciar arte (...)
desenvolve a habilidade de ver e descobrir as qualidades da obra
de arte e do mundo visual (...). A partir da apreciagao, educa-se o
senso estético e o0 aluno pode julgar com objetividade a qualidade
das imagens. Fazer arte (...) desenvolve a criacdo de imagens
expressivas. Os alunos conscientizam-se das suas capacidades de

elaborar imagens, experimentando os recursos da linguagem, as
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técnicas existentes e a invencédo de outras formas de trabalhar a

sua expressao criadora.

Ledo (2003) vem, uma vez mais, corroborar a ideia apontada
anteriormente quando sublinha a pertinéncia de se “(...) interligar as
vertentes do tridngulo — conhecer, apreciar, fazer — buscando-se nos
processos cognitivos o equilibrio entre razdo, emocdo e intuigdo.
Encerrando-se as etapas do — Conhecer arte, Apreciar arte e Fazer arte
(-..)" (p- 3).

Acrescentando, Rizzi & Silva (2017, p. 229) alertam-nos para a
ideia de que “O Ler-Fazer-Contextualizar transforma o processo
arte/educativo em transdisciplinar (...) [em consequéncia das] acgoes,
reflexbes e atividades (...) [que encerra em si mesmo]’. Azevedo (2016
citado por Rizzi & Silva, 2017) aponta também que esta é uma teoria em
“aberto”, uma vez que com o progresso da contemporaneidade e com a
realizagdo de novos estudos e pesquisas esta se torna permeavel a
existéncia de ajustes e, por isso, propensa a uma constante evolugao.

Embora as Aprendizagens Essenciais das Artes Visuais ja tenham
sido exploradas na fase inicial deste capitulo, faz sentindo voltar a
menciona-las, neste momento, uma vez que é possivel estabelecer-se
uma “ligagéo” entre o modo como este referencial curricular se encontra
organizado e a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, tema
anteriormente explicado.

As Aprendizagens Essenciais das Artes Visuais encontram-se

divididas em trés dominios principais, como se pode observar na Figura 2.
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Figura 2

Organizagdo das Aprendizagens Essenciais de Educacéo

Artistica - Artes Visuais.

INTERPRETACAO
E COMUNICAGAO

AE.
ARTES VISUAIS

APROPRIAQI\O EXPERIMEN'I:ACI_\O
E REFLEXAO E CRIACAO

Nota. Adaptado de Ministério da Educacéo (2018)

Atendendo as Figuras 1 e 2, anteriormente apresentadas, podemos
entender que tanto na Abordagem Triangular como nas Aprendizagens
Essenciais, surgem trés dominios principais, interdependentes, cujas
especificidades acabam por se assemelhar, podendo estabelecer-se quase
que uma correspondéncia entre eles, como se pode observar no seguinte

esquema:
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Figura 3

Comparagdo entre a Abordagem Triangular e as

Aprendizagens Essenciais de Artes Visuais.

LEITURA/ANALISE
INTERPRETAGAO
E COMUNICAGAO
ABORDAGEM
TRIANGULAR
A.E.
ARTES VISUAIS
APROPRIAGAO EXPERIMENTAGAO
E REFLEXAO E CRIAGAO
APRECIAGAO EXPERIMENTAGAO E
FRUIGAO/PRODUGAO

Nota. Esquema Produzido pela Autora

Recorrendo a Figura 3 é possivel entender que, no geral e ainda
que com designagbdes distintas, sobressaem trés “eixos de agao”
principais: a) um focado no ato de observar a obra de arte; b) outro com
enfoque no ato de interpretar; e, por fim, c) o criar/experimentar/produzir.
Ainda que no caso da Abordagem Triangular estes trés vértices funcionem
como uma metodologia a aplicar no exercicio de explorar a obra de arte e
no documento das Aprendizagens Essenciais estes trés dominios surgirem
como dominios orientadores para a exploracao artistica com os alunos,

pode, facilmente, perceber-se uma associagao entre si.

1.2.3. Processos, Praticas e Materiais
A predisposicédo e o interesse para a exploragao de diferentes
materiais € inata no individuo atendendo a que “Desde muito pequena que
[a crianga] gosta de mexer em agua, areia, barro, tintas e de riscar um
papel com um lapis” (Sousa, 2003b, p. 160). Como supramencionado, uma

das dimensdes do processo artistico coaduna-se com o processo de
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criar/produzir, sendo que, em sintonia com Sousa (2003b), se deve atribuir
uma maior relevancia a envolvéncia do aluno em todo o processo de
criacdo em detrimento do objeto artistico produzido (produto final).

E por meio do acesso a experiéncias concretas de criagdo artistica
que os alunos conseguem transformar as suas ideias em produgdes
palpaveis. A experimentacao artistica, nesse contexto, acaba por se tornar
num campo fértil para a exploragdo livre de materiais, incentivando os
alunos a mistura-los, combina-los e manipula-los de modos variados,
testando sua plasticidade e aplicando diversas técnicas e procedimentos.
Esse processo experimental abre espaco para o confronto entre a ideia
inicial e a realizag&o pratica da obra, promovendo o dialogo entre teoria e
pratica. Assim, os alunos sdo levados a testar hipoteses visuais e
conceituais, refletindo criticamente sobre os caminhos escolhidos e as
possibilidades que surgem durante a criagao.

Inerente ao trabalho pratico artistico, surge o processo criativo que
sera desenvolvido pelo aluno e no qual se envolvera e, portanto, um dos
conceitos mais abordados e que muito se associa as dindmicas de
caracter artistico corresponde ao conceito de “criatividade” e, nesse
seguimento, parece-me relevante explora-lo, assim como também a
relevancia que o envolvimento dos alunos em processos criativos pode
representar para o seu desenvolvimento (por exemplo a nivel cognitivo,

social ou até emocional). Na ética de Sousa (2003)

A criatividade parece, pois, ser uma capacidade ou aptidao
humana para produzir acgdes intelectuais inteiramente novas e
desconhecidas de que as produz. Poderao tratar-se de produtos da
imaginacdo ou de sinteses mentais, mas produzindo sempre
conhecimentos novos, constituindo por isso uma capacidade mais

importante que a de aprendizagem de conhecimentos. (p. 189)

Uma possivel explicacdo, para este conceito, corresponde a que

nos € apresentada por Morais (2015), cuja ideia central se prende com o
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facto da criatividade nao estar apenas relacionada diretamente com a
existéncia de determinadas competéncias, com a motivacédo do individuo
ou com o dominio de um conjunto de conhecimentos e saberes. Para que
a criatividade possa realmente emergir, € igualmente essencial que o
individuo disponha de autonomia e liberdade para explorar a sua
individualidade e pensamento critico.

A autora destaca ainda que a “Criatividade é (...) [uma] co-
incidéncia, (...) [uma] co-existéncia necessaria de fatores que implicam, na
sua maioria, a relagéo do individuo com o meio e que podem ser mutaveis
nesse individuo (...)" (Morais, 2015, p. 4). Com isto, pode inferir-se que
tanto a capacidade como a predisposicdo para a criatividade ndo sao
qualidades permanentes ou estanques. Pelo contrario, estas
caracteristicas vao-se transformando ao longo do tempo, sendo
influenciadas pelas interacées do individuo com o meio envolvente. A
criatividade revela-se, portanto, sensivel a diversidade e a frequéncia dos
estimulos a que o sujeito esta exposto sejam eles de natureza social,
cultural, visual, plastica, entre outros, tornando-se tanto mais rica e
dinamica quanto mais variados forem esses estimulos.

Existindo liberdade para expressar as suas opinides, coexisténcia
de diferentes pontos de vista, estimulo a curiosidade e experimentagao, os
alunos acabam, inevitavelmente, por estarem mais propensos a

desenvolver a sua criatividade.

1.3. Patriménio Cultural (no 1.° CEB)

O Estudo do Meio, onde nos inserimos, &, efetivamente, uma parte
determinante e integrante do curriculo do 1.° CEB, procurando-se alcangar,
na perspetiva dos alunos, uma maior e mais significativa capacidade de
conhecer e de se apropriar do meio envolvente e da comunidade onde se

encontram inseridos.

Somos, naturalmente, fruto do meio onde vivemos e nos
estabelecemos ao longo da vida, sendo inevitdvel que por ele sejamos

também moldados. Este meio comporta consigo um conjunto de elementos
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— tradicbes, bens, construgdes, festividades, musicas, entre outros — que,
de modo evidente, deixa expressa a sua identidade cultural, tdo prépria e
caracteristica, desenvolvida e transmitida de geracdo em geracao.

E neste enquadramento que, enquanto individuos pertencentes a
uma sociedade e inseridos huma comunidade, somos confrontados com
manifesta¢des culturais, de diferentes tipologias cabendo-nos a tarefa de
as valorizar e manter ativas.

Mais acrescento que, em concordancia com Ferreira & Mendes
(2021), a Educacédo deve despertar nos alunos o interesse e a curiosidade
pelas vivéncias dos antepassados, como modo de preservar a sua
memoria e identidade e de ndo se perder de vista aquilo que outrora foram
os fundamentos e as origens de um povo, de um local, de um meio.

Deste modo, a semelhanca de outros conceitos ja, previamente,
explorados, também o de Patriménio é necessario aprofundar-se, sendo
este, segundo Mendes (2013), um vocabulo cuja definicdo tem vindo a ser
alargada e aprimorada ao longo das décadas, tornando-se num conceito
cada vez mais amplo.

Para Pinheiro (2000, p. 25),

A nogcdo de patriménio de um povo, que implica uma
consciéncia de todos perante costumes, habitos, conhecimentos,
religiao, nao se formou de uma forma evidente e imediata ao longo
dos tempos. Este conceito (...) sé muito tarde tomou as proporgoes
préprias que fazem com que este patriménio assuma a sua
verdadeira amplitude como valor de cultura de uma sociedade, de

cultura de um povo.

A propdsito, Barranha (2016, p. 26) sublinha que “O patriménio nao
se limita a um tempo, nem passado nem futuro. Usamos o patriménio de
ontem para construirmos o patriménio de amanha, porque a cultura é, por

natureza, dindmica e esta em constante renovagao e enriquecimento”.
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No fundo, é crucial conhecer-se o passado, valoriza-lo e conserva-
lo no presente para que no futuro nido seja esquecido e continue a ser
protegido e mantido em memdéria daqueles que o desenvolveram. Também
por este motivo, nas indicagdes oficiais para a organizagcao e planeamento
curricular encontram-se explicitos objetivos e metas que devem ser
trabalhados e que se associam diretamente a valorizagdo do patrimonio
local.

Neste contexto, um dos significados atribuidos ao termo — e
aquele que se destaca neste caso especifico, em virtude do tema da
investigagdo — é o que o define como “(...) bem, ou conjunto de bens, de
natureza material ou imaterial, de reconhecido interesse (cultural, histérico,
ambiental, etc.) para determinada regido, pais (...)” (Porto Editora, 2024).

Por outras palavras, e sob uma perspetiva complementar, conforme
se encontra publicado no Diario da Republica, “(...) integram o patrimonio
cultural todos os bens que, sendo testemunhos com valor de civilizagao ou
de cultura portadores de interesse cultural relevante, devam ser objecto de
especial proteccao e valorizagao” (Republica, 2001, p. 5808).

Debrugando-se sobre este assunto, Barca et al. (2015) ressaltam
quatro grandes grupos através dos quais se pode -caracterizar o

cultural”, “material” ou “imaterial’.

Patrimonio, podendo este ser “natura

Posto isto, € também importante referir que ao considerar-se o
conceito de Patriménio Cultural devem levar-se em consideracdo os
diferentes tipos existentes, nomeadamente: “material e imaterial; artistico e
arquitectonico; cientifico e tecnolégico; linguistico e gastronémico; histoérico

e natural; agrario e industrial” (Mendes, 2013, p. 262).

1.4. Trabalho Cooperativo

A par dos temas, previamente, abordados, uma das dimensbes
abrangidas pela implementacdo do Projeto de Investigagéo diz respeito ao
trabalho desenvolvido com a turma organizada em pequenos grupos, isto
€, ao trabalho cooperativo. Como tal, sera esse o tema que a ser

explanado de seguida.
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Nao obstante ao facto da instituicdo onde foi realizado o estagio e,
consequentemente, aplicado o Projeto de Investigacédo, ser regida pelo
Movimento da Escola Moderna (MEM) e, por esse motivo, um dos seus
objetivos basilares se relacionar a valorizacdo e promoc¢ao de dinamicas
realizadas por meio do trabalho de grupo, este é de facto um método cuja
pratica potencia, nos alunos, um conjunto de competéncias e capacidades
fundamentais enquanto individuos.

Ao refletir-se sobre o método de trabalho cooperado, Fonte e Freixo
(2004 citado por Jacod, 2012, p. 7) exaltam trés grandes eixos que
sobressaem e sdo promovidos através da realizacdo de trabalhos de
grupo, sendo estes “(...) a existéncia de um objetivo comum, a
necessidade de empenho por cada elemento do grupo individualmente
para o alcance de um resultado comum ao grupo e o reconhecimento e a
valorizacdo de cada empenhamento individual pelos restantes colegas do
grupo (...)".

Costa (2002) alude ao facto deste modo de trabalho acabar por
apresentar um caracter mais ativo e com um maior dinamismo, em
detrimento de estratégias que apelem ao trabalho individual por parte dos
alunos (também fundamental para o desenvolvimento de outras tantas
competéncias primordiais, leia-se). Enfatizando, revela que a “(...)
interdependéncia positiva, a responsabilidade e lideranca partilhadas, a
heterogeneidade dos grupos e sua responsabilizagdo, o ensino directo de
competéncias sociais, entre outros” (Costa, 2002, p. 84) sado valores e
habilidades mais facilmente alcancaveis quando tarefas deste tipo sao
promovidas no interior da sala de aula.

Ainda em harmonia com a mesma fonte, “(...) A aprendizagem
cooperativa promove um maior esforco de realizagdo; (...) um
relacionamento melhor entre os alunos; (...) [e] resultam numa melhor
adaptagao psicologica, auto-estima e competéncia social (...)" (Costa,
2002, pp. 84-85), evidenciando também o estabelecimento e

aprofundamento das interagbes e relacionamento com os pares, que, quer
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direta ou indiretamente, repercutir-se-a no proprio desenvolvimento

individual do aluno.
Niza (1998, p. 4), acrescenta que
O que distingue fundamentalmente a aprendizagem
cooperativa é o facto de que o sucesso de um aluno contribui para
0 sucesso do conjunto dos membros do grupo. Este mecanismo de
facilitacdo social adquire tanto maior eficacia quanto mais
conscientes forem os membros cooperantes desta regra estrutural

que os une. E a consciéncia das vantagens multiplicadoras da

interajuda que determina a superioridade das suas realizagdes.

Todos os autores mobilizados anteriormente, vém corroborar a
ideia de que a adogao de estratégias que incitem ao trabalho cooperado e
a criagdo de parcerias entre diferentes alunos demonstra revelar-se
positiva e uma mais-valia quando praticada de forma recorrente e,

devidamente, enquadrada na pratica pedagdgica.

Neste momento, abordando esta dimensao do trabalho cooperado

de forma mais geral e abrangente

E através de um sistema de organizagdo cooperada que as
decisbes sobre as atividades, os meios, os tempos, as
responsabilidades e a sua regulagédo se partilham em negociagao
progressiva e direta e que o treino democratico se processa de

maneira explicita (...). (Niza, 2013, p. 145)
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CAPITULO 2
2. METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

Ao longo deste capitulo sera apresentada a metodologia utilizada
para a realizacdo do projeto, destacando-se os seguintes topicos:
Investigacdo-Ac¢éo; a questdo de partida e objetivos; a fundamentagéo da
metodologia adotada, bem como a sua adequagdo ao trabalho
desenvolvido; por ultimo, serdo exploradas as técnicas de recolha e

analise de dados mobilizadas no decorrer de todo o processo.

21. Investigagdo-Agao

Ao desenvolver o Projeto de Investigacdo é esperado que o/a
estudante se foque numa determinada dimensao/questao relativa a pratica
pedagdgica, que experiencia em contexto, e que a investigue
qualitativamente, com recurso a um processo de recolha e analise de
dados, seguindo a metodologia investigagado-agao.

De acordo com Afonso (2014) importa que, ao investigar, os
estudantes sejam capazes de aliar a todo este processo ndo sé as suas
experiéncias anteriores, saberes e aprendizagens ja desenvolvidos, como

também os seus proprios interesses. O mesmo autor salienta que

Esta intencdo deve expressar-se na escolha dos temas de
investigagcdo e na definicdo dos problemas e das questdes de
investigagdo, geralmente resultantes (...) de problemas ou
perplexidades identificadas nos respetivos contextos (...). A mesma
intencdo expressa-se, mais tarde, através das opc¢des de natureza

metodoldgica (...). (p. 16)

Tratando-se do desenvolvimento de um Projeto de Investigagéo,
interessa, primeiramente, clarificar em que consiste o ato de investigar. C.

Morais (2013, p. 2) assume que
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“(...) se investiga (...) para solucionar problemas, para
aprofundar conceitos e para construir conhecimento. (...) investigar
€ uma atitude e uma pratica de permanente procura da verdade
(...), um procedimento (...) com método de pensamento reflexivo
que requer um tratamento cientifico para conhecer realidades (...),
(...) ou ainda, uma forma de validar ou refutar conhecimento

existente.

Alves & Azevedo (2010) defendem que investigar no ambito
educativo “(...) se centra na dinAmica emergente da interac¢ao entre, pelo
menos, trés grandes unidades analiticas: os individuos, os contextos e o
conhecimento, sendo que todos estes estdo inter-relacionados e
condicionam o decorrer de processos de ensino/aprendizagem” (p.5). E
assente nesta triade que o préprio Projeto de Investigagdo ganha forma e
se adensa: na relagdo estabelecida entre o estudante estagiario e a
comunidade educativa/escolar (professor cooperante, alunos, equipa
docente, entre outros); o contexto escolar/turma em que se insere e a

constru¢do de aprendizagens inerentes a investigacao.

Tratando-se de uma investigacdo de natureza qualitativa, tal como
ja foi mencionado, € importante explicitar em que consiste e quais as suas
caracteristicas, mobilizando alguns autores de referéncia sobre o topico.

Para Afonso (2014), este tipo de investigacado “(...) preocupa-se
com a recolha de informacao fiavel e sistematica sobre aspetos especificos
da realidade social, usando procedimentos empiricos com o intuito de
gerar e interrelacionar conceitos que permitam interpretar essa realidade”
(p. 18).

Ao descrever a investigacdo qualitativa, Bogdan & Biklen (1994)
apontam cinco especificidades que a caracterizam e sobre as quais me irei

focar de seguida.
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Quem investiga possui um papel preponderante no decorrer de
todo processo, sendo indispensavel a sua presenga no contexto a
investigar, s6 assim sera possivel observar diretamente e in loco, o objeto
em estudo, possibilitando uma recolha de informagdo mais fidedigna e
proxima da realidade possivel (Bogdan & Biklen, 1994).

No que a recolha de dados e a apresentagao das informacdes
recolhidas diz respeito, enfatiza-se a necessidade de que a sua descri¢gao
seja exaustiva e pormenorizada atendendo a que sé deste modo se
consegue garantir uma analise mais aprofundada e completa do que esta a
ser investigado. Sobre esta ideia, os autores reforcam que a “(...)
investigagao qualitativa exige que o mundo seja examinado com a ideia de
que nada é trivial, que tudo tem potencial para constituir uma pista que nos
permita estabelecer uma compreensdo mais esclarecedora do nosso
objecto de estudo” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 49).

Segundo a mesma fonte, a terceira caracteristica que se pode
atribuir a abordagem qualitativa corresponde a maior relevancia e
valorizagdo atribuidas ao processo investigativo, em detrimento das
conclusdes a que se cheguem na etapa final do mesmo (Bogdan & Biklen,
1994).

Destaca-se também que “Nao se trata de montar um quebra-
cabecgas cuja forma final conhecemos de anteméao. Esta-se a construir um
quadro que vai ganhando forma a medida que se recolhem e examinam as
partes” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 50) ou seja, € no decorrer do processo
que quem investiga vai ajustando e reconstruindo a investigacao,
ajustando-a e moldando-a de acordo com novas questdes, informacgdes e
necessidades que possam surgir.

Na perspetiva destes autores, € ainda importante que quem se
empenhe numa pesquisa deste tipo se preocupe em entender e valorizar
as diferentes visGes/opinides dos participantes, como modo de enriquecer

e aprofundar o trabalho realizado (Bogdan & Biklen, 1994).

Outra ideia acerca deste modo de investigacao é-nos dada por

Goncgalves (2010, p. 49) uma vez que na sua o6tica a abordagem qualitativa
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em educacao revela-se “(...) cientifica na medida em que se constitui como
uma actividade intelectual organizada, disciplinada e que se pretende
rigorosa. O rigor advém da relacdo solida existente entre as interpretacoes

tedricas e os dados empiricos”.

Conforme o que foi mencionado anteriormente, o Projeto de
Investigacao corresponde a um estudo de natureza qualitativa, modelando-
se de acordo com a metodologia de investigacdo-acdo que, de modo
resumido, para Bogdan & Biklen (1994, p. 292), se caracteriza pela “(...)
recolha de informagdes sistematicas com o objectivo de promover
mudancas sociais”.

Outra definicdo para a investigacdo-agao € nos apresentada por
Coutinho et al. (2009) uma vez que aponta que a mesma “(...) pode ser
descrita como uma familia de metodologias de investigacdo que incluem
accao (ou mudanga) e investigacdo (ou compreensdo) ao mesmo tempo,
utilizando um processo ciclico ou em espiral, que alterna entre acgao e

reflexao critica” (p. 360).

Amado & Cardoso (2014) vém também reforcar a ideia de que ao
adotar-se esta opgao metodoldgica se vise alcangar a “(...) produgao do
saber, através da reflexdo sobre a acdo, proporcionando, assim, um
aumento do conhecimento do ou dos pesquisadores e das pessoas
consideradas na situagéo e contexto investigado” (p. 188).

No que a este tipo de investigacao diz respeito, Esteves (1986,
citado por Amado & Cardoso, 2014) propde dividi-la em duas categorias,
de acordo com as suas particularidades, sendo elas a investigagao-para-a-
acgao e a investigagao-na/pela-agdo. A primeira caracteriza-se pelo facto de
quem investiga deter o papel principal ao longo do estudo, sendo que “(...)
de o meio social investigado ndo passar de um ‘reservatorio’ de
investigagdes” (Amado & Cardoso, 2014, p. 191). Por outro lado, a
segunda apresenta uma maior “(...) complexidade (...) devido a
multidirecionalidade e coexisténcia dos seus objetivos (...) [e por] se tratar
de um processo coletivo que envolve investigadores e a sociedade em
estudo” (Amado & Cardoso, 2014, p. 191).
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2.2. Questao de Partida e Objetivos de Investigagao

Tal como suprarreferido, com a realizagdo do Projeto de
Investigacéo pretendia-se entender qual o contributo que a componente do
curriculo Artes Visuais (inerente a Educacao Artistica) poderia representar
para a aquisicdo de aprendizagens referentes a questbes associadas ao
Patriménio Cultural Local.

Com base na questao de partida “Como podem as Artes Visuais ser
integradas no ensino para promover a valorizagdo e compreensdo do
Patrimonio Cultural Local?”, foram estabelecidos trés objetivos de
investigacao principais, nomeadamente: (i) caracterizar as percegbes dos
alunos face as dindmicas de caracter artistico , com enfoque na
componente das Artes Visuais; (ii) identificar os contributos que as Artes
Visuais podem ter para potenciar aprendizagens relativas ao Patriménio
Cultural Local; (ii) Compreender de que modo os alunos mobilizam
aspetos relativos a linguagem elementar das Artes Visuais, associados a

elaboracao de uma producao artistica.

2.3. Procedimentos de Recolha e Andlise de Informagao

No que se refere as técnicas de recolha e andlise de dados, a
selecao das mesmas corresponde a uma etapa fundamental associada a
metodologia do processo investigativo pois é crucial que estas se adequem
aos objetivos de investigacao estabelecidos permitindo facilitar a aquisicao
de informagéo necessaria para atingi-los.

No entender de Gongalves (2010, p. 52) %(...) a metodologia refere-
se ao design por meio do qual o investigador selecciona procedimentos de

recolha e analise de dados para investigar um determinado problema”.

Ainda em conformidade com a mesma autora, € imperativo que as
opgdes metodoldgicas selecionadas sejam variadas e que se

complementem entre si, potenciando a tarefa de “(...) acrescentar
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informacéo sobre a questao investigada, testar as hipoteses colocadas e
atingir os objectivos propostos” (p. 52).

No decorrer da investigagao foram utilizadas, principalmente, quatro
técnicas de recolha de dados — a observacao direta (por via de registos
fotograficos e elaboragdo de notas de campo), inquérito por entrevista
(semiestruturada), inquérito por questionario e recolha e analise
documental — sendo essas que serdo abordadas e aprofundadas de

seguida.

2.3.1. Observacao Direta

Uma parte consideravel do processo de recolha de dados cumpriu-
se através da observacao direta, nomeadamente: das interacbes que os
alunos estabeleciam com os pares, com o meio, com os materiais; do
espaco fisico da sala de aula e da prépria instituicido; de aspetos de
diferentes naturezas associados a pratica pedagoégica dinamizada; entre

outros.

Quanto a esta técnica de recolha de dados, Aires (2015, pp. 24-25)
afirma que “A observagao consiste na recolha de informacédo, de modo
sistematico, através do contacto directo com situagdes especificas (...) e

constitui uma técnica basica de pesquisa”.

Reforcando, ainda que o tema do Projeto de Investigagéo ja
estivesse delineado previamente ao inicio do periodo de estagio, foi
sobretudo a partir da observacédo das dinamicas e rotina da turma que se
reforgou a necessidade de investigar e explorar a tematica em questao,
visto ser percetivel ndo existir um espaco fisico na sala de aula dedicado a
atividades de caracter artistico (mais especificamente as Artes Visuais),
nao estando também estabelecido um periodo de tempo destinado ao
desenvolvimento das mesmas na agenda semanal do grupo.

Associada ao ato de observar (diretamente) diferentes aspetos e
acontecimentos relativos ao tema em estudo, foi surgindo a necessidade
de se registar aquilo que se observou com a principal finalidade de mais

tarde o analisar a luz dos objetivos estabelecidos. Com efeito, recorreu-se
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a elaboracgao de registos, quer fotograficos, quer escritos, isto é, através da

escrita de notas de campo.

2.3.2. Registos Multimédia

No que concerne a captura fotografica, Bogdan & Biklen (1994)
ressaltam a ideia de que as fotografias podem revelar-se um instrumento
importante, para a recolha de informagéo, considerando que através de
uma observacido e analise cuidada das mesmas, podem ser denotados
alguns pormenores e elementos que, ao se observar no préprio momento,

nao tenham sido percecionados por quem esta a investigar.

2.3.3. Notas de Campo

O recurso as notas de campo revela-se também um aliado do
exercicio de observar, na medida em que, em concordancia com os

mesmos autores, é através da sua redagao que

(...) o investigador registara ideias, estratégias, reflexdes e
palpites, bem como os padrées que emergem. Isto sdo as notas de
campo: o relato escrito daquilo que o investigador ouve, vé,
experiéncia e pensa no decurso da recolha e reflectindo sobre os

dados de um estudo qualitativo. (Bogdan & Biklen, 1994, p. 150)

2.4. Inquérito

Outra técnica de recolha de dados a qual se recorreu corresponde
a implementacdo do inquérito, tanto por entrevista semiestruturada a
professora cooperante, como por questionario, sendo este dirigido aos

alunos da turma.
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2.41. Entrevista (Semiestruturada)

A entrevista a professora cooperante foi realizada com o propdsito
de perceber de que modo a componente das Artes Visuais estava presente
no contexto da turma e quais seriam as ideias e percegdes da docente

relativamente ao tema.

Conforme o que é apresentado por Batista et al. (2021), recorrer-se
a realizagdo de um inquérito por entrevista pode revelar-se particularmente
favoravel e produtivo para o rumo de um estudo, quando qualitativo, dado
que permite ao investigador recolher com maior mindcia as informacgdes

pretendidas. Aires (2015, p. 29) acrescenta que

A entrevista implica sempre um processo de comunicagao
em que ambos actores (...) podem influenciar-se mutuamente, seja
consciente ou inconscientemente. (...) [Fomenta-se] o
desenvolvimento de uma interaccdo criadora e captadora de
significados em que as caracteristicas pessoais do entrevistador e

do entrevistado influenciam decisivamente o curso da mesma.

Consoante o que é referido por Amado & Ferreira (2014) as
entrevistas podem classificar-se em trés tipos de acordo com a sua
estrutura — estruturada, nao estruturada e semiestruturada — sendo este
ultimo ao qual recorri. Para os mesmos autores nas entrevistas
semiestruturadas “As questdes derivam de um plano (...) onde se define e
regista, numa ordem logica para o entrevistador, o essencial do que se
pretende obter, embora, na interagao se venha a dar uma grande liberdade

de resposta ao entrevistado” (Amado & Ferreira, 2014, p. 208).

Para apoiar a realizagdo da entrevista foi necessario a elaboragao
de um guido (consultar Anexo A) que pudesse orientar este momento e
facilitar o levantamento da informagao que visava recolher, com efeito o
guido construido dividia-se em trés partes distintas: os blocos tematicos,
isto é, os temas que seriam abordados; os objetivos, através dos quais

ficava expressa a finalidade de cada um dos blocos tematicos; e, por fim,
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exemplos de questdes/perguntas associadas a cada um dos temas. Nao
obstante a existéncia de um guido, salienta-se o caracter flexivel e
ajustavel do dialogo, permeavel a outras informacdes e questdes que se
considerassem pertinentes e que pudessem surgir no decorrer da

interacdo, quer por parte da entrevistadora como da entrevistada.

2.4.2. Questionario

A par da entrevista realizada a professora cooperante, os alunos
foram também inquiridos com recurso a um questionario (consultar Anexo
B) cuja implementacao visava recolher informacéao relativa as percecdes
da turma face a atividades/dindmicas de caracter artistico associadas as

Artes Visuais.

Quivy & Campenhoudt (1998, p. 188) afirmam que inquirir por meio

de um questionario, passa por

(...) colocar a um conjunto de inquiridos, geralmente
representativo de uma populagdo, uma série de perguntas relativas
a sua situagédo social, (...) as suas opinides, a sua atitude em
relacdo a opcdes ou a questdes humanas e sociais, as suas
expectativas, ao seu nivel (...) de consciéncia de um acontecimento
ou de um problema, ou ainda sobre qualquer outro ponto que

interesse aos investigadores.

Reforgando a ideia anterior, este tipo de inquérito “(...) é por norma
aplicado a um conjunto de individuos (inquiridos), sobre o0s quais se
pretende recolher informagdes (dados) para analisar, interpretar e retirar
conclusdes, tendo em vista responder aos objetivos da investigacao”
(Santos & Henriques, 2021, p. 10).

Esta técnica de recolha de dados, ainda que esteja
maioritariamente associada a investigacdes de caracter quantitativo, pela

mais valia que representa aquando da gestdo, organizacao e analise dos
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dados recolhidos (quando o sdo em grande escala, por exemplo),
representa também um importante e util meio de recolha de dados no
ambito de investigagbes de caracter qualitativo, em contextos educativos
(Batista et al., 2021).

O inquérito por questionario utilizado era composto por quatro
questbes principais, trés das quais compostas por duas alineas,
perfazendo um total de sete perguntas. A construgdo das questdes
presentes no questionario foi apoiada pela professora orientadora do
Projeto de Investigacdo, bem como partilhadas e discutidas com a

professora cooperante.

No que toca ao formato/suporte através do qual o questionario iria
ser apresentado a turma, também esta foi uma questdo discutida com a
professora titular, para que pudesse perceber se seria mais vantajoso e
pratico os alunos responderem através do seu computador (com recurso a
plataforma Google Forms) ou se, pelo contrario, seria preferivel
imprimirem-se 0s mesmos para que os alunos pudessem responder em
papel. Embora existissem dias especificos para que os alunos pudessem
levar o seu computador para a sala, em conversa com a professora titular,
concluiu-se que, por uma questdo de praticidade e logistica, seria mais
viavel a impresséo dos questionarios.

Com base no que ¢é proferido por Hill & Hill (2008 citado por Santos
& Henriques, 2021) os inquéritos por questionario podem ser de trés
géneros — aberto, fechado e misto — consoante a tipologia das perguntas
apresentadas. Assim sendo e no que tange ao questionario respondido
pelos alunos, este corresponde a um questionario misto pela existéncia

tanto de perguntas de resposta aberta, como de resposta fechada.

2.,5. Pesquisa Documental

A recolha e analise documental foi também mobilizada com vista ao
levantamento de uma maior quantidade de informacdo que pudesse,

posteriormente, ser analisada relativamente ao tema a ser investigado.
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Com sentido, foram, ndo so, consultados documentos institucionais,

como também foram recolhidas algumas produc¢des dos alunos.

Segundo, Traqueia et al. (2021) este método de recolha de dados
diz respeito a consulta e mobilizacdo de “(...) documentos oficiais
(legislacéo, atas de reunides, planificagdes, (...)) e documentos pessoais
(diario e outros instrumentos utilizados pelo investigador, sugeridos ou nao

por este, que se revelam muito importantes na recolha de informagéo (...)"
(p. 45).

2.6. Procedimentos de Tratamento e Analise da Informacao

Apos a recolha de dados é fulcral que se dedique tempo a analisar
e interpretar toda a informacao recolhida mediante diferentes técnicas de
analise de dados. Bogdan & Biklen, (1994, p. 205) enfatizam que esta
tarefa corresponde ao “(...) processo de busca e de organizacao
sistematico de transcricbes de entrevistas, de notas de campo e de outros
materiais que foram sendo acumulados, com o objectivo de aumentar a
sua propria compreensao desses mesmos materiais (...)”. Reforcam, mais
detalhadamente, que a “(...) analise envolve o trabalho com os dados, a
sua organizacao, divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de
padrdes, descoberta de aspetos importantes do que deve ser apreendido
(...)” (Bogdan & Biklen, 1994, p. 205).

Ainda em consonancia com 0s mesmos autores, estes ressaltam a
ideia da importancia de alguma desta analise ser desenvolvida ainda no
decorrer da propria investigacdo, isto €, nos proprios contextos, servindo
de apoio ao rumo do estudo e do ajuste de determinados objetivos
(Bogdan & Biklen, 1994).

No que respeita a este topico, Santos & Henriques (2021) afirmam

que no decurso deste processo de analise de dados, os mesmos

(...) sdo manipulados e é justamente nessa manipulagcéo
que se transformam em dados significativos. (...) o conhecimento

nao nasce a partir do facto bruto, do fenémeno tal como ocorre na

49



natureza, mas de todo um trabalho de constru¢cdo conceptual e

técnica que o transforma em facto (...). (p. 27)

Em sequéncia, de forma a proceder a analise dos dados recolhidos
ao longo do desenvolvimento do Projeto de Investigagdo focar-me-ei na
analise de conteudo (da transcricdo escrita do inquérito por entrevista,
realizada a professora cooperante e das notas de campo) e na analise
estatistica (associada ao inquérito por questionario, apresentado aos
alunos).

Referindo-se ao processo de analise de conteudo, enquanto
técnica de analise de dados, Bardin (1977, p. 31) menciona que esta se
caracteriza por ser um “(...) conjunto de técnicas de analise das
comunicagdes. Ndo se trata de um instrumento, mas de um leque de
apetrechos (...) marcado por uma grande disparidade de formas e
adaptavel a um campo de aplicagao muito vasto (...)".

Interessa também reter a ideia de que o processo de tratamento da
informacédo recolhida através desta técnica de andlise de dados é
composto por diferentes fases e que o método de analise de conteudo nao
é estanque, por si mesmo, isto &, a ele associam-se diferentes técnicas,
sendo que é o investigador que tera de selecionar a que melhor se adequa
aos objetivos da investigacdo (Moura et al., 2021).

Embora se trate de uma investigacdo de caracter qualitativo, como
ja foi referido, foi implementado um inquérito por questionario aos alunos
(numa fase inicial do estudo), pelo que uma parte dos dados recolhidos,

através dessa técnica, sera analisada estatisticamente.

Como refere Coutinho (2015, citado por Bernardo & Cossa, 2021)
ao caracterizar esta técnica de analise de dados, a mesma corresponde a
“(...) um conjunto de técnicas que permitem transformar dados em
informagao quantitativa” (p.72). De acordo com a mesma fonte, existem
diferentes modos de se proceder a analise estatistica dos dados

recolhidos, sendo que é importante que se selecione aquela que melhor se
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adequa a tipologia de informacgao recolhida e aos objetivos estipulados

para a investigacdo (Bernardo & Cossa, 2021).
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CAPITULO 3
3. INTERVENCAO PEDAGOGICA

A fim de dar inicio a escrita do Capitulo 3, respeitante a Intervencéao
Pedagodgica, releva-se a necessidade de apresentar o contexto educativo e
os participantes, ou seja, a turma com a qual desenvolvi o Projeto de
Investigagao.

3.1. Contexto de Intervencao

A instituicdo na qual decorreu o Estagio IV, localiza-se no concelho
da Moita. No que se refere a oferta educativa prestada, esta dispunha de
servicos na valéncia de creche, pré-escolar, 1.° e 2.° Ciclo do Ensino
Basico (CEB). Um fator de relevo a mencionar coaduna-se com o facto de
toda a acdo desenvolvida pela instituicio se basear no Movimento da
Escola Moderna (MEM), bem como em metodologias relativas ao Trabalho
de Projeto. Para além disso, a instituicdo apresentava um conjunto de
Atividades variadas de Enriquecimento Curricular, bem como de Atividades

Extracurriculares.

No que se refere ao espaco fisico este era constituido por
diferentes zonas, com funcionalidades distintas, nomeadamente: uma zona
polivalente (utilizada também como refeitério); uma biblioteca; trés casas
de banho; um laboratério de artes e expressdes; uma sala de professores;
uma sala de arrumos; quatro salas de aula, uma para cada ano de
escolaridade. A zona exterior era ampla, dispondo de um conjunto de

infraestruturas de parque infantil.

O estagio decorreu numa turma de 3.° ano de escolaridade. A
professora cooperante licenciou-se na Escola Superior de Educacao de
Setubal, entre 0 ano de 1999 e 2003. Iniciou a sua pratica profissional no
ano de 2004, tendo desempenhado fungdes em diferentes instituigdes,
tanto de caracter publico como privado, e encontra-se a exercer na

instituicdo ha sete anos letivos.
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A turma era constituida por vinte e cinco alunos (doze do sexo
masculino e treze do sexo feminino), com idades compreendidas entre oito
e nove anos de idade, sendo que a maioria dos alunos sido de
nacionalidade portuguesa e apenas um é de nacionalidade suica. De entre
0 conjunto de alunos, existiam alguns que, por necessitarem de apoio mais
especializado e individualizado em diferentes areas e niveis, se
encontravam abrangidos pelas Medidas de Suporte a Aprendizagem e a
Inclusdo. Com vista a se apoiar estes alunos, existiam um conjunto de
profissionais especializados como psicologos, terapeutas da fala e técnicos
de educacdo especial que trabalhavam conjuntamente, e em
complementaridade, com a professora titular, visando a partilha de
possiveis estratégias a adotar-se e a evolugdo do proprio processo de
desenvolvimento das criangas. Como forma de potenciar o trabalho
desenvolvido no Tempo de Estudo Autéonomo (T.E.A.), a turma era, neste
momento, acompanhada por uma professora de apoio.

Abordando, neste momento, o espaco fisico da sala de aula, este
caracterizava-se por ser amplo, dispondo de uma parede de fole, a meio
da sala. As mesas da sala encontravam-se dispostas em dois grandes
grupos pelos quais se distribuiam os alunos. Os materiais que compunham
a sala eram diversos e diversificados, tais como: um quadro branco e um
quadro interativo; dois lavatorios; estruturas destinadas a arrumacéo de
materiais, como armarios e estantes; caixotes para o lixo; modulos com
gavetas para organizar os materiais suplentes dos alunos; a area da
biblioteca; computador; livros variados; jogos de leitura; caixas com
materiais para a realizagao de atividades experimentais; painéis para afixar
trabalhos/documentos/instrumentos; escrita; puzzles; jogos relativos a area
da matematica; materiais de pintura, desenho e escrita.

As paredes da sala encontravam-se preenchidas com uma
variedade de materiais que serviam de apoio a gestdo e organizagdo do
trabalho que ia sendo desenvolvido pela turma, podendo observar-se: um

planisfério; reta numérica; producgdes realizadas pelos alunos, tanto em
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contexto de sala de aula, como com as familias; o0 mapa dos aniversarios;
os instrumentos de regulagao e pilotagem.

Ao consultar-se a agenda semanal do grupo (consultar Anexo C),
era possivel constatar-se a existéncia de momentos distintos que
compunham a rotina como o balango do plano do dia anterior, a
elaboragéo do plano do dia, um tempo dedicado a matematica coletiva, ao
trabalho de texto, aos livros e leitura, ao trabalho de projeto, ao projeto na
quinta, ao tempo de estudo auténomo (T.E.A.), a apresentacdo de
producdes, as atividades de enriquecimento curricular e ao conselho de
cooperacio.

Antes da elaboragcdo do plano do proprio dia, o presidente da
semana procedia a leitura do registo do plano do dia anterior e, em
conjunto com a turma, verificava, registando, se cada uma das tarefas

previstas teria sido ou ndo cumprida.

Foi possivel observar a existéncia de um tempo dedicado a elaboragao
dos trabalhos de projeto, por vezes com o auxilio da professora de apoio.
A selecao dos temas a investigar-se, bem como a formagao dos grupos de
trabalho, parte dos interesses dos alunos. Numa fase inicial, cada grupo
elaborava um plano do projeto a desenvolver, no qual importava que
ficasse registado o tema do trabalho, o que os alunos ja sabiam sobre o
mesmo, o0 que pretendiam descobrir e como pretendiam fazé-lo (isto €, que
recursos, estratégias e métodos iriam utilizar). Apés a conclusédo do
projeto, esperava-se que o0 (grupo apresentasse o trabalho que
desenvolveu a turma, sendo este posteriormente comentado e questionado
pelos restantes alunos. Para além destes projetos, a turma também se
dedicava ao projeto na quinta pedagdgica, através do qual sao
desenvolvidas tarefas em torno da mesma.

No que concerne ao TEA, este realizava-se trés vezes por semana.
Associado a este tempo da rotina, surgia o documento do plano individual
de trabalho (P.l.T.) que, a semelhanga dos restantes documentos que
medeiam a vida do grupo, apresenta um caracter flexivel e ajustavel as

necessidades expressas pelos alunos. Neste momento da rotina, o aluno
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devia assumir uma gestdo autdbnoma do trabalho, procurando auxilio do

adulto sempre que for necessario.

O momento dedicado a Apresentacdo de Produgdes, ocorria todos os
dias com excecdo da sexta-feira, e tinha como finalidade a partilha, por
parte dos alunos, de apresentagdes, producdes, materiais, leituras, entre

outros, que considerassem pertinentes comunicar a turma.

O Conselho de Cooperagao tinha lugar as segundas e sextas-feiras e
assumia uma fungao primordial no exercicio de planificacao, regulacao e

avaliagao do trabalho desenvolvido pelos alunos ao longo da semana.

3.2. Projeto de Intervencgéo

Tratando-se de um Projeto de Investigacdo tornou-se implicita a
necessidade de recorrer a processos € técnicas de recolhas de dados, a
serem tratados e analisados posteriormente. Como tal e, acrescentando o
facto de esta ser uma investigagcdo cujo publico sdo criangas (ou seja,
menores de idade) impunha-se a necessidade de se informar os
encarregados de educagdo mas, principalmente, de lhes solicitar a sua
autorizacao para que os seus educandos pudessem participar, ou ndo, na
recolha de dados e imagem dos alunos. Sendo este um estagio que se
realizou a pares e, visto que tanto eu, como a minha colega estagiaria
irlamos desenvolver um Projeto de Investigacdo optamos por elaborar um
documento relativo ao consentimento informado que fosse valido para

ambos os casos, facilitando esta etapa do processo.

Desta forma, criamos um “Pedido de Autorizacado para Recolha de
Dados e Imagem” (consultar Anexo D), através do qual ficava expressa a
nossa identificacdo, o tema dos respetivos projetos, a identificacdo das
professoras orientadoras e 0 nosso objetivo. Este documento foi impresso
e entregue a cada um dos alunos, sendo, a posteriori, devolvido ja

assinado pelos encarregados de educacgao.

As primeiras semanas de inser¢cdo no contexto de estagio
revelaram-se essenciais para que conseguisse, ndo so, observar, vivenciar

e entender as rotinas da turma, percebendo de que forma os alunos
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interagiam entre si, quais as dindmicas de grupo, que interesses
demonstravam ter, como também se revelou importante para observar o
préprio espaco fisico da sala de aula, a sua organizagcdo e quais 0s

materiais disponiveis e de livre acesso.

Foi por meio deste processo de observagao e partindo do que foi
presenciado, que foi possivel identificar o interesse manifestado por alguns
alunos por tarefas de natureza artistica devido ao seu empenho. Esta
observacao levou-me a redigir uma nota de campo referente a alguns
episodios/peripécias observados num dos dias (consultar Anexo E). De
seguida, ao observar, atentamente, a organizagdo e distribuicdo dos
tempos letivos atribuidos as diferentes componentes curriculares
expressas na Agenda Semanal da turma, foi possivel constatar que nao
existia um momento definido, exclusivamente, para a realizacdo de
dindmicas relativas as Artes Visuais e este foi um dos aspetos que também
acabou por reforgcar o meu interesse em explorar e aprofundar o tema do
projeto.

Apesar do que foi anteriormente referido, importa também destacar
que as Artes Visuais eram pouco trabalhadas no contexto da turma. No
entanto, quando lecionada, era sobretudo em articulagdo com outras
componentes do curriculo. Esta abordagem foi algo que, numa fase inicial,
procurei contrariar.

Nesta fase, também as conversas informais com a professora
titular, que foram ocorrendo com muita frequéncia e em diferentes
momentos do dia, desempenharam um papel preponderante no processo
de organizagdo da intervencdo pedagodgica. Estes momentos permitiram
transmitir, & docente, qual o tema definido para o Projeto de Investigacao e
quais os objetivos gerais com a sua implementagao, abrindo espago para a
discussdo de possiveis e distintos modos de o pensar e aplicar,
considerando as necessidades da turma e o0 que seria necessario trabalhar

tendo em conta o curriculo que ainda teria de ser explorado com os alunos.

N&o obstante a existéncia de conversas informais foi imprescindivel

reunir com a professora cooperante para que pudesse questiona-la
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relativamente ao tema, fazendo-o de modo mais rigoroso e formal. Desta
forma, foi aplicado um inquérito por entrevista semiestruturada a mesma

que se realizou no dia 19 de abril de 2023.

3.3. Questionarios e Brainstorming

Posto isto, um dos objetivos que pretendia atingir com a realizacéo
da investigacdo prendia-se com o procurar perceber quais seriam as
percecdes dos alunos face a dindmicas de caracter artistico,
principalmente relacionadas com a componente das Artes Visuais. Como
tal, tornou-se pertinente aplicar um inquérito por questionario aos alunos
cujas respostas as questdes apresentadas nos levaram a aferir quais as
suas opinides e ideias acerca da tematica.

No dia 3 de maio de 2023, foi realizada a primeira sessao,
devidamente planificada (consultar Anexo F), inerente ao projeto de
investigagao cujo objetivo principal era o preenchimento dos questionarios
e a dinamizacdo de um brainstorming sobre os elementos culturais da

regido em que se encontra a escola.

Considero fundamental contextualizarem-se os alunos acerca das
atividades que sdo propostas e, por esse motivo, iniciou-se esta primeira
sessao explicando a turma a dindmica que se iria realizar, enquadrando-a
no contexto do Projeto de Investigacdo e expondo também os seus
objetivos. No seguimento, entreguei um questionario a cada aluno e
solicitei que o preenchessem a lapis — Figuras 4 e 5 — alguns alunos foram
solicitando a minha ajuda para esclarecer algumas duvidas,

maioritariamente referente a interpretacao de algumas questodes.
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Figura 4

Preenchimento dos Questionarios |.
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Fonte: Fotografia da Autora

Figura 5

Preenchimento dos Questionarios II.

Fonte: Fotografia da Autora
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Depois de os inquéritos estarem devidamente preenchidos e
recolhidos, demos inicio a segunda parte desta sessédo — a realizagao do
brainstorming. Para o efeito, distribui um post-it por aluno e solicitei que
cada um se recordasse de um elemento cultural referente a localidade em

estudo (Moita)' — Figura 6.

Figura 6

Brainstorming.

Fonte: Fotografia da Autora

Ainda que aquilo que tenha sido pedido aos alunos fosse para que
escrevessem apenas um elemento cultural, alguns alunos registaram mais
que um. Foi possivel reparar também que alguns alunos, de modo a
complementar os seus registos, acrescentaram representagdes graficas ao

seu post-it — Figuras 7, 8 e 9.

' Anteriormente a realizagcdo do presente projeto, a turma tinha
desenvolvido dindmicas associadas a localidade de Viana do Castelo (mais
diretamente, associado aos seus trajes tipicos e tradigdes festivas) e, por esse
motivo, no caso dos alunos que revelaram alguma dificuldade em entender o que
se pretendia, foi importante estabelecer-se relagao com esse trabalho prévio.
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Figura 7

Representagao Grafica no Post-It I.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 8

Representagdo Grafica no Post-It II.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 9

Representagédo Grafica no Post-It IlI.

Fonte: Fotografia da Autora
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3.4. Discussao sobre a Proposta no “Diario de Turma”,

Organizagao dos Grupos e Planeamento

Num outro dia, realizou-se a segunda sessédo inerente ao projeto
cujos objetivos se relacionavam com a discussdo de uma proposta
registada no Diario de Turma, a organizagao dos grupos (para a criagéo do
painel artistico) e o planeamento do trabalho a desenvolver — (consultar
Anexo G).

Por se tratar de um contexto MEM, um dos instrumentos que a
turma utilizava para gerir a vida/rotina do grupo dizia respeito ao “Diario de
Turma”, existindo uma parte reservada para as “Propostas” que os alunos
quisessem propor e que, posteriormente, seriam discutidas no Conselho
de Cooperagédo. Como tal, pareceu-me relevante deixar registado no diario
de turma a proposta “Eu proponho que a turma se envolva na construcao
de um painel artistico com os simbolos/elementos da cultura da Moita.” —
Figura 10 — como forma de gerar a reflexdo acerca do tema e para que

fosse discutido em turma.

Figura 10

Proposta no Diario de Turma.
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Fonte: Fotografia da Autora
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Por conseguinte, no dia 8 de maio, no momento do Conselho de
Cooperagao e, mais precisamente, no momento da leitura do “Diario de
Turma”, a aluna presidente, procedeu a leitura, entre outros topicos
registados neste instrumento, das “Propostas”. A ultima proposta a ser lida
foi a que tinha sido escrita por mim solicitando, de seguida, a palavra a
presidente e aos secretarios, para que pudesse explicitar a mesma,
explicando a turma que a ideia consistia na elaboracéo do painel em tecido
(pano-cru) e que cada grupo iria ter a sua disposicdo um retangulo deste
material para que pudesse criar a sua parte partindo das suas ideias.

Com a finalidade de facilitar este dialogo, recorri a uma nuvem de
palavras? com os elementos culturais mencionados pelos alunos no

brainstorming realizado na semana anterior — Figura 11.

Figura 11

Nuvem de Palavras.
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No dia 10 de maio, foram apresentadas aos alunos todas as

respostas reunidas neste formato, através da projecdo da nuvem de

2 Pareceu-me interessante recorrer a este modo de organizar/apresentar
as respostas dos alunos, pois corresponde a uma estratégia que facilita uma
leitura “mais visual”, simples e direta dos resultados obtidos, atendendo a que a
resposta mais repetida surge com uma dimensao maior e assim sucessivamente.

62



palavras. Durante a sua visualizagdo foi possivel identificar quais os
elementos culturais que tinham sido mencionados mais e menos vezes e,
partindo dessa analise em grande grupo, chegamos aos seis temas
principais: o rio Tejo; as embarcacdes tradicionais; o traje caramelo; as
festas de Moita, a romaria a cavalo; e a tauromaquia.

De seguida, foram escritos os seis temas no quadro acompanhados
de uma explicagado/enquadramento, para que os alunos pudessem refletir e
decidir com qual tema se identificavam mais. Ao percorrer os tdpicos e no
exercicio de tentar organizar os alunos por grupos, foi importante dar a
cada um deles a oportunidade de se manifestar sobre o tema que gostaria
de trabalhar. Foi durante este processo de selecdo, que se comegaram a
levantar algumas questdes e duvidas relativamente ao tema da
tauromaquia®, por parte de alguns alunos. Posto isto e de forma unanime,
a turma decidiu que esse tema nao iria ser explorado. Esta decisao fez
com que tivesse de existir um ajuste inerente ao numero de temas e de
alunos por grupo/tema, levando a turma a organizar-se em cinco grupos de
cinco alunos cada. Apos a criagado dos grupos, procedeu-se ao registo dos
mesmos, deixando-o disponivel para que os alunos o pudessem consultar

sempre que necessario — Figura 12.

3 Ainda que controverso e embora seja um topico com o qual ndo me
identifico decidi manté-lo como opgao em “aberto”, uma vez que foram os préprios
alunos a nomea-lo no decorrer da dindmica do brainstorming.
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Figura 12

Registo dos Grupos.

Fonte: Fotografia da Autora

Com os temas distribuidos pelos grupos, solicitei que os alunos se
organizassem pelos respetivos grupos para que pudessem comecar a
discutir entre si ideias do que iriam querer desenvolver e de como iriam
representar o seu tema no tecido que |Ihe seria atribuido. Por uma questao
de organizagao de trabalho e pela importancia que os registos escritos
desempenham na organizagdo, planeamento e gestdo do trabalho a
desenvolver, foi atribuido a cada grupo um documento de “Registo de
apoio ao Projeto Artistico” (consultar Anexo H). No seguimento, foi
solicitado que, em conjunto, preenchessem a primeira pagina
correspondente aos seguintes toépicos: “Nomes”; “Tema”; “O que vamos
representar?”; “Que materiais vamos utilizar?”; “Como vamos fazer?”;
“Esbocolilustracao do que vamos fazer?” — Figuras 13 e 14. Como o tempo
destinado ao preenchimento da primeira parte deste registo n&o foi
suficiente para a sua conclusdo, num outro dia disponibilizamos cerca de

vinte minutos para esse efeito.
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Figura 13

Preenchimento do Registo de apoio ao Projeto Artistico I.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 14

Preenchimento do Registo de apoio ao Projeto Artistico Il.

Fonte: Fotografia da Autora

65



3.5. Criacao/Producgéao do Painel

No dia 16 de maio, iniciou-se a elaboracdo do painel (consultar
Anexo |) e, uma vez que no horario semanal da turma atribuido a
diferentes areas nao estava comtemplado nenhum momento da semana
dedicado exclusivamente a atividades associadas as Artes Visuais. Os
periodos de tempo nos quais os alunos se empenhavam na criagdo do
painel encontravam-se associados ao Tempo de Estudo Autdbnomo. Para
uma melhor gestdo do tempo e organizagdo do trabalho a realizar, em
cada sessao do TEA, que ocorria quatro vezes por semana, apenas dois
dos cinco grupos de trabalho se envolviam na realizagdo do painel. Esta
gestdo e selegdo dos grupos foram geridas pela estagiaria e pela
professora cooperante com base no que o grupo ja tinha feito e no que
faltava realizar.

Apoiando-se no seu Registo de Apoio ao Projeto Artistico e de
acordo com o respetivo tema, os grupos definiram o que iriam representar
no seu retangulo de pano cru, que materiais iriam utilizar, quais a técnicas
que iam mobilizar e como iriam proceder.

Tao vastos quanto as ideias que foram tendo no decorrer do
processo, os diferentes grupos foram recorrendo a materiais distintos e
técnicas variadas, permitindo-lhes explorar diferentes possibilidades de
utilizacdo dos mesmos (ver Figuras 15, 16, 17, 18, 19 e 20). Muitas vezes
foram também confrontados com imprevistos, atendendo a que as ideias
que tinham, na pratica, acabavam por nao funcionar como desejado,

obrigando-os a adaptarem-se e a encontrarem outras solugdes.

No que se refere a multiplicidade de técnicas aplicadas, estas foram
de diferentes tipos e com niveis diferentes de complexidade como por
exemplo a colagem de diferentes tipos de materiais, criagdo de origamis,
pintura, desenho, entre outros. Para o efeito, os alunos foram manipulando
e mobilizando: lapis; canetas de feltro; cartolinas, tintas; cola; pincéis;
tesouras; rede; sal grosso; fotografias; tecidos; folhas de papel coloridas;

feltro; musgami; rafia; etc.
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Figura 15

Produgéo do Painel Artistico 1.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 16
Produgéo do Painel Artistico Il.

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 17
Producéao do Painel Artistico lll.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 18
Producéo do Painel Artistico IV.

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 19

Producéo do Painel Artistico V.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 20

Producgéo do Painel Artistico VI.

Fonte: Fotografia da Autora

Em momentos especificos, alguns grupos recorreram aos
computadores portateis como meio para pesquisarem algumas
informagdes que consideraram necessarias, procurando esclarecer
duvidas ou, por exemplo, para seguir um tutorial para a elaboragcdo de um

barco de papel — Figuras 21 e 22.
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Figura 21
Utilizacdo do Computador Portatil |.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 22
Utilizacdo do Computador Portatil l.
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Fonte: Fotografia da Autora

Ao longo do processo, e no fim de cada uma das sessoes, foi
importante os grupos serem relembrados da necessidade de recorrerem
ao Registo de Apoio ao Projeto Artistico para que um dos elementos

anotasse o que teriam realizado naquele dia e o que ainda faltava fazer de
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acordo com o objetivo que cada grupo pretendia alcangar. Esta etapa, no
final de um momento de trabalho possibilitava aos alunos realizarem uma
pequena reflexdo em grupo, de modo a partilharem e conversarem entre si
sobre o trabalho desenvolvido naquela sessao e a projetarem as tarefas a

realizar na sessao seguinte.

3.6. Leitura de uma Obra, Observagdo de Manifestacoes
Artisticas Locais e Discussao

No dia 23 de maio, associado a construcdo do Painel Artistico,

pareceu relevante planificar (consultar Anexo J) e dinamizar um momento

através do qual os alunos pudessem partilhar as suas opinides e ideias

acerca de diferentes manifestagdes artisticas locais®.

Para dar inicio a esse momento e, inserindo-se no espacgo da rotina
“Livros e Leitura” (previamente, definido na Agenda Semanal da turma),
apresentei e li a obra “A Manta — Uma Histéria aos Quadradinhos (de
Tecido)”, da autoria de Isabel Minhés Martins e Yara Kono (consultar
Anexo K). Para introduzir a leitura da obra, comecei por questionar os
alunos sobre qual seria o tema da historia (partindo apenas da leitura do
titulo e observagao da capa e contracapa). De seguida, mediei a leitura da
obra, partindo do livro fisico e apoiando-me na sua versao PDF projetada
no quadro interativo, para que os alunos o0 conseguissem visualizar, mais

facilmente — Figura 23.

4 Este momento dinamizado com a turma foi gravado em formato de audio
e devidamente transcrito, sendo as respostas/opinidbes dos alunos e as suas
interagdes analisadas no capitulo seguinte deste documento.
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Figura 23

Leitura de uma Obra.

Fonte: Fotografia da Autora

Finalizada a leitura, o grupo foi questionado acerca do tema da
histéria e foi desafiado a tentar estabelecer relacdo entre o conteudo da

obra e a realizagao do projeto artistico que estavam a desenvolver.

Para a segunda parte desta sessdo, foram reunidas num
diapositivo, algumas fotografias de diferentes manifestagdes/producdes
artisticas locais (consultar Anexo L), presentes na localidade. O objetivo
desta dindmica consistiu em fazer com que os alunos partilhassem a sua
opinido e o que sabiam/conheciam acerca destas referéncias visuais —
Figura 24.
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Figura 24

Observacéo de Fotografias de Manifestacoes Artisticas Locais e Discusséao.

Fonte: Fotografia da Autora

Com o intuito de guiar os alunos no decorrer do debate, foi
importante acompanhar-me de uma “lista” de algumas questdes-chave que
poderia colocar. Estas questdes eram de diferentes tipologias: a) a
natureza das produgdes artisticas apresentadas; b) o tema representado;
C) a sua importancia para a comunidade; d) qual a relagao entre o que esta
representado nas fotografias e o trabalho que estava a ser desenvolvido;
e) que materiais foram utilizados pelos artistas; f) quais as cores mais

utilizadas; g) entre outros aspetos.
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CAPITULO 4
4. ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS/RESULTADOS

Neste ultimo capitulo, serdo analisados os dados recolhidos por
meio de diferentes técnicas. Assim, analisar-se-40: o0s inquéritos por
questionario, realizados aos alunos; a entrevista (semiestruturada),
realizada a professora cooperante; o brainstorming; as produc¢des dos
alunos (registos de apoio ao projeto artistico e criacdo do painel); a
atividade referente a observacdo de manifestacbes artisticas locais e

discussao sobre as mesmas.

4.1. Inquérito por Questionario — Aplicado aos Alunos

Com a realizagdo e analise dos questionarios, pretendia-se
entender e caracterizar as percecbes dos alunos face as dinamicas de
caracter artistico, com especial enfoque na componente das Artes Visuais.

No momento de responder ao questionario os alunos fizeram-no em
suporte de papel. No entanto, de forma a analisar as respostas com maior
rigor estas foram, posteriormente, registadas e organizadas na plataforma
online Google Forms, através da qual se pdde tratar estatisticamente os
dados recolhidos. Destaca-se que dos vinte e cinco alunos inquiridos,
apenas foram consideradas e tratadas para esta investigagédo as respostas
de vinte e trés destas criangas, uma vez que nao se obteve autorizacio

por parte dos respetivos encarregados de educacao de dois dos alunos.
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Grafico 1

Respostas a Questéo 1.

1. Gostas de fazer/explorar atividades relacionadas com as Artes Visuais? (Escolhe apenas uma
opgéo.)

23 respostas

@ Gosto muito.
® Gosto.

Gosto mais ou menos.
@ Nao gosto.

78,3%

Y

No que concerne a questdo apresentada - “Gostas

fazer/explorar atividades relacionadas com as Artes Visuais? (Escol

de
he

apenas uma opg¢ao.)” — apesar de existirem quatro opgbes de resposta

disponiveis, os alunos dividiram-se em apenas duas. Dezoito alun
(78,3%) responderam que gostavam muito, enquanto os restantes cin

alunos (21,7%) revelaram que apenas gostavam.

Tabela 1

Respostas a Questéo 1.1.

oS

co

MOTIVAGAO EXEMPLO DE RESPOSTAS

+ “Porqué dame alegria e deixame feliz e é divertido fazer por
isso adoro”

* “Gosto de fazer deselhos das coisas que eu mais gosto e
porque € muito divertido”;

* “Porque gosto de explorar Artes Visuais porque me sinto
criativa”.

Gosto Pessoal e Sensacoes

+ “Porque se nao desenhar bem posso melhorar”;

« “(...) ao explorar poso aprender mais técnicas”;

» “Porque eu gosto muito de desenhar, recortar e fazer colagens
e construgdes e podemos aprender coisas”.

Aprendizagem,
Conhecimentos e
Capacidades/Competéncias

+ “(...) se eu viser um desenho para uma pessoa ela pode ficar
feliz”;

+ “Porque eu gosto de pintar e ver as artes das outras
pessoas”.

Relacoes Interpessoais
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A questdo seguinte 1.1. — “Porqué?” — cujo objetivo era fazer com
que os alunos justificassem a sua resposta anterior, foram dadas respostas
de naturezas diferentes. Analisando as respostas dadas pelos alunos, foi
possivel dividi-las/agrupa-las de acordo com trés motivagdes distintas:
preferéncias individuais e as sensacgoes que dindmicas artisticas os faziam
sentir (“Gosto Pessoal e Sensagbes”); a possibilidade de expandir
conhecimentos e aprofundar técnicas e habilidades (“Aprendizagem,
Conhecimentos e Capacidades/Competéncias”); a relagdo com outros
individuos (“Relagdes Interpessoais”.) Na Tabela 1, anteriormente
apresentada, tornam-se explicitas algumas dessas respostas, devidamente

organizadas.

Grafico 2

Respostas a Questéo 2.1.

2. Com que frequéncia fazes atividades relacionadas com as artes? 2.1. Na escola: (Escolhe

apenas uma opgao.)
23 respostas

@ Muitas vezes.
@ Algumas vezes.
Raramente.

A questao seguinte pretendia aferir com que regularidade os alunos
se envolviam em dindmicas de caracter artistico em contexto escolar. Com
base no Gréafico 2, 52,2% dos inquiridos (12 alunos) responderam
“Algumas vezes”, em detrimento de 26,1% (6 alunos) que selecionaram
“Muitas vezes” e de 21,7% (5 alunos) que escolheram “Raramente”. Pela

analise do grafico, podemos entender que, na perspetiva dos alunos, a
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presenca de dindmicas artisticas nao se revelava muito expressiva, na

rotina diaria da turma.

Grafico 3

Respostas a Questéo 2.2.

2.2.Emcasa: (Escolhe apenas uma opgéo.)
23 respostas

@ Muitas vezes.
@ Algumas vezes.
Raramente.

Noutra ética, com a questdo 2.2. procurava-se entender com que
frequéncia realizavam atividades relacionadas com artes, mas desta vez,
em casa. Mais de metade dos alunos (52,2%, isto &, 12) selecionaram
“Muitas vezes”, 26,1% (6 alunos) assinalaram a opgao “Algumas vezes” e,
por fim, 21,7% (5 alunos) “Raramente” praticavam este tipo de atividades

em casa.

Comparando as respostas a ambas as questbes e pelo facto das
opgdes de resposta disponiveis serem iguais, recorrendo a informagao
apresentada pelos dois graficos, pode perceber-se algumas discrepancias,
como seria de esperar, entre o contexto escolar versus o contexto
doméstico. No geral os alunos afirmam que realizam atividades artisticas
com maior regularidade em casa comparativamente as vezes que o fazem
na escola. A resposta “Muitas vezes”, associada ao contexto escolar, foi
registada 6 vezes, enquanto a mesma resposta foi mencionada 12 vezes,

o dobro, quando a questao se referia a pratica destas dindmicas em casa.
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Grafico 4

Respostas a Questéo 3.

3. Que tipo de técnicas preferes? (Escolhe apenas duas opgdes.)
23 respostas
Pintura. —14 (60,9%)
Desenho. - 15 (65,2%)
Moldagem. —5(21,7%)
Colagem. —1 (4.3%)
Construgdo de maquetes. —3(13%)
construgées com legos —1(4,3%)
Construgdes. —1(4,3%)
Todas —1(4,3%)
Fazer um lego —1(4,3%)
cenarios —1(4,3%)
Origamis —1(4,3%)
0 5 10 15

Uma vez mais, e a semelhanca do que ocorreu anteriormente, ao
responderem a terceira questao, ainda que a instrugado fosse no sentido de
selecionarem apenas duas das opgbes apresentadas alguns dos alunos
registaram um maior numero de preferéncias, interferindo com a analise
dos dados obtidos. Nao obstante, por meio da analise do grafico acima
apresentado, é possivel constatar que desenho, pintura e moldagem séo
as técnicas preferidas da turma.

Grafico 5

Respostas a Questao 4.

4. Achas importante fazeres atividades relacionadas com as Artes Visuais? (Escolhe apenas uma
opgéo.)

23 respostas

@ Sim.
@ Talvez.
N&o.
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Para a questdo numero quatro — “Achas importante fazeres
atividades relacionadas com as Artes Visuais?” — existiam trés opcdes de

resposta: “Sim”; “Talvez”; “N&o”. Nenhum dos alunos selecionou a resposta
“Nao”, 21,7% (5 alunos) responderam que “Talvez” fosse relevante a
exploracdo de atividades relativas as Artes Visuais e a grande maioria, isto

€ 78,3% dos alunos (18) afirmam que dindmicas deste tipo sao relevantes.

Tabela 2

Respostas a Questéo 4.1.

MOTIVAGAO EXEMPLO DE RESPOSTAS

« “Porque me inspira”;
» “Porque é fixe e divertido e & muito giro”;
Gosto Pessoal e Sensagdoes -+ “Porque é uma coisa que gosto de fazer. Fazer desenhos,
pintar”;
» “Porque acho que é uma coisa que nao faz diferenga”.

» “Porque aprendo novas técnicas”;

» “Porque eu acho que faz bem desenhar e eu aprendo coisas
novas, tipo aprendi a ndo pintar fora da linha”;
“Eu ndo sou muito bom”;
“Porque conseguimos treinar mais as nossas abilidades sobre
artes visuais”.

Aprendizagem,
Conhecimentos e
Capacidades/Competéncias

Relacoes Interpessoais + “Para por as pessoas felizes com os desenhos (...)".

Com a questdo 4.1., pretendia-se que os alunos justificassem a
resposta que teriam dado anteriormente, isto €, solicitava que explicassem
0 porqué de considerarem, ou nao, relevante a realizacao de atividades de
caracter artistico. Seguindo o modelo de organizagao/apresentagao das
respostas registadas ja utilizado anteriormente, através da Tabela 2 pode
subentender-se que as mesmas podem categorizar-se de acordo com trés
grupos principais: Gosto Pessoal e Sensacgbes; Aprendizagem,
Conhecimento e Capacidades/Competéncias; Relagdes Interpessoais. Na
tabela anterior ndo se encontram expressas todas as respostas, mas sim

alguns exemplos referentes a cada tipo.
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4.2. Inquérito por Entrevista — Realizada a Professora
Cooperante

Para o decurso da investigacdo, foi importante entrevistar a
professora cooperante de modo a entender ndo sO6 a sua perspetiva
relativamente a relevancia da Educacdo Artistica no processo de
aprendizagem dos alunos, mas também como meio para entender de que
forma esta area curricular estava presente no respetivo contexto de ensino.
Salienta-se que a franscricdo da gravacdo de audio da entrevista se
encontra no Anexo M.

A entrevista iniciou-se com uma pequena reflexdo por parte da
professora através da qual salienta que, a seu ver, a educacéo artistica, na
sua generalidade, é desvalorizada face a outras areas do curriculo.
Citando as suas palavras, “(...) a escola acaba por ser um reflexo da
sociedade e da valorizagdo que esta atribui a componente artistica”, a esta
ideia, acrescenta que no exercicio da sua pratica, procura, sempre que
possivel explorar esta area do curriculo, fazendo-o, sobretudo de forma
integrada por meio da realizagdo de projetos. Na sua opinido, também a
carga horaria atribuida a Educagéo Artistica é reduzida face as restantes
componentes curriculares o que dificulta a implementagdo de dinamicas
deste tipo com maior profundidade. Sobre este topico, acrescentou ainda
que reconhece que na valéncia de pré-escolar existia uma maior liberdade
na gestao do tempo dedicado a dimenséo artistica, reforcando que com a
entrada dos alunos no 1.° CEB a envolvéncia dos mesmos em atividades
relacionadas com as artes tende a diminuir em detrimento das restantes

areas curriculares.

Abordando, em seguida, o espaco fisico da sala de aula, importava
conhecer quais os materiais disponiveis e ao alcance dos alunos
diariamente. Neste sentido, a docente referiu que, embora existissem
sempre materiais artisticos disponiveis na sala (como tintas e papéis), néo
havia uma area muito expressiva, fixa e bem organizada para o seu uso

livre e auténomo. Outrora, existiam momentos em que essa exploracao
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artistica fazia parte do Tempo de Estudo Auténomo, mas devido a
dificuldade de alguns alunos em manter o foco noutras tarefas e a gestao
do grupo, essa pratica foi sendo ajustada ao longo do tempo. Na sua
opinido, a organizagcao e manutencdo do espaco artistico exigiam muito
acompanhamento e podiam gerar periodos de maior ruido e agitagdo entre
os alunos. Assim, a decisdo de ir mantendo ou n&o essa dinamica
dependia da maturidade que a turma ia apresentando.

Através de um dos objetivos de investigagc&o definidos inicialmente
procurava-se entender qual a opinido e predisposicdo da turma
relativamente a dindmicas artisticas. De acordo com a entrevistada, os
alunos demonstravam um interesse generalizado pela vertente plastica das
atividades, ainda que apresentassem diferentes preferéncias individuais.
Ainda assim, era possivel observar-se uma dificuldade significativa em
promover o envolvimento dos estudantes em projetos artisticos de forma
integral — desde a fase de planeamento, passando pela escolha de
materiais, até a execucdo e apresentacdo final. Frequentemente, os
trabalhos iniciados permaneciam inacabados, o que contribuia, muitas
vezes, para um ambiente de trabalho desorganizado e pouco propicio a
conclusdo dos projetos. Esta situacdo tendia a agravar-se por
constrangimentos temporais e pela limitagdo de recursos organizacionais,
que dificultam uma gestao eficaz do espago e do processo criativo.

Os documentos curriculares institucionais, mobilizados pela
docente, foram também alvo de reflexdo no decorrer da entrevista,
procurando-se entender o porqué de nos Roteiros de Aprendizagem da
Instituicdo estar apenas contemplado um dos dominios das Artes Visuais —
Experimentagdo e Criacdo. Segundo a professora titular, o documento
referido apresentava-se como uma simplificacdo dos conteudos a avaliar,
aplicavel a varios anos de escolaridade. No dominio artistico, eram
definidos os objetivos prioritarios, alinhando os documentos as
aprendizagens dos alunos e aos respetivos critérios de avaliagdo. Tratava-
se de uma organizacao por dominios, onde se privilegiam determinados

objetivos principais a alcancar, sem excluir os restantes, ainda que estes
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nao sejam objeto central de avaliagdo. Em sequéncia e ainda
relativamente a outro documento institucional para a gestdo curricular —
Listas de Verificagdo® — foi questionado o porqué de nao existir nenhum
documento deste tipo associado as Artes Visuais. Aquando da realizacao
da entrevista, ndo existiam listas de verificacdo para todas as areas. A
professora titular reforcou que o curriculo vai evoluindo e as listas de
verificacdo, que o traduzem de forma mais simples para alunos e
professores, ainda nao tinham sido plenamente desenvolvidas para todas
as disciplinas, incluindo as artes. E suposto que o roteiro e as listas de
verificacdo se mantivessem alinhados para garantir coeréncia na
avaliacdo, ainda que, naquele momento, se encontrassem em fase de
adaptacdo e experimentagdo. O foco naquele momento seria aperfeigcoar
as listas ja existentes para as areas prioritarias antes de expandir para
outras.

A analise das respostas fornecidas pela entrevistada permite
identificar diversos elementos relevantes, tanto no que diz respeito a sua
perspetiva sobre o papel das artes no contexto educativo, como
relativamente a forma como organiza e implementa esta componente
curricular na pratica pedagoégica com a sua turma. A docente reconhece o
valor formativo das atividades artisticas, referindo que estas tendem a
suscitar elevado interesse por parte dos alunos, motivando-os
significativamente para a participagdo e promovendo o seu envolvimento.
Segundo a sua experiéncia, este tipo de propostas pedagdgicas é
geralmente acolhida com entusiasmo pelos discentes, que demonstram

empenho, criatividade e rigor na sua execuc¢ao.

Contudo, apesar deste reconhecimento do potencial das artes
enquanto dimensao enriquecedora do curriculo, a professora admite
enfrentar constrangimentos no que respeita a sua integragéo regular na
pratica letiva. Em particular, salienta as dificuldades associadas a gestao

do tempo disponivel, apontando que o cumprimento dos conteudos a

5 Documento institucional que relne os objetivos previstos nas
Aprendizagens Essenciais do 1.° Ciclo do Ensino Basico escritos através de uma
linguagem clara e objetiva.
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lecionar frequentemente impede um maior investimento em atividades de
natureza artistica. Esta limitagdo temporal constitui, assim, um dos
principais obstaculos a concretizagcdo de propostas mais frequentes ou
aprofundadas neste dominio, refletindo uma tensao recorrente entre os
objetivos curriculares formais e o desejo de promover experiéncias de
aprendizagem mais diversificadas e integradoras. Tal como menciona a
docente, para contrariar este obstaculo, aumentando a presenca do fazer
artistico na rotina da turma, devera apostar-se em propostas que articulem
e aliem a vertente artistica a outras areas do curriculo, fomentando uma

maior presenca da Educacgao Artistica em sala.

4.3. Brainstorming
Apds a realizagdo do brainstorming, foi necessario analisarem-se as
respostas escritas pela turma para que se pudesse entender quais os
elementos culturais registados em maior quantidade. As respostas dos

alunos encontram-se expressas na Tabela 3.

Tabela 3

Respostas dos Alunos ao Brainstormig.

ELEMENTOS CULTURAIS ESCRITOS PELOS ALUNOS

“Feira da Moita"; “Festa da Moita”; “Festa da Moita”; “Feira da Moita”; “Festa da Moita”; “Festa da Moita”;
‘Festa da Moita”; “Festa da Moita (em Setembro)”; “Festa da Moita”; “Festa da Moita”; “Festa da Moita”;
“Festa da Moita”; “Festa da Moita”; “A Festa da Moita”; “Festa da Moita”; “Feira da Moita”; “Festa da Moita”;
“Festa da Moita”; “Festa da Moita”.

“Rio Tejo”; “Rio Tejo”.

“Queima do Batel”; “Queima do Batel”; “Caima do Batel”; “Caima do Batel".

“Romaria dos Cavalos”; “A tradigido da romaria onde se passa cavalos com a pessoas incima dos cavalos”;
*Romaria”; “Romaria”; “Romaria”; “Romaria”; “Romaria”; “Romaria (cavalos)’; “Romaria”; “A Romaria”;
“Romaria dos Cavalos”; “Romaria”; “Romaria (cavalos)”.

*Monumento da Nossa Senhora de Boa Viagem no varino”; “Nossa Senhora da Boa Viagem”; “Estatua da
Nossa Senhora da Boa Viajen”; “Senhora da Boa Viagem”; “Nossa Sr* da Boa Viagem”; “Nossa Senhora da
Boa Viagem”.

*Varino™; “O barco do Boa Viagem”; “Barco do Boa Viagem™; “Barco — O Boa Viagem”; “Barco da Boa
Viagem”; “Boa Viagem”; “Bote”; “Fragatas”; “Barco da Boa Viagem”; *Varino”; “Varinos”; “O Barco do Boa
Viagem”; “O Barco de Boa Viagem”; “Barcos”; “Boa Viagem”; “Catraio”; “Botes”; “Varino”.

“Traje Caramelo”.

“Praga de Touros”; “Praga de Toros”; “Torada”; “Prasa de Touros”.

“Igreja”™; “Camara Municipal”; “Camara Municipal da Moita”; “Salinas”; “Edifisio da Camera da Moita”.
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Ao analisarem-se as respostas, podem identificar-se, de forma
geral, nove temas de destaque, sendo estes: Traje Caramelo; Rio Tejo;
Tauromaquia; Queima do Batel; Edificios da Localidade; Nossa Senhora
da Boa Viagem; Romaria a Cavalo; Embarcacdes; Festa/Feira da Moita.

Tal como foi mencionado no capitulo anterior, o resultado desta
dindmica foi apresentado aos alunos por meio de uma nuvem de palavras

(Figura 11), pois permite uma leitura mais direta dos resultados obtidos.

Importa destacar que para o registo anteriormente apresentado n&o
foram consideradas algumas das respostas dos alunos — “pipoca”;

“continente”; “restaurante”; “Alhos Vedros”; entre outros — uma vez que se

consideraram invalidas por nao se referirem ao tema solicitado.

44. Produgdes dos Alunos — Registos de apoio ao Projeto

Artistico e Criagao do Painel

Antes do inicio da fase de producdo do painel, cada grupo
procedeu ao preenchimento do Registo de Apoio ao Projeto Artistico, com
0 objetivo de planificar e estruturar as agdes a desenvolver no ambito do
trabalho proposto. Neste subcapitulo, abordar-se-a cada um dos planos de
trabalho, bem como o trabalho desenvolvido pelos grupos, ao longo da

constru¢ao do painel.

Grupo “Embarcac¢des Tradicionais”

O Registo de Apoio ao Projeto Artistico do grupo cujo tema
correspondia as embarcacodes tradicionais pode ser consultado no Anexo
N. Apdés a entrega do pano cru aos alunos e de acordo com o plano
elaborado, os alunos comegaram por dividir tarefas e o primeiro passo a
realizar foi desenvolver uma pesquisa, utilizando o computador portatil,
para que pudessem entender como iriam desenhar as embarcag¢des que

tinha decidido representar.
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O registo de notas de campo diarias, acerca da agao dos alunos em torno
do projeto revelou-se uma mais-valia, permitindo o registo de determinados
episodios que se foram sucedendo e que, com a distancia temporal,
podiam nao ser recordados. Como tal, a Nota de Campo | apresentada de
seguida, relaciona-se com a primeira vez em que este grupo se envolveu

na realizagdo do trabalho proposto.

O grupo das Embarcacdes Tradicionais comegou por representar o esbogo das
embarcacdes tipicas da localidade, a lapis. Hoje, o trabalho deste grupo acabou
por se desenvolver de forma agitada e mais desafiante, pois alguns dos seus
elementos acabaram por dispersar em diferentes momentos e entrar em
desacordo face a algumas decisfes relativamente ao trabalho. Ainda assim, o
grupo decidiu que ia adicionar ao seu painel algumas flores de papel (alusivas
as pinturas tradicionais destas embarcacgées), que comecaram de imediato a

fazer.

16 de maio de 2023

Nota de Campo |

Ao longo do processo, o grupo foi recorrendo a diferentes materiais
e experimentando diferentes técnicas, criou flores de papel, pintou com
tintas e pinceis e recorreu a papel de feltro castanho para representar
partes das embarcacgdes, desenhando diretamente neste tipo de material,
fazendo recortes e colagens. Foram também utilizadas cartolinas de
diferentes cores, assim como papel musgami. O processo criativo do grupo
pode ser observado através das Figuras 25, 26 e 27 e a sua producao

concluida pode ser observada na Figura 28.
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Figura 25

Processo Criativo do Grupo "Embarcacbes Tradicionais” I.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 26

Processo Criativo do Grupo "Embarcag¢bes Tradicionais" |l.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 27

Processo Criativo do Grupo "Embarcagées Tradicionais" Ill.

3

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 28

Parte do Painel Artistico - Embarcagbes Tradicionais.

Fonte: Fotografia da Autora

Grupo “Romaria a Cavalo”

O grupo encarregado de representar a tradicdo da Romaria a
Cavalo, comecgou por desenhar no centro do retangulo de tecido o esbogo
de um cavalo, sendo que de seguida optou por recorrer a tintas para pinta-
lo. A opgao por representar graficamente o animal foi uma das primeiras
ideias partilhadas e decididas em grupo, aquando do preenchimento do
documento para a organizagdo do trabalho (Anexo) O. Os alunos
utilizaram feltro castanho para registar a expressdo “Romaria a Cavalo” e
um dos alunos acabou por lancar a ideia de que se poderiam imprimir
fotografias sobre o tema para serem coladas, posteriormente. Posto isto,
recorreram aos seus computadores portateis para pesquisarem fotografias
que queriam utilizar para acrescentar a sua produgao. Depois de as
selecionarem, solicitaram que lhes emprestasse a minha pendrive para
que pudesse, posteriormente, imprimi-las. Seguidamente, empenharam-se
na identificagdo do seu tema, com a colagem do titulo.

Acrescentaram ainda fios de rafia, colando-os no tecido. A fase da
colagem dos fios de rafia revelou-se uma das mais desafiantes para os

alunos, atendendo a dificuldade em perceber qual a quantidade de fio que
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seria possivel colar considerando a quantidade de cola utilizada. O facto
de sobreporem uma grande quantidade de fio fazia com que parte dele nao
contactasse com a cola e, por isso, ndo colasse. Esta observacao foi feita
por um dos elementos do grupo apods identificar a origem dessa
dificuldade. Depois de trocarem ideias, os alunos acabaram por perceber
que a solugdo para esta dificuldade passava por utilizarem pequenas
quantidades de fio, garantido a sua colagem. Posteriormente, um aluno
lembrou os colegas que na romaria era comum existirem flores, pelo que
optaram por pinta-las utilizando tintas. Nas Figuras 29, 30 e 31 podem
observar-se alguns dos momentos em que o grupo se empenhou na
realizacédo desta dindmica e na Figura 32 observa-se a parte do painel

correspondente a este grupo.

Figura 29

Processo Criativo do Grupo "Romaria a Cavalo" |.

Fonte: Fotogfafia da Autora

Figura 30

Processo Criativo do Grupo "Romaria a Cavalo" Il.

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 31

Processo Criativo do Grupo "Romaria a Cavalo" Ill.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 32

Parte do Painel Artistico - Romaria a Cavalo.

Fonte: Fotografia da Autora

Grupo “Traje Caramelo”

No Anexo P é possivel consultar o plano de trabalho do grupo
associado ao Traje Caramelo.

Depois de organizar o trabalho a desenvolver, o grupo comegou por
utilizar o lapis para fazer um esboco do que iria representar no tecido.
Utilizaram tecido para fazer os moldes/contornos das pecas de vestuario e,
posteriormente, colar no seu painel. O retangulo de tecido foi dividido a
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meio, com lapis de grafite, tendo-se reservado um lado para o traje
feminino e outro para o traje masculino. Os alunos ao longo do processo
foram realizando pesquisas, efetuaram recortes e colagens, escreveram,

desenharam e pintaram.

No decorrer da realizagcdo desta tarefa, este grupo enfrentou um
obstaculo relacionado com a produgdo da saia do traje feminino, o que fez
com que 0 mesmo se empenhasse na resolugao desse imprevisto. Apos
optar por utilizar um retalho de tecido para o avental e cartolina azul para a
saia, enfrentou o desafio acerca de qual seria o processo mais eficaz para
recortar a saia do mesmo tamanho do esbogo: experimentaram sobrepor o
tecido com a cartolina para conseguirem recriar o molde (tarefa na qual
tiveram alguma dificuldade), depois optaram por medir recortar as medidas
e replicar o formato da saia, no entanto, quando experimentaram,
perceberam que a cartolina ndo cobria o espaco todo da saia, sendo
necessario fazer um acrescento. Depois de terem a saia colada, uma das
alunas utilizou um lapis branco para desenhar o padrdo na saia. Nas
Figuras 33, 34 e 35 pode observar-se o processo de produgdo deste

grupo, assim como na Figura 36 se torna explicito o resultado final.

Figura 33

Processo Criativo do Grupo "Traje Caramelo” .
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Figura 34

Processo Criativo do Grupo "Traje Caramelo” Il.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 35

Processo Criativo do Grupo "Traje Caramelo” Ill.

B
\ X

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 36

Parte do Painel Artistico - Traje Caramelo.
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Fonte: Fotografia da Autora

No fim de todo o processo e refletindo acerca do trabalho realizado
pelos grupos, foi possivel entender alguns pontos em comum a todos eles.

Todos os grupos, sem exceg¢ao, comegaram por representar um
esboco, a lapis de grafite, do que pretendiam fazer no seu retangulo de
tecido, como modo de evitar enganos significativos e de gerir/organizar o
seu espaco. Um episddio que ocorria com frequéncia e que, por isso, me
fazia refletir acerca da predisposicao dos alunos face a atividades deste
tipo, coaduna-se com o facto de, ao longo dos dias, me irem questionando,
frequentemente, acerca de quando voltariam a dedicar-se ao projeto. A
partir deste comportamento pode-se concluir que este tipo de dinamica
deixava a turma entusiasmada e motivada para a sua realizacdo. Um outro
aspeto que me conduz a essa conclusio, relaciona-se com o tempo que os
alunos demoravam até concluirem a tarefa mesmo apés |lhes solicitar que
comegassem a arrumar, limpar e organizar o espago pois aproximava-se a
hora de saida. Esta demora podera estar relacionada com o seu

envolvimento, motivagao e gosto por atividades desta natureza.
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Grupo “Rio Tejo”

A semelhanca do que aconteceu com os restantes grupos,
antes de iniciar a produgdo do painel, este grupo comegou por
preencher o Registo de Apoio ao Projeto Artistico (Anexo Q).

Posteriormente, os alunos comecaram a pesquisar, com
recurso ao seu computador, como se poderiam construir origamis de
barcos e um dos alunos procurou também perceber como poderia
representar determinadas espécies de peixes. Apos a realizagao do
esbogo no tecido, o grupo decidiu que iria comegar por pintar a relva
e o mar, recorrendo a tintas. Ao longo deste periodo, foram sendo
discutidas estratégias de colocacdo de diferentes elementos no
painel, chegando-se a algumas conclusdes: podera colar-se sal,
como alusédo as salinas; colocar algum material que simule as redes
de pesca; introduzir peixes e barcos feitos de origami.

Recortaram e colaram musgami para representar ondas,
utilizaram esponja para carimbar as nuvens com a cor branca,
desenharam o sol com pincéis e tinta amarela. Acrescentaram
alguns detalhes na zona da relva e colaram rede para simular as
redes de pesca (na qual referiram que iam colar/acrescentar
fotografias de peixes), por fim colaram sal para representar as
salinas. Este grupo acabou também por recortar letras para formar a
palavra “Rio Tejo”.

A medida que iam avancando, foram surgindo alguns desafios
pontuais, sobretudo relacionados com a manipulagdo de materiais e a sua
plasticidade. Esses problemas exigiram do grupo uma postura ativa e
criativa na identificacdo e resolugdo dos mesmos, promovendo o
desenvolvimento de competéncias como a adaptabilidade, o pensamento

critico e o trabalho colaborativo. O contacto com estes materiais, para além

de diversificarem as técnicas utilizadas, permitiu aos alunos a sua
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envolvéncia com experiéncias sensoriais distintas. Um destes momentos

Dois dos alunos comegaram a verter a cola por cima do tecido e a colar as
“pedras” de sal grosso, em diferentes zonas do tecido. Um dos alunos colocou
uma grande quantidade de cola e dois dos seus colegas refor¢caram que talvez
nao fosse uma boa ideia pois, por ser uma grande quantidade de cola, poderia
ndo secar e, em consequéncia, o sal ndo ter a aderéncia necessaria. Também a
quantidade de sal a colar foi um aspeto a ser considerado pelo mesmo motivo,
se a quantidade de sal fosse muito exagerada o processo de colagem tornava-
se complicado. A manipulacdo do préprio sal suscitou curiosidade em alguns
alunos, nao so6 deste grupo como dos restantes, acabando por provarem alguns

bagos de sal.

23 de maio de 2023

Nota de Campo II

encontra-se descrito na Nota de Campo Il apresentada de seguida.

O processo criativo do grupo pode ser observado através das
Figuras 37, 38 e 39 e, na Figura 40 apresenta-se o resultado final do

mesmo.
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Figura 37

Processo Criativo do Grupo "Rio Tejo" |.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 38

Processo Criativo do Grupo "Rio Tejo" Il.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 39

Processo Criativo do Grupo "Rio Tejo" IlI.

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 40
Parte do Painel Artistico - Rio Tejo.
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Fonte: Fotografia da Autora

Grupo “Festa da Moita”

No Anexo R pode ser consultado o Registo de Apoio ao
Projeto Artistico. Este grupo optou por recorrer a pratos brancos de
papel/cartdo, um dos materiais disponiveis, para representar
diferentes elementos de base circular — um carrocel e um prato
gastrondmico — arroz-doce — sendo que para o efeito, aproveitaram
a base circular dos pratos. O grupo utilizou também fios de rafia para
simular o alimento do touro — palha — colando-a perto do animal.
Para além das tintas, utilizaram marcadores e canetas de feltro para

escrever diretamente no pano cru.

Depois, escolheram desenhar a lapis de grafite uma roda
gigante, pintando-a de seguida com tintas. Neste momento, a
selecdo de cores a utilizar levou alguns dos elementos do grupo a
misturarem diferentes cores para obterem as que nao tinham

inicialmente ou criarem diferentes tons. Uma das alunas, num certo
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momento, recordou-se de que nas festas populares é comum
existirem fogos de artificio, sugerindo ao grupo que os
representassem também. Para a criagdo dos fogos os alunos
recorreram a papel musgami brilhante que tinham a sua disposigao,
decidiram recorta-lo em pequenos retangulos e cola-lo no tecido. Por
fim, recordaram-se da existéncia de procissbes nesta festividade,
optando por representar a “Nossa Senhora da Boa Viagem?”, figura
fortemente associada as celebragdes locais. Nas Figuras 41, 42 e 43
€ possivel observar o trabalho desenvolvido pelo grupo e na Figura

44 o respetivo resultado final.

Figura 41

Processo Criativo do Grupo "Festa da Moita"

Fonte: Fotografia da Autora

97



Figura 42

Processo Criativo do Grupo "Festa da Moita" Il.

Fonte: Fotografia da Autora

Figura 43

Processo Criativo do Grupo "Festa da Moita" Ill.

Fonte: Fotografia da Autora
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Figura 44

Parte do Painel Artistico - Festa da Moita.

Fonte: Fotografia da Autora

Apbs a concluséo de cada uma das produgdes, elaborada por cada
grupo, os retadngulos de tecido foram unidos para que se pudesse formar o
painel artistico. Para o efeito, os retangulos foram cosidos entre si, por
mim, recorrendo a la e uma agulha. Posteriormente, a producgéo final foi
exposta no corredor exterior a sala para que a comunidade escolar
pudesse contempla-la. O resultado do painel artistico produzido pela turma

encontra-se na Figura 45.
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Figura 45

Painel Artistico Finalizado.

Fonte: Fotografia da Autora

4.5. Atividade “Leitura de uma Obra e Observagido de
Manifestagoes Artisticas Locais e Discussao”

Conforme foi referido anteriormente, uma das atividades
desenvolvidas com a turma consistiu na leitura orientada de uma obra
literaria, seguida de uma reflexdo conjunta que incluiu a observagéo,
andlise e discusséo de fotografias de manifestagdes artisticas locais. Este
momento teve como principal objetivo promover o exercicio de analise e
debate, estimular o pensamento critico e reforgar a ligagao dos alunos ao
patriménio cultural da sua comunidade. A transcrigcdo da gravacao de audio
correspondente a esta atividade encontra-se disponivel para consulta no

Anexo S.

Antes de se dar inicio a leitura do livro — “A Manta — Uma Histéria
aos Quadradinhos (de Tecido)”, da autoria de Isabel Minhés Martins e Yara

Kono — considerou-se fundamental promover um momento de exploragao
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prévia dos elementos paratextuais da obra, nomeadamente o titulo e a
ilustragdo da capa. Este momento inicial teve como objetivo despertar o
interesse dos alunos, incentivando-os a observar com atengdo e a
interpretar o exterior do livro. Através de questdes orientadoras, procurou-
se perceber se os alunos seriam capazes de antecipar o tema central da
narrativa, formulando hipéteses a partir da sua leitura de imagens e da sua
experiéncia prévia com textos semelhantes. Esta abordagem permitiu, n&o
sO criar expectativas em relagdo a historia, como também desenvolver

competéncias de literacia visual e de interpretagao critica.

Neste primeiro momento, que antecedeu a leitura, foi possivel
observar que, partindo do titulo e da ilustragdo da capa, os alunos
facilmente inferiram, de forma correta, do que se tratava — “Uma manta
com varios quadrados de tecido!”, “Uma manta com formas geométricas de
tecido!”. Tendo por base os comentarios proferidos por alguns alunos, que
participaram ativamente na dindmica, pode entender-se que os mesmos
revelaram curiosidade pelo tema, tendo mobilizado também algum
conhecimento prévio, pois referiram alguns conteudos ja trabalhados.

Apds a mediacao da leitura do livro, pretendia-se que a turma
conseguisse estabelecer uma relagao entre a histdria ouvida e o Projeto
Artistico que se estava a desenvolver paralelamente. Uma vez mais, os
alunos, de forma geral, conseguiram relacionar ambos os tépicos,
estabelecendo as conexdes pretendidas. Também neste momento,
surgiram algumas referéncias a outra area curricular, como a matematica,
e a conteudos ja estudados quando, por exemplo, uma das criangas
menciona “As areas (...) dos quadrados”. A manta de tecido, apresentada
ao longo do livro, era composta por diferentes quadrados cuja origem
remetia para um momento/peripécia da histéria da familia protagonista. A
semelhanca da manta retratada na obra, também o painel artistico que os
alunos estavam a construir seguia a mesma logica — cada grupo contribuia
com um tema distinto que depois de se unirem constituiam a producéo

final ancorada na histdria local, isto é, o painel artistico — reforcando-se a
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valorizagcdo do contributo individual, considerando cada grupo, para a
construcao de algo coletivo.

Finalizada a leitura do livro, deu-se inicio a tarefa de observar,
analisar e discutir acerca de algumas manifestagdes artisticas locais. Com
a realizacdo desta dindmica abriu-se espaco a reflexdo acerca de
diferentes temas. Iniciando pelo foco da sessao, procurou-se fazer com
que a turma refletisse acerca das caracteristicas das manifestacbes
artisticas apresentadas e ao longo deste momento, os alunos
demonstraram-se muito participativos, ainda que fossem surgindo alguns
episodios mais desafiantes do ponto de vista da gestao do grupo.

Ao longo deste exercicio em grande grupo, foram sendo feitas
algumas questdes, previamente planeadas, como modo de gerir e orientar
a discussdo e incentivando uma analise critica e sensivel da arte no

contexto visual e social.

A tematica das manifestacbes apresentadas era comum a todas as
obras, sendo este o primeiro aspeto destacado por dois dos alunos. Ao
observarem as produgbes artisticas, ambos reconheceram que todas
partiihavam um mesmo fio condutor, a representagcdo de elementos
caracteristicos da cultura local. Um dos alunos referiu que estavam
representadas “As tradigbes da Moita, os barcos, os touros (...)”, enquanto
o outro destacou que “(...) Cada uma tem o seu significado de coisas que
acontecem na Moita e que sao tradicionais na Moita”. Estas observagdes
demonstram a percecdo que os alunos possuem relativamente ao
patrimoénio, os costumes e as vivéncias da comunidade moitense. Tratando
de producdes que, para além da sua vertente estética, mais do que isso,
funcionam como meio para a manutengdo da meméria coletiva associada

a identidade local.

As manifestagbes observadas apresentavam caracteristicas
visivelmente distintas entre si, sendo esse um dos principais focos da
conversa desenvolvida com o grupo. A discussao centrou-se, sobretudo,
nas diferengas técnicas entre as obras, levando as criangas a identificar e

nomear os procedimentos artisticos utilizados — “E uma escultura!”, “E
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uma pintura num azulejo!”. A cor surgiu também como elemento de
destaque na leitura das imagens, levando a interpretacdes e associagdes
com aspetos concretos e observaveis do mundo — “Porque € a cor do
barco e a cor do azulejo (...)”, reforgou um aluno, acrescentando que “(...)

0 azul representa o céu e o mar’.

Os materiais e instrumentos utilizados foram igualmente motivo de
discussdo, com referéncias a “Tintas!”, “Cimento!” e a técnica utilizada “Eu
acho que usaram pincel!”. A atencao a escala também esteve presente na
analise das obras, com observagoes como “Os azulejos sdo mais
pequenos!”, revelando a percecdo das dimensbes dos elementos

apresentados, comparando-os entre si.

Para além dos topicos referidos anteriormente, também as
questdes relativas ao espaco onde se localizam as obras de arte foram
motivo de discussao entre os alunos. Apds comparar, atentamente, as
fotografias, uma das alunas referiu: “Eu acho...Espera...Eu acho que ahhh
o touro é uma rotunda e esta a exposigédo de todos que vao la. O azulejo
pode estar dentro de uma casa ou pode estar num museu... Aquela pintura
numa parede... na rua...entdo também esta a exposicdo. E aquele que
esta a vista também esta. E aquela escultura também esta a vista”. Este
comentario enfatizou a questdao sobre a relevancia da arte no espaco
publico, destacando o valor cultural, social e educativo das manifestacoes
artisticas nas ruas e reforcando a ideia de que a arte pode e deve estar ao
alcance de todos. No seguimento, a tematica do vandalismo das obras
artisticas publicas foi também tema de discussdo, partindo de uma

observacao feita pela professora cooperante.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Por fim, destacar-se-ao alguns pontos que serdo abordados a luz
dos objetivos inicialmente tracados. Apresentar-se-a uma sintese do
estudo realizado, dar-se-a resposta a questdo de partida, articulando os
dados obtidos com os autores de referéncia ja mencionados, permitindo
uma analise critica e fundamentada da problematica em estudo e refletir-
se-a nao sO sobre os desafios enfrentados enquanto docente em
formacdo, a adequacao e limitagbes da metodologia adotada, como
também acerca impacto que esta investigagdo teve na construcdo do meu
perfil profissional docente.

Com a concretizagao do estudo apresentado procurou-se entender
de que modo as Artes Visuais poderiam ser promotoras de aprendizagens
referentes ao Patrimoénio Cultural. Com o intuito de se cumprir os trés
objetivos de investigacido estipulados, o projeto foi composto por varias
fases sendo planeadas e devidamente planificadas diferentes sessoes
constituidas por diferentes tipos de propostas/tarefas. Recorreu-se também
a variados métodos e técnicas de recolha de dados para que se pudesse
reunir um conjunto vasto de evidéncias que pudessem apoiar o desenrolar
da investigac&o. Implementou-se um inquérito por questionario aos alunos,
realizou-se uma entrevista a professora cooperante, dinamizou-se um
brainstorming, gerou-se uma discussdo partindo da observacdo de
fotografias, desenvolveu-se um momento de leitura de uma obra e a turma
empenhou-se na construgdo de um painel artistico.

Com vista a dar resposta a questdo de partida “Como podem as
Artes Visuais ser integradas no ensino para promover a valorizacdo e
compreensao do Patriménio Cultural Local?” foi necessario reunir toda a
informagéao recolhida no decorrer do processo e cruzar os dados obtidos
através de diferentes modos.

Primeiramente, esperava-se ser possivel caracterizar as percegoes
dos alunos face as dindmicas de caracter artistico, com especial enfoque

na componente das Artes Visuais. Para que isso ocorresse, importou

104



observar direta e diariamente a agdo dos alunos no contexto, procurando
evidéncias concretas do seu interesse espontdneo em atividades
relacionadas com a area artistica e a motivacdo e entusiasmo
demonstrados aquando da realizacdo das dinamicas inerentes ao projeto.
A par disto, a resposta dos mesmos ao questionario aplicado foi também
uma fonte relevante de obtencdo de dados a este respeito. A analise de
todos este elementos parece evidenciar que o publico-alvo do estudo, isto
€, os alunos da turma que participou na investigacao, tende a manifestar
uma atitude positiva e um elevado grau de motivacdo e empenho face a
atividades de caracter artistico. Em sintonia com o que foi escrito
anteriormente, tanto Sousa (2003b) como M. de F. Morais (2015) acabam
por fazer alusdo as questdes associadas a motivagao e predisposicdo do
individuo para com praticas do ambito artistico, destacando que existe uma

aptidao e disponibilidade natural e intrinseca para as mesmas.

O segundo objetivo passava por identificar os contributos das Artes
Visuais para a promocao de aprendizagens significativas relacionadas com
o Patriménio Cultural Local da Moita. A medida que se iam realizando as
sessbes inerentes ao projeto, acabaram por se cumprir as fases/etapas
que compdem a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, embora nao
se tenha cumprido propriamente a ordem proposta pela autora da teoria.
Através das tarefas apresentadas foi possivel aos alunos contactarem com
fotografias de produgdes artisticas da localidade da Moita, observando-as,
descrevendo-as e estabelecendo relacdo com o meio onde se inserem e
com as tradicdes e vida locais. Este facto, permite concluir que, por
intermédio das Artes Visuais é possivel desenvolver competéncias e
adquirir aprendizagens referentes a componentes do curriculo distintas e,
neste caso em especifico, associadas ao Estudo do Meio e as questdes do
Patriménio Cultural Local. Mobilizar as Artes Visuais com o objetivo de
criar conexdes com o Patrimoénio Cultural, pode representar uma mais-valia
para o processo de aprendizagem, criando oportunidades para que o0s
alunos possam interpretar elementos do patriménio, refletir sobre

significados historicos, sociais e culturais (de produgdes artisticas),
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reinterpretar o patriménio de forma criativa e, por exemplo, reforcar o
sentido de identidade e pertenca.

Por ultimo, procurava-se compreender de que modo os alunos
mobilizam conhecimentos relativos a linguagem elementar das Artes
Visuais na criacao de producoes artisticas, relacionadas com o patrimonio
cultural local. Como supramencionado, Goes (2015) enfatiza a relevancia
do docente criar oportunidades através das quais os alunos possam
explorar a linguagem elementar associada as artes visuais. Ainda que
tenha sido notdria a referéncia espontanea, por parte dos alunos, a alguns
destes elementos durante a construgédo do painel, por estarem diretamente
imersos no processo de criagao, este ndo pareceu ser a fase do projeto na
qual existiu maior mengdo a aspetos relativos as Artes Visuais. Na
verdade, denotou-se que a turma se referia com maior frequéncia a
aspetos relativos a cor, as texturas, a forma, ao movimento, ao volume
(dimensbes), entre outros, quando incitada a isso e, sobretudo, no decorrer

da tarefa de observar e discutir acerca de manifestacdes artisticas locais.

Por este motivo, podemos afirmar que os alunos apresentam uma
maior tendéncia a mobilizar os conhecimentos que possuem, relacionados
a linguagem elementar das Artes Visuais, quando sao encorajados a fazé-
lo e num contexto propicio a que isso ocorra, sendo menos evidente
suceder espontaneamente.

Desenvolver e implementar o projeto permitiu-me enfrentar esses
mesmos desafios j& mencionados sobre os quais irei refletir de seguida.
Ainda nesta ética, ndo existem projetos perfeitos, contrariamente a minha
expectativa aquando do seu planeamento. Agora, apdés a conclusao do
estudo e em retrospetiva, consigo compreender esse facto, assim como se
tornam evidentes/explicitos muitos que poderiam ser melhorados e que
teriam beneficiado de uma maior atengao e cuidado da minha parte.

Um dos desafios com que me deparei inicialmente relacionou-se
diretamente com a selecdo do tema a investigar. Ainda que soubesse,
atempadamente, que o tema iria incidir sobre as Artes Visuais, acabei por

demorar um periodo de tempo consideravel a decidir como desenvolver o
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estudo (inclusive a tomar decisdes relativamente a definicdo da questao de
partida e aos objetivos de investigagdo) e qual seria o foco concreto.
Decorrente das minhas indecisbes e da demora em tomar decisdes, o
planeamento das diferentes sessbes, tal como a sua dinamizacao
acabaram por se realizar numa fase mais tardia do periodo de estagio.
Este fator fez com que existissem uma maior pressao (temporal), maior
atribulacdo e, consequentemente, menor investimento e atencdo em
alguns aspetos que poderiam ter sido mais produtivos e enriquecedores do
ponto de vista pedagdgico. Provavelmente, se tivesse definido o tema
concreto do projeto com maior antecipacdo, teria, em consequéncia,
conseguido gerir melhor o planeamento das sessdes, tornando-as mais
dinamicas e diversificadas em termos de experiéncias.

Associado ao que acabei de explicar, o projeto teria saido
potenciado se, nomeadamente tivessem sido: i) planificado momentos nos
quais cada grupo se pudesse envolver na pesquisa e investigacao relativa
ao seu tema de trabalho; ii) os préprios alunos a recolher e reunir os
materiais a utilizar na sua producao artistica; iii) realizadas apresentacbes
sobre o trabalho realizado a turma; e por ultimo, iv) realizada uma
exposicao relativa ao painel artistico produzido, cuja preparagdo permitiria
aos alunos envolverem-se em diferentes tarefas inerentes a preparacao de
uma exposicdo e através das quais se podiam potenciar diferentes
aprendizagens (criagcao da folha de sala, redagao do convite/cartaz para a
comunidade escolar, entre outros).

Aliada aos momentos de dinamizacdo das atividades propostas,
surge a gestdo da turma, quando organizada em grande grupo. A turma,
com a qual desenvolvi o projeto, revelava-se, de forma geral, mais agitada
(quando comparada a outras turmas nas quais tive a oportunidade de
estagiar anteriormente) e alguns dos alunos apresentavam
comportamentos mais desafiantes o que tornava o ambiente em sala mais
ruidoso e frenético. Nestes momentos, quando sentia que n&o conseguia
captar de forma eficaz a atencao necessaria do grupo e quando a agitacao

que se fazia sentir na sala comprometia o normal funcionamento da
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dinAmica que estava a ser realizada, era fundamental a professora titular

intervir e solicitar a atencao dos alunos de modo a se focarem na atividade.

No que diz respeito a métodos e técnicas de recolha de dados,
também reconhec¢o que alguns dos instrumentos utilizados poderiam ter
sido melhor desenvolvidos como forma de permitirem uma recolha de
informacdo mais aprofundada e minuciosa. O inquérito por questionario
mobilizado poderia ter beneficiado da existéncia de questbes mais
rigorosas e que nao permitissem respostas vagas (o que dificultou o
processo de analise das mesmas). Ao refletir acerca da recolha de dados,
penso que também teria sido uma mais-valia a realizacdo de entrevistas
focus group com cada um dos cinco grupos de trabalho, como modo de
entender o porqué das opc¢des que tomaram no decorrer do seu processo
criativo, explorando os meios, processos, técnicas e materiais aos quais

recorreram na sua produgao.

No que toca a organizacdo da agenda semanal da turma, esta
também acrescentou um desafio a implementacdo do projeto, por néo
existir, semanalmente, um tempo letivo dedicado a componente das Artes
Visuais. Derivado deste facto, a produgao do painel artistico decorreu no
Tempo de Estudo Auténomo e nunca com os cinco grupos a trabalhar em

simultaneo.

E ainda pertinente referir a dimensdo avaliativa enquanto um
desafio ao longo do processo, tendo sido pouco expressiva. A avaliagéao,
nas suas diversas modalidades, € parte integrante e essencial do processo
de ensino-aprendizagem. No entanto, considero que esta questado possa
talvez representar a minha maior dificuldade ao longo deste processo. Nao
obstante, penso que, futuramente e com a pratica esta sera uma
competéncia a ser aprimorada progressivamente.

A realizac&o do projeto de investigagdo surge como um marco no
percurso académico de um qualquer futuro docente, decorrendo nao so
pela possibilidade de estudar e aprofundar o seu conhecimento acerca de
um tema pelo qual nutra um especial interesse como também pela

oportunidade de se envolver numa investigagao que o permitira planificar
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variadas dindmicas, implementa-las, gerir uma turma, tomar decisoes,
cooperar com o docente titular, entre outros aspetos. No fundo, por permite
a insercao do estagiario num contexto de ensino no qual podera confrontar

a teoria estudada com os desafios decorrentes da pratica pedagogica.

Sobre o0 tema selecionado para a investigacdo, cruzar duas areas
curriculares distintas — Educacao Artistica/Artes Visuais e Estudo do Meio
— permitiu aos alunos desenvolver aprendizagens referentes a ambas as
areas de um modo mais dinamico e efetivo em detrimento do estudo das
areas curriculares de modo espartilhado. Apostar na interdisciplinaridade,
enquanto futura professora, parece-me uma estratégia de ensino
promotora de experiéncias mais significativas e que permite fomentar uma
construgcao holistica do conhecimento, abrindo espacgo ao estabelecimento
de pontes entre distintas areas do saber. No que diz respeito a este
assunto, Teixeira (2016) sublinha que interligar multiplas areas do saber
“(...) possibilita um enriquecimento do desenvolvimento das atitudes, das
competéncias, aptidées e capacidades intelectuais de maneira a que os
formandos possam atingir finalidades cada vez mais complexas que
ultrapassem os objetivos cognitivos especificos referentes as disciplinas
compartimentadas” (pp. 11-12).

Sendo as Artes Visuais o cerne desta investigacdo, cumpre-me
salientar, uma vez mais, que estou consciente dos beneficios que a
exploragdo desta area pode representar para o desenvolvimento dos
alunos, e no caso do 1.° CEB, dos constrangimentos impostos a
exploracao deste tipo de propostas. Assim sendo, torna-se relevante que
no decurso diario da minha pratica pedagdgica procure promover
atividades de natureza artistica junto dos meus alunos fazendo-o néo so,
mas também de forma integrada com outras areas. Sousa (2003a) salienta
que “Mais importante do que “aprender”, “conhecer’ e “saber”; é o
vivenciar, descobrir, criar e sentir” (p. 63) e, nesse seguimento, espero ser
capaz de proporcionar momentos e oportunidades desse tipo na minha

futura pratica profissional.

109



Para terminar, devo enfatizar que a possibilidade de me envolver
no planeamento e implementagdo de uma investigagcdo qualitativa em
educagao, ainda que com os constrangimentos e desafios, ter-se-a
refletido numa experiéncia repleta de significado e aprendizagens. Desde
estudar aprofundadamente uma tematica do meu interesse, enquadrada
no projeto, a possibilidade de mergulhar, novamente, num contexto de
estagio, com toda a responsabilidade e multiplicidade de experiéncias que
isso representa. E, sobretudo, por meio destes momentos de insercdo em
contextos de ensino e pela oportunidade de assumir o desenvolvimento da
pratica pedagogica (muito apoiada e supervisionada pelo/a docente titular
da turma) que é possivel comecgar a delinear e a testar o nosso perfil
profissional, sustentado também pela teoria ja estudada ao longo do
percurso.

Todavia, o perfil profissional docente ndo é estanque, nem ¢é isso
que se pretende, sendo necessario e de extrema importancia que este se
va moldando ao longo do tempo as exigéncias e especificidades do
contexto em que se insere, alinhando-se as necessidades e
particularidades dos diferentes grupos/turmas. Como tal, reforga-se que
“(...) a formagao de professores é [de facto] constituida através de um
trabalho de reflexdo critica sobre as praticas e de uma (re)construgéo

permanente de uma identidade pessoal”’ (Burchard et al., 2020, p. 23).
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Anexo A — Guiao do Inquérito por Entrevista
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GUIAO DE ENTREVISTA

Blocos Tematicos

Objetivos

Exemplo de Questdes

A
Legitimacao da
entrevista;
Motivagao para a
realizagao da
entrevista.

Legitimar e
contextualizar a
realizagdo da
entrevista,
explicitando o seu
objetivo.

Solicitar a
autorizagdo para a
gravagao (em audio)
da entrevista.

Agradecer a
disponibilidade para
a realizagdo da
entrevisia.

B
Caracterizagao da
entrevistada e do seu
percurso profissional.

Conhecer, de forma
breve, a
entrevistada, a sua
formagao e o seu
percurso
profissional.

1. Para iniciar, gostaria que me falasse,
brevemente, acerca de si, da sua
formac&o inicial e do seu percurso
profissional.

C
Perspetivas/concegdes,
da docente, acerca da
tematica do projeto de
investigacao.

Conhecer a
perspetiva da
entrevistada acerca
do papel da
Educacao Artistica,
sobretudo das Artes
Visuais, no processo
de aprendizagem
dos alunos, aluz da
sua experiéncia.

2. Qual a sua perspetiva relativamente
ao papel das artes no ensino (no 1.°
Ciclo do Ensino Basico)?

3. De que modo as Artes Visuais estao
presentes na sua pratica e, portanto, na
rotina da turma? (Surge articulada com
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D
Educacao Artistica —
Artes Visuais no
contexto educativo.

Compreender de
que modo as Artes
Visuais estao
presentes no
contexto
(considerando tanto
a propria instituigao,
no geral, como a
rotina da turma, no
particular).

outras componentes do curriculo? Com
que frequéncia? Entre outros...)

4. Considera que, na sala, existam
materiais variados e disponiveis para
serem utilizados livremente pelos
alunos?

5. Baseando-se na sua experiéncia, qual
a sua perspetiva em relacao a
“abertura”/predisposi¢do dos alunos face
a atividades/dinamicas de natureza
artistica?

6. Ao consultar o Roteiro de
Aprendizagem da instituig&o, relativo a
area das Artes Visuais, é possivel
verificar-se que o dominio da
“Experimentacédo e Criagdo” &
trabalhado/explorado com alunos. Por
outro lado, os dominios da “Apropriagao
e Reflexdo" e “Interpretagéo e
Comunicagdo” ndo sdo mencionados
neste documento, existe alguma razdo
para que isso acontega?

(Tentar perceber se estes dominios s6
nao sao mencionados no documento
mas séo trabalhados com os alunos ou
se ndo sdo considerados na totalidade.)

7. Relativamente as Listas de Verificagio
(criadas e utilizadas pela instituiciao),
reparei que existem algumas que estéo
expostas na parede da sala (como a de
Matematica, Estudo do Meio, Portugués
e Inglés). Neste sentido, gostaria de
saber se existe algum documento deste
tipo relativo & componente do curriculo
da Educacéo Artistica e, mais
especificamente, das Artes Visuais.
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(Caso exista, procurar entender o porqué
de ndo serem tdo mobilizadas, a
semelhanca das restantes. Se nao
existirem, tentar perceber qual podera
ser a justificagdo.)

8. Refletindo acerca do tema do meu
Projeto de Investigacéo e tendo em
mente os objetivos de aprendizagem que
se pretende que os alunos atinjam
(associados a componente do curriculo
de Estudo do Meio), considera que a
abordagem do tdpico relativo ao
patrimonio local e cultural possa ser
potenciada/explorada através das Artes
Visuais?

E

Outros temas.

Abrir espago para se
abordar outros
topicos/assuntos
que sejam
considerados
relevantes.

9. Por fim, existe algum aspeto que
queira reforgar ou acrescentar alguma
ideia? (por exemplo, alguma sugestao
relativa ao meu Projeto de Investigacao)
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Anexo B — Inquérito por Questionario
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o e s e

Nome: Data: / !

ARTES VISUAIS - OPINIAO DOS ALUNOS

| —

Este questionario vai ajudar-me a perceber qual & a tua opinido sobre a realizacdo de

atividades relacionadas as Artes Visuais.

Para responderes, regista com um X a tua resposta e justifica-a quando for necessario.

Antes de responderes, |é€ com atengdo as questdes.

—

1. Gostas de fazer/explorar atividades relacionadas com as Artes Visuais?

Escolhe apenas uma opcao.

| Gosto muito. _ Gosto. | Gosto mais ou menas. [l Nao gosto.

1.1. Porqué?

2. Com que frequéncia fazes atividades relacionadas com as Artes Visuais?

2.1. Naescola:

(Escolhe apenas uma opcao.)

L Muitas vezes. L Algumas vezes. [ | Raramente.

2.2. Em casa:

[Escolhe apenas uma opcéo.)

I Muitas vezes. | Algumas vezes. L Raramente.

3. Que tipo de técnicas preferes? (Escolhe duas das opgoes.)

|| Pintura. | Colagens. L] Construgio de maquetes.

|| Desenho. | Moldagem. [ | outra — Qual?

4. Achas importante fazeres atividades relacionadas com as Artes Visuais?

(Escolhe apenas uma opcéo.)

[ sim. [ Talvez. [l Nso.

41. Porqué?

Obrigada pela tua participagiol ()

M o N RN R RN R W NN W N NN W N R W W NN N RN N MW e w o w ol
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Anexo C — Agenda Semanal da Turma
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Agenda Semanal

HORARIO 29 feira 34 feira 49 feira 59 feira 69 feira

09:00 - 9:30 |Tarefas/Plano do dia [ Tarefas/Plano do dia Tarefas/Plano do dia | Tarefas/Plano do dia

Musica
09:30 - 10:00
TEA (Beatriz) Tarefas/Planc do TEA (Beatriz)
dia

10:00 - 10:30
10:30 - 11:00 Lanche

11:00 - 12:00

12:00 - 12:30

TEA (Beatriz)

Apresentacdo de

12:30 - 13.00 S
13:00 - 14:00 Almocgo

. Cag. Apresentagdo de Apresentagdo de Apresentacdo de
14:00 - 14:30 | APEsepiagie esentogds

14:30 - 15:30 TEA (Beatriz o

min)

15.:30 - 16:00 Lun(he
Danga Educagdo Fisica
16:00 - 16:30 L
Educacdo Fisica
16:30 - 17:00 Lanche
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Anexo D - Pedido de Autorizacao para

Recolha de Dados e Imagem
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iparior da

PEDIDO DE AUTORIZAGAO PARA RECOLHA DE DADOS E IMAGEM

Exmo(a) Encarregado de Educagao

Ana Batata e MZFOUNIEY estudantes estagiarias do Mestrado em Educagio Pré-Escolar e
Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Basico, da Escola Superior de Educagéo — Instituto Politécnico de
Setubal, vimos, por este meio, solicitar o seu consentimento para a recolha de dados e imagem do
seu educando, no Aambito dos nossos Projetos de Estagio relativos as Artes Visuais no 1.° Ciclo do

Ensino Basico e a Participagdo dos Alunos no seu Processo de Ensino-Aprendizagem (orientados

pelas docentes Joana Matos e DN IINID, respetivamente).

Garante-se que os dados recolhidos, bem como as imagens, serdo utilizados unica e
exclusivamente para fins académicos, sendo garantido o anonimato dos participantes em todo o

processo.

&(_ _______________________________________________________________________

PEDIDO DE AUTORIZAGCAO PARA RECOLHA DE DADOS E IMAGEM

Autorizo a recolha de dados e imagem do/a aluno/a

Autorizo apenas a recolha de dados do/a aluno/a

Autorizo apenas a recolha de imagem do/a aluno/a

MN&o autorizo a recolha de dados e imagem do/a aluno/a

Assinatura do Encarregado de Educagéo:
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Anexo E — Nota de Campo
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Nota de Campo > Dia 18 de abril de 2023 - 17h20m

Ontem, segunda-feira (no periodo da manha), uma aluna, dirigiu-se a professora
cooperante para Ihe mostrar uma peca de tricé (ainda em processo de elaboracdo) que
tinha iniciado, no fim de semana anterior. Esta interacdo, bem como o interesse
demonstrado pela aluna no tricd, deixou-me curiosa e, por consequéncia, decidi questiona-
la sobre o tema. Quando Ihe perguntei como tinha aprendido a tricotar, respondeu-me
prontamente “Foi a minha avo que me ensinou, isto vai ser uma fita para o cabelo. Depois
falta fazer uma flor amarela e coser!l”, acrescentou ainda que o tipo de ponto que estava a
utilizar para tricotar se chamava ponto musgo.

Hoje, terca-feira, a mesma aluna, a semelhanca do que ocorreu ontem, levou, para
a sala de aula, uma pequena peca com bordados de ponto cruz, bordada tambem por si,
com a ajuda da sua avo (obtive esta informacdo apds questionar, uma vez mais, a aluna).
Este aspeto, leva-me a recordar que, num dos primeiros dias de estagio, observei um dos
alunos a construir, livremente, uma estrutura (gue, quando questionado, mencionou ser
uma “taca de cereais”), com recurso a tubos de cartdo, folhas de papel e cola.

A par destes episadios, tem sido possivel perceber que, em diferentes momentos,
alguns alunos acabam por se envolver, espontaneamente, na elaboracio de desenhos,
recorrendo a diferentes técnicas: contornar objetos do quotidiano e pintar a sua
representacdo; desenhar; utilizar aparas de lapis para esfumar diferentes cores, ao colorir
um desenho seu; entre outros.

Por fim, destaco que estes momentos me fazem pensar que os alunos da turma,
de modo geral, demonstram interessar-se por atividades relacionadas as Artes Visuais,
potenciando a minha intervencio relativa ao Projeto de Investigacio.

Registos fotograficos de algumas das produgdes dos alunos, referidas na Nota de
Campo.
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Anexo F — Planificagcao Questionario e Brainstorming
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Planificagdo — Inquérito e Brainstorming

Objetivos:

- Preencher o inquérito por questionario acerca da sua opini&o/percecio acerca
de atividades relativas as Artes Visuais;

- ldentificar elementos culturais (tradicées, monumentos, locais, objetos, entre
outros) referentes a localidade onde se situa a instituicio — associado ao objetivo
de aprendizagem “Reconhecer vestigios do passado local: - construcdes; -
instrumentos antigos e atividades a que estavam ligados; - costumes e tradictes”
(Ministério da Educacéo, 2018, p. 5);

- Organizar/agrupar dos elementos culturais identificados em diferentes
categorias.

Conteudos de ensino/aprendizagem:
- Artes Visuais;

- Histaria local;

- Cultura;

- Patriménio;

- Brainstorming/ “Chuva de Ideias”.
Recursos:

- Questionarios impressos;

- Computador;

- Quadro interativo;

- Material de escrita;

- Folhas adesivas (“post-its”).
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Apresentagio da tarefa/sequéncia e sua contextualizagéo:

De modo a contextualizar a turma acerca da atividade que se ira realizar
de seguida, a estagiaria relembrara o grupo relativamente ac seu Projeto de
Investigacéo, enquadrando-o acerca do objetivo. Neste primeiro momento, sera
também importante estabelecer-se relacio com o trabalho que tem vindo a ser
desenvolvido pela turma (ao longo do ano letivo) relacionado com Viana do
Castelo (mais diretamente, associado aos seus frajes tipicos e tradicbes
festivas).

1. Exploragio da tarefa
1.1. Organizagio dos alunos:
A primeira fase da atividade sera realizada individualmente por cada um
dos alunos, posteriormente, a segunda etapa decorrera com a turma organizada
em grande grupo.

1.2. Propostas de trabalho e atividade esperada / Discusséo e
sistematizagéo:
Inquérito por Questionario

Para a realizacéo da primeira etapa da intervencéo, sera entregue a cada
aluno uma folha com um inquérito por questionario, relativo & opinido/percecéo
dos alunos relativamente & execucéo de atividades relativas & componente do
curriculo das Artes Visuais. Cada aluno devera responder, a lapis,
individualmente &s questbes que Ihe séo apresentadas.

Brainstorming

MNesta segunda fase, a realizacio do brainstorming tem como principal
objetivo fazerse o levantamento das concectes e ideias que os alunos
apresentam relativamente aos aspetos culturais que associam & localidade
onde se situa a instituicio. Caso alguns alunos demonstrem néo entender o
gue se pretende ou manifestem alguma dificuldade em identificar/registar um
elemento cultural associado & localidade pretendida, podera ser dado um

exemplo concreto referente & tematica de Viana do Castelo (ja explorada pelo
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grupo, tal como ja foi mencionado) — “filigrana”; “Lenco dos Namorados™

LI
P

“Romaria da Nossa Senhora d’Agonia”; “Mordomas”, entre outros.

Isto €, serdo distribuidos folhas adesivas (“post-its”) pelos alunos e, no
seguimento, ser-lhes-a solicitado que registem um elemento cultural - poderéo
surgir respostas como: “romaria” “tauromaquia”; “rio”; “artesanato”; “estaleiro™
“procissdo™; “cais”; “moinho”™ “touros”; “igreja™ “barcos”; “rancho”; “varinos™:
“festa”; “feira”; entre outros.

Posteriormente, os alunos serdo desafiados a organizar os elementos culturais
identificados em diferentes categorias, de acordo com alguns critérios.

Nota: Caso alguns alunos demonstrem n&o entender o que se pretende ou
manifestem alguma dificuldade em identificar/registar um elemento cultural
associado a localidade pretendida, podera ser dado um exemplo concreto
referente a4 tematica de Viana do Castelo (ja explorada pelo grupo, tal como ja
foi mencionado) — “filigrana™, “Lenco dos Namorados”, “Romaria da Nossa
Senhora d’'Agonia™; “Mordomas”, entre outros.

1.3. Dificuldades previstas:
Estudantes:
- Gestéo do tempo;
- Gestéo do grupo.
Alunos:

- Preencher o inquérito por questionario, mais especificamente justificar as suas
respostas;

- ldentificar elementos/simbolos culturais associados a localidade;

- Associar os elementos/simbolos culturais a diferentes categorias.
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1.4. Questdes a colocar para apoiar as aprendizagens:
- "Nessa questéo s podes escolher uma opcéo. Lé outra vez com atencio.”;
- “Na pergunta anterior escolheste a opcéo X, se o fizeste é porgue tinhas
alguma raz&o para isso. Sera que consegues explicar o porqué?”;
- “Que elementos culturais € que consegues identificar relacionados a esta
localidade?”;
- "Sera que todos estes elementos que vocés escreveram tém algo em
comum?”;
- “Quais as suas diferencas?”;
- "Pensam que seria possivel organiza-los em diferentes grupos? Quais?";

- “*Como poderiamos organiza-los?”.
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Anexo G - Planificagao da Discussao sobre a Proposta no
“Diario de Turma”, Organizagao dos Grupos e

Planeamento
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Planificagao — Discussdo sobre a Proposta no “Diario de Turma”,
Organizacio dos Grupos e Planeamento

Objetivos:
- Discutir ideias acerca de uma proposta registada no "Diario de Turma”;

- (...} desenvolver novas ideias e solugbes, de forma imaginativa e inovadora
(...)" (Martins et al., 2017, p. 24);

- *...) adequar comportamentos em contextos de cooperacdo, partilha,

colaboracdo e competicdo (... )" (Martins et al., 2017, p. 25);
-*(...) trabalhar em equipa {...)" (Martins et al., 2017, p. 25);

- Identificar elementos culturais (tradicdes, monumentos, locais, objetos, entre
outros) referentes a localidade onde se situa a instituicdo — associado ao objetivo
de aprendizagem “‘Reconhecer vestigios do passado local: - construcbes; -
instrumentos antigos e atividades a que estavam ligados; - costumes e tradicdes”
(Ministério da Educacdo, 2018, p. 5);

- Refletir e planear o trabalho a desenvolver;

- Organizar os alunos em peguenaos grupos de trabalho.
Conteludos de ensinofaprendizagem:

- Artes Visuais;

- Historia local;

- Cultura;

- Patrimonio;

- Discussao em coletivo;

- Partilha de ideias/opinides;

- Preenchimento do “Registo de apoio ao Projeto Artistico™

- Planeamento do trabalho a desenvolver.
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Recursos:

- Instrumento do “Diario de Turma” (referente a semana de 1 a 5 de maio de
2023);

- Nuvem de palavras (gerada pela plataforma online Menfimefer) com os
elementos culturais mencionados no Brainstorming (realizado na semana

anterior);

- Computador,;

- Quadro interativo;

- Reqgisto de apoio ao Projeto Artistico;

- Matenal de escrita.

Apresentagdo da tarefa/sequéncia e sua contextualizagdo:

Por se tratar de um contexto que se rege pelo modelo pedagdgico
referente ao Movimento da Escola Moderna, um dos instrumentos de pilotagem
gue auxilia o grupo na gestdo da sua rotina e do seu trabalho é o “Diario de
Turma”, o qual & lido e discutido no momento do Conselho de Cooperacio,
semanalmente. De forma a que a ideia da construcdo/elaboracdo de uma
producdo artistica (referente as Ares Visuais) fosse discutida pela turma,
pareceu-me relevante recorrer ac “Diario de Turma™ e deixar essa mesma
sugestdo registada. Assim, escrevi na zona “Propostas” a seguinte frase: "Eu
proponho que a turma se envolva na construgcdo de um painel artistico com os
simbolos/elementos relacionados a cultura da Moita®. Neste, seguimento, esta
segunda etapa da minha intervencao relativa ao Projeto de Investigacdo ira ter
inicio no Conselho de Cooperacéo (a realizar-se a segunda-feira), com a leitura

do "Diario de Turma”.
Exploragio da tarefa

1.1. Organizagdo dos alunos:
A primeira fase da atividade sera realizada em grande grupo e,

posteriormente, decorrera com 0s alunos organizados em diferentes grupos.
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1.2. Propostas de trabalho e atividade esperada / Discussio e
sistematizagdo:

Discussio sobre a proposta registada no "Diario de Turma"

Esta etapa iniciar-se-a com a leitura do "Diario de Turma”, no momento do
Conselho de Cooperacdo, e, mais propriamente, com a leitura da proposta que
deixei registada no mesmo. De seguida, a turma devera discutir essa sugestio.
Nesta fase, & esperado que os alunos partilhem ideias, deem sugestdes, bem

COmo a sua opinido em relacdo ao tema.

Nuvem de Palavras

Apos, na semana anterior, a turma ter feito um Brainstorming acerca dos
elementos/simbolos culturais que associavam a localidade da Moita, as suas
respostas foram registadas na plataforma Mentimeter{ originando uma Nuvem
de Palavras. Nesta Nuvem de Palavras, a dimensdo com gue cada resposta
(dos alunos) se apresenta surge diretamente associada a quantidade de vezes
que foi referida pela turma. Isto &, os elementos/simbolos culturais mais
referidos pelos alunos surgem com maior destaque (maior tamanho) e assim
sucessivamente — a estratégia de recorrer a esta ferramenta pareceu-me
relevante, pois permite uma leitura mais “visual” do que foi mencionado pelos
alunos. Assim, parece-me interessante apresentar a Nuvem de a turma e
discutir com os alunos quais foram as suas respostas e, baseado nesse aspeto,
selecionar-se quais o0s elementos que podem ser representados no
painel/mural que se vai construir. Ainda gque seja importante incluir-se os

elementos ja referidos pelos alunos, acredito que, possivelmente, ao refletir-se

sobre este tema, poderdo surgir outros, podendo também ser incluidos.

Organizacio dos Grupos de Trabalho e Preenchimento do Guido

No momento inicial desta etapa, serdo registados no quadro interativo os
seis temas a serem explorados pelos grupos, nomeadamente: as Festas da
Moita; as Embarcacdes Tradicionais (*Varino — O Boa Viagem”, o Cais da
Moita, Estaleiro Naval, entre outros); Tauromaguia; o Rio Tejo (associado as

atividades piscatorias, extracdo do sal/salinas, entre outros), os Trajes
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Caramelos; a Romaria a Cavalo. Considerando que a turma & composta por 25
alunos e existindo um total de seis temas para serem explorados, os alunos
organizar-se-do em seis grupos de frabalho (cinco grupos de quatro alunos e
um grupo de cinco alunos). De modo a proceder-se a esta organizacdo, os
temas serdo escritos no guadro e, solicitar-se-a aos alunos que, guiados pela
estagiaria e a vez, indiguem o tema que preferem trabalhar — no entanto, se
algum aluno manifestar alguma dificuldade em selecionar o tema que prefere
ou se surgir alguma questdo face ao nimero de elementos por grupo, &
necessario que isso seja discutido em grande grupo com a finalidade de se
chegar a um consenso.

Posteriormente, depois de se formarem os grupos, sera entregue, a cada
um deles, a primeira pagina do “Registo de apoio ao Projeto Artistico”, no qual
devem preencher (a lapis) as seguintes categorias: “Nomes”, com os nome dos
alunos que compdem o grupo; “Tema”, com a tematica que vao representar; "0
que vamos representar?”, com os elementos, simbolos, palavras (entre outros)
gque pensam utilizar e que represente o seu tema; “Que materiais vamos
utilizar?”, com os materiais que pensam utilizar; "Como vamos fazer?”, com
algumas das técnicas que pensam ulilizar {desenho, pintura, colagem, etc.),
‘Esbocofilustracdo do que vamos fazer”, devendo, nesta parte, fazer um
pequeno esboco de como pensam frabalhar o seu tema. E importante
mencionar que apesar de se tratar, nesta fase, do registo escrito de alguns
aspetos inerentes a elaboracdo das diferentes partes do painel, ndo se tratara
de um registo definitivo, podendo surgir alteracfes ou ajustes as ideias
registadas nesta fase (isto &, no decorrer da construcdo das partes que
compdem o painel, cada grupo pode sentir a necessidade de recorrer a

diferentes materiais ou técnicas).

1.3. Dificuldades previstas:
Estudante:
- Gestdo do tempo;

- Gestdo do grupo.
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Alunos:
- Organizagao dos grupos de trabalho e atribuig8o do respetivo tema;
- ldentificagado dos materiais e das técnicas que pretendem utilizar.

1.4. Questdes a colocar para apoiar as aprendizagens:
- “Quem & que esta interessado em explorar este tema?”;
- “Este tema ja tem alunos a mais, como & que podemos resolver esta questao?
Alguém tem uma sugestdo?”;
- “Que elementos € que acham que podem representar?”;
- “Como é que acham que podem descobrir mais sobre esse tema? Talvez
pudessem pesdquisar sobre isso, o que acham?”;
- “Como € que estao a pensar fazer isso? Acham que conseguiriam utilizar outras
técnicas? Quais?”;

- “Seréa que poderiam utilizar outros materiais? Quais?”.
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Anexo H — Registo de Apoio ao Projeto Artistico
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Registo de dpoio do Projeto Artistico
PAINEL SOBRE A CULTURA LOCAL

Nomes:

e Tema:

® O que vamos represen‘l:atr?

Que materiais vamos utilizar?

e Como vamos fazer?

Esbogo/llustragao do que vamos fazer:
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e T e T e S T T T
Registo de apoio do Projeto Artistico
PAINEL SORRE A CULTURA LOCAL

* 0 que fizemos? * 0 que falta fazer?
.‘E
a

* 0 que fizemos? ® 0 que falta fazer?
%
o

* 0 que fizemos? ® 0 que falta fazer?
.‘E
(=Y

* 0 que fizemos? * 0 que falta fazer?
.‘E
(=%

)
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Anexo | — Planificagao Construcao/Elaboragcao

Das Partes do Painel
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Planificacdo — Construcao/elaboracio das partes do painel

Objetivos:

- “(_..) desenvolver novas ideias e solugtes, de forma imaginativa e inovadora
(... (Martins et al_, 2017, p. 24);

- *(...) adequar comportamentos em contextos de cooperacéo, partiha,
colaboracéao (...)" (Martins et al_, 2017, p. 25);

- *(...) trabalhar em equipa (_..)" (Martins et al_, 2017, p. 25)

- ldentificar elementos culturais (tradicbes, monumentos, locais, objetos, entre
outros) referentes a localidade onde se situa a instituicdo — associado ao objetivo
de aprendizagem “Reconhecer vestigios do passado local: - construcbes; -
instrumentos antigos e atividades a que estavam ligados; - costumes e tradicbes”
(Ministério da Educacéo, 2018a, p. 5);

- ‘“Integrar a linguagem das artes visuais, assim como varias técnicas de

expressao (...) nas suas experimentacoes (...)" (Ministério da Educacéo, 2018b,
p. 8);

- “Escolher técnicas & materiais de acordo com a intencéo expressiva das suas
producdes plasticas” (Ministério da Educacéio, 2018b, p. 9);

- “Manifestar capacidades expressivas e criativas nas suas producdes plasticas
(...Y (Ministério da Educacéo, 2018b, p. 9).

Conteudos de ensino/aprendizagem:
- Artes Visuais;

- Histdria local,

- Cultura;

- Patrimadnio;

- Trabalho Cooperativo;

- Exploracéo de diferentes materiais;
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- Utilizac&o de diferentes técnicas expressivas.
Recursos:

- Registo de apoio ao Projeto Artistico;

- Material de escrita (lapis de carvio, borracha, afia, etc.);
- Pano-cru (pecas quadradas com cerca de 60/70 cm de lado);
- Cola;

- Tesoura;

- Pincéis;

- Tintas;

- Aguarelas;

- Canetas/lapis de cor;

- Materiais variados que os alunos considerem importante utilizar no projeto
como: pequenas pecas de tecido; folhas de papel: cartdo; elementos associados

ao seu tema; entre outros
Apresentagido da tarefa/sequéncia e sua contextualizagao:

De modo a contextualizar a turma acerca do momento de elaboracéo das
diferentes partes do painel, a estagiaria relembrara o grupo acerca da proposta
discutida na semana anterior, bem como da organizacdo dos grupos e 05
respetivos temas (também ja atribuidos). A elaboracéo das partes do painel
seréo realizadas aguando do momento do Tempo de Estudo Auténomo (que se

realiza & segunda-feira e & terca-feira).
Exploragédo da tarefa

1.1. Organizagéo dos alunos:
A elaboracéo de cada uma das partes do painel, realizar-se & com a turma

organizada em pequenos grupos (cinco grupos).
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1.2. Propostas de ftrabalho e atividade esperada / Discussio e
sistematizagao:

No decorrer das “sesstes” dedicadas & elaboracéo do painel, cada um

dos grupos ficara responsavel por representar, no seu quadrado de tecido
(pano-cru) o seu tema, associados a historia/cultura da localidade (e,
previamente, discutidos/acordados em turma): Rio Tejo; Embarcacbes
Tradicionais; Romaria a Cavalo; Festa da Moita; Trajes Caramelos.
Ao longo do seu processo de criacéo, os alunos poderéo recorrer a diferentes
materiais e elementos para representar o seu tema, utilizando o tecido de pano-
cru como base para o seu trabalho. Podem recorrer a diferentes materiais e
técnicas, podendo representar o seu tema através de desenhos, pinturas,
colagens de diferentes elementos/materiais (fotografias impressas, pedacos de
tecidos, cartao, papel, etc.), entre outras técnicas que considerem pertinentes
utilizar. Podem ainda incluir palavras, frases ou expressdes associadas ao seu
tema, recorrendo a diferentes suportes.

1.3. Dificuldades previstas:
Estudante:
- Gestéo do tempo;
- Gestéo do trabalho a ser desenvolvido pelos diferentes grupos.
Alunos:

- Selecédo das técnicas e/ou dos materiais a utilizar na elaboracéo da sua parte

do painel, considerando o seu tema;
- Gestéo do trabalho cooperativo.

1.4. Questdées a colocar para apoiar as aprendizagens:
- “Dividiram tarefas? Quem vai fazer o qué?”;
- "Que materiais estéo a pensar utilizar? Sera que poderiam ufilizar outros
também?”;

- "0 que & que véo representar? Como poderéo fazer isso?”;
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- "Sera que existe algum objeto/elemento que podem incluir e que represente o
Vo550 tema?”;

- “Existe alguma palavra ou frase que associem ao vosso tema? Sera que se
poderia incluir na vossa parte do painel? Se sim, de que forma?”;

- “Estao a pensar utilizar cores? Quais?”;

- “V&o fazer colagens? Se sim, o que vao colar? Porqué?”;

- "“Percebi que estéo a utilizar X técnica. Porque & que decidiram fazé-lo?".
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Anexo J — Leitura de uma Obra e Debate sobre

Manifestacoes Artisticas Locais
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Planificacao — Leitura de uma Obra e Debate sobre Manifestacdes
Artisticas Locais

Objetivos:
- “Ouvir ler obras literarias (...)." (Ministério da Educacéo, 2018b, p. 9);

- "“Manifestar ideias, sentimentos e pontos de vista suscitados pelas historias
ouvidas ou lidas.” (Ministério da Educacéo, 2018b, p. 9);

- “Observar os diferentes universos visuais, tanto do patrimonio local como global
(...} utiizando um vocabulario especifico e adequado.” (Ministério da Educacéo,
2018¢c, p. 7);

- ldentificar elementos culturais (tradicdes, monumentos, locais, objetos, entre
outros) referentes a localidade onde se situa a instituicio — associado ao objetivo
de aprendizagem “Reconhecer vestigios do passado local: - constructes; -
instrumentos antigos e atividades a que estavam ligados; - costumes e tradictes”
(Ministério da Educacéo, 2018a, p. 5);

- “(_..) adequar comportamentos em contextos de cooperacéo, partilha,
colaboracéao (...)" (Martins et al., 2017, p. 25);

- "Dialogar sobre o que vé e sente, de modo a construir miltiplos discursos e
leituras da(s) realidade(s).” (Ministério da Educacéo, 2016c, p. 7);

- “Apreciar as diferentes manifestactes artisticas e outras realidades visuais.”
(Ministério da Educacaao, 2018c, p. 7);

- “pensar de modo abrangente e em profundidade, de forma légica, observando,
analisando informac&o, experiéncias ou ideias, argumentando com recurso a
critérios implicitos ou explicitos, com vista & tomada de posicéo fundamentada”
(Martins et al_, 2017, p. 24);

- “apreciar criticamente as realidades artisticas (...)" (Martins et al., 2017, p. 24).
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Conteudos de ensino/aprendizagem:

- Audicio da leitura de um livro;

- Historia local;

- Cultura;

- Patrimanio;

- Observacao de fotografias referentes a manifestaces artisticas locais;
- Discusséo / partilha de opinides.

Recursos:

- Livro “A Manta — Uma Historia aos Quadradinhos (de Tecido)”, de Isabel Minhos

Martins e Yara Kono (formato fisico);

- Livro A Manta — Uma Histdria aos Quadradinhos (de Tecido)”, de Isabel Minhds
Martins e Yara Kono (verséo PDF);

- Apresentacao com fotografias de diferentes manifestacdes/producies artisticas

da localidade;

- Quadro interativo;

- Computador.

Apresentagao da tarefa/sequéncia e sua contextualiza¢do:

Associada & elaboracéo de um painel artistico acerca da cultura local, a
ser desenvolvido pela turma, pareceu-me relevante dinamizar um momento
atraves do qual os alunos pudessem partilhar as suas opinifies e ideias acerca
de diferentes manifestactes artisticas locais.

Assim, esta dindmica iniciar-se-a4 no momento “Livros e Leitura” (previamente,
definido na Agenda Semanal da turma), com a leitura da obra “A Manta — Uma
Histdria aos Quadradinhos (de Tecido)”, da autoria de Isabel Minhds Martins e
Yara Kono.
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Exploragédo da tarefa

1.1. Organizagdo dos alunos:
A atividade realizar-se-a em grande grupo.

1.2. Propostas de trabalho e atividade esperada / Discussao e
sistematizacao:

De forma a dar-se inicio & atividade, a estagidria introduzira o livro “A

Manta — Uma Histdria aos Quadradinhos (de Tecido)”, de Isabel Minhés Martins
e Yara Kono, aos alunos, questionando-os sobre qual sera o tema da histéria
(partindo apenas da leitura do titulo e observacéao da capa e contracapa). De
seguida, medeia a leitura da obra, partindo do livro fisico e podendo recorrer a
sua versédo PDF (projetada no quadro interativo), para que os alunos possam
visualizar, mais facilmente e em maior escala, as paginas do mesmo. Findada a
leitura, o grupo sera questionado acerca do tema da historia, bem como sera
desafiado a tentar estabelecer relacéo entre o contetido da obra e a realizacao
do projeto artistico que esta a desenvolver (elaboracio de um painel artistico
acerca da cultura local).
Neste seguimento, serdo apresentadas algumas fotografias de diferentes
manifestactes/producbes artisticas locais, presentes na localidade,
pretendendo-se que os alunos partilhem a sua opinido e o que sabem/conhecem
acerca das mesmas. Com o infuito de guiar os alunos no decorrer do debate,
existem algumas questdes-chave que podem ser colocadas pela estagiaria, que
estara a guiar o momento, relativamente diferentes topicos como: o fipo de
producbes artisticas apresentadas; o tema representado; a sua importancia para
a comunidade; qual a relacéo entre 0 que esta representado nas fotografias e o
trabalho que esta a ser desenvolvido, que materiais foram utilizados pelos
artistas; quais as cores mais utilizadas; entre outros.
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Dificuldades previstas:

Estudante:

- Gestao do tempo;

- Gestéao do grupo no momento da discussao e partilha de opinides.
Alunos:

- Entender a ligacéo entre a historia e o trabalho que estdo a desenvolver;
- Justificar a sua opiniao em relacéo as questdes colocadas.

1.3. Questoes a colocar para apoiar as aprendizagens:
- “Partindo apenas do titulo e da capa, qual sera o tema do livro?”;
- “Qual era o tema principal da histéria?”;
- “Conseguem relacionar a histéria com algum aspeto”
- "Qual sera a relacéo entre a “Manta”, que € abordada no livro, e o projeto
artistico que estéao a desenvolver?”;
- O que é que observam nestas fotografias? Conhecem estas productes
artisticas?”;
- “Sera que s6 existem obras de artes em museus?”
- “Ja viram algumas delas ao vivo? Acham que estéo disponiveis para todas as
pessoas verem?”;
- “Sera que estas producoes artisticas tém algo em comum? O qué?”;
- “O que € que as distingue? Sao todas do meu tipo?”;
“Séo todas do mesmo tamanho?”;

“Quais séo as cores mais utilizadas? Porque sera?”;

- “Quais teréo sido os materiais utilizados pelos artistas?”;
- “Na vossa opinido, existe alguma ligacao entre a histéria que ouviram e estas

fotografias?”;
- “Acham que € importante existirem manifestagées/produgées artisticas nas
ruas da localidade? Porqué?”.
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Anexo K — Capa do Livro “A Manta — Uma Histéria aos
Quadradinhos (de Tecido)” de Isabel Minhés Martins

e Yara Kono
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Anexo L — Fotografias de Manifestagoes Artisticas
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Autor: Associacao AMOCA Autor: Desconhecido

Autor: Luis Guerreiro
|
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Anexo M — Transcri¢ao da Entrevista a

Professora Cooperante
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EE. “Bom dia, como a professora sabe esta entrevista surge no dmbito da
realizagdo do meu projeto de investigagio relativo as Artes Visuais no Primeiro
Ciclo do Ensino Bisico. Gostaria de saber se permite a sua gravagio Audio, para
gue posteriormente possa transcrevé-la e analisa-la. Queria também agradecer a
sua disponibilidade para a realizagdo da mesma.”

PC: “Sim..."

EE: “Para iniciar, gostaria entio que a professora me falasse, brevemente, sobre
si. Isto &, o seu nome, a sua formagao inicial e o seu percurso profissional agui na
instituigdo.”

PC: “Entdo, chamo-me Célia Miranda, este ja & o oitavo ano em que trabalho aqui na
instituicdo, ja fiz uma turma do primeiro ao guarto ano & agora estou a fazer o segundo
grupo (que ja vai no terceiro ano). Tirei 0 meu curso na Escola Superior de Educacao
de Setibal, tal como tu, na altura ainda era s0 primeiro ciclo do ensino basico e era
mesmo 0 que eu queria. Gostei muito de 13 andar, gostel muito de comecar a ser
professora e ja ando nisto ha quase vinte anos.”

EE: “Muitoc bem, entrando mais no tema do projeto, gostaria que me falasse um
bocadinho sobre as suas percegdes e perspetivas em relagao ao papel das artes
no ensino.”

PC: “E assim, eu acho gue esta um bocadinho desvalorizado, de maneira geral, temos
muita coisa para trabalhar e acaba por se sobrepor um bocadinho as areas mais
académicas a parte artistica. Penso que ai temos muito a fazer, ndo s6 na escola e
daquilo que a escola faz sobre isso mas também a prépria sociedade o que valorizae a
escola acaba por ser um reflexo da sociedade e da valorizac3o que esta atribui a
componente artistica. E uma area que eu gosto muito, s6 ndo segui por essa parte para
fugir da matematica (no secundario), sempre fui muito boa aluna a educacdo visual e,
ndc sendo tdo boa na parte musical, mas gosto de danca, gosto de espetaculos. Na
escola, com 0s meus alunos, tento fazer o melhor que consigo, dentro do tempo que
temos e tento fazé-lo sempre de modo integrado. Aqui na realidade do colegio, ja
tivemos momentos melhores e momentos piores, acho que estamos agui a recuperar
alguma coisa outra vez. Gosto muito de trabalhar em projetos que abrangem diferentes
componente artisticas, para além da parte académica, projetos que tocam de forma
natural em varias areas, para mim & isso que faz sentido. Ndo so do ponto de vista da
exploracio artistica, como essa relacdo com 0s tema que temos de trabalhar nas outras
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areas e parte da relacio interpessoal que isso promove e da organizacao de projetos
em coletivo (tanto entre professores, como entre os alunos).”

EE: “A professora acabou por responder ja a proxima questdo que estava
relacionada com a exploragdo desta area considerando esta turma em concreto.
Ja entendi que surge assim de modo articulado, pelo menos, & isso que procura

fazé-lo.”

PC: “Mas ha aqui uma parte muito importante, a transic&o do pré-escolar para o primeiro
ciclo a parte artistica que eles t&m & muito valorizado. E a partir da pléastica que nos
conseguimaos passar para a escrita, € a primeira forma de comunicacao que as criancas
tém e é a forma mais intuitiva que elas tém desde cedo. Existem, inclusive, autores que
acreditam que o desenho é a primeira forma de comunicar, em termos escritos, e depois
€ a partir dai que nos pegamos para comecar 0 processo de aprendizagem da leitura e
da escrita. Eles traduzem no desenho o seu pensamento, as suas viveEncias, as suas
experiéncias e, depois, acaba por ser a traducéo desse desenho para o escrito que

acaba por ser o ponto de partida para se entrar no mundo da leitura & da escrita.”

EE: “Sente que, de alguma forma, quando se passa do pré-escolar para o primeiro
ciclo, de modo geral, o contacto com as artes acaba por ficar mais
comprometido/’esquecido”? Ndo no caso especifico da turma, mas no geral... ”

PC: “Eu penso que sim, as vezes tenho “inveja” dessa liberdade que se tem no pré-
escolar e do tempo que se tem para dedicar a iss0 de uma forma mais tranquila, mais
descomprometida para que os alunos consigam usufruir. Eu acho que depois somos
absorvidos pela exigéncia do curriculo e qualquer professor acaba por, no primeiro ciclo,
deixar essa parte cair mais. Tem de existir tempo para se explorar essa parte, uma coisa
€& no pré-escolar, onde se tem as Orientactes Curriculares, eu nunca tive essa
experiéncia de ser educadora mas acho que explorando essa parte artistica com os
conhecimentos e aprendizagens que as criancas tém de ter de diversas areas, de
acordo com as OCEPE, nds aqui também deviamos ter mas acaba sempre por ir muito
para o registo escrito. A partir do momento em que os alunos aprendem a ler e escrever
€ ler sobre informaces, € explorar informacédo escrita, fazer projetos que exploram
muito a informacéo escrita, eles tém de escrever sobre os assuntos que sabem. Pronto,
dentro da medida do possivel tentamos que eles também produzam cartazes, também
tém a parte artistica, também constroem maquetes — como agora a do relevo, por

exemplo — e depois séo os projetos que vao acontecendo na escola que tentamos que
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seja 0 maximo explorado a nivel artistico. Como seja a producéo de um espetaculo para
a festa de natal ou de final de ano e ai é que eu acho que esses projetos tomam uma
outra dimenséo. E o caso do da horta também, que também teve ali uma série de coisas
a nivel de trabalho manual (de martelo, cortar coisas, serrar). Sempre que haja tempo,
que se justifique e faca sentido, deve ser explorada a vertente artistica é pena & néo
termos tanto tempo, porque acabamos sempre por ser pressionados por ele”

EE: “Muito bem, entio e relativamente aos materiais presentes na sala,
relacionados a vertente artistica. Quais &€ que existem? Considera que séo
variados e podem ser utilizados livremente pelos alunos nas suas produgdes,
projetos, maquetes, entre outros?”

PC: “Nos temos sempre uma area de tintas, mais ou menos explicita, em cada uma das
salas, nem que seja s6 umas gavetas do armario mas ha sempre. O estar nesta sala,
permitiu-nos ter um carrinho que permitiu uma maior visualizacéo dos matenais, depois
temos varios tipo de papéis e que eles podem utilizar. Agora, néo tenho propriamente
assim uma area arrumada para esse fim ou que eles possam em tempo de estudo
auténomo, por exemplo, de forma livre e sem estarem agarrados a nenhuma ideia de
projeto de turma ou de estudo e que possam explorar mais autonomamente e
livremente. Quer dizer, acontece, mas n&o ha uma area especifica onde estdo todos
esses materiais arrumados e organizados, estdo uns aqui, outros ali. Com esta turma
houve uma fase em que isso fazia parte do Tempo de Estudo Auténomo (e n&o deixou
propriamente de fazer parte) mas tivemos ali uma fase em que alguns alunos perdiam-
se um bocado ali nessa rotina. Eles acabavam por, néo sei se posso dizer isto assim,
mas acabavam por se descomprometer do resto das coisas para se focarem so naquela
parte e s vezes isso trazia alguns problemas & gestéo do grupo e talvez seja por isso
que n&o esta tdo evidente, dentro da sala. Isto ndo quer dizer que se surgir uma ideia
boa eu ndo aproveite, mas pelas caracteristicas do grupo as coisas n&o aconteceram
nesse sentido e néo é uma coisa propriamente facil, da experiéncia que temos aqui com
outros grupos. Na sala da Carina, havia ali um canto, em formato de atelier, que ja tinha
sido de outro grupo e que a Carina aproveitou esse trabalho mas pronto, a partilha que
fazemos sempre entre nds & que é dificil de gerir e a prépria organizacéo do espaco e
os alunos manterem essa organizacio & sempre algo que nos da muito trabalho de gerir
em conselho com eles. Surgem novas regras, novas discussfes e as vezes € um
desgaste, comecamos aqui a meter os pratos na balanca se valera a pena continuar

nestes moldes ou ndo, acabamos por fechar e ver se noutra altura eles ja tém outra
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maturidade, portanto acaba sempre por andar sempre um bocadinho ao balango dos
acontecimentos da turma. Se for um grupo de alunos que consiga gerir isso de outro
modo e que seja mais facil, se calhar conseguem ir um pouco mais a fundo nesta parte,
em termos auténomos e de gestéo dos materiais. Até que temos uma questéo, se calhar
nem tanto neste grupo mas no primeiro grupo que tive, as provas de afericdo
envolveram a construgdo de um robé (jJa ndo me recordo bem) e envolvia mesmo a
organizacido de um corredor ou de um espaco onde eles tinham um conjunto de
materiais & disposicéo e era mesmo uma tarefa de construcdo, com uma série de
requisitos. Ai parece que estas coisas quando acontecem promovem aqui algum
balanco para que a turma possa evoluir também aproveitando essa organizacéo e tenha
ali uma série de materiais, depois acaba por entrar aquela questdo outra vez..."

EE: “Quando surgem essas atividades e dindmicas de carater mais artistico e
considerando a turma, qual é a sua perspetiva acerca da predisposicdo que os

alunos apresentam face a esses momentos?”

PC: “Eles gostam sempre muito, sobretudo da parte plastica. Na mdsica ja vai um
bocadinho do gosto de cada um, ha alunos que t&m uma aptidéao natural, de acordo com
0 que cada um gosta e a capacidade de se expressar de cada um. A parte plastica é um
bocadinho mais transversal a todos, todos gostam, uns mais de umas coisas, outros
mais de outras. O que eu noto é que as vezes tenho muita dificuldade em trabalhar com
0s alunos, na perspetiva de eles proprios se envolverem num projeto artistico, fazerem
isso do inicio até ao fim. Decidirem o que querem fazer, que materiais vao usar, fazer e
depois encerrar o trabalho, ser esse trabalho também objeto de apresentacéo ao grupo.
Depois acaba por ser um bocadinho quase cadtico, porque depois comecamos a ver
alunos que comegam a fazer qualquer coisa mas depois até que isso possa ser alvo de
uma apresentacéo final, fica sempre tudo muito perdido. Também, se calhar, falta eu ter
o tempo para organizar, depois a sala comeca a ficar muito cheia de muitas coisas que
néo estio acabadas.”

EE: “Por acaso, a nivel geral, tenho reparado que muitos deles gostam muito de
rabiscar (nos cadernos ou em folhas soltas) e fazem muitos desenhos. Ontem a
8. andava a raspar as aparas dos lapis para esfumar, para pintar um desenho que
tinha feito. Mesmo o H., nos primeiros dias de estagio, reparamos que ele andava
a fazer umas construgoes, a usar uns cartdes e uns tubos. Abordando outro
topico, relativamente aos Roteiros de Aprendizagem, que a professora partilhou
connosco, reparei que surge mencionado o dominio da “Experimentagio e
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Criagdo”, por outro lado, ndo se abordava os dominios da “Apropriagdo e
Reflexdo” e “Interpretagdo e Comunicagéio”, gostaria de saber se néao sdo apenas
mencionados, no documento, mas sao considerados na pratica ou se, nao

estando mencionados, ndo sdo explorados/trabalhados com os alunos.”

PC: “Essa organizacéo foi pela |. (coordenadora do 1.° CEB), se calhar também né&o
tenho as ferramentas necessarias para a resposta a essa pergunta. O roteiro € um
documento de uma simplificacdo do que estamos a avaliar e a parte artistica, surge com
varios anos abrangidos, portanto, o mesmo documento aplica-se a varios anos. Depois
o que a |. fez na organizacio desses dominios, da parte artistica foi, no fundo, o que é
que vamos valorizar mais naquele ano e de certeza que & is50 que acontece aqui, pela
nossa adequacio dos documentos & aprendizagem dos alunos e depois de como & que
isso se reflete na avaliacdo. Aquele documento propriamente dito € isto que te digo é,
no fundo, uma organizacéo dos objetivos, que estdo organizados por dominios.
Organizamos quais sao 0s dominios gue vamos privilegiar naquele ano, nao quer dizer
que n#&o sejam trabalhados mas n&o séo objeto de avaliacio e isso acontece com outras
areas tambem, com a Cidadania e Desenvolvimento, as TIC, pronto, nds no fundo
tempos de ter opcdes, ndo vamos trabalhar tudo, em vamos ter a ambicdo de nos
focarmos em tudo no mesmo ano. E impossivel fazé-lo e é tornar o nosso caminho mais
facil...”

EE: “Até pelo tempo que € atribuido as Artes Visuais nos documentos oficiais que,

em comparagao as restantes areas é muito reduzido.”
PC: “Sim, exatamente, ainda por cima é dividido também pelas outras dreas artisticas...”

EE: “Ainda em relagdo aos documentos da prépria instituigdo, falando das Listas

de Verificagdo, existem listas relativas as Artes Visuais?”

PC: “N&o, n&o existem. Temos o roteiro mas nédo chegamos ainda as listas. O curriculo
foi mudando e ndo chegamos ainda ai. Aquele documento do roteiro, € um documento
novo, estamos a experimenta-lo este ano pela primeira vez. Ja tinhamos feito listas de
verificacéo, que & o trabalho do curriculo, ou seja, o curriculo numa linguagem mais
simples e direta, também para os alunos e agora temos aqui um novo documento que
ndo se pode desligar daquilo que séo as listas de verificacdo — um tem de traduzir o
outro. Se isso ndo acontecer, depois vamos chegar aqui a um momento final de
avaliacido e se as coisas nao baterem certo umas com as outras, ndo quer dizer que

estejam perfeitas, até porque depois mergulhamos no mundo dos roteiros e tivemos um
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tempo relativamente curto para conseguir adaptar uma parte que ja estava feito. No
fundo, estamos a por em pratica agora £, se calhar, 56 depois com o desenvolvimento
durante o ano & que vamos consequir perceber onde podemos melhorar, para depois
chegar & transicéo de anos letivos e tentar aproximar um bocadinho mais das nossas
necessidades e a4 dos miidos. Mas sim, o ideal seria isso, existirem listas de verificacéo
também para as artes para serem utilizadas pelos alunos e pelos professores. Ja
comecamos também com o inglés mas ainda n&o fomos para mais area nenhuma (para
além das 3 principais) até pela propria gestdao do grupo de toda essa informacédo. O
trabalho das listas de verificac8o, deles gerirem as listas de verificacdo néo € a nossa
prioridade. Talvez a nossa prioridade agora passe por aperfeicoar aquilo que ja existe,
relativamente aquelas areas, e futuramente, se fizer sentido, expandir a parte artistica.
Neste momento queremos que o que esta que funcione bem, se nds virmos que 0s
grupos “pedem” mais um bocadinho, nada nos impede de se ter listas para outras areas.
Vai muito do nosso crescimento e do proprio crescimento do grupo, néo vale a pena
pensarmos que vamos conseguir tudo porque no mundo a escola perfeita n&o existe,
longe disso, até porque as variaveis s&0 imensas e nem g isso que se pretende e no dia
a dia € dificil ”

EE: “Certo, entao e agora outra questao. Refletindo acerca dos descritores e dos
objetivos de aprendizagem e dos objetivos que se pretendem atingir, relacionados
ao Estudo do Meio, se considera que seria pertinente e se este topico relativo ao

patriménio local e cultural se poderiam ser potenciados pelas artes visuais.”

PC: “Claro que sim, ja te dei algumas sugestdes por onde poderia ir e ha aqui uma parte
plastica que poderia ser bastante explorada. Comecou numa realidade de outros locais
do pais, nomeadamente Viana do Castelo, como sabes, na época do carnaval. E & giro,
eu tenho um fraquinho, as vezes parece que fica tudo adormecido mas depois aparece-
nos assim estas coisas que tem de ser, temos de fazer um desfile de carnaval e nos
aqui na instituicio temos isso, trabalhamos com o que temos. S&o bracos e cabecas de
middos, de professores e até das familias, se é isso que temos é com iSs0 que vamos
funcionar. Vamaos buscar sacas de farinha, caixotes, sacos do p&o e jJa somos um bocado
conhecidos pelo grupo dos caixotes mas € assim, esse mérito ninguém nos tira — séo
0s miudos que pensam connosco e séo eles que fazem. Fica perfeito? N&o fica mas
para mim fica sempre fantastico. O empenho que eles metem naquilo, o trabalho, no
meio do caos nos espalharmos aquilo pelas salas todas. Cria-se uma linha de

montagem, espalhada pelos corredores, pelas salas, pelo refeitério com auxiliares
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envolvidas também. Essas atividades tém esse potencial de envolver a escola inteira e
até mesmo as familias. Mo carnaval a envolvéncia das familias passou muito pelos
materiais, acabaram por enviar. O meu objetivo era fazermos lencos de viana com papel
crepe, experimentou-se varias coisas que poderiam resultar mas nada ficava perfeito,
desde fazer um desenho com marcador. Quando comecei a fazer os lencos com eles,
a coisa ndo estava a resultar e ndo se aproximava daquilo que nds queriamos ent&o
viramos um bocadinho a nossa perspetiva sobre o assunto e fomos mesmo buscar o
que as pessoas tinham em casa, houve entdo uma mobilizac&o geral, para que as
familias ajudassem nesse processo dos lencos de viana e o que € certo € que houve
lencos para todos. Os pais participaram também a enviar coisas e aderecos dourados
que tivessem por casa, a imitar o ouro, as camisas das meninas também, isso também
faz parte do figurino e de compor o traje. O resultado final € sempre giro e ver a
comunidade orgulhosa do trabalho desenvolvido € muito bom e gratificante.”

EE: “E mesmo antes de iniciar esse processo de construgéo, existiram pesquisas
dos alunos?”

PC: "Sim, sim isso tem de fazer parte. Eles n&o véo e néo podem fazer as coisas a seco.
O bom destes projetos € isso mesmo também, envolve a pesquisa sobre 0 nosso
patrimdnio, neste caso eram o0s trajes, a leitura e a escrita, o planeamento, a capacidade
de trabalhar em grupo, do ponto de vista da cidadania e desenvolvimento, a diviséo de
tarefas também. Também entrou a matematica, com a medicio dos corddes, entre
outros. E por ai que depois o trabalho se espalha e acaba por envolver outras éreas. As
veze isso nao é forcado, s vezes, simplesmente acontece, baseado no gque faz falta no
momento.”

EE: “Pensa entdo que seria uma mais valia se eu apostasse mais aqui no
patrimoénio local referente a Moita, nas embarcagoes tipicas desta zona?”

PC: “Sim, também temos a questdo do fim do ano, relacionado ainda ao tema de Viana,
mas ai entra mais a musica e a danca. Mas em relacéo a esse topico sim, o meio local

tem mesmo de ser explorado.”

EE: “Sim, até porque também existem projetos individuais de alunos a apresentar

localidades daqui de perto.”
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PC: “Sim sim, depois tentamos alargar esse trabalho a um grupo para apostarem na
histéria da moita. A os barcos tém um grande peso, a questio do rio e das fragatas, da

vida da populacéo na altura.”

EE: “Para finalizar, ndo sei se tem algo a acrescentar, ja falamos sobre possiveis
temas e também & o que fara sentido ao considerar-se o é necessario trabalhar-

se, ndo sei se a professora quer acrescentar algo mais?”
PC: “N&o, méos a obral E continuarmos!”

EE: “Pronto, obrigada pela disponibilidade.”
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Anexo N — Registo de Apoio ao Projeto Artistico do Grupo

“Embarcacgoes Tradicionais”
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Registo de apoio ao Projeto Artistico
PAINEL SOBRE A CULTURA LOCAL

| Nomes:

o Tema: Epbalcacdes +Had ciomais

Qut,svamos representar? Bede " 5, var Yo, Fraqdou e

Eos

® Que materiais vamos utilizar?
% iaifas, +ecioos varados, Trapi “)o, p apl, lapis & cot,

?Fazeﬁlas Tlores Bo: bafcos ¢ depas colow %5,

Je 'H&f “]o vthc éf— rec|oo f'qzur
'Y MO -}ecud”u bage 00
':4‘8\.
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Registo de apoio do Projeto Artistico

PAINEL SOBRE A CULTURA LOCAL

7 e ® O que fizemos? ® 0 que falta fazer?
Nos  balcos, Pinfat oS  bak

0 | coS
v AS  flares 2OF" et Sodt AR

N falel hia)s Flerds
S

8

® 0 que fizemos? * O que falta fazer?
»ng Pihtano S 0 Mol |[flores
Paixes

&

® 0 que falta fazer?
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Anexo O — Registo de Apoio ao Projeto Artistico do Grupo

“Romaria a Cavalo”
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Registo de apoio do Projeto Artistico
| 0 ULTU (o)

o Tema: Ropmaty, O Calale

® O que vamos representar? 10

e Que materiais vamos utilizar? /<[ {00 a0 fe5au

T:ﬂ‘}QG)Q_CGV)Q_'fOC, mﬂ,\ 9.5) PGP@I E vo )

bt e Como vamos fazer? /. ¢/ i, catjat Je o
AN do "EOM © P)o’l:ﬂje P/J’Z‘Mﬂﬁ & /\q.?'%MCf) A CHIA

codla comtple o o foci do

| il o

re= M
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Registo de apoio do Projeto Artistico
INEL SOBR CULTURA LOCAL

® 0O que fizemos? ® O que falta fazer? P{r
Nakions foz o J—e{plia cerfol o Plata
r‘v\ho do CQ\E!@ e %de?o;s ]{;am fozet o olho,Imt]
Pinfallies  10des o cabhaf Ml ¢ Celal as iwgg,
Foi plocukat ima9eus <, COBBF o titd]s,
b Eomdfq‘ s [ 4
; .‘ . ]
o P

® O que falta fazer?
coloy o Tloves ¢ €Apnpy

as Koles e coloy.

® O que falta fazer?
T feVmineames,

Data: (7 /5 | 2022

® 0 que fizemos?
colomos ?m\\uo, Przeynos

£ lores, Qintanmos
do cawal ¢

i

Data: 15[5/ 202)
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Anexo P — Registo de Apoio ao Projeto Artistico do Grupo

“Traje Caramelo”
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S e S e R e e e e . e

Registo de apoio do Projeto Artistico
IN [0} ULTU (o)

o Tema:Tra t Catame|os

® O que vamos representar?
O fode aa, mulbtr €30 L0 iney

® Que materiais vamos utilizar? : ‘

< % ,wﬁli&d Cahtia) 5 4 lh'\t\S/ _TC'CVJC)('.\C okts pxﬂg’\.,
o, Bieto, yetin (ho (it sth 10, AZ), (aSTahhg
casto.tho (latvo,

4(((’ te lol;\t‘fu\w (&
0 ., aoRhfa
SIS R i ek Tmoe.gus
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Registo de apoio do Projeto Artistico
PAINEL SOBRE A CULTURA LOCAL

‘<

L o 0 que fizemos? ® 0 que falta fazer?

F Ngs  host yivigitnes o | Falta  T&ihor o

B EGi g0 oo teiy o |Trage Tehehpe. @ :

(S| Mmakjfde Teve oo dCo. 4al h‘”'\e Sar 0 trage noScali

k \ ke, Q@ L pikTok oS +‘-0\JQS
aPs do. To2th @ oyt 4

[S=1Feme Liho ¢ MaS colihg

|WRro- s eisemms

Sado ® & catniga (o

Data:

* O que fizemos? ® O que falta fazer?

-[i\'!}'\!\as a foztt & deglo Faldpe +Ht h’]hL\O\f‘ 0
TNGS  Pabe o b, (K +a20F |dSHR, do ehilo (o2er
Einacl e 0 o ¢ |os decotagoes do

& B Y, 0
fozel- oc | o

Rl cobteS e T of{"”r"”

% f ""iq“(j‘&?\

0 que falta fazer?
Jafadel dal Mehik|
@ do. M ehihqg
w10 do thobalh
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Anexo Q — Registo de Apoio ao Projeto Artistico do Grupo
“Rio Tejo
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b ]

B A e e
Registo de apoio ao Projeto Artistico
INEL SOBR CULTURA LOCAL
Nomes: I

o Tema:l . +t0

* O que vamos representar? U (o or FUIia 00 AL aln g
. ;
TEmpetos.

® Que materiais vamos utilizar? Tontal po e CiU bes e
Advattias, L&l s de (u*‘ Co. l‘.n"1~.f, Co.}#i’-l REV:i Ste, Sel oSS0

|e mmmo;fuur? Vamof C(OmeSab Com H*eeio o 8P, 5 acken

ol O Fosse dePois Pinkal 6 Vol 4t
Sal  (om azul Por vop, " ¥
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Registo de apoio do Projeto Artistico
CULTURA LOCAL

INEL SOBR

¢ 0 que fizemos?

* 0 que falta fazer?

d

“7‘?92"05 0 @Jevoso
0 {omf ',h
kQ *ambéiﬁ -OJ

VA A
bosko de fapdy 70T v

no Hel
o Aoty

o 0ixes € o oS
outtaS (oldaStome
Jot O tee e of £O.xes,

) que fizemos?

o 0 que falta fazer?

P
ik

A

e

Cos ondar
T (s e

-3 1

35

Qm%{m,,r o Patorg .
g € 06 (olor 05 poraj AF Olley g5 @Xfy € mgis
' 5 oluones ooy

will e
e

T b

falta-nog (alpt O Ja |

¢ ERT
) e e 1L
S L Bl

I‘:;l:":." {'ﬁﬂ‘
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Anexo R — Registo de Apoio ao Projeto Artistico do Grupo

“Festa da Moita”
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Registo de apoio ao Projeto Artistico
IN uLT (0]

¢ Tema: 3 .
F'LSTW VL\_ 11/1’3{?4

® O que vamos representar?
Lomi -Prago. de *ourss

divet 6568~ Presisss

Concertor’

® Que materidis vamos utilizar?
= Coysdon ~Tlawyauson
bos T { \’3-0\/\ - , S : T »
e ‘llz ; “
%

' Como vamos fazer?
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Registo de apoio do Projeto Artistico

INEL SOBR

ULTURA LOCAL

Data: 1716 /5 02

® 0O que fizemos?

o 0 que falta fazer?

05 PiNtnMos e
jesenbames (N5
isng N, comidr 0
covrosel ¢ alguns
0¥ ingued o3,

Faltn f0zeh 0%
A\gws  cotrogelb,

e O que fizemos?

o 0O que falta fazer?

i (YA PEPL)

C@%&&w\-\s&g\ T2 0% g
caSAo .

FOk £owz oo o0 Rasunndy
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Anexo S — Transcricao da Sessao “Leitura de uma Obra e

Observacao de Manifestagoes Artisticas Locais

e Discussao”
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Na seguinte transcri¢&o, EE corresponde a Estudante Estagiaria e as restantes

abreviaturas aos nomes dos alunos da turma cujo anonimato sera mantido.

EE: “Ougam, ent&o, hoje trouxe uma histéria para vos ler porque quero tentar perceber
se vocés conseguem chegar a uma conclusdo, por isso tém de estar muito atentos, e,

depois, vou mostrar-vos umas fotografias e fazer-vos umas perguntas sobre elas, sim?”
Alguns alunos em simultaneo: “Simmml”

EE: “Boa, deixem-me fazer uma coisa. Vou deixar a luz da frente apagada para verem
melhor as imagens, eu nao tenho o livro fisico mas temos o livro projetadol Entéo a

nossa historia chama-se...”
Alguns alunos em simultianeo: “A mantal”

EE: “Amanta, uma histéria aos quadradinhos de tecido! A autora & Isabel Minhés Martins

e a ilustradora é Yara Kono. Sobre o que & que seréa a nossa historia? Bracos no arl”
I: “Uma manta feita de tecidol”
E: “Uma manta com vérios quadrados de tecidol”

MGE: “Uma manta pintada com quadrados de tecido, eu acho que vai falar de uma

mantal”
GS: “Uma manta com formas geométricas no tecidol”

EE: “Mais ninguém? Vou comegar a ler a histéria, ouvidos abertos! A minha avé tinha
dois palacios famosos, terras grandes e pequenas e algumas joias de rainha. Mas nao
foi por nenhuma destas coisas que as minhas tias se zangaram, quando a minha avoé
morreu. A minha avd dormia numa cama enorme. Apesar de ser uma mulher pequenina
e muito magra, apesar de ter ficado viiva ha muitos anos (e de dormir muitas vezes
sozinha), a cama da minha avoé era realmente grande. Uma vez experimentamos e nela
cabiam: quatro raparigas, trés rapazes, dois gatos gordissimos e um cio mais-ou-
menos-pequeno. Coubemos todos sem esforco, & larga mesmo. A minha avé também
la estava e diz que dormiu como uma santa. A principio, estranhavamos o colchéo duro
e 0s cobertores pesados, mas, passados alguns minutos, nao havia no mundo melhor

lugar para adormecer. A minha avo aquecia-nos 0s pés e contava-nos historias antigas
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até o sono nos vencer. Ndo contava historias de um livio porque ndo precisava.
Tinhamos a manta. A manta era enorme, feita de centenas de pequenos retalhos. Cada
retalho, uma histornia. Quando apontavamos um retalho, a avo dizia sempre: ‘Ah, esse
ndo tem nada para contar...' Mas depois comecava. E a viagem era sempre
emacionante. ‘E este avd? "Oh, esse ndo tem nada para contar... Era de um vestido da
tua mae, tinha ela mais ou menos a tua idade. O vestido tinha um bolso pequenino, aqui
a altura do peito, e a tua mé&e dizia que vivia la um gnomo. Talvez tivesse razéo, porque
a verdade € que ela enchia o bolso de bolachas e elas desapareciam sempre.’ E ria-se.
‘E este, avo? 'Ah, esse ndo tem nada para contar... Mas, se queres mesmo saber, era
de uma toalha que me ofereceram os meus padrinhos de casamento. Quando disse ao
teu avd que iam nascer as tias gémeas entornou aqui uma travessa inteira de
ensopado... Assustou-se e com razdo.’ E encolhia os ombros, divertidas. ‘E este, avd?’
‘Ah, esse ndo tem nada para contar... Era de um avental, da tua bisavé. Olha, por acaso,
o avental que trazia no dia em que o carteiro lhe entregou a primeira carta do tio Luis, a
dizer que estava bem. Andou com a carta no avental mais de um més. Até chegar outra
carta...’ E suspirava. Depois, a minha avo ja ia langada... ‘Este das flores era de uma
saia, da maluca da tia Barbara. Vestia essa saia como quem levava uma bandeira... Foi
presa e tudo, nem queiras saber. Quando a saia se rompeu, fez fitas para o cabelo e
um candeeiro que temos ali na sala de jantar. O de xadrez era uns calgGes do tio Filipe.
Ficou em farrapos no dia em que ele caiu de bicicleta e partiu um braco, coitadinho.
Tinha a mania de fechar os olhos quando andava de bicicleta. E isso ja dizia tanto dele. .
Este dos elefantes veio de uma loja da Baixa, que entretanto fechou. Serviu para forrar
almofadas e cadeiras mas sempre me deu vontade de viajar (e nunca de me sentar). O
do salpicado de cerejas era do meu saco de praia de ha muitos, muitos anos. Tantos
gue ja ndo sei... Olha como esta comido pelo sol.” Quando a minha avd morreu, todas
as minhas tias queriam a manta, mais valiosa que tudo o resto. Amuaram durante uns
dias, mas depois 1a se entenderam porque sempre foram amigas. Desde entdo, ficou
combinado que a manta fica um més em casa de cada uma. Nos meses em que ca esta,
vem cobrir a minha cama, e &€ como se voltasse a estar com a minha avd e com todas
as suas historias. Ha pouco tempo reparamos que alguns retalhos comecam a precisar
de substituic3o. E por isso que j& 1& esta um quadradinho do meu pijama &s riscas e
outro dos cortinados da sala (que o gato rasgou de alto a baixo no dia em que lhe deu
uma faria). (Ja agora: o guadradinho do meu pijama também tem uma historia. Foi a
minha tia que mo ofereceu ha uns anos porque o achou parecido com um pijama antigo

da avd.) Procurei-o na manta e ele 13 estava. Realmente & quase igual ao meu.
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Eu e a minha avd, as duas dormindo lado a lado, até os tecidos se gastarem e novas

histérias chegarem a esta manta.”

EE: “Agora eu tenho aqui umas perguntas para vos fazer . guero perguntar se néo ha
nada nesta histéria que vos lembre algo que andemos a fazer? E eu quero ouvir s
quem tem o braco no arl Se falarem todos ao mesmo tempo vai ser uma grande
confusdol Vou repetir- eu queria saber se nesta historia ndo ha nada que tenham ouvido
e que tenham conseguido perceber semelhancas ou parecengas entre 0 que ouviram e

algo que andem a fazer. "

I: "As areas. "

EE: “As areas?”

I: *...dos quadrados.”

EE: “Boa, mais ideias?”

MGE: “O projeto artistico no tecidol Da romaria, dos frajes caramelos e assim. "
EE: “Porgué?”

J: “Porque esse tipo de tecido & o tecido da mantal”

EE: “Isso... pode ndo ser o mesmo tipo de tecido mas & um tipo de tecido.

MGE: “Algumas partes lembra da romaria, das embarcactes, da festa da moita. "

EE: "Na historia da manta temos uma manta que conta, em varios guadradinhos a

historia do qué?”

DI: “Varias histérias que aconteceraml”
EE: “Onde?"

DI: “Na familia dela.”

EE: “Com a familia...mas no nosso projeto artistico contamos a histéria de alguma

familia?"
Alguns alunos em simultineo: "Niocool”

S: “Coisas que aconteceraml”
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(Alguns alunos falam em simultineo, o que faz com que nio se torne percetivel o

audio.)

EE: "Relembra-nos aspetos especificos da histaria da localidade da Moita, certo? Onde
esta o colégio... que tenho outra questdo para vocés... nds estamos a construir um
painel artistico com tecido, vamos fransformar as vossas partes num painel, porque
vamos acabar por juntar cada um dos vossos bocadinhos. Nao sera um manta, sera

algo maior e agora tenho aqui algo para vos mostrar.”

(Alguns alunos falam em simultaneo, tecendo comentarios acerca de assuntos

exteriores ao que estava a ser abordado.)
EE: “Conseguem dizer-me o que esta representado nestas fotografias?”

(A dinamica é interrompida pelo som de um trovao e da tempestade que se faz
sentir no exterior, a luz falha e os alunos ficam um pouco mais agitados,
aumentando o ruido na sala de aula e fazendo com que a professora cooperante

intervenha com o objetivo de acalmar a turma.)

EE: "Malta, concentrem-se la. QOigcam-mel Quero saber 0 que & que conseguem

identificar de comum nestas fotografias!”

V: “As tradicbes da Moita, os barcos, os touros, a praca dos touros .. sdo estatuas na
Moita.”

EE: “Mas eu quero saber o que esta aqui representado.._& um livro? Quero saber que

fotografias sao estas "
S: “E uma escultural”
Gui: “E uma artel”

E: "Cada uma tem o seu significado de coisas que acontecem na Moita e que sdo
tradicionais na Moita. O touro simboliza a tourada, aquela coisa, gue & muito esquisita
ali parece que € uma lua mas ao contrario ou uma senhora a fazer assim (e gesticula)
ou um barco ou um senhor... 56 notei iss0 agora e eu passo ai todos os dias. Eu penso

que iss0 & uma lua.”

GG: “Uma coisa...”

EE: “Bracono ar.."
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(O aluno em questdo coloca o brago no ar.)

GG: "Aquilo dali € desconhecido.”

EE: “Eu ndo consegui descobrir quem foi o autor desta pintura”

PC: “Mas eu sei quem foi._."

(A professora cooperante é interrompida pelo dialoge de alguns alunos.)

EE: “Esta pintura foi feita por um senhor que se chama Femando... (A professora
cooperante & novamente interrompida e, passados uns segundos prossegue a
explicagdo.)... Este mural foi pintado por um senhor que se chama Fernando Dias, eu
por acaso ja ndo o vejo ha muito tempo, ele ja tem uma certa idade, ndo sei se ele
continua a estar bem, se continua a fazer destas coisas. Penso que ja o pai dele fazia
estas pinturas caracteristica da Moita, ele pintava sempre estes motivos, os barcos, as

festas e as touradas e os touros no campo.”
E: “Conheces?"

PC: "Conhecia de vista, ndo conhecia pessoalmente mas conhecia de vista. De vez em
quando vejo a mulher dele, ele morava ali num sitio bem onde estava este moral. Quem
€ que ja viu isto? Quem & que sabe dizer onde esta? A GAvai dizer onde esta.”

GA: "Depois de passarmos aqueles prédios amarelos.”

PC: “Sabem gue edificio & este? Ndo & um prédio, & um armazém grande, &€ uma coisa

especifica na moita.”
V: “Sei por causa do professor Guilherme. "

PC: “Exatamente, é ao pé da casa do professor Guilhermel Quem sabe onde ele
mora.._E sabes onde é isto V.7 Isto & a parede da empena de um edificio que parece
um armazem, quatro paredes e um telhado e agora & uma discoteca, uma discoteca

pequena.”
GG: "Aquele boi & na Maital”

EE: "As primeiras duas imagens, fotografias desculpem, esta e esta (apontando para as
fotografias) sdo pinturas numa parede, num muro. Esta pintura esta num muro, por isso
& que lhe damos o nome de mural, € uma pintura feita num muro, certo? E esta esta
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numa parede como a C. explicou. Mas esta fotografia e esta fotografia (apontando para

outras duas fotografias) sdo pinturas?”

Alguns alunos em simultineo: “Ndocoooool”

EE: “MATI®

MAT: “S&o esculturasl”

EE: “E a do meio? Alguém consegue identificar? S. I'
5: “Acho que & um esboco de uma pintura.”

GS: "Azulejol”

EE: “E uma pintura num azulejol”

GA: "Eu acho gue essa cinco pinturas. "

EE: “Quais cinco pinturas? N&o s&o cinco pinturas.”

GA: "As duas pinturas e as trés artes, eu acho que cada uma tem uma historia da
Moita... eu acho que aquela ali, como a E. estava a dizer, eu acho que aguela menina,

senhora construiu a Moita, eu ndo sei”

EE: “Acham que as cinco representam aqui diferentes bocadinhos da histaria da Moita,

& isso?"
Alguns alunos em simultineo: “Sim!”

EE: "Vou-vos dizer uma coisa, esta escultura, o que vocés v&m aqui, 0 que & gue isto

vos parece? Alguém ja tinha dito. "
E: “Eul Um barco & uma senhoral”

EE: “Tem um barco e se nds virmos com atencdo, nesta fotografia ndo da para ver bem
mas se virmos com atencao, a volta conseguimos perceber que € a imagem de uma
pessoa de lado, de perfil, porque na verdade esta relacionado tanto com o3 barcos como

Ccom as pessoas que trabalhavam a fazer os barcos...”
GF: “Ahhh, & 0 gue esta vestido com o traje caramelo...”

PC: “Hmm, ndo, o traje caramelo tem mais a ver com o campo.”
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EE: “Hmm, pois. E agora queria saber outra coisa, em termos do tamanho, relativamente

ao tamanho destas obras, vocés acham que elas t€m todas o mesmo tamanho™?”
Alguns alunos em simultineo: “Naolll

GS: "Os azulejos sd0 mais pequenos.”

GUI: “O maior dai...”

EE: “A G. esta a dizer que os azulejos costumam ser mais pequenos.”

GE: “Tém a area mais peguena.” (Estabelece relagdc com os conteudos que

estavam a ser estudados nessa semana.)

EE: “Aqui parecem que t&m quase o mesmo tamanho porgue as imagens ndo estdo a
escala, significa que ndo estdo em tamanho real, certo? Este & um pedaco de uma
pintura num azulejo. E se olharem assim, por exemplo, acham que estas obras e arte,
que estas manifestacbes artisticas estdo disponiveis para toda a gente ver ou estao, por
exemplo num sitio especifico? Por exemplo, num museu, numa exposicdo... Bracos no
arl 8.7

5: “Eu acho.. Espera...Eu acho que ahhh o touro & uma rotunda e esta a exposicio de
todos que vao 1a. O azulejo pode estar dentro de uma casa ou pode estar num museu. ..
Aquela pintura numa parede... na rua...entdo também esta a exposicdo. E aquele que

esta a vista também esta. E aquela escultura também esta a vista”
GG: "Eu passo sempre por ai”

EE: “E vocés acham que & importante, por exemplo, existirem assim manifestaces
artisticas, obras de arte, assim disponiveis para o pablico ver? Sem ter De, por exemplo,

ir a um museu, sem ter de se pagar...”

Alguns alunos em simultineo: “Simmml”

EE: “Porqué?”

E: “Porque as pessoas sdo gananciosas?”

GUI: “E para quem no tem dinheiro pode ver”

EE: “E facil observar estes elementos, estas pinturas e estas esculturas?”

Alguns alunos em simultineo: “Simmml"
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E: “E & barato e vale milhdes.”

EE: “E destas todas qual & que seria mais importante, seria necessario irmos a um sitio

para se conseguir ver? Um sitio, por exemplo interior...”
S: “Ado azulejo”
EE: “A dos azulejos porqué?”

S: "Porque os azulejos é uma coisa pequena, supostamente pequena. Tipo nas casas,
imagina que ha aqui uma casa e esse azulejo € uma coisa pequena e depois as pessoas
mal educadas que jogam a bola e outras coisas podem partir...algumas ndo sdo mas

algumas sdo..."

PC: “E o risco que essas coisas correm, porgue estando na rua, a vista de todos, corre

o risco de serem vandalizados.”

S: “Quem & que vai para o meio de uma rotunda?”

PC: “Olha, sabem que esse touro ja o tentaram roubarl”
Alguns alunos em simultaneo: “A sério? Como?”

PC: "Com uma grua, a meio da noite...ndo conseguiram porgue ele tem nas patas, uns

blocos de cimentos agarrados ao chéo, ele ja foi, ja tentaram tirar aquele touro dali.”
GUI: "Como & que sabes?”

PC: “Porque sou da Moita e sei, as noticias depois correm.”

GG: “E so fofocal”

PC: “Néo é fofoca, & uma noticia. Nio faco ideia, eu acho que ndo foram apanhados.

Soube-se, percebeu-se que houve tentativa de roubo do touro.”

(Alguns alunos, em simultineo, tornam a criar algum ruido na sala e a PC chama

a atengdo da turma para prestarem atengdo a dindmica.)

EE: “Na verdade, esta peca dos azulgjos esteve numa exposicdo aqui na Moita.
Significa que as pessoas para verem esia peca tinham mesmo de ir a exposigdo, eu ndo
tenho a certeza se era preciso pagar ou ndo, mas o mais certo € que possivelmente se
tinha de pagar. Mas vocés acham, no geral, que & mais facil observar-se estas

manifestacbes se tiverem assim espalhadas pelas ruas, & isso?
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Alguns alunos em simultineo: “Sim/l”
E: “Se ninguém destruir ou roubarl”

EE: “Se nds pensarmos assim nos materiais que estes artistas utilizaram, que tipos de

materiais & gque poderao ter utilizado?"

E: “Cimentol”

DU: "Tintas!”

MAT: “Tintas sprayF

J: “Cimentol E Madeiral”

EE: “Madeira para onde?”

J: “Para fazer a moldural”

GS: "Eu acho que usaram pincell”

DI: “Eu ja sei, azulgjo de cor branca e azull”
V: "Eles pintaram o azulgjo.”

EE: “Diz la, VI

V: "Foram eles que pintaram o azulejo.”

5: “Se ndo que & que valia ter o azulejo azul e pintarmos ele?”

GA: "Oh Claudia, eu reparei aqui numa coisa, eu vou explicar aqui uma coisal Nas férias
da pascoa eu encontrei a C. e antes de encontrar a C. eu entrei num sitioc que tinha
essas coisas igualzinho e também aguela foto grande & quando nos fomos aquilo do

barco e aquele barco ali & igualzinho aquele guando nos fomos”
PC: “O Boa-Viagem! Nos fizemos o passeio.”

GA: "E eu acho que esses dois na foto, eu vou ai apontar.. Este barco, estes dois

senhores vieram deste barco até ao Portugal.”
PC: “Posso-vos s0 mostrar a imagem do senhor que pintou isto?”

EE: “Sim, sim, deixe-me s0 fazer mais uma pergunta. Deixem-me s0 dizer-vos uma
coisa. Em relacdo a estas fotografias, existe alguma destas manifestacfes que vos

desperte assim a ideia de movimento?”
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Alguns alunos em simultaneo: “Sim!l”

EE: “Qual?"

GE: ".. touro...”

EE: “A GE diz que & a do touro, concordam?”

Alguns alunos em simultaneo: “Sim!”

EE: “Porqué?”

GUI: "Porque o touro na vida real também se movimenta.”
EE: “A posico dele acham que remete para movimento?”
(Ouvem-se algumas respostas opostas.)

PC: “Oh amigos, ndo adivinheml"

EE: “Sim, sim, ndo ha repostas certas ou erradasl”

GUI: "Ele ndo esta porgue ele estd numa pose que esta-se a preparar para. "

EE: “Ah entio ndo esta a correr, ainda esta na preparacéo, ok, estou a perceber. Ultima

pergunta, porque & que sera que o autor daquela escultura utilizou o azul, a cor azul?
5: “Porque usam muito a cor azul "

H: “Porque era a cor da roupa das pessoas.”

J: “Porque & a cor do barco e a cor do azulejo. Porque o azul representa o céu e o mar.”
I: "Porque o azul representa a agua, o mar.”

EE: “Mais ideias, ha mais ideias? Ha mais cores que consigam ver dai?"

L:"Vermelho!”

EE: “Porque & que sera que o artista utilizou o vermelho?”

GUI: "Porque quis!”

MEL: “Amor?”

S: “Porque temF
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E: “Ainda & sobre outra coisa.. aquilo aconteceu quando nés ja estavamos juntos?

Porque houve obras, ai onde no touro houve obras...”

PC: “Houve obras sim nessa rotunda, mas nio fizeram nada nessa rotunda.”
5: “0O touro foi feito quando?”

EE: “O touro...2004...no ano de 2004”

8: “Nés ndo éramos nascidos.”

EE: “Pois ndo "

PC: "Olhem, s6 por curiosidade, vou-vos mostrar uma fotografia do senhor, foi a (nica
que encontrei na internet.._eu estava a dizer, esta é a fotografia da casa dele. Ele ao pé
da casa dele, esta casa é junto daquele mural, que tem os cabecudos e a casa tem
vérios touros e motivos das touradas. Esta bem? E uma casa antiga, as paredes tém
pinturas destas, com os toureiros, com o0s touros. Ele ainda fez mais pinturas, fez
pinturas de quadros de pessoas que lhe pediram, o meu avd tinha dois, e pintava
paredes que as pessoas pediam para pintar também nas suas paredes, pronto. E ha
pouco tempo ele pintou em duas paredes que eram de um banco e o banco depois

lembrou-se e pintou as paredes, tapou as pinturas, perderam-se.”
EE: “O que & que acham disto? Tém alguma opinido?'~

GUI: “E vandalismol”

EE: “N&o, neste caso, pode ndo ser vandalismo...”

PC: “E propriedade privada.”

EE: “Exato.”

GUI: "Se for, se quiserem que seja feito e se tiverem ordem, se ndo tiverem ordem ja &

vandalismo.”
PC: “Exato.”
J: "“Porque & que quando vou a restaurantes na moita, tém sempre touros?”

PC: "Precisamente por isto que estamos a falar, ndo & J? Porque € um aspeto marcante

da cultura da Moita."
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EE: “S0 para vos dizer, para ficarem a saber, o touro, a estatua do touro & feita de

bronze, que & uma espécie de metal.”
J: “E o metal do terceiro lugar.”

EE: “E a outra escultura azul dos barcos, a parte azul e vermelha que vocés viram, €
chapa, s&o assim placas de chapa, ferro e em baixo ha um bocadinho de pedra, granito,

que & um tipo de pedra.”

PC: “Amigos, ndo temos mesmo mais tempo, temos de fazer uma arrumacio muito

rapida.”
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