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Resumo

O projeto que se descreve neste relatério incide sobre a realizacdo de musica de
conjunto no 1.° Ciclo do Ensino Bésico tendo como propésito a utlizacdo de
instrumentos musicais trazidos pelos alunos, como complemento aos existentes na
sala de aula. Pretende-se valorizar, deste modo, os saberes musicais individuais dos
alunos, na perspetiva de conhecer quais as aprendizagens musicais e sociais e as

percecdes que sao realizadas pelos alunos num projeto deste tipo.

Fundamentam esta pratica e a investigacdo que Ihe estd associada, a metodologia
Orff, as diretrizes que constam do Curriculo Nacional do Ensino Basico, a perspetiva
de Green (2000) no que respeita ao equilibrio entre as aprendizagens formais e
informais e o desenvolvimento musical segundo Swanwick e Tillman (Swanwick,
1988). Numa vertente mais social, Plummeridge (2001) e Vigotsky (Gomes 2013)
séo referéncias tidas em conta no enquadramento de conceitos como partilha social

e cultural e a aprendizagem resultante das relages interpessoais.

O projeto educativo teve lugar na EB1/PE da Cruz de Carvalho, no Funchal, com 26
alunos de uma turma de 3.° Ano aos quais, durante 18 sessdes de 60 minutos, de
outubro a dezembro de 2014, foram ensinadas 3 musicas com arranjos para varios

instrumentos musicais, apresentadas publicamente em concerto.

A investigacdo qualitativa efetuada aponta para aprendizagens musicais e sociais
realizadas e declaradas pelos estudantes no ambito da pratica instrumental que foi
desenvolvida. Sao evidentes aprendizagens ao nivel da técnica, da expressédo e da
forma sendo relevante a escolha do repertério e o grau de dificuldade dos arranjos.
Foi declarada a importancia da partilha das aprendizagens com a comunidade e o
papel do professor foi valorizado a diferentes niveis, assim como a partilha entre

pares.

Palavras-chave

Musica de conjunto; desenvolvimento musical; aprendizagem entre pares; papel do
professor; diferenciagdo pedagodgica; saberes musicais individuais; aprendizagens

musicais e sociais.



Abstract

The project described in this report focuses on performing ensemble music in primary
school with the purpose of using musical instruments brought by students, in addition
to those existing in the classroom. It is intended to value students’ individual musical
skills, in order to know the musical and social learning and the perceptions of

students in a project of this kind.

Orff's methodology, Portuguese Curriculum Guidelines for Primary School, Green’s
(2000) perspective in regarding the balance between formal and informal learning
and the musical development according to Swanwick and Tillman (Swanwick 1988)
support this practice and the research associated to it. In a more social perspective,
Plummeridge (2001) e Vigotsky’s (Gomes, 2013) references are taken into account
in the framework of concepts such as social and cultural sharing and the resulting

learning of interpersonal relationships.

The educational project took place in the EB1/PE Cruz de Carvalho, in Funchal, with
26 students in a class of 3rd Year to which, during 18 sessions of 60 minutes from
October to December 2014, 3 music arrangements for various musical instruments

were taught, with these 3 arrangements being publicly presented in a concert.

The qualitative research carried out points to musical and social learning undertaken
and reported by students as part of the instrumental practice that has been
developed. Learning are evident concerning the technique, expression and structure,
being relevant the choice of repertoire and the degree of difficulty of the
arrangements. The importance of shared learning with the community was reported,

and the teacher's role was valued at different levels as well as sharing among peers.

Keywords

Ensemble music, musical development; peer learning; teacher's role; pedagogic

differentiation; individual musical knowledge; musical and social learning.
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1 INTRODUCAO

1.1 Pertinéncia do projeto

O pedagogo Keith Swanwick nos seus principios para a Educacao Musical atribui
grande importancia ao discurso musical dos alunos alegando que “cada uma das
criangas traz uma “bagagem” musical distinta, dependendo isto, das suas

capacidades cognitivas, do meio de onde provém e dos estimulos que recebe
(Swanwick, 2000).

Os alunos que constituem uma turma ndo séo, por norma, escolhidos em funcéo de
classes sociais, conhecimentos, capacidade intelectual, saberes individuais comuns.
As desigualdades sociais que existem na sociedade em geral e existiam ja quando
se deu a universalizacdo do ensino e a sua democratizacdo, segundo Teresa
Seabra, transitaram igualmente para o0 meio escolar. Apesar das vontades em
minimizar as diferencas na escola, esta continuou a ser reflexo das desigualdades

sociais ja existentes. (Seabra, 2009).

Pensando nos percursos escolares dos alunos ndo se pode, de facto, considerar
gue todos chegam a escola em igualdade de circunstancias. As criancas que
chegam a uma sala de aula tém muitos saberes diversificados, nomeadamente, a

nivel musical, adquiridos extra espaco escolar.

Na Regidao Autonoma da Madeira (R.A.M.) ha muita oferta de atividades extra
curriculares onde as criancas podem aprender musica. As Bandas Filarmonicas, as
Associactes e Grupos de Musica Tradicional, as Casas do Povo que oferecem aulas
dos mais variados instrumentos, as tradicbes familiares e, sem duavida, o
Conservatério de Muasica que tem nacleos em todos os concelhos da R.A.M. e torna
mais acessivel o ensino especializado de instrumento. As criangas que frequentam
estes grupos tém experiéncias, conhecimentos e competéncias de nivel diferente

daquelas que apenas estudam no ensino genérico.
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Van Haecht defende a ideia de que a escola deve permitir a “qualquer crianga, em
funcéo das suas proprias capacidades, chegar a melhor situagcédo social possivel...”
(Van Haecht, 2001: 13, apud Seabra 2009: 76) e Hallam (2006) refere que a musica,
por ser uma atividade social, possibilita uma vasta gama de experiéncias e
conhecimentos partilhados que colaboram na ligacdo entre os elementos de um
grupo suportando assim a sua identidade. Vasconcelos (2006: 13), por sua vez,
salienta a importancia de se avaliar o desenvolvimento das competéncias
relacionadas com a compreensao concetual, tendo em conta que “fodas as criangas
desenvolvem competéncias artisticas” embora nédo o fagam do mesmo modo nem ao
mesmo tempo. Refere ainda que cada aluno tem um ritmo proprio de aprendizagem
e de conquistas devendo o professor valorizar cada progresso no seu

desenvolvimento, seja a nivel da composic¢éo, audicdo ou performance.

Sendo que o ensino de turmas tem a tendéncia e, por vezes, a necessidade de ser
generalizado, o professor enfrenta o problema de conseguir rentabilizar os diferentes
saberes e potenciais individuais dos alunos. Como pode o professor de musica
desenvolver um processo de diferenciacdo pedagogica em turmas de dimenséo
elevada? Este problema com que me deparei, que acarreta constrangimentos
humanos, técnicos e logisticos, entendi-o como desafio a vencer através da
realizacdo de musica de conjunto com recurso aos instrumentos existentes na sala
de aula e outros trazidos pelos alunos. Também Vasconcelos (ibid.) se pronuncia a
este respeito propondo para o trabalho em torno da prética instrumental, a criacéao
de um ensemble instrumental constituido por outros instrumentos além do
instrumental Orff, por exemplo, instrumentos tradicionais portugueses, ensemble de

cordas, ensemble de sopros ou ensemble de percusséo.

1.2 Motivacbes pessoais

Pessoalmente, e tendo ja lecionado durante 3 anos em escolas de 1.° Ciclo da
R.A.M., e percebido que existem essas desigualdades nos alunos ao nivel dos
saberes pessoais, experimento uma forte motivacdo para, nas minhas aulas,

desenvolver atividades que promovam a valorizacéo da individualidade das criancas.
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O respeito pelas suas capacidades e saberes e o constante estimulo para que vao
superando as dificuldades e progredindo nas suas competéncias, levam-me a
trabalhar com os alunos procurando criar as condi¢cdes que, no meu entender,
possam facilitar a integracdo, sucesso escolar e satisfacao/realizacédo pessoal de
cada um. Parece-me que possibilitar a realizacdo de musica de conjunto na sala de
aula e incentivar/permitir que os alunos possam trazer para a escola o0s instrumentos
gue jA conhecem e sabem tocar (em resultado de outros contextos) € uma mais-
valia para a evolucéo positiva dos alunos. A acrescer ao descrito, tive o privilégio de,
na minha formacdo académica inicial, Licenciatura em Educacgdo Musical, ter uma
forte componente tedrica/pratica de Metodologia Orff através da qual desenvolvi
competéncias para o trabalho de musica de conjunto com os alunos, segundo esta
metodologia. Tenho a forte conviccdo de que esta metodologia néo fica cingida a
utilizacdo do chamado instrumental Orff mas permite a juncéo equilibrada/ponderada

de outros instrumentos musicais.

Um ultimo elemento motivador para o trabalho de projeto foi perceber que no dia 10
de dezembro de cada ano se assinala o Dia Mundial dos Direitos Humanos e, o
projeto teria a sua apresentacao publica prevista para dia 9 de dezembro. Parece-
me fazer todo o sentido que o respeito pelos Direitos das Criancas seja uma
realidade em toda a concecdo e realizacdo do projeto, nomeadamente na
disponibilidade do professor de musica para considerar os saberes de cada aluno, a
sua individualidade e identidade enquanto pessoa, promovendo e incentivando o
progresso de cada um desde a situacdo em que se encontra. O artigo 3.° da Lei de
Bases do Sistema Educativo de 1986 afirma que “o sistema educativo se organiza
de forma a (...) assegurar o direito a diferenca, mercé do respeito pelas
personalidades ..., bem como da consideracao e valorizacdo dos diferentes saberes

e culturas”.
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1.3 O projeto de intervencé&o e o projeto de investigagéo

O trabalho em sala de aula teve lugar na Escola Basica de 1.° Ciclo com Pré-escolar
Cruz de Carvalho, no Funchal. A minha intervencédo teve como objetivo formar uma
orquestra com uma turma regular de 1.° Ciclo recorrendo aos instrumentos
existentes na escola e a outros trazidos pelos alunos. No caso, trabalhei com uma

turma de 3.° Ano constituida por 26 alunos.

A realizacdo de musica de conjunto em sala de aula é um desafio uma vez que 0s
alunos ndo tocam todos 0s mesmos instrumentos nem as mesmas notas. O
resultado final consiste na juncédo da prestacdo de cada um de forma articulada
constituindo um acompanhamento instrumental harmonico, por exemplo, a uma
cancdo ou a uma melodia realizada pelas flautas de bisel. Num agrupamento
musical a variedade de instrumentos e de linhas melddicas, ritmicas ou harmonicas
oferece a possibilidade de integrar todos os alunos da turma, considerando as
carateristicas de cada um, a facilidade ou dificuldade que experimentam, o
gostol/interesse por este ou por aquele instrumento. Permite que cada um se sinta
atil e imprescindivel na sua prestacdo uma vez que, por mais simples ou complexa
gue seja a sua participacéo, ela é parte de um todo e deve ser valorizada como tal,

complementando e enriquecendo todo o conjunto.

Parte-se da premissa que a musica de conjunto, de acordo com o estudo de Green
(2000), acrescenta valor ao saber musical individual. Esta, consiste em saberes
sociais e musicais, estimulados pela execucéo instrumental conjunta, pela criacdo
de harmonias, ritmos articulados, gestdo de conflitos, negociacao (entre o docente e
0s colegas), responsabilidade individual e de conjunto, o saber estar (assumindo e
assegurando a parte que lhe compete), o respeito ao comando (que permite

rentabilizar o tempo e o bom funcionamento do grupo musical), etc..

Da premissa anterior surge o objetivo da investigagdo: compreender em que medida
0 contexto da musica de conjunto contribui para o desenvolvimento de novas

aprendizagens que ampliem os saberes individuais.

13



Tendo por base todo o contexto e problematica apresentados bem como o0s
objetivos e a motivacado pessoal para o desenvolvimento da minha intervencao e

investigacéo, a questao de partida a que procurarei responder foi a seguinte:

Que aprendizagens musicais e sociais e que perce¢cdes sao desenvolvidas

pelas criancas num projeto de musica de conjunto em sala de aula?

1.4 Organizagéo do trabalho

O trabalho encontra-se organizado em 5 capitulos que, em estreita relagdo uns com
0S outros, se complementam e enriguecem mutuamente contribuindo para uma
compreensao global e generalizada de todo o projeto desenvolvido, desde a tomada
de consciéncia da problematica até a concecdo dos projetos educativo e de

investigacdo que conduziram a observacdes e conclusdes de especial relevancia.

No Capitulo 2, Enquadramento Tedrico, de grande importancia no relatério, € feito o
levantamento dos principais conceitos associados ao trabalho em causa e procede-
se arevisdo da literatura, convocando as ideias defendidas por autores e pedagogos
relacionados com a pratica de musica em conjunto (Karl Orff, apud Frazee, 1987), as
aprendizagens formais e informais (Green, 2000), a Teoria em Espiral de
Desenvolvimento Musical de Swanwick e Tillman (Swanwick, 1988), e aspetos de
ambito social como Vigotsky (1978; 1991, apud Gomes, 2013) com o conceito de
Zona de Desenvolvimento Proximal da crianca e Plummeridge (2001) que destaca a

relevancia da partilha social e cultural como facilitadora de aprendizagens.

No Capitulo 3, Projeto Educativo, descreve-se primeiro o contexto em que se
realizou a intervencao pedagodgica, bem como o0s objetivos estabelecidos. Num
segundo momento, sdo explicitadas as estratégias e metodologias utilizadas em
cada uma das 4 fases do projeto: apresentacdo dos intervenientes, aulas de
preparacdo do repertorio, ensaios gerais e apresentacdo publica para os pais e

encarregados de educacéo.
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O Capitulo 4, Projeto de Investigacdo, apresenta os objetivos de investigacdo e a
pergunta de partida seguindo-se uma exposicdo sobre a metodologia, técnicas e
instrumentos de recolha de dados que permitiram analisar e categorizar os aspetos
relevantes discutindo-os e interpretando-os.

No Capitulo 5, Conclusdes, sdo apresentadas algumas consideracdes finais,
nomeadamente a constatacdo de que efetivamente séo realizadas aprendizagens
musicais ao nivel da técnica, do repertorio, da expressédo e da forma, havendo na
musica de conjunto um lugar para a diferenciacdo pedagodgica. Ao nivel social,
constata-se a existéncia de beneficios, ndo sé na qualidade das relacdes
interpessoais entre pares, mas também na relacdo professor-aluno. O projeto &
também esclarecedor quanto a importancia da partilha do trabalho musical em sala
de aula com a comunidade. Neste capitulo ainda sdo enumeradas algumas
limitacbes ao projeto bem como implicagbes educativas a trés niveis: pessoal,

escolar e profissional.

Finalmente é apresentada a bibliografia consultada e referida ao longo do trabalho e

um DVD com 0s Anexos.
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2 ENQUADRAMENTO TEORICO

Neste capitulo serdo abordados e clarificados os diferentes conceitos que
fundamentam a minha intervencdo pedagoOgica e que constituem elementos

essenciais para atestar a validade dos resultados da investigacao realizada.

No horizonte de todo o trabalho esta o fundamental do projeto que se prende com o
tipo de aprendizagens e as percecdes que sao realizadas pelos alunos no ambito da
musica de conjunto. Parecem evidentes a partida duas dimensdes: aprendizagens
musicais e aprendizagens de indole social. No que respeita as percecdes dos
alunos, estas estédo diretamente ligadas com as aprendizagens ao longo de todo o

processo, também elas de cariz musical e social.

Serdo aprofundados conceitos relacionados com a muasica de conjunto,
nomeadamente, metodologias e estratégias de intervencdo, sendo relevante neste
aspeto Karl Orff (Frazee, 1987) e todo o instrumental e metodologia por ele
desenvolvidos. Sdo também convocados os conceitos de Aprendizagens Formais e
Informais segundo a perspetiva de Lucy Green (2000) uma vez que o0 projeto
equilibra estas duas dimensbes e, tendo em conta que “odas as criangas
desenvolvem competéncias artisticas” (Vasconcelos, 2006: 13) sera considerado o
conceito de Desenvolvimento Musical segundo o Modelo em Espiral de Swanwick e
Tillman (Swanwick, 1988) pois constitui ndo apenas um referencial de orientacéo,

mas também de avaliacdo do ensino aprendizagem.

Uma vez que a aprendizagem musical ocorre em contexto de grupo, existe uma
dimensédo social e de relacdes interpessoais (Vigotsky (1978; 1991, apud Gomes,
2013)) que é pertinente considerar. A riqueza das aprendizagens desenvolvidas
pelas criancas em sala de aula, ja relevantes, sdo ampliadas e ganham mais sentido
guando colocadas em comum com a comunidade, como no concerto publico numa

Partilha Social e Cultural tal como defende Plummeridge (2001).

De seguida apresenta-se uma breve abordagem acerca de cada um dos conceitos

referidos.
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2.1 A musicade conjunto

7

A pratica instrumental é, segundo Vasconcelos (2006: 10-11), uma “dimenséo
importante na aprendizagem, e no desenvolvimento das competéncias da crian¢a”
pois ‘a crianga deve aceder a um conjunto alargado de instrumentos, acusticos ou
eletronicos, de boa qualidade de modo a multiplicar as possibilidades da prética

instrumental, ndo se limitando, portanto, ao instrumental Orff...”.

2.1.1 A metodologia Orff

A ideia original de Orff, segundo Frazee (1987), seria a de facultar aos alunos a
experiéncia da musica sem a preocupacdo da notacdo musical técnica, e néo
abordar a musica isoladamente, mas em relacdo com outras dimensées como o
movimento, a danca, o discurso (palavra). Carl Orff utiliza na sua metodologia
diferentes recursos, acessiveis ao professor e aos alunos, que séo inerentes a cada
pessoa. A palavra falada tem um ritmo associado e pode ser adaptado para
instrumentos de percussao, e a palavra cantada relne as pessoas, integra-as num
grupo, motiva-as a algo. Além disso, € uma fonte inestimavel para estudar os outros
elementos musicais. “Os ritmos sdo isolados, métrica e tempo praticados, a textura é
explorada” (Frazee, 1987: 21).

Igualmente importante e inerente a cada pessoa esta 0 movimento, considerado por
Frazee (ibid.: 20) “uma ajuda indispensavel para o desenvolvimento das
capacidades musicais e dos conceitos (...) ele pode ajudar a assimilar aspetos
ritmicos como pulsacéo, padrdes, métrica e tempo, (...), dindmica e cor podem ser
expressas com movimento, (...), movimento ilustra textura, forma, e situacdes

dramaticas de muitas formas”.

As criancas sdo fascinadas pelos sons. Estdo sempre ansiosas por tocar, por
experimentar, por fazer masica, saborear a experiéncia de produzir som. No Método
Orff os instrumentos sdo adaptados as criangas. S&o instrumentos de percussao,
uns de altura definida e outros de altura indefinida. As criancas podem explorar cada

um deles em sala de aula o que possibilita desenvolver capacidades musicais
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individuais e em grupo. Num instrumental Orff aprenderdo a escutar, a apreciar, a
criar musica. Com os instrumentos Orff a crianca aprende a relacionar a dimenséo
dos instrumentos com o seu timbre. Aprende ainda que a sua contribuicdo é
importante. Como em qualquer outro agrupamento musical, cada um € crucial no

conjunto musical. (ibid.).

Ainda no livro “Discovering Orff’ de Frazee (1987), a autora salienta a importancia da
audicdo, da escuta de musicas que ainda ndo consegue fazer por si propria,
estimulando cada vez mais a sua capacidade auditiva e exercitando a associacéo de

elementos proprios da musica como métrica, forma, textura, dindmica, cor e tempo.

Frazee (ibid.) refere também que “o objetivo do ensino da musica é a mestria do
estudante no que respeita a habilidade e conceitos”. No método Orff este processo
de ensino contempla a imitacdo, que ajuda a criangca a construir a capacidade de
observacéo, habilidade e rapidez de reacdo, desenvolve o conhecimento do seu
corpo e descobre novas possibilidades de producdo de sons e movimentos, a
concentracdo e memaria tdo necessarias para 0 acompanhamento musical através
de padrdes ritmicos. “O som antes do simbolo” € o principio defendido por Orff no
gue respeita a literacia. As criancas antes de aprenderem os simbolos de notacao
musical devem dominar uma linguagem musical informal. Assim sendo, para a
realizacdo de musica deduz-se facilmente que néo terdo de saber ler ou escrever

musica. (ibid.)

A aplicacdo da metodologia Orff recorre a varios conceitos tedricos que, na pratica,
facilitam o desenvolvimento musical e as capacidades dos alunos. O recurso a
ostinatos nos instrumentos, repetidos segundo um padrdo, oferece seguranca as
criancas e a possibilidade de realizarem musica em conjunto. Ao nivel da harmonia,
recorre aos borddes e nota pedal providenciando toda a estabilidade a muasica. O
borddo consiste em tocar, simultaneamente ou em arpejo, o primeiro e o quinto grau

da escala, na mesma oitava, no estado fundamental ou invertido.

Gordon (2000: 133) corrobora Orff quando afirma, referindo-se a criangas do pré-
escolar mas que penso ser verdade para todo o 1° Ciclo, que para tocarem bem os
instrumentos as criangas devem conseguir cantar com afinacdo e deslocar-se com
bom ritmo pois “os instrumentos musicais sdo extensbes das pessoas que 0S

tocam”.
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Uma das dificuldades encontradas em alunos, ndo sé de 1.° Ciclo mas também de
2.° e 3.° Ciclos, é a incapacidade de manter a pulsacdo e acompanhar corporal ou
instrumentalmente uma can¢do ou muasica com os modos ritmicos. Orff e outros
pedagogos como Dalcroze defendem que a musica deve ser vivenciada

corporalmente antes de ser realizada nos instrumentos.

Corroborando a opinido de Gordon (2000), reconhece-se que a vivéncia musical
com o corpo antes de passar para os instrumentos é benéfica para a interiorizacéo e
percecdo musicais. Sendo “os instrumentos, entendidos como prolongamento do
corpo” (M.E., 2004: 67) sera, pois, importante que corporalmente o0s alunos

consigam simular que tocam, vivenciando tudo o que fardo com os instrumentos.

“A musica no 1° ciclo desenvolve-se num quadro de atividades e as crian¢as nesta
fase de desenvolvimento, aprendem fazendo” (Vasconcelos, 2006: 6). Para o autor
de Orientacbes Programaticas do Ensino da Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico,
esta aprendizagem deve ser promovida englobando “audi¢céo, analise e discusséo
de repertorio, as praticas instrumentais diversificadas, a pesquisa, a experimentacao
e a criacao” (ibid.). Vasconcelos (ibid.) salienta o beneficio do contacto com agentes
exteriores a sala de aula como “criadores, intérpretes, técnicos, escolas,
comunidades bem como a realizacdo, producao e participacdo em projetos artisticos
diferenciados”. Considera ainda “fundamental que as criangas vivenciem um amplo e

diversificado repertério musical” (ibid.: 7) das varias maneiras possiveis.

Entre as diferentes dimensfes importantes para “a aprendizagem e desenvolvimento
das competéncias da crianga” (ibid.: 10) esta a prética instrumental que se deve
realizar tendo em conta o desenvolvimento integral da crianca. Assimilar as técnicas,
0 tocar em conjunto, conhecer as potencialidades dos instrumentos e domina-los

para poder rentabiliza-los € um processo que necessita algum tempo.

Também importante no contexto do ensino musical é avaliar o desenvolvimento de
competéncias relacionadas com a compreensdo concetual, tendo em conta que
‘todas as criangas desenvolvem competéncias artisticas” (ibid.: 13) embora nao o
facam do mesmo modo nem ao mesmo tempo. Cada aluno tem um ritmo préprio de
aprendizagem e de conquistas devendo o professor valorizar cada progresso no seu

desenvolvimento, seja a nivel da composi¢éo, audicdo ou performance.
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Em relacéo direta com o tipo de aprendizagens musicais que acontecem em musica
de conjunto e segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico, referindo-se as

competéncias essenciais no ambito do organizador Interpretagcdo e Comunicagao, o

“aluno desenvolve a musicalidade e o controlo técnico-artistico através do estudo e da
apresentacéo individual e em grupo de diferentes interpretacdes. Canta e toca, individual

e coletivamente, utilizando técnicas e praticas musicais apropriadas e contextualizadas.

Contacta com diferentes instrumentos musicais, ... utiliza e apropria-se de formas
diferenciadas de notacdo musical (convencional e ndo convencional) ...” (M.E. 2001:
171).

2.2 Aprendizagem formal e informal

A realizacdo deste projeto envolvendo multiplos instrumentos, muitos alunos e
realidades sociais e culturais distintas no mesmo espaco, pede uma reflexdo no que
respeita ao tipo de ensino a desenvolver com os alunos. Importa salientar que os
alunos intervenientes no projeto ndo tém ainda grande literacia musical e o tempo
para implementacéo do projeto € limitado. Green (2000: 65) refere-se a dois tipos de
aprendizagem: a aprendizagem musical formal que recorre a curriculos
estabelecidos, utilizagdo de notagdo musical, testes, manuais, ..., e a aprendizagem
recorrendo a “outros métodos de transmissdo e aquisicdo de competéncias e
conhecimentos musicais” a que chama “praticas de aprendizagem musical informal”.
Acrescenta a autora que “existem diferengas significativas” entre elas mas “muitas

pessoas podem usufruir de ambas” (ibid.).

Green explica como aprendem os musicos populares e realca os beneficios da

aprendizagem informal para a educacéo dita formal.

A metodologia seguida nas aulas de preparacdo das musicas faz a ponte entre as
duas aprendizagens referidas por Green (2000). E proprio da orquestra trabalhar em
conjunto “mesmo que os seus elementos toquem ainda pouco” (ibid.: 73) e né&o
tenham conhecimentos de terminologias ou conceitos musicais. A autora refere que
mais importante do que as competéncias musicais, para o grupo funcionar, é tocar

musicas de que gostam. Neste sentido, o repertdrio selecionado pelo docente, foi
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escolhido com o cuidado de ser apelativo aos alunos para que se sentissem
motivados a repetir e a praticar varias vezes até estarem seguros. Se 0s musicos
populares so praticam se isso lhes da prazer (ibid.) quanto mais os alunos em tenra
idade.

O processo de ensino aprendizagem segundo Franca e Swanwick (2002) deve
promover o equilibrio entre Composicéo, Performance e Audicdo. Neste caso, ndo
foi dedicado, no projeto, tempo para momentos de composicdo mas houve a clara
intencdo de estabelecer uma relacéo entre Audicéo e Performance. Os alunos foram
convidados a escutar as versdes comerciais de duas das musicas antes de se iniciar
a sua aprendizagem. Assim, também neste aspeto ndo houve claramente uma
opcao pelo ensino formal sendo mais direcionado para a aprendizagem do repertorio
de forma a ser interpretado no final do projeto.

Embora, o professor dirija de certa forma o processo ensino aprendizagem, existe
simultaneamente uma aprendizagem feita entre pares, de forma informal, pela
partiiha dos instrumentos que os alunos trouxeram de casa e pela ajuda que

prestam uns aos outros na aprendizagem dos mesmos instrumentos.

2.3 O desenvolvimento musical

Swanwick (2003: 66) refere que “cada aluno traz consigo um dominio de
compreensdo musical quando chega as nossas instituicbes educacionais”. Tendo
em conta que o projeto educativo tem em vista o trabalho com alunos de 3.° Ano de

escolaridade, sera de esperar alguma compreensao musical nos intervenientes.

Swanwick (1988) na sua teoria de desenvolvimento musical e modelo em Espiral,
desenvolvido conjuntamente com Tillman, defende que o desenvolvimento musical
do individuo néo é€ linear, contemplando momentos de altos e baixos, de progressos
e retrocessos. A sua pedagogia, apesar de ndo ser pioneira, vem organizar a forma
como o ser humano se desenvolve no que a musica diz respeito. Partindo dos
estudos realizados por Piaget e da sua teoria do desenvolvimento cognitivo, o

desenvolvimento do individuo depende da interacdo entre a componente hereditaria
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e 0s estimulos que o individuo recebe do meio. O modelo CLASP (composicgéo,
literatura, audicao, skills e performance) tem como finalidade trabalhar todos os
conteudos de forma integrada. A cada letra do acrénimo corresponde um aspeto

imprescindivel a trabalhar com o aluno de forma equitativa.

Swanwick (apud Gonzaga, 2010) cré que o ideal seria que os alunos nao apenas
conhecessem a musica mas nela se envolvessem profundamente. Assim, ocorreria
um processo de ensino/aprendizagem de mausica, musicalmente. Cada vez que um
aluno compde, interpreta e aprecia musica envolve-se diretamente com ela o que

conduz ao desenvolvimento de ideias musicais, fundamentais do fazer musical.

O pedagogo entende que, para as suas intervencbes o professor deve cuidar a
preparacao das aulas dado que estas

“...devem colaborar para que jovens e criancas compreendam a musica como algo
significativo na vida de pessoas e grupos, uma forma de interpretacdo do mundo e de
expressdo de valores, um espelho que reflete sistemas e redes culturais e que, ao
mesmo tempo, funciona como uma janela para novas possibilidades de atuac&o na vida.

(Swanwick apud Gonzaga, 2010).

Na mesma entrevista Swanwick afirma: “Aprendi que o desenvolvimento musical de
cada individuo se da numa sequéncia dependendo das oportunidades de interacao
com os elementos da musica, do ambiente musical que o cerca e da sua educagdo”
(ibid.).

A composicdo, ferramenta poderosa para desenvolver a compreensdo sobre o
funcionamento dos elementos musicais (Swanwick, 1979); a audicdo e apreciacdo
musical, dimensdo que menos esfor¢co implica e a que mais préxima esta do
guotidiano das pessoas, uma vez que, ao ouvir musica, os alunos desenvolvem a
capacidade de identificar os diferentes elementos musicais que estdo presentes, e
assimilam a forma como se combinam entre si; e, a performance, sao os pilares que,
segundo Franca e Swanwick (2002), devem ser tidos em atencdo. Estes autores
(ibid.: 13) citando Regelski (1975) referem ainda que além de “identificar e encorajar”
individuos talentosos a seguirem uma carreira, ou de poder ser uma “fonte de prazer
e envolvimento com a musica” para amadores, a pratica da performance pode

contribuir para o “desenvolvimento da compreenséo, do gosto, da discriminagéo e da
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apreciagdo musicais”. A crianca deve, por iSso, ser encorajada a comprometer-se e
envolver-se com a muasica na procura de um resultado criativo, expressivo e
estilisticamente consistente. Referem, ainda, que a performance € entendida como
estimulo a participacdo ativa e criativa na pratica musical e colabora no

desenvolvimento da compreenséo (ibid.).

Clarke (1999: 61) atesta que “da perspetiva do conhecimento musical, a
performance abre uma janela rica e fascinante para o escondido mundo do

pensamento’.

Concordando com Swanwick (2008: 10), tornar efetivo o projeto educativo sera
promover uma transformacéo positiva nos alunos, no que respeita a motivacéo para
a aprendizagem, a consciéncia e compreensdo musical porque “ensinar s acontece

se, consequentemente, acontecer uma mudanga no aprendiz”.

2.4 Asrelagfes interpessoais e a aprendizagem

“A participacdo em projetos pessoais ou de grupo permitira a crianca desenvolver,

de forma pessoal, as suas capacidades expressivas e criativas” (M.E., 2004: 67).

Gomes (2013) refere o estudo de Cross (2000: 38), indicando que a aprendizagem
necessita sempre da dimenséo social. Chama-lhe “comunidade de aprendizagem”
no seguimento das novas teorias de aprendizagem que reconhecem que o ato de
aprender é um processo social e interativo. “E determinante ..., a teoria sociocultural
de Vygotsky, na qual a aquisicdo dos processos cognitivos superiores se produz
através das atividades sociais, nas quais cada individuo participa” (Gomes, 2013:
138).

O mesmo autor refere Vygotsky (1978; 1991), para quem a interacao da crianca com
0 contexto sociocultural promove a aprendizagem e, portanto, o desenvolvimento,
convocando o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal, entendida como “a
distancia entre o nivel de desenvolvimento real de uma crianga e o nivel mais

elevado de desenvolvimento potencial, determinado pela resolucédo de problemas
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sob a orientacdo de um adulto ou trabalhando com pares mais capazes” (Fontes &
Freixo, 2004: 18, apud Gomes, 2013: 157).

No que respeita a importancia das relacdes interpessoais na aprendizagem referem
Fontes e Freixo (2004: 15 apud Gomes, 2013: 158) que “a aprendizagem deixa de
ser individualista, para ser social e facilitadora da aprendizagem dos outros, ...,
desperta um conjunto de processos internos que operam apenas quando os alunos

estdo em interacdo com os colegas ou com o professor”.

2.4.1 Papel do professor

Ao nivel das relagOes interpessoais que ocorrem em sala de aula é da maior
importancia o professor de musica. E nele que desde o inicio estdo colocados os
olhos dos alunos e é dele que, a partida, sdo esperadas as orientacdes quanto ao

trabalho que ha a desenvolver.

Swanwick, segundo Gonzaga (2010), considera que para o sucesso do ensino, a
interacdo entre professor e aluno sdo fundamentais sendo essencial “respeitar o

estagio em que cada aluno se encontra”.

“Primeiro, preocupar-se com a capacidade da crianca de entender o que € proposto.
Depois, observar o que ela traz de sua realidade, as coisas com que também pode
contribuir. Por fim, tornar o ensino fluente, como se fosse uma conversa entre estudantes
e professor. Isso se faz muito mais demonstrando os sons do que com o uso de

notagbes musicais”. (Swanwick apud Gonzaga, 2010).

Em sequéncia do exposto, o professor devera também ter uma atitude autocritica,
desenvolvendo, como defende Rolddo (2009: 49 apud Verdelho, 2014: 35) “... a
capacidade de refletir sobre a fungdo que desempenha, analisar as suas praticas a
luz dos saberes que possui e como fontes de novos saberes, questionar-se e
guestionar a eficacia da acdo que desenvolve no sentido de aprofundar os

processos e resultados”.

O professor de musica devera ser conhecedor dos instrumentos musicais com que
vai trabalhar com os alunos e, desde logo, dominar 0s conceitos que serao

abordados nas aulas mostrando disponibilidade para esclarecer as criangcas nas
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suas questdes. E também deveras importante, especialmente tendo em conta o
contexto da musica de conjunto, que o professor procure motivar os alunos a um
trabalho de equipa, encoraje a que se empenhem individualmente em prol do grupo
e que fomente, nas suas aulas, a ordem e disciplina imprescindiveis ao trabalho de
orquestra. Acresce ao ja exposto a vantagem do professor poder tocar com as
criangas, partilhando com os alunos a sua experiéncia enquanto musico. Ter o
professor a tocar de ouvido ou de memoria juntamente com 0s seus alunos ajudara
certamente as criangas a perceber “a musica na escola ndo apenas acessivel, mas

apetecivel e recompensadora” (Green, 2000: 78).

2.5 A partilha social e cultural

Todas as aprendizagens que ocorrem em sala de aula s&do importantes e
significativas por si mesmas e, tal como refere Swanwick (1994), a performance
musical abrange todo e qualquer comportamento musical observavel, desde o
acompanhar de uma cancdo com palmas a apresentacdo formal de uma obra
musical para uma plateia. Considera-se de grande importancia que, além das
atividades promovidas na sala de aula, haja oportunidades de mostrar o trabalho
desenvolvido nos projetos artisticos pois sdo “fundamentais para a colocacao dos
saberes e das aprendizagens em ac¢do, em articulacdo com diferentes saberes e
competéncias” (Vasconcelos, 2006: 12). Através de concertos, recitais, espetaculos
variados € possivel estimular em toda a comunidade educativa as praticas artisticas

na escola e na comunidade.

Plummeridge (2001) refere que trabalhar em projeto, em algumas circunstancias,
constitui a melhor forma de motivar os alunos para as aprendizagens. Além disso,
considera-se totalmente diferente programar aulas uma a uma ou trabalhar sobre um
projeto no qual, apos algumas aulas, os alunos possam apresentar o seu trabalho a

um publico, por exemplo, em concerto, dado que

“...tais eventos geram entusiasmo e emogdo. Tornam-se ocasides de celebracdo que
podem reforcar a vida social e cultural da comunidade escolar. O valor das

apresentacbes em termos de educacdo artistica, pessoal e social € amplamente
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reconhecido e, claro, sdo sempre bem recebidos pelos pais que provavelmente
aprendem mais sobre a educagdo artistica dos seus filhos...” (ibid., traduc@o do

professor investigador).

2.6 Sintese

Em suma, foram identificados alguns conceitos considerados essenciais para o
trabalho de projeto em questédo que, apdés revisao de literatura, saem refor¢cados pela

sua pertinéncia e atualidade no contexto em que o projeto foi implementado.

A musica de conjunto e 0s seus constrangimentos associados a diversidade de
instrumentos que compdem a orquestra; os metodos formais e informais de ensino
aprendizagem e a forma como se complementam em funcéo do sucesso dos alunos;
o desenvolvimento musical das criancas enquanto processo continuo e articulado de
diferentes propostas de atividades; as relacdes interpessoais como meio de
aprendizagem e contagio de motivacdo e empenho e a possibilidade de partilhar as
aprendizagens com um publico significativo para os alunos, neste caso, 0s pais e
encarregados de educacdo, sdo perspetivas que se complementam e reforcam a

importancia deste projeto no quadro da Educacdo Musical no Ensino Basico.

Tendo em conta os elementos enumerados e a reflexdo efetuada foi criteriosamente
programado e implementado o projeto que se descreve no proximo capitulo, com o
objetivo de formar uma orquestra com recurso a instrumentos existentes na sala de

aula e outros trazidos pelos alunos, em contexto de uma turma regular do 1.° Ciclo.
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3 PROJETO EDUCATIVO

O projeto “A Musica de Conjunto no 1.° Ciclo do Ensino Béasico - Percecbes e
Aprendizagens Musicais e Sociais”, fundamentado teoricamente no capitulo anterior,
concretizou-se em contexto de sala de aula em fases distintas e seguindo

metodologias que permitiram a realizacao de aprendizagens pelos alunos.

Neste capitulo apresento e descrevo o contexto em que decorreu a minha
intervencdo pedagdgica, os objetivos e planificacdes que possibilitam ao leitor a
compreensao de todo o processo, desde a fase inicial de conhecimento e inicio do
trabalho, passando pelas aulas de preparacdo e ensaio do repertorio e finalizando

com a apresentacao publica das musicas aprendidas.

3.1 Caraterizacado do projeto

3.1.1 Contextualizacao

O projeto foi realizado na Escola Basica de 1.° Ciclo com Pré-Escolar Cruz de
Carvalho, situada no Funchal, em pleno Bairro do Hospital, acolhendo criancas de
diferentes meios e condi¢cBes sociais e econOmicas, e decorreu entre outubro e
dezembro de 2014, em 18 sessdes de duas horas por semana (uma hora de manha

(em horario curricular) e a outra ao fim da tarde (enriquecimento curricular).

A turma escolhida frequenta o 3.° Ano e é constituida por 26 criancas (17 rapazes e
9 raparigas), com idades compreendidas entre os 8 e os 11 anos (18 alunos com 8

anos, 6 alunos com 9 anos, 1 aluno com 10 anos e 1 aluno com 11 anos).

Importa salientar que a turma com que trabalhei neste tempo foi-me disponibilizada
pela diretora da escola, Anabela Sousa e pela professora de Expressao Musical da
escola, Liliana Camacho, que esteve sempre presente na sala em todas as sessfes

do projeto.
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O espaco de implementacdo do projeto foi sempre a sala de muasica da escola,
exceto a apresentacdo publica final que teve lugar no refeitério do mesmo
estabelecimento de ensino. A sala de musica € muito espacosa e dispde, ao longo
de duas das paredes da sala, de cadeiras para todos os alunos e, em frente destas,
estdo dispostos, em permanéncia, os instrumentos Orff de altura definida, o que
facilita a sua utilizacdo em qualquer momento sem perdas de tempo. A sala possui
ainda uma bateria e um piano eletronico e 12 braguinhas, bem como varios

instrumentos de percussao de altura indefinida.

O projeto foi realizado em quatro fases distintas, mas complementares. A primeira
fase (2 sessOes) consistiu, essencialmente, na apresentacdo dos intervenientes e do
projeto bem como na identificacdo de quais os instrumentos que os alunos poderiam
trazer de casa e 0s que cada aluno gostaria de tocar no projeto. A 2.2 fase, mais
longa (13 sessdes) foi a aprendizagem das técnicas instrumentais e do repertério

escolhido, a saber:

e “Tra-la-1a” — E. Willems
e “Voar’—Tim

e “Imagine” — Jonh Lennon

Nas musicas escolhidas, dos autores referidos, foram utilizadas as melodias

originais com arranjos instrumentais da minha autoria (Anexo B).

A 3.2 fase foi composta por duas sessbes de ensaios finais e interpretacdo das
pecas segundo o alinhamento da apresentacdo publica. Por fim, a 4.2 fase,
compreendeu o concerto em que foram apresentadas as pecas aos pais e

encarregados de educacao.

3.1.2 Objetivos
No conjunto de todas as sessfes foram definidos os seguintes objetivos:

e Integrar uma orquestra com instrumentos de sala de aula e outros trazidos de

outros contextos;
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e Desenvolver as competéncias instrumentais adquiridas em ambiente formal
ou informal através da sua aplicacdo em musica de conjunto;

e Desenvolver aprendizagens musicais a nivel da técnica instrumental e vocal,

e Desenvolver aprendizagens sociais relacionadas com o trabalho em grande
grupo e a partilha de experiéncias e conhecimentos;

e Tocar instrumentos e cantar com consciéncia da pulsacdo, com sentido
ritmico, melddico e com afinacéo;

e Ouvir e desenvolver a memdria auditiva, memorizando padrfes, sequéncias e
cancgoes;

e Apresentar aos pais e encarregados de educacdo, em concerto, o trabalho

realizado na sala de aula.

3.2 Metodologia da intervencéo

Neste ponto relativo as planificacbes sera feita uma abordagem genérica as
metodologias utilizadas em cada uma das fases do projeto. A planificagcdo consta no

Anexo F.

1.2 Fase — Apresentacédo dos intervenientes

A primeira fase do projeto compreendeu as duas primeiras sessdes, uma vez que
alguns alunos apenas estiveram presentes na aula n.° 2, tendo sido necessario

repetir o processo do 1.° dia.

Sendo o primeiro contato com os alunos, a abertura de cada uma destas duas aulas
iniciou-se com a minha apresentacdo a turma fazendo uma breve exposicao
relativamente ao projeto, nomeadamente, os objetivos e as metodologias que seriam
utilizadas nas sessodes, procurando motivar e entusiasmar 0s alunos para um
trabalho com alguma complexidade mas que, com a colaboragcdo de todos, seria

bem-sucedido. Desde o primeiro momento, incentivei os alunos para a consciéncia
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de que a musica de conjunto implica o esfor¢co colaborativo e responsavel de cada

aluno em funcgé&o do resultado final.

Em seguida, e partindo do exposto anteriormente, solicitei a cada aluno que se
apresentasse dizendo o seu nhome e se aprendia algum instrumento musical fora da
escola de ensino regular. Aferi também junto dos alunos acerca da possibilidade de
trazerem esses instrumentos de casa durante o 1.° Periodo Letivo para tocarem na
sala, em conjunto com 0s instrumentos que a escola ja tinha. Além disso, inquiri
também os alunos quanto aos instrumentos de sala de aula que ja sabiam tocar e
guais gostariam de tocar ao longo do projeto. Este processo decorreu num ambiente
de dialogo entre professor e alunos e permitiu incutir nestes a importancia de

respeitarem a vez de cada um, intervindo apenas com autorizagéo do professor.

Na segunda metade destas aulas iniciou-se a pratica instrumental da musica “Tra-la-
I&”. Tendo como informagéao prévia (da professora da turma) o nivel em que estavam
os alunos no que a pratica instrumental se refere, num primeiro momento foi
realizado um breve aquecimento na flauta de bisel soprano com a realizacdo da
escala diatonica de do6, recorrendo a diferentes células ritmicas. Foi dada especial
atencao a afinacdo e intensidade do som. Nestas duas aulas apenas foi trabalhada a
melodia, realizada na flauta. O processo de aprendizagem seguiu a imitagcdo em eco
€ memorizacdo comigo a entoar o nome das notas, e 0s alunos repetindo em
simultaneo com a dedilhacdo na flauta de cada nota e, posteriormente, tocando na

flauta as notas ja treinadas.

Finalmente, foram entregues aos alunos folhas com os pedidos aos pais e
encarregados de educacdo, para autorizarem a recolha de imagem e video das
aulas, assim como para os educandos trazerem 0s seus instrumentos musicais (ver
Anexo C).

2.2 Fase — Aprendizagem das técnicas instrumentais e do repertério

A aprendizagem das musicas que constituem o repertério do projeto foi a fase mais

longa de todo o processo. Foram 14 aulas em que progressivamente se ensinaram e
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aprenderam as melodias e linhas de acompanhamento instrumental nos diversos

instrumentos musicais.

Um aspeto que considerei de grande importancia, e que nunca descurei ao longo do
tempo, foi a preparacdo dos materiais necessarios ao bom funcionamento das aulas.
Assim sendo, tive o cuidado de chegar sempre com a devida antecedéncia a sala de
aulas para poder afinar os braguinhas, preparar toda a pequena percussao
necessaria a cada sessédo e dispor os instrumentos da forma mais funcional para a
montagem das pecas. Deste modo, todo o tempo com os alunos dentro da sala foi

rentabilizado ao méaximo para a aprendizagem do repertorio.

Um outro aspeto relevante foi a adocdo de algumas rotinas ja realizadas pela
docente de Expressdo Musical da turma, nomeadamente, um breve aquecimento
nos instrumentos no inicio de cada aula, conseguindo com isso corrigir e melhorar a
técnica de execucao dos instrumentos e promover a concentragédo dos alunos para o

trabalho a realizar em seguida.

A metodologia utilizada para a aprendizagem das musicas seguiu essencialmente, e
como referido no enquadramento tedrico, a metodologia Orff. Orff refere a imitacéo
como forma de aprendizagem. O professor faz primeiro e os alunos repetem
imitando. Uma vez que os alunos nao tém literacia musical suficiente entendi que
esta forma seria a mais oportuna para alcancar resultados a médio prazo. No
entanto, como complemento, providenciei a alguns alunos, esporadicamente,
pequenas folhas, como auxiliar da memadria, com as notas e as células ritmicas
(escritas de forma ndo convencional) que teriam de tocar. Esta pedagogia (Orff)
aconselha também que todos os alunos aprendam tudo. Tive realmente a
preocupacao e o cuidado de que todos os alunos aprendessem as partes de cada
instrumento para posteriormente serem divididos pelos varios instrumentos e
tocarem cada um a sua parte. No entanto, ressalvo que apesar de este aspeto ser
uma preocupacdo minha, nem sempre foi possivel todos os alunos aprenderem
tudo. Na verdade, a medida que a complexidade harménica crescia com o
acrescentar de novos instrumentos, e dado que os alunos sabiam as suas partes
apenas de memoria, estes confundiam-se e trocavam as suas notas ou o ritmo. Com
efeito, o trabalho de juncdo das diferentes partes tornou-se, por vezes, complexo e

demorado e por esse motivo, a partir de determinado momento, os alunos com
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instrumentos ja definidos reviam as suas partes (sem produ¢do de som) enquanto os

restantes aprendiam as deles.

A aquisicdo de conhecimentos ao nivel da técnica e das partes instrumentais que
constituiam os arranjos, deu-se sempre por etapas. A melodia foi sempre o ponto de
partida seguindo-se a linha do Xilofone Baixo como garante da harmonia.
Estabilizada a juncdo de ambos, e sempre por imitacdo (com exemplificacdo e
explicagdo do que estava a fazer) seguiam-se as partes correspondentes aos
restantes instrumentos de percussdo de altura definida (IPAD), metalofones e
xilofones, contralto e soprano. Como ornamentacdo, seguia-se a aprendizagem do
jogo de sinos com a realizacdo de pequenos apontamentos melddicos. Depois de
toda a harmonia estar assimilada foi a vez das partes dos instrumentos de
percussédo de altura indefinida (IPAI). Estes instrumentos de carateristicas ritmicas,
realizaram sempre ostinatos faceis de memorizar e, algumas vezes, inclusive,

tinham os mesmos ritmos dos IPAD.

Mesmo num projeto maioritariamente voltado para a performance, duas das sessdes
tiveram momentos de Audicdo Musical. Foram colocadas para os alunos ouvirem, as
versdes originais das pecas “Voar” e “Imagine” como fator adicional de motivagao
para a aprendizagem dos arranjos instrumentais. Deste modo, os alunos
percecionam mais facilmente a forma da musica, os motivos ritmicos e/ou melddicos
carateristicos que se encontrardo nos arranjos, a expressao e emocgdes presentes

em cada uma, sendo possivel contextualiza-la originalmente.

A maior parte das sessfes desta fase contaram com os instrumentos trazidos pelos
alunos. Trés alunos trouxeram dois acordedes e uma guitarra. Uma aluna sabia
tocar piano e utilizou o teclado da sala. Uma outra aluna tocou a bateria também
existente na sala de aula. Os arranjos que haviam sido criados por mim, pensando
nos instrumentos existentes na sala de aula, foram entdo adaptados também por

mim para poderem integrar 0S Novos instrumentos.

Em termos de aprendizagem destes instrumentos, os alunos do acordeéo e do piano
embora tivessem algum dominio técnico do instrumento precisaram de apoio para
conseguirem tocar. Para o aluno do acordedo e a aluna do piano, por exemplo, a

forma de conseguirem aprender a sequéncia das notas consistiu em numerar de 1 a
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5 as primeiras cinco notas da escala de d6 maior e depois memorizaram uma
sequéncia numérica. Ao aluno da guitarra ensinei as posi¢cdes dos acordes que
precisava fazer e escrevi-lhe a sequéncia harmoénica. O aluno foi muito auténomo,

treinou em casa os acordes chegando a sala com notérios progressos.

A estratégia que segui durante estas aulas foi sempre relembrar o ja aprendido e
complementar com algum elemento novo. Deste modo, fomos dando mais
consisténcia as musicas a medida que se iam tornando também mais complexas.
Importa referir que em algumas das aulas apenas se trabalhou uma musica, quando
em fase inicial pretendi avancar um pouco mais. No entanto, na maior parte das
sessOes foi reservada a parte final da aula para recordar as musicas ja aprendidas

ajustando progressivamente 0s aspetos que ainda precisavam de alguma atencao.

3.2 Fase — Ensaios finais

Como ja referido anteriormente, e se comprova nos registos audiovisuais, procurei
gue os alunos pudessem tocar diferentes instrumentos musicais nas diferentes
musicas, em vez de optar pela especializacdo num unico instrumento por aluno. Por
esse motivo, imp6s-se a necessidade de mais que um ensaio para serem ensaiadas
as musicas tendo em conta a melhor forma de transicdo de umas para outras sem
gerar confusdo. Nas duas aulas reservadas para esta fase foram realizados ensaios
com a sequéncia definida para o concerto, com a sala preparada e os instrumentos
distribuidos tal como se pretendia no espaco do concerto. Procurou-se que 0S
alunos interiorizassem a importancia de uma postura e comportamento adequados
“ao palco”, essencialmente, nas transicdées de musica para muasica, mais propicia a

haver alguma agitacao dos alunos.

4.2 Fase — O concerto

O dia do concerto foi constituido por duas etapas distintas. Uma vez que 0 espacgo
do concerto foi o refeitério da escola e a nossa apresentacdo ocorreu apos o lanche
das criancas, sO foi possivel organizar o local (palco) e colocar os instrumentos

depois do lanche das criangas. Todas as criangas quiseram colaborar no transporte
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dos instrumentos e montagem do espaco para o concerto. Depois de tudo preparado
realizamos um pequeno ensaio naquele lugar e fomos para a sala de musica onde
nos preparamos para a apresentacdo final para os pais e encarregados de
educacdo. Nesse tempo muito breve, cerca de 5 minutos, convidei os alunos a
concentrarem-se e a respirarem profundamente, dando as maos uns aos outros,
sentindo a forgca do grupo, contagiando confiangca e seguranca para tocarem de
acordo com o trabalho realizado nas aulas.

Chegada a hora, e jA& com os pais e encarregados de educacdo no local, fiz uma
breve apresentacdo do projeto e, de seguida, foram interpretadas as trés musicas

preparadas.

Houve, sem duavida, uma grande afluéncia de pais, encarregados de educacéo e
outros familiares a escola o que, para os alunos e para mim, foi muito motivador. O
entusiasmo nas criangcas era notdrio e os pais e encarregados de educacao
mostravam-se expectantes antes de comecar. No final, muito gratificados por terem
visto os seus filhos tocar instrumentos que nunca tinham tido oportunidade de
observar. Foi muito compensador verificar que o trabalho desenvolvido foi gerador
de resultados positivos em termos musicais, mas também visivel nas expressoes e

observacdes dos intervenientes e do publico.

No entanto, e com o objetivo de compreender em que medida a muasica de conjunto
contribui para o desenvolvimento de novas aprendizagens a nivel musical e social,
foi realizada, simultaneamente, uma pequena investigacdo que se descreve no

capitulo seguinte.
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4 PROJETO DE INVESTIGACAO

O projeto de investigacdo apresentado neste capitulo foi implementado em
simultdneo e em permanente relagdo com o projeto educativo descrito no capitulo
anterior, intitulado “A Mdusica de Conjunto no 1.° Ciclo do Ensino Béasico”. Como
complemento a intervencdo realizada, esta investigagdo tem a intencdo de
compreender mais em detalhe as implicagcbes que emergem desta pratica em
turmas numerosas e heterogéneas a diferentes niveis (sociais, culturais,
cognitivos,...). Pretendi com esta investigacao, e enquanto professor, refletir acerca
das minhas praticas pedagogicas com o objetivo de melhorar progressivamente,
assim como ao contexto em que estas (praticas) sdo desenvolvidas, neste caso, as

escolas de ensino regular.

4.1 Objetivos da investigacédo e questéo de investigacao

Parte-se da premissa que a musica de conjunto acrescenta valor ao saber individual
de cada aluno, que consiste em saberes sociais e musicais, estimulados pela
execucao instrumental conjunta, gestdo de conflitos, negociacédo (entre o docente e
os colegas), responsabilidade individual e de conjunto, o saber estar (assegurando a
parte que Ihe compete), o respeito ao comando (que pelas indicacdes do professor

permite o rentabilizar do tempo e o bom funcionamento do grupo musical), etc.
Da premissa anterior surgem os objetivos da investigacao:

e Verificar em que medida a muasica de conjunto desenvolve nos alunos
aprendizagens significativas em termos musicais e sociais;

e Analisar o tipo de percecdes que os alunos tém sobre as varias dimensdes do

projeto.

Tendo por base todo o contexto e problematica apresentados bem como o0s

objetivos e a motivagcado pessoal para o desenvolvimento da minha intervencao e
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investigacdo, recordo que a questdo de investigacdo a que procurarei responder €

a seguinte:

Que percecbes e que aprendizagens, musicais e sociais, sao desenvolvidas

pelos alunos num contexto de musica de conjunto em sala de aula?

Neste capitulo séo referidos os aspetos relacionados com a investigacéo abordando,
num primeiro momento, 0 que respeita a metodologia utilizada e expondo, em

seguida, a apresentacao e interpretacdo dos resultados.

4.2 Metodologia de investigacao

Uma investigacdo, independentemente do seu contexto, implica uma metodologia
apropriada ao que se pretende investigar, tendo em conta os objetivos que se

pretendem alcancar (Almeida, 2013).

Dos varios métodos disponiveis para realizar uma investigacdo, 0 que mais se

adequa a este projeto é o Método de Investigacao-acao.

Este método consiste em estudar “uma situacdo social com o objetivo de melhorar a
qualidade da agdo desenvolvida no seu interior” (Elliot, 1991: 69 apud Afonso, 2005:
74), e é definido como o “processo através do qual «os praticos» procuram estudar
0S seus problemas cientificamente, com o objetivo de orientar, corrigir e avaliar as
suas decisées e agbes” (Corey, 1953 apud Calhoun, 1994: 20 apud Afonso, 2005:
74). Afonso (2005) menciona ainda Altrichter et al. (1993: 4) para realcar a
pertinéncia desta metodologia nas investigacfes relacionadas com as praticas
docentes como forma de ajudar a entender problemas e “concretizarem inovagbées

de uma forma reflexiva”.

O projeto reune as cinco carateristicas desta metodologia apontadas por Afonso
(2005) pois parte de um problema concreto da préatica docente, em que é proposta
uma intervencgdo (acdo) que sera avaliada (investigacdo). A intervencao respeita o

normal funcionamento da instituicdo, os valores e as condi¢des pré-existentes, tendo

36



em conta os recursos disponiveis, utilizando técnicas de recolha e tratamento de
dados “que néo perturbem as praticas da organizagcdo” (ibid.: 75). Finalmente,
realiza-se uma andlise cuidada de todos os elementos observados e recolhidos
levando a uma reflexdo que relance novas estratégias de acéo pedagdgica e permita

futuras reflexdes e implicagdes.

4.3 Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Estando definidos a problematica, os objetivos e 0 método de investigacdo, é tempo
de sistematizar de que forma sera confrontado o modelo de analise com os
resultados obtidos. Para isso, imp0e-se definir que técnicas de recolha de
informacéo serdo utilizadas para que, no fim do periodo de intervencéo, existam

dados concretos a partir dos quais se possam tirar elagdes e conclusdes validas.

4.3.1 Observacao direta, notas de campo e registos audiovisuais

A observacao direta realizada pelo investigador € essencial em todo o processo.
Uma vez que a investigacdo acontece em simultaneo com a intervencao educativa,
0 docente presencia e apercebe-se de situagbes, comentarios, reacdes espontaneas
dos alunos e nao suscitadas por si (investigador), que conferem autenticidade as
informacfes que, depois de registadas, constituirdo notas de campo, devidamente
datadas e identificadas (Quivy e Campenhoudt, 1992 apud Almeida, 2013). Para
fundamentacdo e melhor percecao do trabalho foram feitos registos audiovisuais de
alguns momentos de aulas e da apresentacdo publica no final do trimestre. Para
isso, foram atempadamente solicitadas aos pais e encarregados de educacdo as
devidas autorizacfes para recolha de imagem e video dos seus educandos (Afonso,

2005), como se pode confirmar no Anexo C.
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4.3.2 Entrevistas

Pretendendo recolher as opinides dos intervenientes no projeto educativo,

indagando as suas percecdes foram realizadas entrevistas aos alunos.

Com o recurso a entrevistas pretende-se recolher e analisar o sentido que os
individuos atribuem as suas praticas e aos acontecimentos que experimentam, as
suas interpretacfes, valores, perspetivas, permitindo uma analise do problema sob
diferentes pontos de vista, aferindo as relagdes sociais estabelecidas, o
funcionamento do grupo e permitindo a reconstituicdo do processo de acao,
experiéncias ou acontecimentos passados no periodo de intervencdo (Almeida,
2013). Utilizar entrevistas permite que o interlocutor se expresse com maior grau de
profundidade, sendo possivel recolher, junto com a informacéo prestada, elementos
reveladores dos quadros de referéncia dos inquiridos caso a entrevista seja flexivel e
nao demasiado diretiva. No entanto, este método esta sujeito a parcialidade de
interpretaces no momento de analise. Um outro fator negativo podera ser a falta de
espontaneidade do entrevistado e o sentir-se condicionado, ndo expondo com

veracidade as suas ideias e posi¢cdes (Quivy e Campenhoudt, 2005).

No que respeita a entrevistas a criancas, como € o caso, Graue e Walsh (2003)
aconselham que seja realizada em pequenos grupos, favorecendo a descontracéo e
a ajuda mutua, pois as criangas denunciam-se no caso de haver mentira, discutem
aspetos entre si enriquecendo as recolhas com mais elementos. Um aspeto menos
positivo do estar em grupo sera a influéncia que uns alunos podem ter sobre o0s

outros, comprometendo as opinides sinceras e livres.

A tabela seguinte apresenta um conjunto de questbes que serviram de base as

entrevistas realizadas tendo em conta os objetivos do projeto.
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Categoria Objetivos Perguntas
O que aprendeste neste periodo?
Qual a musica de que gostaste mais? Porqué?
Qual a forma musical de cada uma das musicas?
Saber que

APRENDIZAGENS MUSICAIS

aprendizagens
musicais sao

desenvolvidas.

Como foi tocar os instrumentos?

Que instrumento mais gostaste de tocar? Porqué?

O que pensas dos colegas trazerem 0s instrumentos?

O que é preciso para uma mausica ficar mais bonita?

APRENDIZAGENS
SOCIAIS

Saber que
aprendizagens
sociais sao

desenvolvidas.

Qual a diferencga entre tocar sozinho e/ou em grupo?

Qual a importancia da colaboracdo de cada um na

preparacao das musicas? No trabalho final?

Qual a importancia do professor em todo o projeto?

Qual a importancia de terem os professores a tocar

convosco?

~

PERCECOES

Saber quais as
percecdes dos
alunos em
relacdo ao
projeto.

De todo o projeto o que consideras mais importante?

Houve alguma coisa que prejudicou a aprendizagem?

Costumavas falar sobre o projeto em casa? O que dizias?

O que sentes quando por fim consegues tocar um

instrumento que foi dificil de aprender?

Qual a diferenca entre tocar em palco ou na sala de aula?

TABELA 1. Guiao das entrevistas aos alunos.
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4.3.3 Inquérito por questionario

A aplicagéo de inquéritos por questionario segundo Afonso (2005) terd como retorno
respostas escritas que podem ser, consoante o critério do investigador, pré

formatadas ou livres.

Foi considerado importante recolher a opinido da docente de Expressao Musical da
turma que, apesar de ser eu a orientar e a desenvolver todas as atividades com os
alunos, esteve sempre presente na sala e acompanhou todo o processo. A docente
foi pedido que manifestasse, por escrito, a sua percecdo acerca do projeto,
pertinéncia do mesmo, da minha prestacdo enquanto docente, das aprendizagens
realizadas pelos alunos e, por fim, do resultado final, o concerto para os pais e

encarregados de educacéao.

Aferir as percecbes e aprendizagens que as criancas manifestavam em casa e
indagar que importancia era dada pelos pais e encarregados de educacado a este
projeto, levou-me a elaborar também um pequeno questionario que Ihes foi entregue
no fim do concerto e devolvido através dos educandos na aula posterior a0 mesmo.
Apresento em seguida uma tabela com o questionario entregue aos pais e
encarregados de educacdo estando as respostas ao mesmo sistematizadas no

Anexo D.
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QUESTIONARIO AOS PAIS/FAMILIARES DOS ALUNOS

Nome do(a) aluno(a) (opcional):

1. Que importancia atribui a utilizacdo nas aulas de Expressédo Musical de
instrumentos musicais que os alunos aprendem fora da escola? (Por exemplo:

acordedo, piano, guitarra, etc...)
(Assinale apenas 1 opcéo.)

Nada Pouco Importante _ Muito
Importante Importante importante
Porqué?

2. Que importancia atribui a muasica de conjunto nas aulas de Expressédo Musical
e Dramatica no 1°ciclo?
(Assinale apenas 1 opcéo.)

Nada Pouco Importante . Muito
Importante Importante iImportante
Porqué?

3. O seu educando falou alguma vez sobre as aulas deste projeto e sobre estas
musicas?
(Assinale apenas 1 opcao.)

Sim Nao

Se sim, o que é que disse?

4. Qual a sua opinido em relagdo ao projeto e a apresentacéo a que hoje assistiu?

Obrigado pela sua colaboracéao!

TABELA 2. Inquérito por questionario aos pais/encarregados de educacao.
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4.4 Andélise de dados

Existem na atual organizacéo das etapas de investigacao dois métodos principais de
analise de informacado, a andlise estatistica dos dados e a analise de conteudo,
sendo a segunda a escolhida para esta investigacao.

Quivy (1992: 230) refere Laurence Bardin abordando a analise de conteido como
“um conjunto de técnicas de analise de comunicagdo” que procura de forma
sistematizada retirar/obter o conteddo das observacdes realizadas e inferir
conhecimentos que dai provém. Este meétodo, adequado a esta investigagao,
permite “a analise de estratégias, ... das componentes de uma situagdo
problematica, das interpretacdes de um acontecimento, das reacdes latentes a uma
decisdo, do impacto de uma medida...” (Bardin apud Quivy, 1992: 230). Pelas
caracteristicas das diferentes possibilidades de analise de conteudo a que mais se

adapta ao que se pretende € uma analise tematica categorial.

As vantagens enumeradas por Quivy (1992: 232) para o uso da andlise de conteudo
sdo que o método é adequado a estudos de dados implicitos, ndo mensuraveis, que
imp6em ao investigador o exercicio de analisar os dados sem recorrer as “suas
referéncias ideolégicas ou normativas” (ibid.) mas estabelecendo critérios de analise
gue incidam sobre a organizacdo interna do discurso. A analise de conteudo
“permite um controlo posterior do trabalho de investigagdo” (ibid.) e, por seguir uma
metodologia sistematizada, articula a profundidade do trabalho com a criatividade do

investigador.

Os pressupostos simplistas em que este meétodo, geralmente, se baseia sao
apontados como limitagdes do mesmo (ibid.: 233). Contudo, para ultrapassar esta
limitacdo é aconselhada a complementaridade com outros métodos qualitativos, por
exemplo, a entrevista semidiretiva, realizada a montante “cujos elementos se
prestam particularmente bem a um tratamento através da analise da enunciacao e

da analise estrutural” (ibid.).

Foram criadas diferentes categorias de analise nas quais se integraram os dados

recolhidos pelas técnicas mencionadas, e a partir das quais foi realizada a analise
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do contetdo. Na criacdo das categorias procurei que fossem adequadas aos
objetivos da andlise e a natureza dos materiais recolhidos, possibilitando a
integracdo de todo o conteddo significativo, que seguisse um Unico critério de
classificacdo, que cada elemento ndo fosse integrado em mais do que uma
categoria e que houvesse consisténcia nos critérios de aplicacdo das categorias do
inicio ao fim da andlise. Salvaguardando possiveis fragilidades humanas, é
importante que a analise seja cruzada com os dados das entrevistas e dos videos.
Foi deste modo que procedi uma vez que a interpretacdo de forma triangulada

confere maior consisténcia e coeréncia as conclusoes.

4.4.1 Identificacao

Todos os dados recolhidos através dos varios instrumentos foram identificados
preservando a identidade dos alunos intervenientes segundo os codigos que se

seguem:

¢ Notas de campo: NC + diamés + a + numero do aluno
e Entrevista a aluno: Ea + numero do aluno
e Inquérito por questionario aos encarregados educac¢éo: QEEa + nimero do aluno

e Entrevista por escrito a professora de Expressédo Musical: EEPEM

4.4.2 Triangulacdo de dados

Os dados para analise e triangulacdo, provenientes dos diferentes instrumentos de
recolha ja contextualizados a luz de alguns autores, encontram-se disponiveis para

consulta no Anexo D e concretizaram-se nos seguintes termos:

e [Foram registadas e consideradas validas 14 notas de campo, provenientes
de diferentes alunos, contextos e dias.

e Foram realizadas, e registadas em video, 5 entrevistas em grupos de 5
criangas escolhidas sem qualquer critério especial que foram transcritas com
0 cuidado de manter com o rigor possivel a linguagem original. Dois alunos

nao compareceram no dia da entrevista pelo que no total foram entrevistados
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24 alunos. Além das entrevistas estruturadas, ap6s o concerto filmei os
alunos que permaneceram na escola questionando-os acerca das suas
percecdes sendo também um elemento mais a considerar no tratamento de
dados. Estas entrevistas foram igualmente transcritas.

e Foram entregues questionarios aos pais e encarregados de educacéo dos 26
alunos mas devolvidos apenas 19 questionarios.

e A Professora de Expressdo Musical da turma enviou por escrito a sua opiniao

acerca do projeto sendo também um elemento a considerar para analise.

Deste modo, foram elaboradas as tabelas seguintes em que, para cada categoria
foram identificadas diferentes subcategorias através dos sentidos de resposta

provenientes da triangulag&o das varias fontes de informagé&o acima referidas.
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Categoria

Sub

Sentidos de resposta

Indicadores de resposta

categorias
E valorizada a “... Aprendi a tocar melhor piano e a tocar musicas
aprendizagem novas na flauta.” (Ea20)
de novos . _ .
instrumentos “A alegria e entusiasmo por tocar outro instrumento
musicais. sem ser a flauta foram muito bons para ela.” (QEEa2)
. _ “Eu gostei mais do “Voar” e do “Imagine” que eu
2 Sdo referidas aprendi notas novas e também do “Voar” que eu
o novas tecnicas | gprendi notas novas no braguinha e na flauta.” (Ea8)
c manipulativas
O . . “ A ” = 1
N : dos “Eu gostei mais do “Imagine” que no Baixo eu toquei
p— instrumentos ‘o AN : g
' mais rapido do que antes. Isso foi bom.” (Ea18)
E reconhecido “Se nds treinassemos mais podiamos ter aprendido
) que a boa melhor e ja sabiamos melhor e n&o tinhamos
<_E técnica vem da enganado...” (Ea8)
O pratica e “Acho que é preciso mais treino e concentragio”
c:/)) repeticao. (NC170ut_a9)
= E valorizadaa | . o . e
0 facilidade das ... A que gostei mais foi o “Voar” porque € mais facil,
= o fei eu toco clavas e n&o é muito dificil.” (Ea17)
T = musicas.
2 st Ha preferéncia “Eu gosto mais do “Voar” porque toco mais tempo
N 8_ pelas musicas piano e a musica era maior.” (Ea20)
&) g em que tocam o - _ .
= instrumentos | ‘Gostei mais do “Tra-la-1a". Porque eu toquei acordeéo
L de que gostam. e gosto do “Imagine™ (Ea19)
o
< n , . “Gosto do “Imagine” e do “Voar”. E a minha musica
g E valor|_za_1da a | preferida foi o “Imagine” porque eu gostei da produgéo
= expressividade que fizemos do “Imagine”.” (Ea12)
7 ariqueza de
o timbres e a “Eu acho que as musicas ficaram mais originais com
o beleza global diferentes instrumentos que nédo sdo da escola, sdo
L|>j das musicas. dos colegas e entdo o som ficou mais giro assim.”
(Ea9)
n “Algumas mais curtas, outras mais longas, umas mais
T : rapidas. A 2.2 parte do “Tra-la-1a” era mais lenta. No
N Existe alguma de3 iano” (Eas
S consciéncia da acordedo e no piano” (Eab)
fd
) estrutura das « n - C a
= pecas Alguns tém varias partes para tocar, outros so tém
LIUJ) ' uma parte e alguns sdo mais lentos e outros mais

rapidos.” (Eab)

TABELA 3. Resultados — Aprendizagens musicais
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Sub

Categoria categorias Sentidos de resposta Indicadores de resposta
“Acho que € uma coisa nova. Acho que &
Importante eu tocar piano. Os colegas disseram
n 2 : ue gostavam de ouvir.” (Ea20
TS E valorizada a que s ( )
8 aprendizagem
;) entre pares. “lgor mas para tocar tens de estar calmo, ndo
8_ podes estar com muito nervoso porque senao
= podes enganar que é muito dificil.” (Ea7)
Fus)
=
0 “Gostei de comecar por conhecer o professor e
O O papel dO, que o professor ensinasse a primeira musica.”
18 professor é (Ea22)
G valorizado em
) termos humanos, -
&) pedagogicos e “E importante ter um professor que conheca os
. instrumentos e que ja saiba as musicas ... que é
7)) artisticos. . "
— para ensinar.” (Ea20)
<
O
8 . : “Se ndés tocarmos todos as notas certas vai dar o
- E valorizado o : :
%) o trabalh leti conjunto mas se tocarmos notas erradas vai
= ® rabafno coletivo, parecer uma barafunda.” (Ea12)
1 g o em termos da
O = S colaboracao entre
< Po) g todos e das
™ © responsabilidades “Foi preciso empenho para tocar melhor,
% = individuais. empenho de todos.” (Ea8)
L
o
o o 3 “Porque os pais devem saber o que € que nés
< % SEMCELD & estamos a fazer e a aprender.” (Ea7)
& valorizado pela
Y] presenca dos pais e
- pela partilha de um | “Nao (falamos no palco) porque estavam os pais
) trabalho de a ver e nao queriamos estragar a musica.”
g qualidade. (Ealv)
&)
© “A jud bocadinh
. . : s vezes ajuda um bocadinho os nervos porque
S E referido o gfelto ficamos mais concentrados e tocamos muito
o da responsabilidade "
(&) . bem.” (Eab)
s e adrenalina
— sentidos no
= concerto, como “Fiquei (nervoso), vendo aqueles pais todos mas
@ fator de melhor para mim a presenca dos pais foram melhores.
ol desempenho.

Tenho mais confianga.” (Ea4)

TABELA 4. Resultados — Aprendizagens sociais
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Sub

o categorias

Sentidos de resposta

Indicadores de resposta

Existe o
sentimento de
satisfacao pelo

empenho no
processo e pelo
resultado obtido.

Processo

~

“No principio achavamos que era dificil aprender

trés masicas novas mas no final quando vamos

ver nos estivemos muito bem na apresentacio.”
(Eab)

“Quase todos os dias a a21 falava nas musicas
que estava a aprender e sempre com muito
entusiasmo, dizendo que estava a gostar muito.”
(QEEa21)

PERCECOES

O sucesso do
concerto é referido
em termos de
guestdes técnicas
e da nao
existéncia de
erros.

Concerto

“Eu achei que toquei mais ou menos que eu
enganei-me numas notas mas continuei onde os
colegas estavam.” (Ea17)

“Acho que foi melhor (o concerto) porque as
flautas tocaram muito mais suavemente, tocaram
mais baixo, nao fizeram tanto ruido para nos se
ouvir...” (Ea13)

TABELA 5. Resultados — Percecbes

4.4.3 Apresentacédo e discussao dos resultados

Neste ponto da Andlise de Contetdo e depois da recolha, andlise e categorizacao

dos dados, apresentarei os resultados a que cheguei interpretando-os tendo em

conta a triangulacdo dos elementos recolhidos pelos diversos instrumentos.

» Aprendizagens musicais

No grande dominio das aprendizagens musicais foram constatadas aprendizagens

técnicas, do repertério, expressivas e estruturais que sdo discutidas em detalhe

neste ponto do trabalho.
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Aprendizagens técnicas foram identificadas através de trés sentidos de resposta

pertinentemente fundamentados:

e E valorizada a aprendizagem de novos instrumentos musicais

Sao varios os alunos que declaram este mesmo sentido: “... Aprendi a tocar melhor
piano e a tocar musicas novas na flauta.” (Ea20), e ainda “Aprendemos a tocar
novos instrumentos e ...eu gostei.” (Ea5) Um aluno numa aula revela o importante
que €, para ele, tocar instrumentos independentemente de qual seja: “Eu toco
qualquer coisa professor, ndo me importo. O que quero é tocar.” (NC1llnov_a3) e
também a professora da turma refere que o projeto “Permitiu que os alunos que
executam instrumentos fora da escola, os trouxessem e mostrassem 0 que ja
sabem, como foi o caso dos acordedes e da viola. Os restantes alunos sentiram-se
muito motivados para a aprendizagem de instrumentos” (EEPEM). Um encarregado
de educacéo relata a sua percecdo em relacao a filha: “A alegria e entusiasmo por

tocar outro instrumento sem ser a flauta foram muito bons para ela.” (QEEa2).
e S&o referidas novas técnicas manipulativas dos instrumentos

Varios alunos referiram em entrevista que aprenderam a tocar notas que néo sabiam
em diferentes instrumentos musicais: “Eu gostei mais do “Voar” e do “Imagine” que
eu aprendi notas novas e também do “Voar” que eu aprendi notas novas no
braguinha e na flauta.” (Ea8), “Gostei mais do “Imagine” porque aprendi novas notas
na flauta. Mi e ré agudos” (Ea5) e um aluno, por ter realizado, no xilofone, o bordao
de nivel em vez de bordéo simples, declara: “Eu gostei mais do “Imagine” que no

(xilofone) baixo eu toquei mais rapido do que antes. Isso foi bom.” (Eal8).
e Ereconhecido que a boa técnica vem da pratica e repeticdo

Os elementos que atestam este sentido de resposta sdo declarados por alunos
guando afirmam: “Se nés treinassemos mais podiamos ter aprendido melhor e ja
sabiamos melhor e ndo tinhamos enganado...” (Ea8) e “Treinar muitas vezes. Para

consequir tocar melhor.” (Ea25), “Acho que é preciso mais treino e concentragdo’
(NC170ut_a9), “Esta bom mas com mais ensaios vai ficar perfeito” (NC17out_a22).
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O mesmo sentido é evidenciado pelos encarregados de educacédo: “ (O al8 dizia)
Que gostava de aprender guitarra; cantarolava as notas, pedia ajuda para
memorizar as partes do xilofone baixo. Andava muito entusiasmado.” (QEEal8) e “

(a25 dizia) que estavam a praticar muito...e cantarolava as notas” (QEEaZ25).

Aprendizagens relacionadas com o repertério foram declaradas pelos alunos e

agrupadas em dois sentidos de resposta:

e E valorizada a facilidade das musicas

Os alunos responderam, em relacdo as suas preferéncias pelas muasicas escolhidas,
em funcéo da facilidade ou dificuldade sentidas na aprendizagem das mesmas: “Eu
gostei mais de tocar o “Voar” e do “Tra-la-1a”. Sdo mais faceis.” (Ea25) e outro aluno:
‘A que gostei mais foi o “Voar” porque é mais facil, eu toco clavas e ndo é muito
dificil.” (Eal7). No decurso das aulas foram registados dois comentarios no mesmo
sentido: ‘ja me doéi os dedos de carregar nas cordas (do braguinha). Ndo esta facil”
(NC300out_al0) e um aluno procura ver reconhecido o seu esforco ao tocar
metalofone sem erros: “Esta parte é dificil ndo é professor? Ele diz que é facil."

(NC25n0v_a3)

e Ha preferéncia pelas muasicas em que tocam instrumentos de que

gostam.

Grande parte dos alunos referem os seus gostos pessoais numa relacéo direta com
0S instrumentos que tocavam nas musicas como o demonstra os exemplos: “Eu
gosto mais do “Voar” porque toco mais tempo piano e a musica era maior.” (Ea20),
“Gostei mais do “Tra-la-1a”. Porque eu toquei acordeédo...” (Eal9), “Eu gostei mais de
tocar viola no “Voar”.” (Ea13), “Posso ir buscar os pratos? Nunca mais vamos tocar a
outra musica (Tré-1a-1a)?” (NC11lnov_all). “O “Voar” por estar a tocar bateria. E a
minha mae disse: O que € isso? Ela também gostou.” (Ea21)
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Aprendizagens expressivas foram identificadas a partir das respostas dos alunos:

e E valorizada a expressividade, a riqueza de timbres e a beleza global das

musicas.

“Gosto do “Imagine” e do “Voar”. E a minha musica preferida foi o “Imagine” porque
eu gostei da produgéo que fizemos do “Imagine™. (Eal2); “Eu acho que as musicas
ficaram mais originais com diferentes instrumentos que ndo sdo da escola, sdo dos
colegas e entdo o som ficou mais giro assim.” (Ea9); “..., libertou-me o
conhecimento, comecei a conhecer coisas novas, 0s sons e tudo. E cada vez que
toco as musicas vai desenvolvimento o meu sentido musical.” (Ea3); “...Eu achei
muito bem, ... faziam musicas que eram bonitas.” (Eal8); “Fica com mais sons, fica
mais diferente, com mais ritmos de outros instrumentos” (Ea20); Esta percecéo é
também contagiada aos alunos pelos pais: “Permite a oportunidade de experimentar

a musicalidade de cada instrumento.” (QEEa25)

Aprendizagens estruturais foram verificadas:

e EXxiste alguma consciéncia da estrutura das pecas.

Os alunos néo verbalizam claramente de forma convencional a forma das muasicas
mas referem alguns aspetos acerca da estrutura das mesmas: “Algumas mais
curtas, outras mais longas, umas mais rapidas. A 2.%parte do “Tra-la-1a” era mais
lenta. No acordedo e no piano” (Ea5); o mesmo aluno também acrescenta “Alguns
tém varias partes para tocar, outros s6 tém uma parte e alguns sdo mais lentos e

outros mais rapidos.” (Eab)
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> Aprendizagens sociais

Ao nivel Social, possibilitaram aprendizagens o relacionamento interpessoal, o
trabalho em equipa e a partilha com a comunidade.

Aprendizagens através das relacfes interpessoais foram constatadas nos

sentidos de resposta seguintes:

e Evalorizada a aprendizagem entre pares

“...6 uma coisa nova. Acho que é importante eu tocar piano. Os colegas disseram
que gostavam de ouvir.” (Ea20); “lgor mas para tocar tens de estar calmo, ndo
podes estar com muito nervoso porque sendo podes enganar que é muito dificil.”
(Ea7); “Desculpe professor, s estava a dizer-lhe uma nota que estava a fazer mal.”
(NC300ut_a3).

e O papel do professor é valorizado em termos humanos, pedagogicos e

artisticos

“Gostei de ... conhecer o professor e que o professor ensinasse a primeira musica.”
(Ea22); “E importante ter um professor que conheca os instrumentos e j& saiba as
musicas que é para fazer e que é para ensinar.” (Ea20); “Foi muito importante
porque a professora estava mais habituada a tocar instrumentos e ela tocava bem.”
(Eab).
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O trabalho em equipa permitiu o desenvolvimento de aprendizagens:

e E valorizado o trabalho coletivo, em termos da colaboracéo entre todos
e das responsabilidades individuais

Muitos dos alunos perceberam a maior exigéncia de um trabalho em grupo: “Se nés
tocarmos todos as notas certas vai dar o conjunto mas se tocarmos notas erradas
vai parecer uma barafunda.” (Eal2); “Foi preciso empenho para tocar melhor,
empenho de todos.” (Ea8); “Temos que esperar a nossa vez para tocar mas
comegamos a falar e ndo da.” (NC13nov_a3). Os pais reforcam a importancia da
masica de conjunto: “E uma maneira deles trabalharem em conjunto.” (QEEal);
“Ajuda a coordenacgéo e na criagdo de espirito de grupo.” (QEEa3); “... na audicdo e
no trabalho de grupo.” (QEEal8); “Ensina a trabalhar em conjunto e é de pequenino

que se comega.” (QEEal6)

A partilha com a comunidade foi outra subcategoria identificada.

e O concerto é valorizado pela presenca dos pais e pela partilha de um

trabalho de qualidade.

“Porque os pais devem saber o que é que nos estamos a fazer e a aprender.” (Ea7);
“Néo (falamos no palco) porque estavam os pais a ver e ndo queriamos estragar a
musica.” (Eal7); “Na sala ouvimos o0s colegas e no saldo (concerto) ja ndo ouvimos
0s colegas, estdo mais concentrados. Isso ajudou, como a Laura que no “Voar”
conseguiu.” (Ea21). Os pais referem comentarios dos filhos acerca do concerto
ainda durante a preparacdo: “Disse que gostava muito e que estava muito feliz
porque ia tocar flauta para os pais.” (QEEa6); “Andava entusiasmado com as aulas

de preparagéo para o concerto.” (QEEa3).
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e E referido o efeito da responsabilidade e adrenalina sentidos no

concerto, como fator de melhor desempenho.

“As vezes ajuda um bocadinho os nervos porque ficamos mais concentrados e
tocamos muito bem” (Eab5); “Fiquei (nervoso), vendo aqueles pais todos mas para
mim a presenga dos pais foram melhores. Tenho mais confianga” (Ea4); “...Eu sinto-
me mais nervoso. E mais concentrado” (Ea9); “Quando estou a beira do publico
sinto mais apoio, mais protecéo, sinto que me estao a apoiar. Dentro da sala sinto
menos apoio. Eu acho que (os colegas) me apoiam mas quando tenho o publico

apoia ainda mais e & bom sentir a presenca” (Ea3).

> Percecdes

Foram declaradas percec¢fes durante o processo e acerca do concerto através dos

seguintes sentidos de resposta:

Processo

e Existe o sentimento de satisfacdo pelo empenho no processo e pelo

resultado obtido.

“No principio achavamos que era dificil aprender trés musicas novas mas no final
guando vamos ver nds estivemos muito bem na apresentagdo.” (Eab); “Sinto-me
feliz por ter conseguido” (Ea21) Os pais, que acompanharam o trabalho desde a
percecao que recolhiam dos seus educandos referiram: “Notei que houve um grande
empenho quer da parte dos docentes quer da parte dos alunos. Gostei bastante.”
(QEEa3); “«Mama, nao posso faltar!» - Para ela era importante participar, apesar de
preocupar-se muito.” (QEEal6); “Disse que estava a gostar muito e que ndo queria
faltar as aulas. Estava motivado.” (QEEa22); “Quase todos os dias a a21 falava nas
musicas que estava a aprender e sempre com muito entusiasmo, dizendo que

estava a gostar muito.” (QEEa21).
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Concerto

e O sucesso do concerto é referido em termos de questdes técnicas e da

nao existéncia de erros

“Eu achei que toquei mais ou menos que eu enganei-me numas notas mas continuei
onde os colegas estavam.” (Eal7); “Acho que foi melhor (o concerto) porque as
flautas tocaram muito mais suavemente, tocaram mais baixo, ndo fizeram tanto ruido
para nos se ouvir...” (Eal3); Os pais tém uma perspetiva diferente ndo se
prendendo aos enganos mas colocando a importancia nos aspetos positivos: “Este é
um projeto inovador e que provoca nos alunos estimulo pela utlizacdo de
instrumentos e pela musica. Foi uma apresentacdo com qualidade e muito empenho
dos alunos.” (QEEal2) “Acho que foi muito bom, tocaram muito bem e foi bem
ensaiado.” (QEEal4).

54



5 CONCLUSOES

A investigac@o-acado desenvolvida, que permitiu a recolha de dados através dos
instrumentos de recolha convencionais referidos no capitulo anterior e préprios de
uma investigacdo qualitativa, leva a enumeracdo de algumas consideracdes
relacionadas com a problemética e as expetativas que estiveram na génese do
projeto, bem como algumas implicacdes educativas a ter em conta como

consequéncia deste projeto.

5.1 Considerac¢des gerais

A realizacdo de uma orquestra em sala de aula permitiu aprendizagens musicais
significativas. Os alunos demonstraram no concerto para o0s pais e encarregados de
educacdo, e manifestaram verbalmente em entrevista, um conjunto de
aprendizagens e experiéncias musicais ao nivel da técnica instrumental, relacionada
com o conhecimento de novos instrumentos musicais e a manipulacdo de
instrumentos com aprendizagem de notas musicais que desconheciam,
constatando-se a importancia da pratica instrumental no “desenvolvimento das
competéncias da criangca” que, segundo Vasconcelos (2006), “deve aceder a um

conjunto alargado de instrumentos”.

A muasica de conjunto é facilitadora de aprendizagens musicais estruturais e
expressivas. Além de possibilitar a compreensdo da forma musical das pecas,
permite a tomada de consciéncia de aspetos como 0s contrastes ritmicos, a
intensidade do som, e riqueza de timbres e a beleza global de cada musica, aspetos
relacionados com a expressdo da mausica. Verifica-se o postulado de Swanwick
(2008: 10), que refere que “ensinar s6 acontece se, consequentemente, acontecer
uma mudanga no aprendiz”. Verifica-se ainda a aplicagdo dos diferentes niveis
previstos na Espiral de desenvolvimento musical segundo Swanwick e Tillman em

gue claramente alguns alunos se situam ao nivel dos materiais, manipulativo,
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enquanto outros ascendem a niveis superiores da expressdo e até da forma
(Swanwick, 2000).

Uma orquestra em contexto de sala de aula potencia ainda aprendizagens musicais
ao nivel do repertorio. A selecdo das musicas do projeto bem como os arranjos
criados pelo professor tém relagdo com a motivacao e disponibilidade dos alunos
para a aprendizagem das pecas e das respetivas partes. Efetivamente, no caso
deste estudo, as pecas utilizadas tiveram o reconhecimento dos alunos que
manifestaram preferéncia por aquelas em que tocavam instrumentos de que
gostavam e/ou nas quais sentiam relativa facilidade em acompanhar a turma, isto é,
conseguiam interpretar corretamente aquilo que lhes era ensinado. Fica tambéem
comprovada a posicao defendida por Green (2000) de que € essencial haver prazer
na pratica musical, tanto para musicos profissionais como para as criancas. A este
nivel, e dadas as orquestractes de cada peca musical, conclui-se que € de grande
importancia que existam, no mesmo arranjo, partes instrumentais mais acessiveis e
outras mais complexas, facilitando a inclusdo de todos os alunos (com as suas
capacidades mas tambéem limitacdes) e permitindo a integracdo de cada um no
instrumento em que mais facilmente possa desenvolver competéncias musicais
acrescendo, para o aluno, o beneficio de se sentir valorizado ao conseguir um bom

desempenho.

Pelo exposto conclui-se que a musica de conjunto, nos termos referidos, é
facilitadora da diferenciacdo pedagdgica, concretamente em casos de turmas
numerosas com grande heterogeneidade ao nivel das competéncias ja adquiridas,

como foi 0 caso em investigacao.

Ao nivel das aprendizagens sociais, a musica de conjunto tem um efeito positivo
no que respeita as relacdes interpessoais e sociais. Esta favorece a partilha, a
convivéncia e a interacdo social. Inerente a pratica de musica de conjunto, e desde
logo o nome o indica, estd um vasto leque de individuos com as suas
personalidades, situagfes pessoais, estados de espirito que, pelo tempo de uma
aula, neste caso em concreto, tém de conviver e relacionar-se em fungdo de um
objetivo comum, a realizacdo de musica como um todo. Conforme os dados
recolhidos, o sucesso deste trabalho em equipa supde que cada um, na sua

individualidade, colabore e seja responsavel, tanto a um primeiro nivel relacionado
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com o cumprimento das normas pré-estabelecidas para o bom funcionamento das
aulas, como também a atencdo e empenho manifestados na aprendizagem das

partes que lhe correspondem.

A musica de conjunto, nos moldes em que este projeto foi desenvolvido, é
facilitadora de aprendizagens ao nivel das relagdes interpessoais em dois eixos: na
relacdo professor aluno e entre pares. Os alunos manifestam, naturalmente aos
colegas mais proximos, 0s seus gostos, as suas dificuldades, e nesta partilha que é
bilateral ocorrem aprendizagens relevantes. Saem reforcadas as ideias defendidas
por Vigotsky para quem a aprendizagem é promovida na ‘“resolugdo de problemas
sob orientagdo de um adulto ou trabalhando com pares mais capazes” (Fontes &
Freixo, 2004: 18 apud Gomes 2013: 157).

A outro nivel, o professor relaciona-se com os alunos como mestre, exemplo a
imitar, musico conhecedor dos instrumentos e das técnicas de manipulacdo dos
mesmos. Os alunos demonstram reconhecimento pelo seu empenho e dedicacéo.
Green (2000: 78) atesta a importancia do professor que, por estas diferentes e
complementares capacidades, torna “a musica na escola ndo apenas acessivel, mas
apetecivel e recompensadora” e Swanwick reforca esta ideia referindo que os
professores, embora ndo precisem “ser pianistas de concerto... é fundamental saber
tocar um instrumento porque isso € muito Util na sala de aula. Ajuda a exemplificar e

a responder as duvidas, entre outras coisas” (Gonzaga, 2010).

Finalmente, conclui-se que o concerto, enquanto oportunidade de partilha com a
comunidade, é valorizado pelos alunos. Os dados revelam que o facto de os alunos
saberem a priori que tudo o que aprendem serd apresentado a comunidade, incute
nas criancas maior responsabilidade e vontade na hora de aprender. E significativo o
numero de alunos que, quando questionados em relacdo ao concerto, se referiram
de imediato aos enganos e erros cometidos e a concentracdo acrescida que se
esforcaram por ter uma vez que se encontravam perante o publico (seus familiares).

[1

Plumeridge (2001) reforca este aspeto acrescentando que “...tais eventos geram

entusiasmo e emogao”.
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5.2 Constrangimentos e limitagcbes do projeto

Um projeto desta natureza ndo € isento de imperfeicdes e dificuldades inerentes,
primeiro que tudo, a condicdo humana dos intervenientes a quem é préprio falhar.
No entanto, o erro, quando reconhecido, constitui uma oportunidade imensa de

crescimento pessoal e aperfeicoamento das estratégias de intervencao.

Uma dificuldade experimentada foi ao nivel dos arranjos criados para as muasicas. O
grau de dificuldade inicial era demasiado elevado para alunos sem literacia musical
pelo que, ao constatar a incapacidade dos alunos em reter as variagbes de notas

gue se iam sucedendo, foi necessario, por algumas vezes, rever partes dos arranjos.

Outra dificuldade encontrada foi a gestdo da disciplina em sala de aula, havendo
tantos alunos e tantas coisas a acontecer ao mesmo tempo (diferentes instrumentos,
ritmos, entradas em momentos distintos...). Uma das méaes referia no questionario:
“Muito trabalhoso coordenar 26 criangas travessas...” (QEEa25). Eram, de facto
criancas muito faladoras e que, apesar de estarem interessadas, sempre que tinham
de aguardar algum tempo sem tocar, enquanto outros ensaiavam alguma parte,

comecavam a falar, afetando o bom funcionamento da aula.

Reconhece-se que teria sido importante haver mais pecas para apresentar aos pais

““

e encarregados de educacdo. A mesma mae referia: “...0 resultado foi positivo e
emotivo e queriamos ouvir mais” (QEEa25). Com efeito, os pais e encarregados de
educacdo assistiram a apenas 3 musicas, que efetivamente precisavam de mais
trabalho, como se percebe no video do concerto. Contudo, a limitacdo de tempo e,
como ja referido, os arranjos complexos, impediram a aprendizagem de mais

musicas.

Finalmente, importa referir que a op¢ao de iniciar a aprendizagem das pecas por
ordem crescente de complexidade, embora tendo sido ponderada aquando da
planificacdo do projeto educativo, pode nao ter sido a melhor. A peca mais complexa
tendo sido trabalhada posteriormente, foi contemplada com menos tempo para

consolidacéo e aperfeicoamento de aspetos técnicos e harmonicos.
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5.3 Implicagbes Educativas

Um trabalho de investigagdo em educacao fundamenta-se, entre outros aspetos,
pelo facto de reforcar e/ou apontar caminhos pertinentes para as comunidades
educativas no que respeita a modos de proceder e de entender a educacgéo. Afonso
(2005: 74), recorde-se, define a metodologia de investigacdo-acdo, utilizando as
palavras de Corey (1953 apud Calhoun, 1994: 20), como 0 ‘processo através do
qual «os préticos» procuram estudar os seus problemas cientificamente, com o
objetivo de orientar, corrigir e avaliar as suas decisbes e ag¢des” realcando a
pertinéncia desta metodologia nas investigacdes relacionadas com as praticas
docentes como forma de ajudar a entender problemas e “concretizarem inovagbées
de uma forma reflexiva” (Altrichter et al., 1993: 4 apud Afonso, 2005: 74).

Este projeto aponta para alguns aspetos a nivel pessoal, escolar e também da

profissdo docente.

Para o professor investigador sai reforcada a motivacédo que existia inicialmente para
o desenvolvimento de projetos idénticos, fundamentada na experiéncia de que a
musica de conjunto contribui significativamente para a aprendizagem dos alunos, a
nivel musical e social. O docente, da andlise de todo o processo, tem também maior
consciéncia quanto a importancia de criar arranjos instrumentais ao nivel das

capacidades dos alunos, em funcdo do tempo existente para montagem das pecas.

A nivel escolar, o projeto foi valorizado por toda a comunidade educativa e, uma vez
gue alunos e a docente de Expressdo Musical da turma ficaram motivados para este
tipo de trabalho, sera dada continuidade ao projeto. Obteve-se também a informacéo
(pela docente) que ja existem mais alunos a levar instrumentos pessoais para a aula
de musica. E de salientar que a EB1/PE Cruz de Carvalho tem condicdes excelentes
para se trabalhar a musica de conjunto. Implementar projetos idénticos noutras
escolas, implicaria equipamentos (instrumentos musicais) e infraestruturas (sala com
espaco para ter os instrumentos musicais dispostos em permanéncia) facilitadoras

do trabalho do professor de musica, que nem todas as escolas possuem.
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Ao nivel profissional, importa motivar e formar os professores de musica para a
pratica da musica em orquestra nas escolas, bem como promover formacgéo
continua no ambito da criacdo e adaptacdo de arranjos instrumentais para as
musicas em funcdo dos diferentes contextos. Um professor que nao tenha algum
dominio na &rea da criagcdo de arranjos musicais tera dificuldade em incluir nos
arranjos qualquer instrumento que possa ser trazido pelos alunos, e, se assim for,

este sera um fator de inibicdo para o docente se lancar num projeto de orquestra.

Por todos o0s aspetos mencionados, considera-se de grande valor
educativo/pedagdgico o trabalho desenvolvido neste projeto e revela-se pertinente a
continuidade de projetos de musica de conjunto nas escolas onde tal seja possivel

implementar.
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