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RESUMO

A investigagdo apresentada e os trabalhos de conservacdo e restauro realizados na
composicao central da abobada da nave da igreja de Nossa Senhora do Loreto, fazem
parte de um estudo desenvolvido no ambito de um estagio que integra o plano curricular
do plano curricular do Mestrado de Conservacdo e Restauro do Instituto Politécnico de

Tomar.

A pintura mural em andlise representa a Coroacdo da Virgem, com o milagre da
Trasladacdo da Casa de Nazareth. O conjunto pictdrico encontra-se atribuido ao pintor

Pedro Alexandrino de Carvalho e a sua producao corresponde ao final do século XVIII.

Este projeto engloba uma investigacdo documental que proporciona o conhecimento
especifico das caracteristicas historico-artisticas da obra e do imovel em analise e o estudo
técnico e material das caracteristicas que individualizam o bem integrado. Compreende a
analise aprofundada do seu estado de conservagdo que fundamenta a metodologia e os
procedimentos de intervengdo realizados, que serdo descritos e justificados
pormenorizadamente. Os métodos de exame e analise efetuados que irdo ser mencionados
oportunamente no corpo do trabalho, ndo compdem um capitulo autonomo. Importa
referir que a metodologia de intervencao realizada teve como principal objetivo devolver
e promover a estabilizacdo e fruicdo estética do bem cultural. Sera ainda indicado o
sistema de iluminacdo adotado e apontado as suas principais caracteristicas materiais e
técnicas assim como, algumas sugestdes de conservacao preventiva que poderdao ser
aplicadas. Todas as informagdes e documentos complementares aos temas abordados

neste estudo poderao ser consultados em anexo.

Lembremos a importancia de referenciar que os procedimentos de conservagao e restauro
da pintura decorreram no contexto de uma intervengao total a que, recentemente, a igreja
de Nossa Senhora do Loreto esteve sujeita, devido ao projeto de comemoragdo dos 500

anos da reconstru¢do da igreja dos Italianos.

Palavras-chave: Estudo; Interven¢do; Pintura Mural; Igreja de Nossa Senhora do Loreto;

Pedro Alexandrino.




ABSTRACT

The research presented and the conservation and restoration work’s carried out in the
central composition of the vault, of the nave, of the church of Nossa Senhora do Loreto, are
part of a study developed within a stage integrated in the curricular plan of the Master of

Conservation and Restoration, of the Instituto Politécnico de Tomar.

The painting in analysis represents the Coronation of the Virgin, with the miracle of the
Translation of the House of Nazareth. The pictorial set is attributed to the painter Pedro

Alexandrino de Carvalho and its production corresponds to the end of the XVIII century.

This project encompasses a documental investigation that provides the specific knowledge
of the historical-artistic characteristics of the work and the property under analysis and the
technical and material study of the characteristics that individualize the integrated good. It
includes an in-depth analysis of its conservation status, which is based on the methodology
and intervention procedures carried out, which will be described and justified in detail. The
methods of examinations and analyzes that will be mentioned in the body of the work, do
not constitute an autonomous chapter. It is important to mention that the main intervention
objective was to return and promote the stabilization and aesthetic enjoyment of the cultural
asset. It will also be indicated the adopted lighting system and pointed out its main material
and technical characteristics as well as some suggestions of preventive conservation that
may be applied. All the information and documents complementary to the covered subjects

in this study, can be consulted in the annex.

Let us remember the importance of referencing that the procedures for the conservation and
restoration of painting took place in the context of a total intervention to which the church
of Nossa Senhora do Loreto was recently subjected due to the project of commemorating

the 500th anniversary of the reconstruction of the Church of the Italians.

Keywords: Study; Intervention; Mural; Church of Our Lady of Loreto; Pedro Alexandrino.
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ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

1. Introducio

O presente documento tem por objetivo a apresentacao e a descri¢ao da intervencao
de conservagao e restauro realizada na pintura central da igreja de Nossa Senhora do Loreto,
uma investigagdo que faz parte de um estudo desenvolvido no ambito de um estagio
integrado no plano curricular do Mestrado de Conservagdo e Restauro, do Instituto
Politécnico de Tomar. Este projeto resulta de uma parceria criada, através de um protocolo,

entre a instituicao académica e a empresa Conservacao e Restauro - Elvira Barbosa, Lda.

Importa salientar que os procedimentos de conservacdo e restauro da pintura
decorreram no contexto de uma intervengao total, a cargo da empresa Teixeira Duarte S.A.,

a que, recentemente, a igreja de Nossa Senhora do Loreto esteve sujeita.

A pintura mural em estudo representa a Coroagcdo da Virgem, com o milagre da
Trasladacdo da Casa de Nazareth e esta presente na Igreja de Nossa Senhora do Loreto -
igreja dos italianos, em Lisboa. A composi¢do figurativa faz parte de um legado artistico
notavel incorporado na abdbada da nave principal da igreja onde integra uma posi¢ao central
que lhe proporciona um enorme destaque perante os restantes bens artisticos - pinturas
murais, pinturas de cavalete, talha, escultura, azulejos e o 6rgdo de tubos. O conjunto
pictérico estd atribuido ao pintor Pedro Alexandrino de Carvalho e a sua produgdo
corresponde ao final do século XVIII, tendo sido executada apos a ocorréncia de um marco
historico devastador na nossa cidade de Lisboa - o terramoto de 1755. Fazendo esta obra,
parte do ultimo projeto de reconstrugcdo da igreja (ANSL, Caixa I, fac. 23; FILIPPI,
2013:123).

Perante um cenario de destruicao causado pelo terramoto de 1 de Novembro de 1755,
pelos subsequentes incéndios e pelo maremoto, a cidade de Lisboa viu-se confrontada com
uma situagdo para a qual ndo estava preparada. Verificaram-se enormes perdas materiais
referenciadas particularmente no edificado religioso e em alguns edificios de utilidade

plblica (SANTOS, 2008:103).

O que terd promovido a constru¢do do templo e influenciado os processos de
reedificacao do edificio, ap0Os a ocorréncia de varias catastrofes, baseia-se essencialmente na
permanéncia de um grande numero de cidaddos italianos mercadores na nossa capital

(SANTOS, 2008:103).
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Irdo ser descritos e justificados pormenorizadamente todos os procedimentos de
conservagao e restauro realizados no bem cultural assim como o estudo prévio que identifica
e caracteriza a pintura e a sua contextualizacdo historico-artistica. Abordando também a
identificacdo e andlise dos materiais e técnicas utilizadas na sua producdo, intervencoes
anteriores ¢ ao diagnostico do estado de conservagdo que acaba por determinar a

metodologia de tratamento.

O estudo material e técnico da pintura envolveu a realizacdo de fotografias com luz
visivel, observagdo através da radiacdo ultravioleta e do microscopio digital, assim como a
analise dos seus materiais constituintes através de diversas técnicas analiticas,
nomeadamente a espectrometria de fluorescéncia de raio-X por dispersdao de energia
(EDXRF), a microscopia 6tica (MO) e a micro-espectroscopia de infravermelho com

transformada de Fourier (u-FTIR).

Os procedimentos de conservagdo e restauro realizados visam repor a
homogeneidade e as caracteristicas inerentes a sua conce¢do e construcdo, assegurando a
futura salvaguarda do conjunto pictorico. Deste modo, a metodologia de intervengao
implementada terd como objetivo a restituicdo da estabilidade fisica dos materiais e das

técnicas de execugdo do bem cultural assim como promover a sua frui¢do estética.

As decisdes tomadas serdo fundamentadas e ponderadas, recorrendo as teorias da
conservagao e restauro e, seguindo o codigo de ética profissional (E.C.C.O.), procurando
respeitar e assegurar a integridade fisica, artistica e histdrica da obra. Tendo em conta os
critérios de intervencdo minima, reversibilidade, compatibilidade e diferenciacdo do
tratamento efetuado, os procedimentos definidos serdo justificados em conformidade com a

materialidade, fun¢do e intuito de preservagdo do bem cultural.

Relembremos a importancia de que em qualquer intervengdo de conservacao e
restauro efetuada devemos procurar respeitar a obra de arte quer na sua componente material,
quer imaterial. Assim sendo, para assegurarmos a conservacdo de um objeto ndo devemos
somente preocupar-nos com a degradacdo material da obra, mas também olhar para o
material como veiculo de todos os valores nela instituidos precedentemente, atualmente e
futuramente. Para o conservador-restaurador apurar os valores de um bem cultural ¢
fundamental ter em consideragcdo aqueles a quem o objeto se destina ou os individuos/
comunidades a quem esse pertence. Deve-se procurar definir a significancia cultural do bem,

isto ¢ a jung¢do de todos os valores atribuidos a um objeto (EN 15898, 2011:8).
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De acordo com as exigéncias conservativas e estéticas apresentadas pela pintura em
andlise, serd necessario procedermos a realiza¢do de procedimentos de restauro para garantir

e aumentar a sua leitura e interpretagao.

Por fim, sera descrito o sistema de iluminagdo adotado e apontadas as suas principais
caracteristicas materiais e técnicas assim como algumas indicagdes de conservagao
preventiva que poderdo ser aplicadas para assegurar a salvaguarda da pintura, bem como
todos os bens culturais que integram e compdem a igreja de Nossa Senhora do Loreto.

As informacgdes e documentos complementares a este estudo poderao ser consultados
em anexo assim como a proposta de intervengdo. Importa salientar que as figuras

apresentadas no corpo de trabalho sdo de autoria propria salvo indicacdo em contrario.



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

2. Identificacao da Obra

Os documentos que orientam a profissao de conservador-restaurador e todos os
profissionais envolvidos direta ou indiretamente com o patrimonio artistico destacam a
relevancia do conhecimento historico, artistico e material das obras de arte. Serdo descritas
e pormenorizadas todas as caracteristicas e particularidades do bem cultural em estudo, a

pintura central da abobada da nave da igreja de Nossa Senhora do Loreto.

E importante definir a significancia cultural do bem', isto é, a juncio de todos os
valores atribuidos a um objeto material e imaterialmente. Devemos olhar para os materiais
que constituem as obras de arte como veiculos de todos os valores nela contemplados. Para
apurar os valores de um bem cultural ¢ fundamental ter em consideragdo aqueles a quem o

objeto se destina ou comunidades a quem esse pertence (EN 15898, 2011:8).
2.1. Descricao Formal e Artistica

A pintura celestial no centro da abobada da nave da igreja de Nossa Senhora do
Loreto representa a Coroagdo da Virgem, com o milagre da Trasladagcdo da Casa de
Nazareth (Fig. I). Como anteriormente mencionado, o conjunto figurativo foi elaborado
pelo pintor Pedro Alexandrino de Carvalho apds o terramoto de 1755. A sua producao
corresponde ao final do século XVIII e faz parte do ultimo projeto de reconstrugdo do

edificado (ANSL, Caixa I, fac. 23; FILIPPI, 2013:123).

No interior da igreja, ao elevarmos o olhar em dire¢@o a abobada, € possivel observar
em simultaneo, o desenrolar de dois espléndidos acontecimentos religiosos - a Coroagdo da
Virgem pela Santissima Trindade € o Milagre da Santa Casa de Loreto. A pintura foi
executada numa area relativamente extensa, a dimensdo do medalhdo central é de
aproximadamente 528 centimetros maximos de largura e 1087 centimetros maximos de
comprimento (Anexos | 9.1. Identificacdo da obra). O ambiente celestial representado na

pintura contém inumeras personagens (Fig. /) — dezanove figuras e catorze rostos.

No céu, ao centro e em destaque, sobre as nuvens, surge a representacdo da Virgem

Maria (Fig. 2). Impelida por vérios anjos, esta deslocasse pelo céu sobre uma casa, a Casa

! Termo que define e exprime o valor estético, histdrico, cientifico, social ou espiritual para geragdes passadas,
presentes ou futuras.
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de Nazar¢. Os tracos do seu rosto, puros e isentos de sombras, transparecem a sua pureza e

os raios incidentes - luz divina - sobre o seu rosto iluminam o fulcro da composigao.

Os olhos desta figura, virados
para cima, acentuam a sensacdo do seu
distanciamento da terra e a sua
reveréncia ao Espirito Santo. O azul do
seu manto contrasta com o cor-de-rosa
do wvestido criando um contraste
cromatico bastante acentuado, o que
poderd corresponder a uma técnica
utilizada pelo pintor para destacar a
personagem. Por ser o orago da igreja,
presume-se que sera a figura a que
Pedro  Alexandrino deu  maior
importancia e investiu mais na sua
realizacdo. Destacando ainda outro
aspeto, visualiza-se que o véu branco

que se encontra sobre a sua cabeca

acaba por deixar a descoberto os seus
Figura 1. A pintura do centro da abobada da nave da igreja

cabelos castanhos. Enrolado do lado de Nossa Senhora do Loreto, de autoria de Pedro
o i Alexandrino de Carvalho (sec. XVIII): Coroacdo da
direito e caido sobre o seu lado Virgem, com o milagre da Trasladagdo da Casa de Nazareh.

esquerdo, visualiza-se um pedago esvoagando. A sua mao esquerda encontra-se sobre o peito
enquanto a mao direita se posiciona ¢ se evidencia em gesto de béngdo. Para induzir a ideia
de descolamento o pintor conferiu as vestes da figura principal movimentos que comprovam

a acdo do vento (Fig. I e 2).

A imagem da Virgem encontra-se ladeada por trés figuras da Santissima Trindade, o
Deus Pai a sua esquerda, Jesus Cristo - Filho a direita e num plano superior, envolto em
delicadas representagdes de anjos, a Pomba do Espirito Santo (Fig. 2 e 3). Estas
notabilidades ostentam sobre a cabeca da Virgem Maria uma coroa de doze estrelas que
caracteriza e testemunha o ato de coroagado e reconhecimento da figura como Rainha de todos
os fiéis de Deus. Um ponto bastante importante recai sobre a relevancia de citar que a

representacdo da Virgem Maria neste contexto invoca a Nossa Senhora do Loreto.
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Figura 2. Representagdio da Virgem Maria Figura 3. Pomba do Espirito Santo envolta por
ladeada por Deus a sua esquerda e por Jesus inGimeras e delicadas representagoes de putti.
Cristo a sua direita.

Deus Pai (Fig. 2), envolto por uma tinica purpura, segura um bastdo e encontra-se
rodeado por dois putti’ que contém em suas mios o globo terrestre encimado por um orbe.
Na parte superior, a encimar esta personagem, ¢ reproduzido um triangulo equilatero. Possui
cabelos e barbas compridas e o seu olhar ¢ direcionado para baixo, a observar a Virgem
Maria. Jesus Cristo (Fig. 2), coberto com um manto vermelho, evidencia a presenca no seu
corpo das varias chagas do martirio. Com a sua mao esquerda sustenta uma cruz processional
e a sua mao direita estende-se em atitude de béngao, tal como a de Deus Pai. Ambos seguram
ao centro a tiara com que coroam a Virgem e surgem por cima de uma grande nuvem

cinzenta.

Encimando a composi¢do principal, existe um ornamento enfeitado com a cabega de
inameros anjos, onde estd a Pomba de Espirito Santo envolta por raios que simbolizam a luz
divina (Fig. 3). Ainda na parte superior da pintura, de cada um dos lados, identificam-se dois

conjuntos de anjos, virados para o centro.

Para além dos querubins, perfeitamente reconheciveis ao lado da Virgem Maria, na
parte inferior sdo identificaveis mais alguns elementos. Este grupo de putti asseguram e

promovem a deslocag¢do da Casa de Nazaré (Fig. 4), estabelecem um contacto direto com a

2 Sdo designados como Putto as representagdes de uma crianga rechonchuda, nua. Surgiram na decoragdo
renascentistas, inspirados em modelos dos antigos Eros. Sdo figuras muito comuns no Barroco. Putti ¢ o plural
de putto (TEIXEIRA, 1985:190).
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constru¢do arquitetonica expressa na composicdo. A edificacdo de alvenaria de tijolo,

encimada pela Nossa Senhora, constitui-se por duas portas e uma janela lateral (Fig. 4).

Figura 4. Parte inferior da pintura, onde se visualiza o enorme destaque da figura central.

Ao longo de toda a composic¢ao sdo reconheciveis as diferencas entre os varios anjos
que compdem a pintura — algumas das representacdes expressam-se de corpo inteiro
enquanto outras apenas com os seus rostos. Alguns, quase adultos, apresentam tunicas
cobrindo a maior parte do corpo, porém os mais novos estdo protegidos apenas por um
simples panejamento esvoagante na zona da cintura. A dispersdo dos olhares e a variagdo
das atitudes intensificam o sentido de diferenciacdo entre eles, porém todos os elementos
profetizam uma atitude de adoragdo através de gestos afetuosos e expressoes transfiguradas

face aos acontecimentos.

Reconhece-se que a figura central na parte inferior da pintura podera corresponder a
representacdo do Anjo Gabriel (Fig. 4). O artista concedeu a imagem, tal como a figura de
Nossa Senhora do Loreto, um enorme destaque e ambas se encontram, a nivel compositivo,
em primeiro plano. Analisando a importancia e a incidéncia desta personagem na
composi¢do religiosa reproduzida, adita-se que podera estar representada por ser um dos
principais elementos cumpridores das ordens de Deus e por ser considerado o seu
mensageiro. A sua participagdo € bastante relevante nos varios episddios que retratam a vida

da Virgem Maria. Com as maos em posi¢ao de oracdo, apresenta o corpo coberto por uma
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tunica azul e manto vermelho. O seu rosto ¢ ovalado, o olhar voltado para cima e os seus

longos cabelos-loiros cacheados caiem sobre os ombros.

A pintura resplandece de uma audaz harmonia cromatica, intensamente repleta de
tons predominantes da paleta cromatica de Pedro Alexandrino de Carvalho — os verdes,
vermelhos, amarelos, azuis, azuis indigo e violetas (PIRES, 1961:96). A estrutura da obra e
o uso de cores coloridas e sombrias expressam justamente essas caracteristicas. Demonstra
um dominio perfeito das técnicas correspondentes ao tratamento do claro e do escuro para
representacdo da luz assim como destreza no tratamento da cor onde tira proveito dos tons
quentes e frios. O fundo ¢ dominado por tons de azul claro e de tons ocres, o que protagoniza
uma aproximacao da realidade. A coloracao do fundo vai clareando da parte inferior para a

parte superior.

O pintor fez nesta composicio um amplo uso da perspetiva geométrica,
testemunhada principalmente nos elementos de arquitetura. O observador, olhando de baixo
para cima, tem uma sessao indescritivel porque a Casa de Nazaré tanto parece estar a descer
pela abertura - dirigindo-se para o interior da igreja, como através dela a ser elevada -

conduzida para o exterior do espago onde nos situamos (REIS, 2006a:13).

O desenho anatomico das personagens testemunha a robustez e a escala figurativa
humana utilizada por este artista. Confere expressividade e elegancia, envolve e articula as
formas com aspetos caracteristicos e particulares que correspondem ao periodo tardo—
barroco (MACHADO, 1995:21). Verifica-se que existe tensdo espacial entre as figuras do
primeiro plano e as mais distantes vao sendo dissuadidas em fun¢do dos diferentes planos
compositivos e da sua importancia enquanto figura. Destaca-se ainda o facto de ter conferido
maior delicadeza as personagens principais. Pode-se afirmar que a pintura segue as
tendéncias artisticas tardo-barrocas portuguesas do séc. XVIII tanto a nivel iconografico

como estilistico.

A pintura respeita a tendéncia pelo formato desenvolvido na vertical, ou seja, maior
comprimento do que largura. O medalhdo oval possui um remate superior em arco com
recortes, uma combinagdo de diferentes elementos que resultam de uma juncao de arcos e
linhas retas, concavas e convexas. A escolha do uso da forma oval nesta composi¢ao por
Pedro Alexandrino de Carvalho nio pode ser distanciada de uma preferéncia barroca pelas
implicagdes dinamicas apresentadas por esta forma quando comparada com a regularidade

do circulo.
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O valor cultural da pintura prende-se essencialmente na sua importancia enquanto
elemento de expressdo de uma comunidade e crenca. Procurando ir de encontro aos
principios da religido catélica e do seu culto, o conjunto figurativo foi criado seguindo um
determinado fim e respeitando determinadas regras aprovadas pela comunidade devota. Esta
cria¢do ¢ fruto de uma encomenda da comunidade catélica italiana presente no nosso pais.
A pintura figurativa opera como meio divulgador através de uma imagem da fé religiosa.
Encontra-se representada a santa da devocgao italiana e a pintura tem como proposito ser a
componente intermédia entre os devotos e a Divindade na procura da salvacdo ou da

concretizacdo de determinada graca.

2.2. Fortuna Critica

Ap6s arealizagdo de uma pesquisa aprofundada irdo ser apresentadas as informagdes
e referéncias encontradas alusivas a pintura em causa. No Museu Nacional de Arte Antiga,
na pasta de desenhos atribuidos a Pedro Alexandrino de Carvalho, consta um documento
grafico (Fig. 6) que retrata o tema representado no medalhdo estudado (Fig. 5). O desenho
preparatério realizado a sépia e tinta-da-china serviu como estudo prévio da pintura mural
em analise, encontra-se identificado e possui o nimero 31 no inventario. Foi dado a conhecer
por Maria Alice Beaumont no capitulo correspondente as Notas sobre Desenhos no Boletim
do Museu Nacional de Arte Antiga do ano de 1969 (BEAUMONT, 1969:7-10). As
diferencas entre a composicao figurativa da pintura e a que se encontra representada na
gravura sao pouco notdrias e significativas destacando-se visualmente apenas no elemento
arquitetonico - a Casa de Nazaré. Este documento demonstra a importancia de como os
encomendantes tinham um elevado grau de controlo sobre a obra final. Através dos desenhos
preparatdrios ficavam explicitamente assentes as caracteristicas compositivas e figurativas
assim como, os seus valores intrinsecos € o seu simbolismo. Por vezes a realizagdo deste
tipo de documentos tinham apenas como destino a apreciagdo e aprovagao por parte dos

encomedantes e todos os individuos diretamente relacionados com a obra a realizar.



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

Figura 5. Coroagdo da Virgem, com o milagre da Figura 6. Documento grafico que retrata o tema

Trasladag¢do da Casa de Nazareh, a pintura do representado no medalhdo em estudo: Pedro

centro da abobada da nave da Igreja de Nossa Alexandrino de Carvalho (1780-81), 600 x 370mm.

Senhora do Loreto. MNAA, inv. n° 31 (BEAUMONT, 1969:7-10;
FONSECA, 2008).

Apesar de a pintura ser de facil compreensdo, ao longo de todo o seu
desenvolvimento e enorme envolvéncia, reconhece-se a seguranca e a firmeza da elaboragao
do desenho. Testemunha a correta aprendizagem da tradi¢cdo académica e a fieldade do
artista aos modelos romanistas de alguns pintores como, por exemplo, Bernardo Pereira
Pegado e André Gongalves (SERRAO, 2018:169; FONSECA, 2008). Victor Serrdo
(2018:170) acresce que a composi¢ao central do teto da igreja do Loreto, expressa também
a fieldade do pintor a estética tardo-barroca, uma caracteristica por vezes nao apreciada pelos
especialistas porque viam este tipo de decoracdes como manifestagdes de um estilo
decadente, distanciado da dimensdo das obras italianas. Ainda assim, Cyrillo Volkmar

Machado (1823) elogia Pedro Alexandrino pela sua elaboragdo € menciona que a pintura
demonstra as suas qualidades de fa presto — um rapido executante.

Desconhece-se a existéncia do contrato de execucao da pintura, porém constata-se
nos documentos do espdlio do Arquivo da Igreja de Nossa Senhora do Loreto (ANSL) da
Nagao Italiana, registos que testemunham o pagamento a Pedro Alexandrino de Carvalho

pela realizagdo da pintura central do teto da igreja. Os custos totais reportados
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documentalmente apontam que o pintor cobrou pela execucdo da composi¢ao figurativa
190.000 réis (ANSL, Caixa I, fac. 23; FILIPPI, 2013:123). O pagamento da institui¢do ao
pintor tera sido efetuado em duas prestacdes e os recibos encontram-se datados de 2 de
Dezembro de 1780 e 3 de Margo de 1781. Estas eventualidades também se comprovam pela
existéncia de dois documentos assinados por Pedro Alexandrino, nas Notas sobre Desenhos
do Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga: a 2 de Dezembro de 1780, Pedro Alexandrino
recebeu 100.00 réis - «por conta do paynel q fis no teto da Igreija de N. Snr.a do louretoy;
e posteriormente, a 3 de Marco de 1781, cobrou cerca de 90.000 réis - «resto da importdancia

do painel g pintei no tecto da dita Igreija» (BEAUMONT, 1969:10).

Estes testemunhos permitem-nos concluir que Pedro Alexandrino de Carvalho foi,
certamente, o autor da pintura central do teto da nave da igreja do Loreto e com toda a
probabilidade terd sido realizada entre 1780-81, apesar da campanha pictérica so ter
terminado em 1785 — data de inauguragao da edificacdo (ANSL, Caixa I, fac. 23; FILIPPI,
2013:123). Ainda assim ¢ curioso notar que apesar da quantia cobrada pela realizacdao da
pintura representar um valor avultado e testemunhar a importancia do pintor, 0s precos
cobrados pelos dois colaboradores que participaram também na reconstru¢ao do teto — José
Antonio Narciso e Jeronimo Gomes Teixeira, excederam bastante o valor que lhe foi pago
pela realizagdo da composigao pictorica (SERRAO, 2018:170).

Anteriormente colocou-se a hipotese de que a composi¢ao do teto da nave da igreja
teria sido aprovada através de desenho produzido por Giovanni Berardi. Contudo nao
existem referéncias bibliograficas consistentes para que se pudesse comprovar esta
especulagdo. Esta suposicdo fundamentou-se através da afirmagdo de Giuseppina Raggi
(2004) «Pedro Alexandrino de Carvalho, dipinge la volta secondo il disegno di Giovanni
Berardi» referindo-se a decoracdo estrutural e pictorica do teto da igreja. Porém
posteriormente verificou-se através da existéncia dos documentos publicados e do desenho
preparatorio de Pedro Alexandrino para esta pintura, que a interpretagdo de Giuseppina
Raggi (2004:551) se encontrava incorreta. No documento em causa ¢ descrito que foram
pagas a Giovanni Berardi «oito moedas de quatro mil e oitocentos rs que sdo por conta dos
dois Payneis que deve fazer pa a da nova Igreja com dois Santos Padres em cada hum e
ajustasi por dezasseis ambos parte do compesso das suas pertengoens pa os riscos q.e o do
S.r fez para a Pintura do tecto da do Igreja, outro sim ajustei que fazendo ou pintando o

tecto da capella mor se fara o resto do do compenso sem que possa pretender mais cousa
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alguma» (ANSL, Caixa XI, A/Z 52/3; SERRAO, 2018:170). Ou seja, Giovani Berardi
apenas pintou as paredes e o teto da capela-mor da igreja enquanto Pedro Alexandrino

realizava o painel central (REIS, 2006b:135-136).

2.3. Estudo Iconografico e Iconoldgico

Afirma-se que a Histéria de Nossa Senhora do Loreto ¢ uma das narrativas mais
surpreendentes do Cristianismo. Segundo antigos testemunhos, defende-se que o culto da
Santissima Virgem sob invoca¢do de Nossa Senhora do Loreto se encontra ligado a um
antigo e veridico acontecimento relacionado com a Santa Casa de Nazaré — local onde a
Virgem nasceu e recebeu o anuncio da sua divina maternidade. Considera-se que foi durante
muitos anos o verdadeiro centro Mariano da Cristandade. A devogdo a Nossa Senhora do
Loreto foi trazida para Portugal pelos mercadores Venezianos e Genoveses que se
encontravam na cidade, dai a denominacao e a atribui¢do ao templo de igreja dos “italianos”.
Devido ao fenémeno transcrito e a lenda apresentada Nossa Senhora do Loreto ¢ atualmente

padroeira dos aviadores (ZAGHI, 2008).

O tema retratado ¢ considerado um tema proveniente da iconografia mariana e
contétm uma ligacdo direta com os contextos historicos da comunidade cristd. A
representacdo articula e associa relatos sagrados e lendérios, contendo o episddio no qual a
casa da Virgem Maria foi elevada pelos céus e transportada pelos anjos para longe da Nazaré
(Terra Santa) — Galiléia (1291), para escapar ao avango do exército mugulmano® (REIS,
2006a:12) e, em simultaneo, observa-se também a coroacio da Virgem Maria* pela

Santissima Trindade.

Supdem-se que a casa onde viveu a Sagrada Familia, por intervencdo divina tera
mudado de localizagdo duas vezes subitamente sem qualquer explicacdo plausivel. Importa
referenciar que a Santa Casa de Nazar¢ se encontrava resguardada pela igreja da Anunciagao

mandada construir por Santa Helena, no século IV.

O prodigio em abordagem retrata a deslocagdo pelos oceanos da Santa Casa de
Nazaré e a sua posterior fixacdo com a intencionalidade de a proteger das invasdes a que
frequentemente os templos e monumentos eram sujeitos e consequentemente destruidos. Os

mugculmanos, apds terem invadido a Terra Santa, por onde passavam demoliam as igrejas

3 O reino franco de Jerusalém foi conquistado pelos mugulmanos durante o séc. XIII.
4 Como defende Emile Méle, este tema teve origem no século XII em Franga e a sua ascendéncia artistica
remete-nos para a Suger, o abade de Saint-Denis (REAU, 2000:644).
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catolicas e os lugares santos. A 10 de Maio de 1291 Deus ordenou aos seus anjos que a
transportassem através do céu e a colocassem na cidade de Tersatz,”> na DalmAcia, a milhares
de quilémetros da Nazaré. Seguidamente, houve um novo processo de translacdo que
promoveu a sua fixacdo num bosque de loureiros, junto a cidade de Recanati em Italia
(BEAUMONT, 1969:7). Por fim, concluindo este prodigio, a 10 de Dezembro de 1294
(CHRISTIANSEN, 1996:300) constata-se que a edifica¢do foi transferida para a cidade
italiana do Loreto, local onde permanece intacta até¢ aos dias de hoje (REIS, 2006a:12).
Todos estes acontecimentos potenciaram e fundamentaram a sua importancia enquanto
elemento de peregrinagdo e de devogdo relevante para os cristdos. Atualmente a edificacdo

encontra-se protegida e circundada pelo Santudrio do Loreto.

Devido aos sucessivos acontecimentos de translagdo da Santa Casa a edificagdo foi,
ao longo do tempo, objeto de estudo para que fosse possivel reconstruir a historia do
surgimento da Santa Casa do Loreto. As investigacdes realizadas para obter explicacdes
mais plausiveis acabaram por reconhecer algumas especificidades relativamente a
edificag¢do: assenta diretamente no chdo, ndo possuindo nenhuma base ou alicerce para a
sustentar; as pedras que a compdem ndo existem em Itdlia e sdo caracteristicas da Nazar¢; a
porta ¢ feita de uma madeira comum na Palestina e inexistente em Italia - o cedro; a
argamassa que liga os materiais da estrutura arquitetonica (pedras e tijolos) € constituida por
matérias com uma composi¢ao fisico-quimica comum na Palestina e na época desconhecidas
em Italia; estrutura tipica das casas da regido de Nazaré e impropria das casas italianas

(ZAGHI, 2008:33-42).

Os estudos histdricos, documentais e arqueoldgicos comprovam o fenémeno de
translacdo da edificagdo apesar de ndo encontrarem explicagdes cientificas para este
acontecimento. E assim, por falta de fundamentagdes plausiveis, as interpretagdes recairam
para que s6 os anjos a poderiam ter transportado de forma intacta de um sitio para o outro.
Fundamenta-se a possibilidade de intervencdo divina por causa das incompatibilidades
técnicas, praticas, fisicas e temporais que impossibilitam a reconstru¢do da edificagao
noutros locais, num tao curto espago de tempo, com tanta precisao e minuciosidade e apenas
com recurso Humano, sem demonstrar desvios construtivos e materiais (ZAGHI, 2008:33-

42).

5 Atual cidade de Fiume, na Croacia.
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Porém, existem pessoas nao religiosas que ndo acreditam no milagre e procuram
fundamentar através de uma continua investigacdo documental, arqueolédgica, iconografica
e filolégica que as pedras da Santa Casa foram transportadas por um navio, por iniciativa
humana. A verdade ¢ que vao surgindo provas que consolidam essa hipotese - a recente
descoberta de um documento de Setembro de 1294 afirma que Nicéforo Angelo, Tirano do
Epiro, ao consagrar a sua filha Itamar como esposa de Filipe Taranto®, entregou-lhe um
conjunto de dotes onde descritivamente se destaca e refere que «as pedras sagradas trouxe
da Casa de Nossa Senhora, a Virgem Made de Deus». Posteriormente, outros elementos
foram surgindo, incluindo documentos do arquivo do Vaticano que citam que uma familia
bizantina chamada De Angelis tera salvado as pedras da Santa Casa de Nazaré das invasdes
muculmanas e terd assegurado a sua reconstrucao no Loreto. Refor¢ando esta desconfianca
foram acrescidos outros indicios relacionados com achados arqueologicos que fundamentam

e desvendam este mistério (ZAGHI, 2008:33-42).

Segundo a iconografia tradicional de Nossa Senhora do
Loreto, a imagem ¢ representada revestida por um manto
afunilado que cobre inclusivamente, quase por completo, a
representacdo do Menino Jesus (Fig. 7). As suas vestes
encontram-se cinzeladas com joias e os seus bragos encontram-
se ocultados (ARAUJO, 1938:16). Normalmente a Virgem
encontra-se exposta com o menino ao colo, o tridngulo
vermelho delimitado a dourado presente nas suas vestes
simboliza a Paixao de Cristo e os segmentos negros (chagas)

referenciam o seu sacrifico. As coroas que encimam as duas

- perfg
S LLR A erve (111

figuras simbolizam a sua realeza e os sete coragcdes em chamas

apresentados nas suas vestes testemunham as sete dores de Fi <
igura 7. Representacdo da

Nossa Senhora. A mio direita do Menino estd em gesto de Nossa Senhora do  Loreto,
segundo a sua iconografia
béncdo e a esquerda segura o globo terrestre. Em suma, representativa tradicional
Fonte:
considera-se que iconograficamente a composi¢ao pictorica em flttps://cruzterrasanta.com.br/si
N oo . gnificado-e-simbolismo-de-
estudo ndo segue estas carateristicas figurativas e tenta |, cca_senhora-de-

acompanhar a iconografia tradicional aplicada na representagao loreto/33/103/).

da Virgem Maria. Porém, ndo se verifica nenhum desvio iconografico porque se encontram

¢ Quarto filho de Carlos 1I de Angid, o rei de Napoles.
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presentes os elementos essenciais elucidativos aos temas desenvolvidos como por exemplo
a presenga da Santa Casa impulsionada por varios anjos e a figuracdo da Santissima

Trindade.

Através do ato de coroagdo da Virgem como Rainha dos Céus esta assume a
responsabilidade de ser a intercessora entre os homens e Deus. De acordo com a iconografia
correspondente a este tema, Jesus Cristo encontra-se situado a direita de Deus Pai e apresenta
um manto de cor vermelha que simboliza o seu martirio, assim como as chagas presentes no
seu corpo. Tém como objetivo relembrar-nos do seu sacrificio perante a redengdo dos
pecados da humanidade. Segura com a sua mao direita uma cruz que retrata a sua
crucificagdo. A direita do observador esta representado Deus Pai, com um bastio que
simboliza o seu poder imperial e com vestes detalhadas e minuciosas que testemunham a
sua importancia e poder. O cabelo e a barba branca simbolizam a sabedoria e a sua
eternidade. Os anjos que se encontram a seu lado ostentam um globo terreste com um orbe
que simboliza o poder imperial sobre o0 mundo etéreo. A encimar a composigao visualiza-se
a presenga da Pomba do Espirito Santo (terceiro elemento da Santissima Trindade) que
representa o amor entre o Pai e o Filho. A tunica cor-de-rosa da Virgem Maria figura a
alegria e a sua maternidade. O manto azul simboliza o céu porque € o local onde ela esta e
para onde nos quer conduzir. O véu branco representa a sua pureza e a coroa de doze estrelas
relembra-nos que ¢ a rainha do céu e da terra. O fato deste tema se encontrar representado
no centro do teto da igreja respeita as diretrizes teoldgicas utilizadas na devo¢do mariana

(PINTO, 2014:149).

A presenga da representacdo de S3o Gabriel Arcanjo justifica-se possivelmente por
ter sido o elemento que anunciou a Virgem Maria que tinha sido a escolhida para ser Mae
do Messias que ia nascer. Foi na Santa Casa que recebeu o Antncio da Encarnacao do Filho

de Deus, pelo que o anjo ¢ considerado um dos mensageiros de Deus.
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3. Enquadramento Historico-Artistico

Inicio este capitulo apresentando as especificidades sobre a atividade da comunidade
italiana em Lisboa e as linhas que tragam o percurso de construcao da igreja do Loreto, mas
também os acontecimentos que levaram a sua reedificagdo. Este estudo foi desenvolvido
tendo como referéncia alguns documentos existentes no arquivo da igreja de Nossa Senhora
do Loreto, em Lisboa. Seguidamente, procurando inserir a pintura num estilo artistico e
apresentar as suas especificidades enquanto meio aglutinador, serdo expressas as

caracteristicas do periodo Tardo-barroco na pintura mural.

Por fim sera abordado o percurso artistico de Pedro Alexandrino de Carvalho - o
autor da obra estudada, caracterizando as suas particularidades enquanto pintor. Procurarei
descrever, em fun¢do das referéncias bibliograficas existentes, as especificidades técnicas,

materiais e formais das suas pinturas.

Os temas sdo apresentados com o intuito de proporcionar um enquadramento
adequado para percebermos os envolvimentos historicos, artisticos e sociais relacionados

com a comunidade, nos acontecimentos, na edificagdo e no pintor da obra em causa.

3.1. A Presenca da Comunidade Italiana em Lisboa

A historia e a presenca da comunidade italiana em Portugal encontra-se referenciada
desde o século XVI. Nesta época, em Lisboa, verificava-se a existéncia de uma forte
comunidade constituida por mercadores provenientes de varias cidades da peninsula italiana
(Florenga, Veneza, Génova, Cremona, Piacenza, entre outras). A comunidade italiana
presente na capital portuguesa era constituida por comerciantes, mercadores-banqueiros,

homens de cultura e técnicos especializados (ALESSANDRINI, 2007:164).

A constante envolvéncia e interven¢do de homens de negocios italianos na economia
nacional era apoiada por parte da coroa portuguesa porque esta precisava ininterruptamente
de meios econdomicos que permitissem suportar os grandiosos gastos exigidos e suportados
para assegurar o monopélio do caminho da india (ALESSANDRINI, 2007:165). Como
sabemos, no inicio de Quinhentos e sob iniciativa do rei D. Manuel, a cidade de Lisboa

encontrava-se numa integral transformagao.

Nesta altura os italianos residentes em Lisboa consciencializaram-se da sua
importancia enquanto comunidade na sociedade portuguesa. A constante permanéncia de

um grande numero de individuos italianos em Portugal dinamizou e promoveu por parte
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desta populacdo a inten¢do de construir um templo diretamente ligado a Santa Sé de Roma
para se poderem reunir, tratar de negocios e falar a sua propria lingua (ALESSANDRINI,

2015:201). Seria o seu espago de culto e representaria o seu elo de ligagdo com a mae-patria.

Assim sendo, os mercadores italianos decidiram adquirir um terreno na freguesia dos
Miartires e presentea-lo a igreja de S. Giovanni in Laterano (Roma), pedindo ao Sumo
Pontifice — Papa Ledo X, a aprovacao para construirem uma igreja com protecao e privilégios
relacionados com a sua agregacgao ao Capitulo Lateranense (ANSL, Caixa I, doc. 21). Porém,
o rei D. Manuel também teve um papel importante na aprovacdo da construcdo da igreja de
Nossa Senhora do Loreto (1518) (FILIPPI, 2013). A igreja da Nagdo Italiana’ testemunhou
a consolidagdo dos italianos no nosso pais e tornou-se o seu meio aglutinador

(ALESSANDRINI, 2015:201).

3.2. Algreja de Nossa Senhora do Loreto

A edificacdo situa-se no cruzamento da Rua da Misericordia com o Largo do Chiado,
no coracao de Lisboa (ALESSANDRINI e CAVI, 2014:50). A atual edificacao pertence ao
século XVIII.

Ao longo do tempo, a histéria da Confraternidade Italiana de Nossa Senhora do
Loreto em Portugal encontra-se marcada por varias catastrofes que contribuiram para a perda
de grande parte dos seus bens. Consequentemente, contabilizando a primeira edificagdo,
num espago de tempo correspondente a 500 anos®, ocorreram a construgdo de trés templos.
Os acontecimentos que promoveram o desaparecimento das duas primeiras igrejas
encontram-se relacionados com dois terriveis incidentes, o incéndio de 1651 e o terramoto

de 1755 (SERRAO, 2018:147).

Importa salientar que as varias edificacdes religiosas desta Nacdo, apesar de duas
delas ndo terem chegado até aos nossos dias, dispunham de uma decoragdo artistica que
exibia uma certa distingdo. O conjunto de obras de distintas épocas apresentava uma
qualidade bastante exuberante e eram testemunhos de trabalhos de grandes artistas

(SERRAO, 2018:147).

" Importa salientar que nesta época (séc. XVI) a peninsula italica encontrava-se dividida em multiplas cidades-
estado e existia rivalidade entre as varias regides. Quando nos referimos a “nacao italiana” designamos uma
comunidade constituida por florentinos, venezianos, genoveses, milaneses, prazentinos, etc.
(ALESSANDRINI, 2015:112).

8A intervengdo da obra em estudo correspondeu apenas a uma fragdo do conjunto dos trabalhos desenvolvidos
durante o grandioso projeto para a comemoracao dos 500 anos da igreja Italiana de Nossa Senhora do Loreto,
solenizado no passado dia 9 de Abril de 2018.
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Na documentacao existente referente as obras efetuadas para constituir o espolio dos
diferentes templos da coldnia italiana em Portugal, menciona-se a presenca de alguns dos
melhores nomes da arte de pintura’. Entre os séculos XVI e XVIII, artistas de renome
realizaram pinturas de grande importincia para integrar o espolio da igreja (SERRAO,

2018:147; FILIPPI, 2013).

Devido as catastrofes que ocorreram, o recheio artistico e equipamentos das
primeiras edificagdes acabaram por se perder consumidos pelas chamas, casos de furto ou

por transferéncia ou venda dos bens (SERRAO, 2018:147).

Seguidamente serdo apresentadas as especificidades histéricas e artisticas da
primitiva edificacdo que acabou destruida pelo incéndio de 1651 e posteriormente, de forma
mais pormenorizada no ponto seguinte - 3.2.1. O Projeto de Reconstrucdo da Igreja de
Nossa Senhora do Loreto - sera abordado o acontecimento que promoveu a destrui¢do do
subsequente templo barroco e que exigiu a elaboracdo de um novo projeto para reconstruir

a igreja de Nossa Senhora do Loreto — edificagao atual.

Primitivo Templo (1518-1651)

Apesar de a pardquia ser instituida no ano de 1518, apenas foi a aberta ao culto no
ano de 1522 (DUARTE et al., 2006:89). A primitiva igreja do Loreto foi fundada a 8 de
Abril de 1518, data correspondente a aceitagdo, por parte dos canénicos de Sao Jodo Latdo,
do terreno que os mercadores italianos lhes concederam e a entrega dos privilégios que
proporcionaram a fundagdo de uma igreja devota ao culto do Loreto. Um dos motivos que
também fundamentou a constru¢do da igreja sob a invoca¢do da Madonna di Loreto
encontra-se influenciada pela vontade de D. Fernando Coutinho'?, por ter provindo de uma

educagio florentina que apresentava uma enorme crenca pela Senhora do Loreto (SERRAO,

2018:147).

Inicialmente ocupou o espaco de uma antiga ermida dedicada a Santo Anténio, mas
por insisténcia da nagado italiana rapidamente, através da aprovacao de uma licenga papal,
conseguiram realizar obras de ampliagdo. Importa referir que nesta altura a localizagdo da

edifica¢do era considerada distante da cidade, porém esta encontrava-se junto a Muralha

°Andrea Vaccari, Filippo Gherardi, Carlo Nicola Lamparelli, Giovanni Domenico Ponte, Domenico Pioli,
Vincenzo Bacarelli, Miguel de Paiva, Marcos da Cruz, Anténio Machado Sapeiro, Antéonio Pimenta Rolim,
Jeréme Troudhon, entre outros (SERRAQ, 2018:147).

10 Bispo de Lamego e de Silves, pertencia aos circulos de D. Jodo IL.
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Fernandina.

Apo6s a Camara aprovar a demoli¢do de uma das torres da porta de Santa Catarina
foram realizadas algumas obras de ampliagdo no sentido longitudinal — século XVI
(ALESSANDRINI, 2015:115). Apesar da documentacdo referente a esta edificacdo ser
escassa confirma-se a participacdo no aumento da igreja do arquiteto e engenheiro Filippo
Terzi'' (1520-1597) (SERRAO, 2018:148). Tera sido responsavel por desenhar o teto da
nave do templo assim como as pinturas existentes nas abobadas e nos altares (ANSL, Caixa
V, fas. 12a e 12b, past. 1). No ano de 1584, apos terminarem as obras de pedraria, iniciaram-
se os trabalhos relativos as decoragdes interiores da igreja (SERRAO, 2018:148). Sabe-se
que a edificacao contava com a presenca de admiraveis retdbulos que embelezavam as varias
capelas, continha dois painéis atribuidos ao grande pintor Ticiano Vecellio (14737 - 1576) e
a cobertura da nave dispunha de um conjunto de vinte e dois painéis'? de tematicas marianas
e alegorias moralizantes. Destaca-se também a existéncia de um largo revestimento de
azulejaria de Talavera. Em 1625 a capela-mor sofreu obras de remodelagdo retabular onde
se confirma a comparéncia do pintor-dourador Manuel da Costa. Existem testemunhos que
Miguel Paiva, um pintor régio, terd executado um dos painéis que se inseria num dos altares

laterais — o Milagre de Santo Antonio (SERRAO, 2018:148-149).

No ano de 1651, na admiravel igreja da comunidade italiana em Lisboa, regista-se a
ocorréncia de um incéndio propagado pelo terramoto sentido na cidade. As espléndidas telas
de Ticiano e os demais bens artisticos pertencentes a igreja foram consumidos pelo sinistro
incéndio, ocorrendo uma perda total. De salientar essencialmente o descontentamento pelo
desaparecimento dos dois quadros atribuidos ao pintor Ticiano porque eram obras de

exceléncia do grande mestre.

Igreja Barroca (1651-1755)

Apobs o incéndio de 1651 a reconstrucdo da igreja tornou-se possivel porque
beneficiou de algumas ajudas voluntarias e a sociedade genovesa doou 4.000.000 de réis
para realizarem uma nova edificacio (ALESSANDRINI, 2015:118). O novo projeto foi

dirigido pelo arquiteto e marceneiro Marcos de Magalhaes.

' Notével artista com peso na colonia italiana estabelecida na capital portuguesa. Foi provedor da Irmandade
da Senhora do Loreto entre 1589 e 1595.

12 Obra executada a partir de 1593 por um autor ndo identificado, mas aparentemente de enorme competéncia.
Porém, pensa-se que terd sido desenhado por Filipe Tércio (SERRAO, 2018:149).
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Desenhou as plantas, os al¢cados e dirigiu o estaleiro até aos ultimos dias da sua vida.
Aquando da sua morte as obras ainda ndo estavam terminadas. Consequentemente, dando
seguimento ao projeto, o arquiteto Jodo Nunes Tinoco assume a sua dire¢do (SERRAO,

2018:154).

O novo templo demostrou superioridade em relagao ao anterior e provou ser uma das
igrejas mais formosas do reino e foi o primeiro edificio religioso totalmente barroco.
Apresentou algumas inovagdes a nivel decorativo, como o uso de colunas salomonicas nos
altares, a magnificéncia das telas e esculturas genovesas, o majestoso revestimento de
marmores e as obras de entarsia que revestiam as paredes (SERRAO, 2018:153). Para além
do altar principal, de invocagdo de Nossa Senhora do Loreto, arquitetonicamente a
edificagdo passou a ter doze capelas individualmente dedicadas a diferentes figuras
religiosas. De seguida, sintetizadamente, irdo ser mencionados os bens culturais de

exceléncia e que se encontram artisticamente atribuidos.

Das intervengdes ocorridas no altar-mor, tem-se conhecimento dos trabalhos
realizados pelo entalhador Manuel Jodo da Fonseca referente a tribuna em talha (1677) e do
valor de 9.600 réis recebido por Manuel Francisco Barroso por dourar, estofar e policromar
a imagem do orago da igreja, a Nossa Senhora do Loreto (ANSL, Masso Cartdo II-D, pasta
n°27; SERRAO, 2018:155). Contudo, sabe-se que no ano de 1678 também tera intervido na
capela-mor'® o dourador Domingues Ferreira. Para a ensamblagem e talha foi nomeado o
oficial Anténio Soares que executou os caixilhos para os quadros que ornavam os altares do
corpo da igreja e da sacristia (SERRAO, 2018:155). Importa referenciar que o genovés
Fillippo Parodi também deixou a sua marca nesta edificagdo mandando algumas das suas
obras para Lisboa para integrarem o esp6lio dos bens artisticos do templo (SERRAO,

2018:154-155).

Na nave da igreja era possivel observar duas esculturas deslumbrantes

correspondentes a representacdo dos Evangelista S. Lucas e S. Marcos assim como as

imagens dos doze Apostolos nos nichos dispostos ao longo da nave principal.

Os altares laterais da igreja barroca encontravam-se enaltecidos com telas de artistas
de grande destaque como Andrea Vaccaro (1604-1670), Filippo Gherardi (1643-1704),
Jerome Troudon, Domenico Piola (1627-1703), Giovan Bernardo Carbone (1614-1683) e

13 Realizou a talha do retabulo e dos nichos, o frontal fingido € o aparelhamento da moldura do painel da
tribuna.
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Carlo Nicola Lamparelli. As referéncias bibliograficas comprovam ainda incidéncia de
outros notaveis pintores na execucdo das pinturas dos tetos da igreja bem como dos

elementos decorativos e artisticos que compdem a sacristia.

O teto da nave da igreja era composto por um total de sessenta e cinco painéis que
continham Historias do Velho Testamento e a Vida de Nossa Senhora. O conjunto pictorico,
elaborado por Gian Domenico Ponte, era um dos integrantes mais engrandecidos e
requintados da edificacio (SERRAO, 2018:161). Manuel da Paz e Silva foi o responsavel
pelo processo de douramento de todo o entalhe do teto da igreja (SERRAO, 2018:163).
Destaca-se também a notabilidade da pintura realizada pelo florentino Vincenzo Bacherelli
(1672-1745) no teto do coro e do subcoro, uma composi¢cdo em perspetiva com arquiteturas
fingidas a fresco. O artista imp0s inovagdo ao espago, introduzindo na pintura o gosto e o
dominio da perspetiva ilusionista, uma caracteristica até entdo desconhecida em Portugal

(SERRAO, 2018:163).

Atualmente  ainda é  possivel
admirarmos o fulgor e a relevancia do
conjunto arquitetonico e decorativo elaborado
para a sacristia da segunda igreja do Loreto
(Fig.8), atnica divisdo do templo que escapou
ao terramoto de 1755 — tema seguidamente
abordado (3.2.1. O Projeto de Reconstrugcdo
da Igreja de Nossa Senhora do Loreto). Esta

area da edificacdo ¢ considerada um exemplar

Unico, testemunha do antigo templo. Manifesta §§ , . e N
Figura 8. Conjunto arquitetonico e decorativo da

os tragos seiscentistas caracteristicos do , ictia da igreja do Loreto.

arquiteto Marcos Magalhaes - um altar no topo nascente, moldurado com pilastras caneladas
com capitéis compositos, semelhantes ao portal da igreja e alguns elementos em marmore
(cornijas, pavimento e a mesa central). Neste mesmo espaco encontrava-se presente uma tela
do pintor francés Claude Barois mas presentemente desconhece-se o seu paradeiro. Merecem
ainda destaque outras pecgas ainda existentes nesta sacristia como a escultura barroca do
busto da Virgem Maria, os azulejos figurativos, azuis e brancos, da autoria do pintor
ceramista Antonio Pereira, os arcazes em pau-santo atribuidos a Manuel Machado e as telas

barrocas presentes nos espaldares (SERRAOQ, 2018:166). Redirecionando o texto para uma
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obra de enorme destaque, poderemos mencionar a ainda existente pintura de perspetiva
arquitetonica presente na cobertura da abobada deste espago, elaborada por Antdnio

Machado Sapeiro.

A igreja dispunha de um complexo programa decorativo que comprovava a
preferéncia por parte da irmandade de uma opgdo estética tendencialmente barroca-
italianizante e de mao-de-obra de exceléncia, o que comprova que nao prescindiam da
contratacdo e escolha dos melhores pintores e artistas ativos durante o século XVII
(SERRAO, 2018:155). Atualmente, exceto as mencionadas, tristemente nada resta destas
obras a ndo ser uma memoria difusa auxiliada pelas referéncias documentais (SERRAO,
2018:156-161). A data de inauguracao oficial da igreja aponta para o dia 9 de Setembro de
1676 (SERRAO, 2018:154).

3.2.1. O Projeto de Reconstrucao da Igreja de Nossa Senhora do Loreto

O terramoto de Lisboa no dia 1 de Novembro de 1755, foi um acidente muito
marcante para a nossa sociedade porque provocou iniimeras vitimas e causou o surgimento
de incontaveis incéndios que também contribuiram para a enorme devastacdo da cidade. Na
sequéncia deste acontecimento € como consequéncia das sucessivas replicas, a cidade de
Lisboa sofreu um maremoto. De referir que os efeitos nao foram limitados ao distrito, mas
sim propagados por todo o pais (SANTOS, 2008:1-8).

E importante referir que o terramoto de
1755 afetou 35 das 40 igrejas paroquiais
existentes em Lisboa (MATOS ¢ PORTUGAL,
1974) e que a igreja do Loreto foi uma das
edificacOes afetadas por esta assolacdo. A pratica
do culto religioso ficou impossibilitada em

muitas pardquias porque as suas edificagdes

Wl o

W

et

Figura 9. Gravura de autor ndo identificado que

(Fig. 9) (SANTOS, 2008:82). representa a igreja no século XVIII, apds
’ terramoto (FILIPPI, 2013:127).

Na Europa da Epoca moderna, demostrou ser um dos acontecimentos que maior

ficaram parcialmente arruinadas ou destruidas

destruicao causou no patrimonio (LIMA e NETO, 2017:1) e a reconstru¢do da cidade
estender-se-ia por um periodo de 100 anos (SANTOS, 2008:5). Os furtos levados a cabo
pelos prisioneiros evadidos das varias cadeias destruidas promoveram o desaparecimento de

muitos bens culturais pertencentes aos palacetes e as edificacoes religiosas (SANTOS,
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2008:52). Os anos que sobrevieram a este acontecimento revelaram a dimensdo dos danos
causados por esta ocorréncia tragica e o cenario de destrui¢cdo exigiu uma reflexao sobre o
modo como agir perante o cenario devastador (LIMA e NETO, 2017:2). Convém ter
presente que nesta época a cidade de Lisboa era governada por uma corte de um rei absoluto
com legitimidade de tomar todas as decisdes envolvidas na defini¢do do futuro da nagdo. A
monarquia portuguesa era liderada pelo Rei D. José I'*. A nossa economia dependia da
produgdo aurifera e diamantifera do Brasil, dos vinculos econdémicos com a Inglaterra bem

como das ligacdes diplomaticas com outros Estados Europeus (SANTOS, 2008:3).

Houve uma enorme preocupacao régia na reconstrugao ou reabilitacdo da cidade, que
compreendeu naturalmente as igrejas destruidas parcial ou totalmente pelos abalos sismicos

ou incéndios causados pelo terramoto de 1755 (DUARTE et al., 2006).

Redirecionando para a edificagdo que alberga a pintura estudada, podemos afirmar
que o projeto de reconstru¢do do imovel terd terminado em 1785, o ano da sua inauguracao
(SERRAO, 2018:147). A terceira edificagdo, nascida apés a destruicdo causada pelo
terramoto de 1755, chegou aos nossos dias quase incélume. A atual igreja de Nossa Senhora
do Loreto, que apresenta obras de arte com elevado valor historico e artistico, encontra-se
classificada como IIP — Imével de Interesse Publico, pelo Decreto-lei n® 735/74. O projeto
reconstrutivo do século XVIII assumido pela comunidade italiana foi dirigido pelo arquiteto
Joaquim Antoénio dos Reis Zuzarte, crendo-se, no entanto, que também terdo participado no
projeto da nova capela-mor o arquiteto José da Costa e Silva (1747-1819) e Manuel Caetano

de Sousa (1730-1802) (SERRAO, 2018:169).

Arquitetonicamente a igreja € constituida por uma ampla nave central com varias
capelas laterias e altares com marmores italianos (Fig. 10). A cobertura do teto da nave
apresenta uma complexa campanha decorativa que exigiu a participacdo de iniimeros
pintores, reunindo a colaboragdo de Pedro Alexandrino de Carvalho (1729-1810) para a
realizagdo da grande pintura central (obra em estudo) bem como a de José Antonio Narciso
(1731-1811) e de Jerobnimo Gomes Teixeira (17737 -1811) para a execugdo dos ornamentos

da grande envolvéncia (SERRAO, 1028:169).

4 Filho de D. Jodo V e D. Maria Ana da Austria, nasceu a 6 de Junho de 1714. Casou-se com a princesa D.
Mariana Vitoéria (filha dos reis de Espanha Filipe V e D. Isabel Farnésio), a 19 de Janeiro de 1729. Apesar de
ter assumido a administragdo geral no ano de 1742, s6 subiu ao trono a 8 de Agosto de 1750 (MEDINA, 2004:
277-278).
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Uma participacdo que merece um enorme destaque recai sobre o pintor Cyrillo
Volkmar Machado (1743-1823). Foi autor do primitivo teto da capela-mor (este
posteriormente foi substituido), de quatro Evangelistas, dos doze Apdstolo que se situam na
cimalha da nave, das pinturas do teto do subcoro e dos ornatos do teto do coro
(BEAUMONT, 1969; RAGGI, 2004). Nesta edificacao encontram-se também evidenciadas,
artistica e historicamente, os testemunhos da antiga reedificacdo que sobreviveram ao

terramoto e anteriormente foram descritos - sacristia (SERRAOQ, 2018:147).

Interiormente todas as paredes do edificio encontram-se enaltecidas pelo marmore
italiano. A capela-mor que acolhe a escultura da imagem da Nossa Senhora do Loreto com
0 Menino ¢ encimada por uma abobada de berco. Nos altares colaterais podemos observar
as telas pertencentes a importantes pintores como Joaquim Manuel da Rocha (1727-1786) e
Emanuele Andrea Tagliaficci enquanto nos altares das capelas laterais se visualizam
algumas obras pictoricas da autoria de Pietro Lambruzzi, Carlo Giuseppe Ratti (1737-1795),
Mariano Rossi (1731-?) e de Leopoldo Battistini (1865-1936). Importa porém referenciar
que as obras artisticas deste novo templo ndo conseguiram superar e alcangar as expectativas
estabelecidas pelos exemplos anteriores, nem a magnificéncia da edificagdo barroca
(SERRAO, 2018:173). O portal decorativo (Fig. 11) é composto por duas colunas caneladas
que sustentam um entablamento encimado por dois anjos que ladeiam um brasdao de armas
pontificias, da autoria de Pascal Borromini, provenientes da antiga edificacdo do século
XVII. Os nichos laterais ostentam também a representacao de S. Pedro e S. Paulo, atribuidas

ao escultor Alessandro Tanzi (ARAUJO, 1895:16).

i 1%

Figura 10. Interior da Igreja de Nossa Senhora do
Loreto (Fotografia de José Brito®, Teixeira Duarte igreja (SEQUEIRA, 1942).
S.A).
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3.3. A Pintura Mural dos finais do século XVIII: Tardo-Barroco

Por existir uma certa oposicao € uma aderéncia tardia ao estilo neocldssico as
solucdes pombalinas de reconstrugdo aplicadas apos o terramoto acompanharam a tradi¢ao
barroca italiana (BRAGA, 2012:52). Tal como se verifica na composicdo pictorica
intervencionada, proximos da viragem do século a pintura portuguesa ainda mantinha muitas
carateristicas do barroco. Procurando contextualizar e enquadrar o bem cultural estudado,
irdo ser mencionadas as particularidades artisticas relacionadas com esta arte, recaindo

principalmente nas suas individualidades durante o final do século XVIIL

O barroco em Portugal ocorreu entre os finais do século XVII e o século XVIII.
Passou por um momento conturbado onde se verificou a existéncia de algumas dificuldades
sociais, politicas e econdmicas que acabaram por afetar cultural e artisticamente o pais. A
instabilidade instaurou-se de forma consequente do dominio Filipino, da perda de coldnias,
da guerra da Restauragdo e até mesmo com a crise dinastica de D. Afonso VI e de D. Pedro
I1. Numa segunda fase, destaca-se o luxuoso reinado de D. Jodo V e de D. José I resultante

das importagdes de ouro e de diamantes do Brasil (MACHADO, 2014:80).

A pintura barroca inicialmente sofreu influéncias espanholas (tenebrismo'?), devido
ao dominio Filipino e a importacdo de artistas e obras de Espanha. Porém, apos alguns
desenvolvimentos, nos finais do século XVIII esta arte procurou novas fontes de inspiragao
e obteve algumas modificagdes. Libertou-se das ascendéncias espanholas para se associar as
italianas (PINTO et al., 2006). Nesta fase verificou-se um aumento significativo da
variedade tematica, a pintura religiosa juntaram-se os retratos régios e da nobreza, bem como
as naturezas-mortas. Porém, importa referenciar que a pintura portuguesa, assim como a
maior parte da arte europeia do século XVIII, instituia-se quase exclusivamente pela pintura
de expressao sacra. Preceito relacionado com o contexto da época e com a sua interligagao
ao movimento da Contrarreforma'® utilizava a arte como meio de propaganda de oposi¢do a
Reforma Protestante (PAULA, 2011:10). Contudo, devido a grande destrui¢ao causada pelo
Terramoto de 1755, durante a reconstrugao dos Palacetes pombalinos houve uma enorme

procura e aceitacdo pela representacio de temas mitolégicos (BRAGA, 2012:55).

Neste sentido a Igreja Catdlica e a arte setecentista coexistiam com uma atitude

15 No tenebrismo eram utilizadas cores claras e escuras que promoviam um certo contraste, criavam um
ambiente dramatico e seguiam a técnica de tratamento de luz e de sombra criada por Caravaggio.
16 Movimento iniciado em 1517, por Lutero.
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ornamental que ia de encontro com a intencionalidade de maravilhar, comover e seduzir o
espectador. Portanto, o artista desta época ndo tinha liberdade no que se refere a escolha dos
temas. Os produtores ou encomendantes estabeleciam as regras para a realizagao das obras,
delimitavam a composigao segundo o seu gosto e estabeleciam as regras de trabalho através
de contratos (PAULA, 2011:12; SALDANHA, 1995:275). Apesar de ndo ter sido um
periodo favoravel a nivel da criatividade artistica demonstrou ser uma das épocas mais ricas
em termos de producao, onde os varios artistas, apesar das exigéncias, mantiveram um ponto
em comum: libertacdao da simetria e das composicdes geométricas tirando ao invés proveito
da expressividade e do movimento (MACHADO, 2014:82). A semelhan¢a de outros
periodos artisticos, a copia de gravuras e estampas para a elaboragdo das suas obras era um

habito comum e ia de encontro ao gosto dos encomendantes.

O barroco ¢ facilmente reconhecido por ser uma arte emocional e sensual e em que
simultaneamente se caracteriza a nivel dimensional pela sua monumentalidade, opuléncia e
abundancia de ornamentacdo (MACHADO, 2014:45). Este periodo foi marcante para a
pintura mural pela sua integragcdo e relacionamento com outras manifestagdes artisticas.
Compos uma experiéncia de total integragdo com outros bens de arquitetura, pintura e

escultura formando uma obra de arte total (PEREIRA, 2015:23).

Na pintura de tetos foram exploradas duas vertentes, por um lado a preferéncia pelas
composi¢des grutrescas com flordes e volutas, combinadas com puttis, e por outro as
composigdes mitoldgicas, cenas da vida de Santos ou de Cristo como acontece geralmente
nas Igrejas (MACHADO, 2014:45). De forma geral, o dramatismo e o dinamismo
caracteristico das pinturas desta época ¢ conseguido através da expressdo dos rostos das
figuras em conjugagcdo com a profusdo de gestos, de panejamentos ondulantes com
drapejados nas vestes, pelo colorido vibrante e pela aura de luz sobre as personagens
principais (TAVARES, 2015a:382). Utilizavam-se cores mais vibrantes e as representagoes
figurativas apresentavam um traco mais elegante e atlético. Os efeitos de luz e sombra foram
alcangados através da exploracdo do contraste de cores: claras e escuras, quentes e frias ou
de complementares (MACHADO, 2014:82). Através da técnica Trompe L oeil conseguiram
criar a ilusdo de prolongamento e a projecdo para uma imensidao infinita utilizando a
perspetiva. Muitas vezes os artistas através, de representacdes ilusdrias, criavam falsas

ctpulas, colunatas e outros motivos arquitetonicos.
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34. Pedro Alexandrino de Carvalho (1729-1810): Vida e Obra

No panorama artistico e cultural do século
XVIII, sobretudo na segunda metade deste
periodo, destaca-se o nome do pintor Pedro
Alexandrino de Carvalho (Fig. 12) porque foi
considerado um dos artistas portugueses mais
fluentes na elaboracdo de obras de arte. Apds o
terramoto de 1755, realizou na cidade de Lisboa
variadissimas obras onde tera produzido
maioritariamente pinturas de altar e tetos

(CARVALHO, 2012:152).

Como  referéncia  principal  desta

abordagem, destaca-se a importancia do estudo

Figura 12. Autorretrato de Pedro Alexandrino
de Carvalho, existente no MNAA (Inv. realizado por Anne-Louise Fonseca (2009).

n°.355), datado do séc. XVIII - éleo sobre tela , N
(CORREIA, 2015:117). Através da elaboragdo da sua tese de doutoramento

expressou um enorme contributo para o conhecimento aprofundado da fortuna critica deste

artista, da sua biografia e da perce¢do do reportorio de obras elaboradas.

Porém, um estudo complementar mais recente realizado por Carla Tavares (2015)
também demonstra a sua importdncia porque apresenta uma revisdo das referéncias
bibliograficas e informagdes existentes sobre o artista em abordagem. Afirma que o mérito
alcangado enquanto pintor no mercado de trabalho se encontra testemunhado através do
elevado niimero de trabalhos realizados!” e mencionados nas referéncias bibliograficas
existentes sobre a Historia da Arte e Pintura Portuguesa do século XVIIL

Pedro Alexandrino de Carvalho, filho de Lazaro de Carvalho e Anténia Maria de
Matos, nasceu 17 de Novembro de 1729 em Lisboa (FONSECA, 2009: xlviii). Exerceu a
sua profissdo até aos ultimos dias da sua vida - faleceu a 27 de Janeiro de 1810 - e tera sido
sepultado na igreja de Sao José. (MACHADO, 1823:98;123). Casou com Teresa Rosa de

Jesus, mas desta unido ndo deixou descendentes.

17 Atualmente sdo conhecidas cerca de 386. Para pormenorizagio desta informagdo, consultar o inventario do
espolio pictorico de Pedro Alexandrino de Carvalho apresentado na tese de Doutoramento Pedro Alexandrino
de Carvalho (1729-1810): Caracterizagdo material, técnica e formal da sua obra em telas de altar elaborado
por Carla Tavares, em 2015.
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O pintor teve um papel bastante ativo na institui¢do da importancia da defesa dos
interesses e da formacao artistica institucional no nosso pais (SALDANHA, 1995:262-271).
Argumentava que os artistas deveriam investir na valorizagdo da sua categoria profissional
e carreira artistica (MACHADO, 1922:21). Assim sendo, por defender estes valores,
procurou instituir e contribuir para a sua implementacdo. Lecionou na Academia do Nu e
fez parte da Irmandade de Sdo Lucas (CARVALHO, 2012:152). A 17 de Outubro de 1785,
assumiu o cargo de Diretor da Academia do Nu!® (TABORDA, 1815:240-241). A ocupagio
destes cargos, apesar de ndo terem sido viaveis, representou uma tentativa por parte do artista
de contribuir para o desenvolvimento do ensino artistico institucional em Portugal. Contudo,
importa referir que a sua formacao e carreira nao seguiram estes valores. Pedro Alexandrino
de Carvalho cresceu segundo o modelo oficial — tradicional'®, ou seja, a sua aprendizagem
ndo se aprisionou ao ensino académico, restringiu-se apenas ao sistema praticado por norma

pelos pintores do século XVIII (TAVARES, 2015a:40).

Importa referir que formagao e vida profissional de Pedro Alexandrino retingiu-se a
Portugal. No desenvolvimento da sua formagdo artistica, que incluiu dois diferentes
periodos, logrou usufruir da orientagdo de dois grandes mestres Jodo de Mesquita de
Miranda (act. 1712-42) e Bernardo Pereira Pegado (act. 1735-75) (FLOR e FLOR,
2013:156). Terao sido responsaveis e contribuido para a educacao de Pedro Alexandrino de
Carvalho, na adquisicdo do conhecimento de praticas pictoricas e de alguns tragcos de
personalidade formal. Porém, acrescente-se a importancia da referenciacdo da sua
proximidade com André Gongalves porque influenciou as suas obras (PEREIRA e
PEREIRA, 1989:23-25). Em analogia com seu amigo e vizinho, Pedro Alexandrino utilizou
uma paleta cromatica colorida, dando predominancia as cores mais sombrias. A semelhanca
de André Gongalves representou a robustez e utilizou a mesma escala nas figuras humanas,

conferindo também maior delicadeza as personagens principais (TAVARES, 2015a:50).

Em conformidade com os paradigmas da época, supde-se que a formagao de Pedro
Alexandrino de Carvalho se terd iniciado através da copia de desenhos e gravuras italianas

(FONSECA, 2008:71), prosseguindo para a representagdo de esculturas e posteriormente

18 Academia fundada desde 1780.

19 Baseia-se na passagem de conhecimentos e dos métodos de execucdo do mestre para o aprendiz, repetindo
os seus modelos, aplicando as formulas técnicas e materiais expressas pelos tratados de arte e na produgdo em
série auxiliada por outros profissionais. Cada cooperador saberia qual a sua fun¢do e protagonismo, mas
dependia da orientagdo e reconhecimento perante a sociedade de um artista conceituado (TAVARES,
2015a:41).
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para a realiza¢do de desenho através da observagdo de modelos vivos (CASTRO, 1788:12).
Nesta época os pintores foram influenciados e formados para atingir a perfei¢ao artistica do
passado e por motivo, grande parte do seu tempo procuraram copiar?’ modelos da pintura
italiana, flamenga e holandesa e dos tratados de arte (SALDANHA, 1988: 763-776),
acontecimentos que marcaram, persuadiram e se refletiram nas suas técnicas e

particularidades artisticas.

Principiou o seu percurso artistico realizando
trabalhos de menor envergadura e caricter mais
decorativo (FONSECA, 2008:72), apenas obtendo
reconhecimento apos 1778 quando realizou a pintura
de Cristo Salvador do Mundo para a S¢ de Lisboa (Fig.
13) (PAMPLONA, 2000:277-278). Destaca-se a forma
vibrante como Pedro Alexandrino agrupou as figuras e
as relacionou, acentuando os gestos e as atitudes

teatralizantes (FLORINDO, 2012:42).

Apos 1778, o nimero alargado e o tipo de

. . Figura 13. Pintura de Cristo Salvador do
encomendas requeridas a Pedro  Alexandrino  pgyndo, executada por Pedro Alexandrino

«_  de Carvalho - Oleo sobre tela
testemunham o facto de este se ter tornado ‘o (FLORINDO, 2012:42).

preferido” do mercado de arte nacional (PAMPLONA, 2000:278). Houve também um certo

interesse pelo pintor fora de Portugal continental. O artista realizou obras para Belém do

42!, Bélgica??, Sdo Miguel nos Agores>*, Marrocos>* e para Madrid®>. A fase de maior

Par
producdo artistica de Pedro Alexandrino de Carvalho esteve compreendida entre 1778-1780

(FERREIRA, 2004:87) e 1804 (TAVARES, 2015a:55).

Devido ao grande niimero de obras realizadas e através de fontes documentais
(Anexos | 9.4. Documentacdo Escrita Existente Sobre o Pintor) sabe-se que o sistema de

funcionamento do atelier de Pedro Alexandrino de Carvalho respeitava o método oficinal -

20 Exercicio de formagio aceite e utilizado pelos detentores de poder, os encomendantes.

2! Cinco telas de altar para a capela da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco; duas telas de altar para a
Igreja de Santana.

22 Um conjunto de trés pinturas a 6leo sobre tela para adornar as paredes de um edificio privado.

23 Duas telas de altar, uma para a igreja de Sdo Pedro (O Pentecostes: 1801-1804) e outra para o Convento de
Nossa Senhora da Conceigdo da Ordem de Santa Clara (Sdo Joaquim e a Virgem Menina)

24 Liteira para oferecer ao sultdo de Marrocos (1810).

25 Duas encomendas das quais se desconhece o paradeiro executadas para o tribunal de Madrid (Retrato da
Sfamilia real - 1778).
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tratava-se de um espaco de producdo e de ensino (TAVARES, 2015a:43). Sob a sua
lideranca a eficiente oficina pdde contar com a colaboracdo de Joaquim José de Sampaio e
seu filho José Inacio Sampaio, Vasco Jos¢ Vieira, Teodoro (miniaturista), Felisberto Anténio
de Botelho, Henrique José da Silva e Jos¢ Antonio Parodi (MACHADO, 1922:97). Apesar
de ndo ser mencionado nas “Memorias” de Cyrillo, acresce o nome José Tedfilo de Jesus?®
na participagdo e realizagdo das obras desta oficina. O grupo de individuos anteriormente
mencionado terd auxiliado Pedro Alexandrino de Carvalho na execugdo e continuacao dos
seus trabalhos?’ (CAMPOS, 2010:25-37). Tendo em conta a quantidade de obras que o
artista produziu, representando ndo s6 a sua grande capacidade de trabalho, mas também o
seu sucesso, o pintor conseguiu com o seu estilo simples e alegre responder, apoiado pela

sua oficina, as solicitacdes feitas e as necessidades da época (CARVALHO, 2009:46).

No entender de Cirillo de Volkmar Machado, houve duas caracteristicas do pintor
que cativaram esteticamente os coletivos e os clientes: a recorrente utilizacdo de um colorido
agradavel e a representacdo de figuras grandiosas. Alude ainda que Alexandrino tinha
“propensdo para pintar com singular beleza os meninos, que ddo tanta graca as suas

composi¢des” (TABORDA, 1815: 241).

A preferéncia artistica pelo pintor atingiu encomendas reais, - a rainha D. Maria |
terda incumbido a responsabilidade de realizar varias obras?®. Supde-se que estas
eventualidades poderdo ter influenciado de alguma forma o seu reconhecimento. A procura
pelos seus servigos pode ter resultado em parte, pelo fato de ser um artista a quem a rainha
recorria ou as encomendas de D. Maria I derivarem da observacao do entusiamo dos outros

compradores (TAVARES, 2015a:56).

Porém, existem varias opinides: Athanase Raczynski (1846), Luis Reis-Santos
(1943), José-Augusto Franga (1983) e Florido de Vasconcelos (1984) acreditam que Pedro
Alexandrino de Carvalho apenas obteve sucesso por estar perante uma sociedade que
requeria pouco dos artistas e/ou que apresentava um gosto vulgar, contentando-se com

formas ja ultrapassadas noutros paises da Europa (VASCONCELO, 1984:51). José-Augusto

26 Pintor baiano, aluno de Pedro Alexandrino de Carvalho, que veio para Lisboa aperfeicoar as suas técnicas
artisticas.

27 Normalmente aos discipulos era atribuida a responsabilidade da preparagdo dos materiais, da realizacdo das
figuras secundarias e dos fundos que constituiam composi¢des figurativas. As figuras principais, os rostos, as
maos e os pés geralmente ficavam a cargo do mestre (VILLARQUIDE, 1999:13).

28 Bergatim Real (1780), pintura de uma joia com o retrato da rainha, varanda de aclamagdo da rainha D. Maria
1 (1777) e possivelmente a Berlinda de D. Maria I (1790).
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Franca (1983:260-261) defende que a caréncia de uma formacdo académica em Portugal

pode justificar a inércia artistica dos pintores e a variedade e falta de consisténcia de gostos.

Em contrapartida e analisando esta situacdo de outra forma foi provavelmente em
consequéncia da permanéncia de Pedro Alexandrino em Portugal, que este conseguiu
desenvolver um estilo mais contido e continuador daquilo que se tinha feito até ao momento.
Apesar de nao ter explorado outras vertentes, conferiu as obras um cariz pessoal e popular
que teve uma grande aceitacdo pela nossa comunidade por sermos um pais que valoriza os

costumes (TAVARES, 2015a:57-58).

Inicialmente as obras de Pedro Alexandrino de Carvalho encontravam-se inseridas
no Barroco italiano da escola romana e mais tarde terdo atingido e evoluido no sentido de
alcancar o Rococd Francés - estilo predominante da sua producdo artistica. Porém, nos
ultimos anos da sua vida em algumas das suas obras pictoricas expressou o gosto pelos tragos
Neoclassico (VEIGA e TAVARES, 2011:103). Em conformidade com a produgao artistica
da época, para além de ter tratado assuntos historicos e mitologicos, naturezas mortas e

retratos, a tematica mais representada assume o cariz religioso (VASCONCELOS, 1984).

Por ser um artista polivalente conseguiu explorar, alcangando o mesmo nivel de
qualidade, as diversas técnicas - pintura a 6leo, a fresco e a témpera (MACHADO, 1922:96)
e géneros pictoricos - telas de altar, tetos, decoragdo de palacios, coches e cadeirinhas,

cenarios, panos de armar e pinturas de cavalete (COSTA, 1935:118-120).

Pedro Alexandrino de Carvalho demonstrou um enorme talento na forma como
trabalhava a cor. A sua vivacidade, equilibrio e saturagdo eram conjugadas com o tragado,
do qual tirava partido para alcangar o efeito decorativo (TAVARES, 2015a:58). Destaca-se
o modo como utilizava a cor e a forma segura e espontdnea como manuseava o pincel,
apontando-se, no entanto, algumas imprecisoes no desenho e na estruturagao da composigao
(FERRAO, 1946:331). Luisa Arruda (1996), Reynaldo dos Santos (1953) e Nelson Correia
Borges (1986) valorizam Pedro Alexandrino como um artista que tem maior caracter
desenhista do que realizador de pinturas de composicao figurativa. As suas capacidades de
desenho e estruturagdo de cenas encontram-se testemunhadas pelo conjunto de esbogos

existente no Museu Nacional de Arte Antiga (TAVARES, 2015a:58; BEAUMONT, 1999).

Por vezes a desigual qualidade das obras do artista € criticada, mas podera estar
relacionada com o enorme numero de encomendas solicitadas em simultaneo. Por este

motivo depreende-se que a qualidade das obras podera ter sido influenciada pelo volume de
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trabalho, pela exigéncia de rapidez na execu¢do de varias pinturas para responder a todos
dos pedidos, mas sobretudo, determinada pela importancia e valor das obras (TAVARES,

2015a:58). Eram influenciadas por um maior ou menor investimento do pintor.

Apesar de a gravura ser um meio recorrente e aceite no século (FRANCA, 1983:30),
alguns autores criticam em termos de criatividade a evidente manifestacao do artista nas suas
pinturas por fontes de inspiracao — pinturas e gravuras de menor qualidade da fase final do
barroco italiano e do rococo francés (VASCONCELOS, 1984:51). Porém esta revelagao
poderd ter sido benéfica para Pedro Alexandrino. Ao utilizar temas iconograficos
representados nas gravuras criadas por artistas do barroco italiano, permitidos e usados pela
igreja pos-tridentina, o pintor ia de encontro aos preceitos exigidos para a realizagao da

pintura religiosa, conferindo-lhes no entanto o seu estilo proprio (TAVARES, 2015a:62).

Importa referenciar que existem trés particularidades que caracterizam o percurso de
Pedro Alexandrino: foi um artista economicamente acessivel (PERREIRA, 1995:145),
rapido na producdo de obras e executante de pinturas religiosas. Demostrou ainda, dentro
das suas inegaveis competéncias, a fieldade ao estilo tardo-barroco nas suas obras de cariz
religioso e civil. Comprova-se, no entanto, que as suas composicoes de teto careciam de

atualidade, face as inovacgdes formais do Neoclassicismo (SERRAO, 2018:170).

3.5. Analise Comparativa

Seguidamente sera apresenta uma andlise comparativa entre varias obras atribuidas
ao autor para especificar as parecencgas existentes entre as diversas representagdes figurativas
das suas composi¢des pictoricas assim como revelar a existéncia de uma pintura com a

mesma tematica religiosa do mesmo século mas pertencente a outro artista.

Como referido, do ponto de vista plastico a pintura Coroagcdo da Virgem, com o
milagre da Trasladagcdo da Casa de Nazareth obedece aos principios do tardo-barroco da
segunda metade do século X VIII. Comparativamente com outras obras do artista, o conjunto
pictérico em estudo de Pedro Alexandrino de Carvalho segue algumas caracteristicas
formais identificativas que se destacam: o frequente recurso a profusao do espago dominado
pelas figuras humanas, enquadradas por alguns elementos arquitetonicos — particularidade e
influéncia tardo-barroca; a representagdo dos olhares das imagens figurativas em éxtase,
mostrando a zona branca do olho; a harmonia cromatica e uso constante da mesma paleta
cromatica; os panejamentos € vestes com bastantes pregas que evidenciam as formas

anatomicas e respeitam as propor¢des e anatomia humana; os rostos dos elementos
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figurativos revelando o naturalismo ou a sacralidade inerente de cada personagem

(TAVARES, 2015a:369).

Em suma, considera-se que o rosto das personagens principais foram os elementos a
que o artista aplicou maior magnificéncia desenvolvendo a sua vertente sacra, sendo as duas
grandes especificidades que caracterizaram o reconhecimento do seu estilo enquanto pintor.
Nas representagdes religiosas correspondentes a Virgem e ao Cristo, Pedro Alexandrino de
Carvalho sintetizava e individualizava as figuras conferindo-lhes frequentemente um rosto
oval e carnudo, olhos mais arredondados, tez de pele lisa e clara particularizada pelo
vermelho dos labios pequenos e do rosa das macas do rosto. Normalmente o nariz possui
linhas direitas e ¢ fino, o queixo € pequeno e evidencia o alongamento da face, os cabelos
fluem do centro para os lados, mostrando a sua pequena testa e encontram-se com o olhar
dirigido para cima ou para baixo (TAVARES, 2015a:369). Pormenorizando estes aspetos,
seguidamente serdo apresentadas outras representacdes destas personagens realizada pelo

artista (Figura 14 - 18):

S RN
Figura 14. A) Pormenor da imagem figurativa da Virgem, da pintura em estudo; B) Representagdo da Virgem
Maria na pintura Pentecostes do altar secundario, da igreja de Santo Anténio de Lisboa (1787-1788)
(TAVARES, 2015b:516); C) Pormenor da pintura Pentecostes que atualmente se encontra na igreja da Santa
Casa da Misericordia de Santarém (1793) (TAVARES, 2015b:807); D) Estudo para o altar do Pentecostes da
igreja de Santo Antonio de Lisboa, MNAA (1787-1788). Fotografia de Sonia Costa, HERCULES-EU
(TAVARES, 2015b:732).

Jesus Cristo

Figura 15. A) Pormenor da imagem figurativa de Jesus Cristo, da pintura em estudo; B) Representagdo de
Jesus Cristo na tela Coroacdo da Virgem pela Santissima Trindade, proveniente do Convento das Trinas de
Mocambo (Lisboa). Atualmente no Convento de Cristo em Tomar (TAVARES, 2015b:318); C) Imagem
figurativa de Jesus Cristo presente na pintura Jesus Cristo curando um cego de nascenga, pertencente ao nucleo
museologico Casa das Estampas (1809). Fotografia de Luis Ribeiro (TAVARES, 2015b:181); D) Pormenor
da pintura Jesus Cristo entregando as chaves a Sao Pedro (1809), atualmente pertencente ao nucleo
museoldgico Casa das Estampas. Fotografia de Luis Ribeiro (TAVARES, 2015b:206).
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Figura 16. A) Pormenor da imagem figurativa de Deus Pai, da pintura em estudo; B) Rosto de Deus na tela
Imaculada Concei¢do do Museu Nogueira da Silva (Braga) (TAVARES, 2015b:718); C) Imagem figurativa de
Deus na pintura Coroagcdo da Virgem pela Santissima Trindade que, atualmente se encontra no Convento de
Cristo em Tomar (TAVARES, 2015b:318); D) Representagio de um Apostolo na pintura da Ultima Ceia, do
altar da Capela do Santissimo Sacramento da Sé de Castelo Branco (TAVARES, 2015b:256).

Figura 17. Representagdo da Pomba do Espirito Figura 18. Pormenor da pintura Coroacdo da
Santo na composic¢do figurativa em analise. Virgem pela Santissima Trindade, presente no
Convento de Cristo (TAVARES, 2015b:318).

Em analogia com outras obras do pintor as imagens complementares expressam um
caracter naturalista e pela sua disposi¢do/localizacdo na composicdo. Evidencia-se
desigualdade no posicionamento em relagdo as personagens centrais - estas situam-se
maioritariamente num plano subsequente € em zonas de sombra com meios-tons ou tons de
terra (Fig. 19 - 21). As personagens secundarias situadas nos planos posteriores estao
representadas de forma simplificada, delimitando-se apenas as caracteristicas principais de

anatomia (TAVARES, 2015a:372).

i R

Figura 19. Personagem secundaria, Figura 20. Conjunto de Figura 21. Elemento figurativo

num plano posterior e numa zona de  figuras representadas reproduzido através da utilizagdo de
sombra. numa das extremidades da meios-tons e tons de terra.
pintura.

As conformidades e semelhancas faciais e anatdmicas ndo se verificam apenas nas

personagens de maior destaque e a repeti¢do de rostos em figuras verificam-se ao longo de
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todo o seu espolio artistico. O pintor restringia-se apenas a trabalhar algumas

particularidades das personagens para minimizar as parecengas como podemos observar

seguidamente (Fig. 22 - 31):

Figura 22. A) Pormenor de um dos elementos
figurativos da pintura em estudo e as suas parecengas
com a modelagdo da mao de Jesus Cristo (B), da
Ultima Ceia elaborada por Pedro Alexandrino para
nave da igreja de Santos-o-Velho Lisboa
(TAVARES, 2015b:197).

Figura 24. A) Maos de uma das figuras da
composicdo e as suas conformidades com a pintura
Jesus Cristo curando um cego de nascenca (B), do
nicleo museolodgico Casa das Estampas (TAVARES,
2015b:182).

Figura 26. A) Pormenor da modela¢do do corpo de
um putto da pintura em estudo e suas semelhangas
com uma das figuras (B) da obra da Coroagdo da
Virgem pela Santissima Trindade, presente no
Convento de Cristo em Tomar (TAVARES,
2015b:320).

Figura 23. A) Modelagdo das maos de Deus Pai e as
semelhangas com um pormenor (B) da pintura Ultima
Ceia da igreja de Sao Faustino - Peso da Régua, Vila
Real (TAVARES, 2015b:127).

Figura 25. A) Rosto de um dos anjos da composigao
figurativa e as suas parecencas com a representacdo (B)
da pintura Visitacdo, atualmente presente no Museu de
Lamego (TAVARES, 2015b:148).

Figura 27. A) Elemento figurativo da obra em analise em
conformidade com um detalhe (B) da pintura Coroagdo
da Virgem pela Santissima Trindade, presente no
Convento de Cristo em Tomar (TAVARES, 2015b:320).
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Figura 28. A) Anjo da obra em estudo em analogia
com um pormenor (B) da pintura de Santa Cecilia do
altar secundario da nave da igreja dos Martires —
Lisboa (TAVARES, 2015b:307).

Figura 30. A) P¢é da figura central da zona inferior a
semelhanga com um pormenor (B) da pintura
Visitacdo que atualmente se encontra no Museu de

Figura 29. A) Imagem figurativa de Jesus Cristo em
semelhanca com um dos elementos (B) da pintura do
Arcanjo Sdo Miguel e as almas do purgatorio do altar
secunddrio da nave da igreja de Sdo Paulo (TAVARES,
2015b:346).

Fgua 31. A) Detalhe da modelagdo das vestes da
Virgem e as suas parecengas com o panejamento (B) da
pintura de Jesus Cristo sobre as ondas do mar, presente

Lamego (TAVARES, 2015b:150). no nucleo museologico Casa das Estampas

(TAVARES, 2015b:235).

Contudo, por vezes no conjunto de obras realizadas pelo artista identificamos
diferenciagdes a nivel técnico: maior ou menor dominio do desenho, distor¢cdes anatomicas
e desigualdade na forma de pintar. Estes fatores levam a considerar que nem sempre se
verificava uma uniformidade estilistica em todas as personagens e obras do pintor, sendo a
qualidade variavel. A disparidade qualitativa referenciada anteriormente podera revelar a
colaboragdo de diferentes pintores do seu atelier na realizacdo das diversas representacdes
das personagens de uma composi¢do ou de pintura para pintura, ou ainda a sua importancia
enquanto obra. Ainda assim, verifica-se que existe uma diretriz constante que individualiza
Pedro Alexandrino e permite reconhecer as suas pinturas tal como se observa no conjunto

de figuras anteriormente apresentadas (Fig. 14 - 31).

Uma analogia com a tematica religiosa da obra em estudo ¢ a representacao realizada

por Giambattista Tiepolo (1669-1770) em colaboragdo com Girolamo Mengozzi Colonna
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(1688-1766), na abobada da nave da igreja de
Santa Maria di Nazareth (Scalzi), em
Veneza. O conjunto pictorico a fresco —
Milagre da Santa Casa de Loreto, retratado
na Figura 32, foi findado a 18 de Novembro
de 1745. Atualmente apenas ¢ possivel
observar a pintura através de documentacao
fotografica, porque a composi¢ao figurativa
foi destruida em 1915, durante a Primeira
Guerra Mundial (REIS, 2006a:13). Apesar de
ambas serem do século XVIII existem
bastantes diferencas. Visualmente identifica-
se que a forma oval ¢ comum entre as duas
composi¢des e que a cena principal se situa
na area central. A encimar o medalhdo,
apresentam-se as imagens correspondentes ao
Deus Pai e a Pomba do Espirito Santo

juntamente com algumas reproducdes de

=
Milagre da
Santa Casa de Loreto, realizada por Giambattista
Tiepolo e por Girolamo Mengozzi Colonna na
abobada da nave da igreja de Santa Maria di Nazareth
- Veneza (REIS, 2006a:12).

anjos. Na central visualiza-se a presenca da Virgem com Menino sobre a Santa Casa a ser

transportada pelos anjos no céu. Porém, a acompanhar a ocorréncia, acresce a figura de Sao

José. No lado direito, trés anjos de trombeta anunciam o evento. Inferiormente, um grupo de

figuras escuras, simbolizando o mal, recuam e afastam-se da Santa Casa. Podemos ainda

observar personagens que usam turbantes e carregam armas que retratam os invasores.

Através desta resumida descri¢do é possivel comprovar que existem algumas semelhangas

na disposi¢ao e notabilidades que compdem ambas as pinturas, pertencentes ao periodo

Barroco.
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4. Caracterizacao Técnico-Conservativa

Importa salientar que as atuais teorias e praticas de conservagdo e restauro
referenciam as exigéncias e a importancia do conhecimento antecipado do bem cultural em
que se vai intervir, para fundamentarmos e definirmos atempadamente as estratégias e
metodologias de interveng¢do a aplicar. Num primeiro momento, realizou-se o registo
fotografico e grafico da pintura central da igreja para assinalar o estado de conservagado e as
intervengdes posteriores a execugdo da obra feitas durante o seu percurso historico bem
como as caracteristicas particulares referentes as suas técnicas e materiais. Assim sendo,
seguidamente irdo ser expressos € devidamente ilustrados todos os procedimentos prévios
anteriormente mencionados. A documentacdo fotografica serd um procedimento que
acompanhard todos estes processos de investigagdo assim como, posteriormente, ilustrara a

descri¢ao dos tratamentos de conservacao e restauro.

4.1. Caracterizacio Material e Técnica

Como sabemos, ¢ imprescindivel o conhecimento da natureza do suporte e dos
materiais que compdem a pintura porque estes definem as suas caracteristicas e condicionam
0 seu comportamento como material, bem como a sua conservagdo. O seu conhecimento

permite-nos estabelecer e decidir quais as solugdes mais adequadas perante cada situagao.

Respondendo a estes objetivos, seguidamente irdo ser apresentados sintetizadamente
os materiais utilizados nas camadas cromaticas - pigmentos, cargas e aglutinantes, expostas
as misturas de pigmentos por areas de cor e a técnica pictdrica de Pedro Alexandrino aplicada
na execucao da pintura em investiga¢do. Para a sua caracterizacdo recorreu-se nao so a
observagdo cuidada a vista desarmada, mas também a métodos de exame e andlise que
corresponderam a visualiza¢do sob luz incidente, rasante e radiacao ultravioleta. A fotografia
documental de luz visivel acompanha todos os procedimentos deste estudo porque nos
permite registar e documentar o estado de conservagdo da obra, pormenores como as cores,
elementos decorativos, técnicas de execucdo, entre outros. Nesta fase de trabalho foram

também recolhidas algumas amostras®® para a realizacdo de estudos especificos, através de

2 Incidindo apenas nas éreas fragilizadas ou em risco de destacamento, selecionaram-se cinco pontos de
recolha de amostras referentes a camada cromatica e um relativo ao suporte desta pintura para uma posterior
analise. Porém, importa referenciar que a representatividade da amostragem ndo foi completamente
assegurada. Evidentemente, ndo se sacrificaram areas da obra em que a camada pictdrica se encontrava
absolutamente intacta para a realizacdo desta identificagdo porque a caracterizagio da paleta cromatica do autor
ndo era objetivo deste estudo.
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andlises especializadas®® (MO?!, p-FTIR*? ¢ EDXRF*), que contribuiram nio sé para
caracterizacdo dos materiais e das técnicas de execu¢do como também para a identificacao
de antigas intervengdes. De acordo com o principio minimo de intervencdo, as amostras
foram recolhidas estritamente em zonas de destacamento ou em areas fragilizadas de forma
a minimizar danos. Os resultados dos exames e analises realizados serdo apresentados em
anexo (Anexos | 9.5. Métodos de Exame e Andlise) e mencionados ao longo deste trabalho
escrito consoante a necessidade de justificar os materiais, técnicas ou estado de conservagao

da obra, ou caso sejam relevantes para o assunto em desenvolvimento.

Dadas as suas parecengas com a pintura sobre tela, nesta descri¢do e de forma a
justificar e fundamentar as praticas aplicadas, serdo seguidos os termos especificos de
terminologia e a literatura bibliografica das obras sobre tela. Até a atualidade desconhece-se
por completo a existéncia de outros estudos sobre obras de Pedro Alexandrino de Carvalho

realizadas sobre suporte arquitetonico.

4.1.1. Suporte

A pintura mural estudada encontra-se fixa a estrutura da edifica¢do, formando um
todo indissociavel (CAETANO, 2001b:199). Articula-se com a arquitetura de uma forma
tao profunda que mais nenhuma arte aplicada o permitiria. A escolha por parte do pintor pela
superficie arquitetonica como material de suporte exigiu que a pintura fosse realizada in situ,
um método menos comodo para o artista, mais dispendioso e menos adaptavel a dimensao
da superficie. Convém ter presente que o processo de elaboracdo de uma pintura exige
mestria na arte de representar e requer habilidade e agilidade por parte do pintor na sua
execu¢do. Juntando a estas qualidades, os artistas deveriam também ser dotados de
conhecimentos artesanais para apresentarem competéncias praticas correspondentes a
preparacao, transformacao e aplicagdo da matéria-prima durante a realizagdo de uma pintura.

Porém, adite-se que uma boa execucdo sO6 ganha destaque se transmitir “Bom-Gosto”

30 Realizadas pelo Dr. Vitor Gaspar, Técnico Superior do Laboratério de Fisica, Quimica e Raio-X do IPT.

31' As micro-amostras foram preparadas em corte transversal e estudada recorrendo ao uso de MO.

32 Este método permitiu a caracterizagdo de um grande niimero de compostos, nomeadamente a identificagdo
do tipo de tinta utilizada.

33 Analise multi-elementar que permite a identificagdo dos diferentes elementos quimicos presentes nas areas
em analise e deste modo auxilia a rdpida determinacdo de alguns pigmentos e cargas (TAVARES et. al.,
2014:94). Importa referenciar que, como o equipamento utilizado apresenta algumas limitagdes em termos de
deslocacdo, procurou-se dentro do possivel adaptar a metodologia de execugdo deste método. A analise foi
realizada através da recolha de um micro-fragmento colocando-o sobre uma lamina de vidro, apresentando
algumas dissemelhangas do método usual realizado in situ.
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exigindo do executante criatividade. Sintetizadamente, irdo ser apresentadas as qualidades
artisticas que permitiram aos artistas do século XVIII (Fig. 33), incluindo Pedro Alexandrino

de Carvalho, brilhar (TAVARES, 2015a:70).

PREPARACAO DOS CONHECIMENTO DA
MATERIAIS CIENCIA DOS MATERIAS

+ i

Bom-Gosto CRIATIVIDADE
+ +
EXECU(,'I"\O DESTREZA MANUAL

\_V _ =

Figura 33. Caracteristicas e qualidades dos pintores do século XVIII (TAVARES, 2015a:71).

Procurando caracterizar os elementos que constituem o teto estudado verifica-se que
o0 sistema construtivo se tratar de um forro de esteira saqueado, composto por vigas, tarugos
e cambotas como se encontra ilustrado da Figura 34 a 37 (MARTINS, 2008:83). O suporte
que sustenta o revestimento decorativo consiste numa estrutura de madeira que se designa
como fasquiado. As varias ripas de madeira de secdo trapezoidal encontram-se
paralelamente dispostas apresentando uma pequena distdncia entre si. As fasquias
encontram-se posicionados perpendicularmente ao vigamento e com a face mais estreita para
permitir uma melhor aderéncia da camada de reboco (MARTINS, 2008:103-104). Torna-se
importante mencionar que os materiais que compdem o suporte da pintura pertencem a

categoria dos materiais organicos.

De referir que se apurou e confirmou que a zona subjacente a pintura em estudo
corresponde a um espago amplo de livre acesso e de habitual circulagdo da comunidade

eclesiastica residente na edificagao.
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g2/ 4 /.1 b ¢ |
Flgura 34. Pormenor do s1stema construtivo do teto

observado através da area subjacente a pintura.
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Figura 36. Esquema ilustrativo do sistema construtivo

do suporte da pintura e os respetivos elementos
constituintes (MARTINS, 2008:83).

Figura 35. A nave da igreja apresenta um teto
plano, saqueado e circular.
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Figura 37. Esbogo e corte transversal da estrutura
do teto estudado (MARTINS, 2008:85).

4.1.2. Reboco e Camadas Preparatorias

Na sua fase de execucdo, apds a aplicacao do fasquiado, terdo procedido a aplicagdo

de um revestimento, uma argamassa de cal e areia denominada como reboco (Fig. 38 e 39).

Esta camada tem como finalidade a regularizacdo e uniformizacdo do suporte (VEIGA et

al., 2002). Procederam a sua aplicagao utilizando uma colher e o aperto foi realizado a mao,

seguindo uma dire¢do perpendicular a do fasquiado. Segundo a bibliografia consultada,

defende-se que geralmente sdo estratos constituidos por cal aérea e areia e o traco mais

comum varia, entre 1 volume de cal para 2 volumes de agregado e 1 volume de cal para 3

volumes de agregado (COSTA, 1995; SILVEIRA, 2002:8).
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Figura 39. Pormenor do fasquiado e o respetivo
revestimento do teto em estudo.

Figura 38. Sistema construtivo revestido por uma
argamassa de cal e areia.

E precisamente a unifio das varias juntas de reboco neste caso que originou uma
solugdo de especial interesse, pois supdem-se que as suas unides terdo possibilitado uma
execugdo faseada. A forma de aplicacdo do reboco foi indiscriminada e constituiu um
trabalho auténomo, apresenta varias juntas de reboco — as chamadas giornatas® na pintura
a fresco. Observando o conjunto pictérico através da incidéncia de uma luz rasante® foi
possivel determinar esta particularidade e constatar que algumas das juntas de reboco
incidem e sdo coincidentes com o rosto das personagens figurativas, incluindo as principais
(Fig.41). Dispostas ao centro da pintura, a figura da Virgem Maria e o Anjo Gabriel pautam
um eixo segmentado que as atravessa, de cima para baixo. Esta parti¢do ¢ complementada
por segmentos horizontais cujos vértices, por vezes, coincidem pontualmente com alguns
rostos dos anjos (Fig. 42). A ordem de execucdo aplicada por Pedro Alexandrino de
Carvalho na realizacdo do reboco, iniciou-se superiormente no lado direito (Fig. 40 —n° 1)
deslocando-se de forma sequencial para o inferior e, posteriormente, procurou terminar a
sua execu¢ao no canto superior esquerdo (Fig.40—n° 7). Resumindo, o suporte ¢ constituido

pela juncao de sete fragmentos sequenciados, unidos horizontalmente a um eixo central.

34 Termo italiano que poderd se traduzir por jornada, representa a uma jornada de trabalho. Ou seja, na pratica
equivale a uma area de reboco aplicada de uma unica vez (CAETANO, 2001b:59).

3 Dadas as experiéncias praticas e segundo a bibliografia consultada, reconhece-se que este é o melhor método
para a identificag@o destas peculiaridades (AFONSO, 2009:56).
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Figura 40. Representacdo grafica que testemunha uma das particularidades da pintura em estudo, a
aplicag@o do reboco de forma indiscriminada com a presenga de varias juntas de unido e a sua ordem de
execucao.

Figura 41. Juntas de reboco incidentes sobre o rosto  Figura 42. Visuahiégﬁo em pormenor da
de uma das personagens principais — Virgem Maria.  sobreposicio e unido de uma junta de reboco.
Fotografia de Milene Gil®, HERCULES-EU.
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Estas peculiaridades foram identificadas pela existéncia de varias juntas ou
«costuras» (linhas de unido), onde se observaram e manifestaram descontinuidades no
reboco através da sua sobreposicao ou justaposi¢do (AFONSO, 2009:55). Dada a dimensao
da pintura, tanto em comprimento como em largura, o pintor podera ter recorrido a este
método de divisao do espago de trabalho, em diferentes areas, para facilitar a sua execugao
e conseguir responder as exigéncias requeridas pela comunidade italiana em Lisboa. Porém,
poderd ainda estar relacionado com a montagem e disponibilidade do sistema de andaimes
usado durante o processo de execugdo do conjunto pictorico. Em contrapartida, por uma
questao de rentabilidade e eficiéncia, os pintores teriam todo o interesse em aproveitar a
presenca dos andaimes para a aplicacdo em toda a extensdo da superficie do reboco

(AFONSO, 2009:55).

Através de uma observagdo pormenorizada foi também possivel determinar a
possibilidade da composicdo figurativa ter sido induzida e orientada através de uma
marcacao especifica e contemplada de pontos e perfuracdes (Fig. 43), que possibilitam e
induzem as linhas e referéncias principais para a realiza¢ao do desenho figurativo e do fundo
envolvente. Nota-se, através das carateristicas peculiares das perfuragdes, que estas terdo
sido feitas com o reboco humido (Fig. 44). Identifica-se a perfuracdo e o consequente
puxamento do elemento utilizado na marcagao (Fig. 45). Observa-se que a sua concentragao
incide maioritariamente sobre a zona inferior ¢ a area onde ha maior predominio da
composicdo figurativa. Sublinhe-se que a intencdo de Pedro Alexandrino de Carvalho ao
criar estas referéncias eventualmente poderd também ter tido como objetivo testar, a escala
real, a legibilidade da composicdo figurativa no espaco. Nesta sequéncia, se necessario o
pintor teria a oportunidade de realizar alteracdes ou correcdes no desenho da pintura. Este
processo ¢ extremamente importante nao s6 porque permite criar um esbo¢o da composicao
final, dando uma ideia a escala real, mas também porque pode servir de guia durante a

realizacdo da pintura.
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Figura 43. Representagdo e localizagdo dos pontos e das ¢ pontos que se localiza num elemento

perfuracdes que poderdo ter orientado a elaboragdo deste

: . figurativo secundario — putto.
conjunto figurativo.

Considerando o levantamento referido no ponto 3.5. Andlise Comparativa
anteriormente realizado, outra presun¢do relativamente a esta particularidade, incide na
utilizagdo por parte do artista de desenhos modelos como ponto de partida para representagdo
de cada figura. Tendo em conta as parecengas existentes entre as suas obras, Pedro
Alexandrino podera ter utilizado pequenos moldes previamente criados para compor, de

forma fragmentada, cada personagem figurativa.

Importa mencionar que esta especificidade prolonga-se para além da referente
pintura porque foram detetadas estas evidéncias nas areas circundantes abrangendo também

as envolventes decorativas. Assim sendo, poderd presumir-se que terd sido uma técnica
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comum a todos artistas envolvidos na campanha decorativa do teto da igreja. Como no final
do século XVIII ainda se dinamizava a pratica do ilusionismo em perspetiva aérea, esta
tendéncia podera encontrar-se relacionada com o recurso a pintura de quadratura®. De
referir que era uma técnica bastante requisitada na pintura monumental das igrejas supondo-
se assim que esta tenha sido aplicada, garantindo a valorizacdo da cena central. Nao
conseguindo chegar a conclusdes especificas, as ideias apesentadas sdo apenas especulacdes
que necessitam de um estudo mais aprofundado de forma a poderem vir a ser comprovadas.
Apenas se considera que esta particularidade possa estar relacionada com qualquer um dos
métodos existentes de procedimentos de passagem/posicionamento do desenho no espago,

para testar a viabilidade da composicao ou conceber referéncias para a sua execugao.

Através da observacdo das amostras recolhidas ao microscépio otico com luz
refletida foi possivel legitimar uma das particularidades desta pintura: a utilizacdo por parte
do pintor de uma camada de preparacdo®’ colorida — amarelo ocre (Fig. 46). Porém, importa
salientar que previamente a sua presenca foi detetada através da observagao macroscopica

nas areas onde a camada pictérica se encontrava fragilizada ou inexistente (Fig. 47).

Figura 46. Microfotografia do corte estratigrafico da
amostra ILL PA 1, com ampliagdo a 40x sob luz
refletida, captada num microscopio eletronico. Sdo
evidentes camadas distintas sobre o suporte: a primeira
que se encontra em contacto com reboco distingue-se
por apresentar maior granulometria e por ter uma oy
coloragdo mais escura do que o estrato subsequente; o Figura 47. Como se ilustra na imagem, uma das
terceiro estrato corresponde a uma camada azul, a cor particularidades desta pintura corresponde a uma
utilizada na representagdo do manto da Virgem Maria.  utilizagdo por parte do pintor de uma camada de
preparagdo colorida.

36 Tipo de decoracdo ilusionista que permite representar elementos arquitetonicos de modo a parecerem uma
extensdo da pintura real do edificio (MELLO, 1998:75).

37 Camada de intermédia situada entre o suporte e a camada pictorica. Uniformiza a superficie, facilita a adesdo
da pintura ao suporte e absor¢io da camada cromética diretamente pelo suporte. E composta por uma carga e
um aglutinante (CALVO, 1997:179).
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A aplicacdo de uma preparagdo tonalizada, neste caso de cor amarelo ocre, € visivel
em outras obras realizadas pelo autor que se encontram estudadas, como por exemplo a
pintura do altar-mor da igreja S. Faustino (Peso da Régua) assim como a do altar principal
de uma capela privada de Sabrosa (Vila Real) e a tela procedente de um altar secundario da

igreja do Bom Jesus do Monte (Braga) (CARVALHO, 2012; TAVARES et al., 2014).

O recurso a utilizacao de uma preparagdo colorida retracta um procedimento bastante
recorrente utilizado pelos pintores do final do século X VIII. Durante o século XVII e XVIII,
periodo que compreende o percurso artistico de Pedro Alexandrino de Carvalho, os artistas
usavam preparagdes mais escuras que proporcionavam um acabamento mais quente as
composigdes pictoricas, uma caracteristica oposta a ¢época antecedente porque anteriormente
recorriam ao uso de preparacdes brancas (CRUZ, 1999:34). Ao trabalhar sobre uma

preparagao colorida, o artista concede vivacidade e ritmo as suas composigoes.

Esta camada intermédia, que se encontra entre o suporte e a pintura, tem como
objetivo eliminar as irregularidades do suporte e aumentar a capacidade de adesdo das
camadas pictoricas que virdo posteriormente a ser aplicadas (ORTIZ, 2012: 215).
Analisando o conjunto de praticas realizadas ao longo do tempo, podera afirmar-se que o
emprego desta camada pode incluir a aplicag@o de vérias camadas com diferentes naturezas

e funcoes (NUNES, 1982:102).

A adi¢do de pigmentos a preparagdo representa a intengao por parte do artista de criar
uma tonalidade base, a partir da qual ira trabalhar as posteriores cores e formas. Esta camada
individualiza-se e caracteriza-se por apresentar uma heterogeneidade entre dois estratos, em
que o superior se distingue por ser mais fino e homogéneo do que o inferior que por sua vez,
apresenta maior granulometria e se verifica maior irregularidade. A primeira camada, em
contacto com o reboco, ¢ mais escura do que o subsequente estrato € de uma forma geral
apresenta-se caracteristicamente mais espessa (Fig. 48 e 49). O estrato superior podera ser
mais claro por apresentar menor concentracdo de 6xidos de ferro comparativamente a

camada inferior.
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Figura 48. Microfotografia do corte estratigrafico da Figura 49. Microfotografia do corte estratigrafico

uma amostra da pintura (IL_PA_6). Sdo evidentes duas da uma amostra da pintura (IL PA 4).

camadas distintas: uma primeira camada que Identificam-se duas camadas coloridas, acima da

corresponde ao reboco e uma segunda camada de camada de reboco (ndo visivel). A primeira, que se

preparagdo colorida. encontra em contacto com o suporte, distingue-se
por apresentar maior granulometria ¢ por ter uma
coloragdo mais escura do que o estrato
subsequente. O terceiro estrato corresponde a uma
camada violeta, a cor utilizada na representagdo
das vestes de um anjo.

A técnica aplicada surge em concordancia com os procedimentos empregues pelos
artistas portugueses ativos durante o século XVII e XVIII, como por exemplo Bento Coelho
da Silveira (CRUZ, 1999: 34-37) ou André Gongalves. Como sabemos, a proximidade de
Pedro Alexandrino com André Gongalves, deixou marcas no seu percurso artistico e podera
fundamentar a sua preferéncia e concordancia com as técnicas utilizadas pelo seu amigo,
incindindo a utilizagdo de preparacdes com uma coloragdo amarelada em que os estratos
superiores sao frequentemente mais claros (MELO, 2005a: 52-75; MELO, 2005b: 52-75;
SALGADO et al., 2009: 62-75).

Através da andlise por microfluorescéncia de raio-X dispersa em energia (EDXRF)
foi identificada na obra do autor a presenga de calcio e chumbo que podera corresponder ao
estrato preparatorio (amostra IL_ PA 6, Fig. 48), ou seja, uma preparagao de carbonato de
calcio®® e branco de chumbo?’. Normalmente, neste procedimento técnico, o carbonato de
calcio ¢ utilizado como uma carga enquanto o branco de chumbo, apesar de também poder
ser utilizado com esse intuito, tem o objetivo de tonalizar a preparag@o e promover o aumento
da luminosidade da superficie cromatica (TAVARES, 2015a: 205). Este pigmento torna a
preparagdo mais clara devido a sua cor branca e poder de cobertura - pigmentos com elevadas

caracteristicas de opacidade. A utilizagdo do branco de chumbo poderd ainda estar

38 P branco de origem natural ou artificial que € usado como pigmento desde a antiguidade classica. Conhecido
também como cré (CALVO, 1997:50).
3 Pigmento branco (2PbCos.Pb (OH),) utilizado desde antiguidade.
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relacionado com o tipo de aglutinante usado nestes estratos porque este pigmento acelera o
processo de secagem do dleo (GETTENS, 1966: 342-345). A esta deverdo ter sido
adicionados outros pigmentos de forma a proporcionar cor a preparagao como os 0xidos de

ferro e o vermelhdo*°.

O espectro de infravermelho, obtido nas andlises por u-FTIR da amostra IL. PA 6,
revela a presenca de carbonato de célcio (calcite), branco de chumbo, 6xidos de ferro e
pigmento vermelhdo. Através da andlise dos espectros de u-FTIR nao € possivel determinar
as diferengas existentes a nivel qualitativo dos materiais que compdem as camadas de
preparagdo. Portanto, apresenta-se a possibilidade de que as desigualdades de coloragao,
percetiveis na observacao dos cortes transversais por microscopia Otica, possam estar
relacionadas com as diferentes concentragdes de pigmentos singulares de cada camada.
Ainda assim, esta discrepancia podera ser intencional, o artista pode ter procurado conceder

através da segunda camada maior luminosidade a pintura (TAVARES et al., 2014:96).

4.1.3. Camada Cromatica

Visualmente foi possivel identificar que a obra evidencia tecnicamente as
caracteristicas de uma pintura mural a seco*!, o conjunto pictorico em questdio tera sido
executado sobre um reboco seco, ou seja, ja carbonatado. A superficie cromatica caracteriza-
se por apresentar uma irregularidade e rugosidade ligeiras (Fig. 50 e 51). Neste caso, durante
a realizacdo da composigdo, sobre o estrato de preparagdo pensa-se que tera sido aplicada
uma camada de tinta de a 6leo onde os pigmentos se encontram interligados entre si por um
aglutinante oleico. A preferéncia de Pedro Alexandrino de Carvalho na realiza¢do da pintura
por este método justifica-se, por esta técnica facilitar efetivamente a empregabilidade dos
materiais, simplifica a mistura das cores e a sua aplicacdo direta sobre o suporte. Estas
particularidades sdo asseguradas essencialmente pelo amplo periodo de secagem que estes

materiais apresentam, caracteristicos das tintas a 6leo (CALVO, 2002: 111).

40 Sulfureto de mercurio (II), HgS, vulgarmente conhecido como vermelhdo (forma sintética) ou cindbrio
(mineral).

41 Considera-se uma técnica menos duravel do que a pintura a fresco porque torna-se mais sugestivel a que
ocorra a sua desagregacdo do reboco (AFONSO, 2009).
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Figura 50. Microfotografia da amostra IL_ PA 2,na Figura 51. Mirofotograﬁa da amostra IL_ PA 3, na
face da superficie cromatica, numa area de carnagdo, face da superficie cromatica, numa area de cor
com ampliacdo a 40x sob luz refletida, captada num vermelha, com ampliacdo a 40x sob luz refletida,

microscopio eletronico. captada num microscopio eletronico.

® e

Contudo, a FTIR nao permitiu descriminar a natureza do dleo pelo que esta andlise
teria de ser complementada pelo método de cromatografia gasosa e espectrometria de massa
para chegarmos a conclusdes mais especificas. Importa salientar que, por vezes, foi
identificado um aglutinante de natureza proteica, sugerindo a utilizacdo de um adesivo de
origem animal. Poderd estar relacionado com uma possivel intervengdo realizada

anteriormente com a finalidade de promover a aderéncia dos estratos cromdticos ao suporte.

Presume-se que sobre a preparacdo amarelada, Pedro Alexandrino trabalhou as
formas com cores previamente misturadas e aplicou-as em pinceladas largas. Ainda que ndo
seja possivel determinar com precisdo as cores utilizadas pelo artista pode-se afirmar que
dispunha de uma vasta paleta cromatica. Predominavam os verdes, vermelhos, amarelos,
azuis e violetas. Nesta pintura a 6leo de Pedro Alexandrino, dadas as caracteristicas do
suporte e dos materiais pictoricos utilizados, através da observagdo macroscopica da pintura,
¢ impercetivel a presenca de um desenho preparatdrio. Sobre a preparacdo Pedro
Alexandrino de Carvalho aplicou apenas uma camada pictérica predominantemente de
espessura fina e regular. A obtencdo da cor foi alcancada simplesmente através da mistura
de varios pigmentos vindos diretamente da paleta e ndo por efeito 6tico da sobreposigao.
Esta particularidade demonstra seguranca por parte do artista no emprego da cor na
elaboragdo da composicao figurativa. Observa-se que as formas foram trabalhadas através
de pinceladas largas e precisas porque os contornos encontram-se demarcados com perfei¢cao
e por vezes sio visiveis as cerdas dos pincéis (Fig. 52). E possivel observarmos pequenos

empastamentos deixados pelas pinceladas que conferem luminosidade e movimentagao as
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personagens (Fig. 53). Ao longo de toda a composi¢do o pintor demonstra confianga no
modo como contruiu as formas e sente-se que houve uma estruturacdo mental prévia daquilo

que ia pintar para alcangar os resultados pretendidos.

Figura 52. Formas trabalhadas através de  Figura 53. Pequeno empastamento deixado por uma pincelada
pinceladas precisas para a representagdo intencional do pintor.
das asas de um anjo.

Através da observacdo direta e andlise dos cortes estratigraficos (Anexos | 9.5.
Meétodos de Exame e Andlise) é possivel constatar que Pedro Alexandrino de Carvalho era
detentor de uma técnica pictérica bastante habil porque ndo existe a sobreposicao de estratos
de cor o que comprova a moderagdo na utilizagdo dos materiais e dedicagdo do seu tempo.
Segundo praticas dos trabalhos oficinais, a realizagcdo das figuras secundarias e dos fundos
era da competéncia dos discipulos do mestre. Porém, competia apenas a Pedro Alexandrino
de Carvalho a realiza¢do dos rostos principais, as maos e os pés (VILLARQUIDE, 1999:
13). Este facto pode justificar as possiveis diferencas existentes entre as diversas figuras que

compdem esta pintura.

Cyrillo de Volkmar Machado (1992), refere que a reduzida percentagem de
empastamento na obra do pintor, consequéncia da sua facilidade de execugdo de
composi¢des de grande dimensdo, poderd, a longo prazo, ter sido o causador do

desvanecimento das cores (MACHADO, 1922:96-97).

Através do tratamento e interpretagdo dos dados obtidos no EDXRF (Anexos [ 9.5.
Meétodos de Exame e Andlise) procurou-se identificar os pigmentos que poderdo ter sido

utilizados nas cores principais da pintura, caracterizando os elementos quimicos mais
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abundantes e também os menos abundantes: branco de chumbo, amarelo ocre*’, azul da
Prassia®® e vermelhdo. Verificando os materiais e as técnicas presentes nesta pintura de
Pedro Alexandrino de Carvalho, podemos afirmar que o artista respeitou e aplicou na sua
execugdo os componentes e os procedimentos comuns aos artistas do seu tempo e que as

particularidades técnicas sdo as de um artista de prestigio.

4.14. Camada de Protecao

O filme superficial sobre os estratos cromdticos, que neste caso se presume que seja
um verniz, tem como principal fungdo proteger a camada cromatica porque permite o seu
isolamento perante o meio envolvente. Auxilia a preservagao da camada pictdrica perante a
presenca de sujidade, possiveis abrasdes e da acao direta da luz visivel (PLESTERS, 1962).
Porém, usualmente possui ainda uma fun¢do estética que incide no aperfeicoamento do
aspeto final da obra, aumenta o seu brilho e permite uma maior resolucdo das cores

(PASCUAL; PATINO, 2003: 27-28).

Numa andlise inicial a obra, identificou-se a vista desarmada a presenca de uma
camada de protecdo porque sobre a superficie cromatica observa-se claramente a existéncia
de um filme brilhante oxidado que impedia a leitura interpretativa da pintura. Como se pode
visualizar na Figura 54 e 55, identificou-se através do amarelecimento, escurecimento e
opacidade da superficie que ndo poderia ser somente uma caracteristica da técnica pictorica.
Para comprovar esta suposi¢do recorreu-se a observagao da pintura através da fluorescéncia
de ultravioleta. Ao longo de toda a extensdo da pintura, observou-se uma ligeira opacidade
e uma enorme fluorescéncia da superficie pictorica, originada pela oxidagdo** da camada de
protecdo presente sobre os estratos cromaticos e, consequentemente reconhece-se o seu

escurecimento.

2 Terra natural constituida por silicas e silicoaluminados, com 6xidos de ferro hidratados que lhe conferem a
tonalidade amarelada (Fe,O3; H,O). Pigmento de origem natural, conhecido desde a pré-histéria. Tem bom
poder de cobertura e ¢ resistente aos varios agentes de deterioragdo (PASCUAL; PATINO, 2003:49).

43 Pigmento de origem artificial (Fes[Fe(CN)s)3), descoberto no inicio do século XVIII. Apresenta um elevado
poder de cobertura e tem boa resisténcia aos agentes de detioragio mais usuais (PASCUAL; PATINO,
2003:48).

4 Fenémeno quimico caudado pela acdo de um oxidante, levando a uma deterioragdo irreversivel (CALVO,
1997:161).
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Figura 55. Camada de proteco oxidada que impede a leitura interpretativa da obra.

Estes fatores evidenciam e testemunham efetivamente a sua presencga. Porém através
da realizagdo de métodos de exame e andlise cientificos também foi possivel identificar
dados que o viabilizam. Nos espectros de FTIR, existem bandas de absor¢do que
possibilitam a sua existéncia (Anexos | 9.5. Métodos de Exame e Andlise). Existindo indicios
que a pintura foi anteriormente intervencionada, podera colocar-se a hipotese desta camada

ter sido aplicada apos a execugdo dos tratamentos ou podera mesmo ser de origem.

Na pintura mural, a camada traduz na sua generalidade uma continuidade de matéria.
Neste caso especifico, este filme superficial remete-nos para uma expressdo artistica da
pintura sobre tela, tornando este exemplar uma unido entre a técnica sobre tela e a pintura
mural. Formando assim uma especificidade na utilizacdo dos materiais, dentro do contexto

de um revestimento decorativo arquitetonico.
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4.1.5. Outros Materiais

Fazem ainda parte da constitui¢do do medalhdo central da igreja duas pequenas pegas
metalicas e circulares perfuradas em latao (Fig. 56). Desconhece-se por completo o contexto
e o intuito inicial para que foram utilizadas, porém poderao ter feito parte de um antecedente
sistema de iluminagdo. Observando a Figura 57 e 58, visualiza-se o recorte do reboco em
funcdo das pecas metélicas, assim sendo comprova-se que estes orificios deveriam ser parte
do projeto original deste conjunto pictorico. Ambos 0s objetos encontravam-se interiormente
preenchidos e revestidos por uma camada cromdtica, contudo considera-se que estas
particularidades sejam fruto de antigas intervencdes posteriores a execucao da obra, questdes

futuramente abordadas.

Figura 57. Pega metalica localizada na parte
superior da pintura.

Figura 58. Peca em latdo situada na parte

Figura 56. Sinalizacdo especifica do posicionamento das | . o :
inferior da composigao figurativa.

pecas metalicas que compdem o medalhdo central da
igreja.
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4.2. Identificacao e Caracterizacao de Antigas Intervencoes

Apos a caracterizagdo do suporte e dos materiais pictoricos procurou-se, de acordo
com os métodos e equipamentos de especializacio disponiveis, identificar
pormenorizadamente os repintes® e reintegragdes, analisar e observar minuciosamente as
areas fragilizadas bem como as antigas intervencdes referentes a aplicagdo de diferentes
materiais com vista a estabiliza¢do material (areas de fixa¢ao). Assim sendo, a observacao
da pintura através de uma radiacdo ultravioleta e lupa cupulada, a fotografia e visualizacdo
com luz rasante foram procedimentos que acompanharam os primeiros passos desta
metodologia de intervengdo. Porém, importa salientar, que devido as limitagdes técnicas do
equipamento fotografico ndo foi possivel obter um registo fotografico da observagdo e
andlise da pintura e dos seus respetivos constituintes através da incidéncia de uma fonte de

luz ultravioleta.

Depois de uma observagao direta e detalhada da pintura foi comprovada a existéncia
de intervengdes de conservagdo e restauro antigas (Anexos | 9.7. Intervencoes Posteriores a
Execugdo da obra). 1dentificaram-se zonas de dissonancia cromadtica, resultado de repintes
executados sobre a camada cromatica original (Fig. 59) e reintegracdes cromaticas sobre o
reboco (Fig. 60) que desvirtuavam a obra em estudo. Nas proximidades das areas mais
fragilizadas verificou-se que houve antecedentemente uma tentativa que procurou promover
a fixacdo da camada pictérica ao suporte. A superficie pictorica apresentava algumas
manchas esbranquigadas (Fig. 61) que comprovam a utilizacdo de diferentes materiais,
sendo as imperfei¢des fruto da sua alteragdo e reagdo com os componentes originais. Deste
modo, analisando minuciosamente esta particularidade, supde-se que anteriormente estas ja
seriam zonas frageis. A identificacdo de um aglutinante de natureza proteica nos espetros de
FTIR veio fundamentar, ainda mais, a possibilidade da realizacdo deste procedimento. Foi
também detetada a existéncia de pequenos preenchimentos volumétricos inadequados e
materialmente envelhecidos (Fig. 62), através da identificacdo de preenchimentos de

constituicdo material, tonalidade e textura muito diferentes dos materiais originais.

Como nao existem registos documentais que comprovem e descrevam as
intervencgdes anteriormente mencionadas nao € possivel datar cronologicamente estas

ocorréncias e ter um conhecimento detalhado sobre a metodologia e materiais utilizados.

4 Intervencdo realizada com o intuito de dissimular ou ocultar danos existentes nos estratos cromaticos nio
tendo como objetivo alterar decorativamente a pintura (MARTINEZ, 2009:75).
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Assim sendo, procurando obter informacdes mais precisas e especificas sobre estas
intervengoes, realizaram-se alguns métodos de exame e andlise para a aquisi¢do de respostas

e comprovagao da existéncia de intervengdes posteriores a execu¢ao do bem cultural.

Figura 59. Reintegragdes cromaticas em Figura 60. Reintegragdes cromaticas executadas
desacordo com as cores Originais € presenca de diretamente sobre o estrato Correspondente ao reboco.

repintes.

r

Figura 61. Manchas esbranquicadas que alteram o Figura 62. Existéncia de pequenos preenchimentos
aspeto visual do estrato cromatico, possivelmente de em areas de lacuna.

resultantes de um procedimento de conservagdo

anteriormente desenvolvido.
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4.3. Levantamento do Estado de Conservacao

Antes de se realizarem quaisquer procedimentos de conservagdo e/ou restauro num
bem cultural, ¢ necessario efetuar antecipadamente um levantamento do estado de
conservacdo. Este procedimento engloba o registo e a andlise das alteagdes, danos e
patologias que possam estar presentes na obra (Anexos | 9.8. Levantamento do Estado de
Conservacdo) e/ou no seu meio envolvente. A pormenorizacdo destes aspetos permite
perceber a origem de todos os fatores que interferem direta ou indiretamente com o bem e

permite definir uma metodologia de intervencdo especifica e adequada para a situagdo em

causa.

Desta forma a identificacdo do estado de conservagdo individual dos materiais que
compdem o suporte e a camada cromadtica da pintura foi um processo demorado que consistiu
numa observacao cuidada. De modo geral considerou-se que quer a pintura quer o suporte

se encontravam em bom estado de conservagao.

A estrutura arquitetobnica e a superficie que albergam a pintura mural
intervencionada, ndo comprometiam e ndo influenciavam a estabilidade da camada
cromatica do medalhdo central. Adite-se, porém, que numa fase antecedente a este projeto
que englobou a conservagdo e restauro dos bens que integram o interior da igreja houve,
previamente, a realizagdo de trabalhos que incidiram na reabilitagdo estrutural da cobertura
para promover a sua estabilizagdo (BASILIO, 2014). No entanto, importa referir que a
pintura mural pela sua natureza é um elemento indissocidvel da estrutura arquitetonica*® e
como tal, encontra-se sujeita e ¢ influenciada pelos fendmenos de degradacdo que tém
origem em anomalias construtivas ou instabilidade que provém de fatores intrinsecos ou

extrinsecos ao edificio (GIL et al., 2016:19).

Os materiais que compde o suporte da Coroacdo da Virgem, com o milagre da
Trasladacdo da Casa de Nazareth t€m origens um pouco dispares, apesar do reboco ser
constituido por materiais inorganicos (cal e areia), a esteira de madeira e o fasquiado
pertencem a categoria dos materiais organicos, os componentes de natureza organica
caracterizam-se por apresentarem um alto nivel de higroscopicidade. Ou seja, tém a
capacidade de absorver e reter a 4gua do meio ambiente e consequentemente, com o passar

do tempo e da repeticdo dos movimentos de contracdo e dilatagdo, proporcionarem o

46 Sistema construtivo que serve de suporte e sustenta a conjunto pictorico.
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aparecimento de fissuras e fendas. Os processos de movimentacdo do fasquiado causados
pelas varia¢des de humidade e temperatura na edificagdo, poderdo fundamentar a origem das
pequenas fissuras visiveis sobre suporte arquitetonico (Fig. 63) que alberga os estratos
pictdricos. Ainda assim, importa ter presente que estas pequenas fissuras podem ter sido
causadas por existirem movimentacdes sobre o piso superior que alberga o conjunto
pictorico. Tal como se pode apurar, na zona subjacente a pintura, encontra-se situado um
espaco amplo de livre acesso e de habitual circulagao da comunidade eclesiastica habitante
desta edificagdo. Deste modo, considera-se ainda que as pequenas fissuras possam estar
relacionadas com a uma provavel distribuicdo desigual das cargas mecanicas sobre a obra
ou influenciadas apenas pela sua presenga. A estrutura arquitetonica da abdbada da nave
central da igreja sustém todo o peso da pintura e existem pontos de tensdo naturais entre os

materiais.

No seguimento deste procedimento, foram ainda detetados a existéncia de pequenos
preenchimentos volumétricos provenientes de antigas intervengdes que, para além da

inadequacdo encontravam-se envelhecidos (Fig. 64).

Figura 63. Fissuras na superficie pictorica que Figura  64.  Preenchimentos  volumétricos
acabam por alcangar e abranger o suporte provenientes de antigas intervengdes considerados
arquitetonico. inadequados e envelhecidos.

Os principais problemas observados correspondiam essencialmente ao destacamento
e falta de aderéncia da camada cromatica ao suporte (Fig. 66 e 67). Como tal, pontualmente,
em pontos bastante especificos e facilmente identificaveis verificava-se que a camada
cromatica estava em destacamento e em risco de perda iminente (Fig. 65). Como refere Luis
Urbano Afonso (2009:73), esta ¢ uma das problemadticas que mais afeta as pinturas murais
realizadas com a técnica a seco. Em alguns casos, o destacamento da camada cromadtica pode

ainda estar relacionado com o envelhecimento do aglutinante, ou seja, a sua perda de
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elasticidade (VILLARQUIDE, 2005). Esta
informagdo foi essencial para compreender o
aparecimento desta alteragdo e fendmeno de
degradacdo e permitiu adotar estratégias de
conservagdo adequadas para a preservacdo dos
estratos cromaticos. Aponta-se ainda que a camada

cromatica sobre as pecas metalicas, fruto de

antigas  intervencdes, encontravam-se num

Figura 65. Localizagdo especifica das areas
onde a camada cromatica se encontrava em
risco de destacamento.

avancado estado de degradagao.

& S
Figura 66. Camada cromatica em destacamento ¢ Figura 67. Estratos pictoricos em destacamento e
em risco de perda iminente. em risco de perda iminente.

Devido a percentagem de destacamento da camada pictorica, verificou-se uma
existéncia significativa de lacunas ao nivel da camada cromética (Fig. 68) embora de
pequenas dimensdes. A pintura apresentava uma camada consideravel de poeiras causada
pela falta de manuten¢ao, passagem do tempo e localizagdo da igreja - zona de grande trafego
rodoviario. Sobre a superficie pictorica foi ainda detetada a presenga de algumas teias de
aranha e inclusivé vestigios de insetos em decomposi¢do (Fig. 69). Considera-se que a
inacessibilidade da pintura € um fator que terd condicionado as agdes de preservacao no bem
cultural e fundamenta a existéncia de sujidade generalizada e a auséncia de procedimentos

que iriam assegurar a salvaguarda do conjunto pictorico.
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Figura 68. Lacunas ao nivel da camada cromatica.  Figura 69. Acumulagio de poeiras e presenca de
invertebrados em deposicdo sobre a superficie
cromatica.

Na sequéncia desta analise, através da observacdo macroscopica, foi também
possivel apurar que a camada de protecao se encontrava bastante envelhecida e dificultava
a leitura interpretativa da obra (Fig. 70). Razao pela qual se verificava um estado de oxidagao
e alteracdo (amarelecimento/escurecimento) muito acentuado dos materiais. A perda das
suas capacidades protetoras, para além de distorcer a perce¢do da superficie pictorica,
conduz também a uma maior alteracdo cromatica. Estas alteragdes foram possivelmente
agravadas devido a interacdo entre os agentes oxidantes presentes na atmosfera e os

materiais empregues na pintura provocaram a sua alteracdo (VICENTE, 2007:16).

Figura 70. Camada de protegdo envelhecida e oxidada.
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A abertura dos vaos das janelas, uma fonte de luz natural, poderd conjuntamente ter
influenciado o aparecimento de algumas destas patologias. A incidéncia da luz acelera
arduamente a deterioragdo dos bens culturais porque promove a debilidade e fragilidade dos
varios materiais que constituem as obras de arte. Por ndo ter existido um controle efetivo da
entrada de luz presume-se também que podera ter sido um fator que afetou a estabilidade
dos estratos cromaticos e a alteracdo da camada de prote¢do. Porém, importa ter ainda
presente que todos os materiais se encontram condicionados e sujeitos a uma degradacdo
natural. Em funcao do tempo, ap0s a sua criacao, as obras de arte entram naturalmente num
processo transformacgao que provocam modificagdes quimicas - a sua composicao € alterada,
quer por interacdo interna, quer por oscilagdes causadas pelas condi¢des atmosféricas®’

(VICENTE, 2007:15).

Como consequéncia do envelhecimento a camada pictdrica perdeu a sua elasticidade
e tornou-se mais dura e quebradiga resultando no seu destacamento do suporte. A qualidade
e técnica de aplicagdo dos materiais utlizados pelo pintor representam outra causa
determinante para a preservagdo e estabilidade inalteravel do conjunto pictérico na sua

generalidade.

O tipo de ocupacao/ uso do edificio, devido a consequente realizacdo de cerimonias
religiosas, também poderdo ter promovido a degradacdo/ alteragdo dos materiais. A
constante alteracdo das condi¢des climaticas dentro do edificio causadas pelo aumento de
numero de pessoas no seu interior origina variagdes e oscilagdes nos valores de temperatura
e humidade no espago. Resumindo, no decorrer do diagnostico do estado de conservagao
constatamos que existiram varios fatores que contribuiam para a perda de leitura da obra,
como a oxidagdo do verniz, a sujidade superficial, as lacunas da camada de pictdrica e os

repintes.

47 Alteragdo constante dos valores de temperatura e humidade relativa.
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S. Metodologia e Procedimentos Realizados

5.1. Critérios e Principios de Intervencao

A intervencao de conservacdo e restauro visa restituir e conferir a composi¢ao
pictorica estabilidade material e aumentar a sua fruigdo estética. Controlar os fatores que
contribuem para prejudicar a obra, sem diminuir o seu simbolismo e melhorar a sua leitura
interpretativa. Importa salientar que os critérios de intervengdo irdo ter como principal
objetivo restituir tratamentos de caracter conservativo, baseados, essencialmente, na
estabilizacdo dos processos de degradacdo e na reposi¢do e/ou aumento da leitura estética e
formal do bem cultural. A metodologia de intervengao aplicada, influenciada pelos métodos
e materiais utilizados, seguiram o principio de reversibilidade (na medida do possivel),
compatibilidade, reconhecimento e interven¢io minima (MUNOZ-VINAS, 2002). Em
conformidade com os fatores apresentados e as suas respetivas justificagcdes, importa
salientar que uma das fundamentagdes que contribui também para o aumento da importancia
da intervengdo deste imovel corresponde a relevancia da preservacao deste monumento

como testemunho para as geragdes vindouras (BRANDI, 1999:17).

No seguimento do exposto, verificamos que a intervencdo segue e potencia
devidamente o restabelecimento da unidade potencial do bem cultura tal como, se encontra
exposto e defendido por Cesare Brandi na Teoria da Conservacdo e Restauro (1999).
Baseia-se também nos critérios ético-deontoldgicos balizadores da atividade de Conservagao
e Restauro expostos no Codigo de Etica desenvolvido pela European Confederation of
Conservator-Restorers Organisations (E.C.C.0.) e aprovados em Assembleia Geral, a 7 de

Margo de 2003, em Bruxelas.

A diversidade e a conjugagdo dos diferentes materiais utilizados na execugdo da
pintura, compreendendo também a sua proximidade com os procedimentos técnicos e
materiais de outra natureza, exigiu uma constante articulagdo e reflexdo entre as
metodologias de intervencdo aplicadas as obras de pintura sobre tela e pintura mural para
definir os varios procedimentos de conservagdo e restauro a utilizar. Outro fator que
dificultou a definicdo dos métodos e materiais a utilizar esteve relacionado com a dimensao

do conjunto pictorico.
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5.2. Descricao dos Procedimentos Efetuados

Apbs a apresentagdo e sugestdo de uma metodologia de intervengdo (Anexos | 9.9.
Proposta de Tratamento) da minha parte aos varios intervenientes e técnicos especializados
no ambito deste projeto, em conjunto definimos e tomémos as decisdes técnicas e €ticas
essenciais para a realizacao da intervencdo do medalhdo central da igreja. Nao deixando de
relembrar que enquanto pintura mural a obra ¢ parte integrante do patrimonio integrado e

como tal tem de ser preservada e intervencionada in sifu e enquanto conjunto.

A metodologia preconizada para a conservacao e restauro da pintura central da igreja
de Nossa Senhora do Loreto teve por base a identificacdo criteriosa dos fatores que
promoveram a degradagdo da pintura e as resultantes alteragdes, de forma a delinear o

tratamento mais adequado para a preservagao do bem cultural.

A utilizacao de materiais adequados e compativeis nas intervengdes de conservagao e
restauro sao uma prerrogativa direta para assegurarmos a qualidade da intervengdo. Assim
sendo, a escolha dos materiais e das solugdes a adotar tiveram como base a compatibilidade
e reversibilidade e tendo também em conformidade, a superficie sobre o qual iriam ser
aplicados. Existe uma enorme preocupacao e cuidado em utilizar materiais profundamente
testados em situagdes similares e referenciados em bibliografias da especialidade,

consultando também minuciosamente as suas fichas técnicas e indicagdes expressas.

A intervencao apresentada e defendida para a pintura compreende os valores de
salvaguarda do patrimdnio cultural, pertencentes e praticados na conservagao e preservagao
dos bens culturais. Para que a pintura de Pedro Alexandrino, exemplar importante e
simbolico para a comunidade crista em Portugal, seja conservada como elemento
representativo do passado e de valorizacdo do patriménio. Considera-se importante a
realizacdo de uma intervengdo de conservagdo e restauro para que seja restabelecido o
potencial do bem integrado, zelando sempre pelo total respeito da sua autenticidade. O
desenvolvimento dos procedimentos de conservacao e restauro nesta obra sdo essenciais
para que seja combatida a sua degradagdo natural, percetivel através da falta de aderéncia

dos estratos cromaticos ao suporte arquitetonico.

Relativamente as intervengdes anteriores, uma vez que afetam diretamente a leitura
interpretativa da obra e se considera que foram realizadas com pouco critério (desvirtuam a

obra) estipulou-se a sua remog¢do. Além disso, mesmo bem executados verificou-se a
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necessidade de as remover e refazer porque com o passar do tempo os materiais aplicados ja

se encontravam degradados e ndo cumpriam a sua fun¢ao inicial.

5.2.1. Limpeza Mecanica Superficial

Por norma os procedimentos associados a limpeza mecanica sao 0s processos iniciais
de intervencdo. Numa primeira abordagem deve-se sempre promover a remog¢ao superficial
de todas as matérias nocivas e estranhas que se encontram depositadas sobre o material
pictérico como, por exemplo, as poeiras, teias de aranha e vestigios de insetos em
decomposicdo para assegurar a viabilidade e a execugdo dos procedimentos seguintes.
Através de movimentos mecanicos de intensidade regularizada e adaptada as caracteristicas
da superficie da pintura, tendo em conta também o seu estado de conservagdo, deve-se

realizar esta agdo utilizando os materiais mais adequados para a situa¢ao em causa.

A sujidade acumulada sobre os estratos da pintura acaba por contribuir e acelerar os
processos de degradagdo, provocando desgaste por erosdo. Facilitam a fixacao de particulas
de 4gua*® sobre a superficie e também tornam a pintura mais suscetivel ao desenvolvimento

de atividades biolégicas e aparecimento de sais (PASCUAL e PATINO, 2003:31).

Assim sendo, tendo em conta o que anteriormente foi mencionado, inicialmente
procedeu-se a realizacdo de uma limpeza superficial recorrendo ao uso de trinchas de cerdas
macias (Fig. 71 e 72), para a remoc¢ao da acumula¢do de sujidade depositada sobre a pintura.
Posteriormente realizaram-se testes de resisténcia da camada cromatica (pigmentos e
aglutinantes) aos solventes para se definir os produtos a utilizar durante as seguintes etapas

da metodologia de intervencao.

48 Aumento dos niveis de humidade.
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Figura 71. Remogdo superficial das matérias nocivas Figura 72. Limpeza da sujidade depositada
depositadas sobre o material pictdrico. sobre a pintura com uma trincha de cerdas
macias.

A execucao deste processo nesta fase ¢ de extrema importancia porque qualquer tipo
de atuacdo antecedente aos testes de resisténcias/sensibilidade da camada pictorica pode
causar danos irreversiveis a pintura. Como sabemos, os pigmentos ndo se comportam todos
da mesma forma perante a presenga ou contacto com um determinado solvente. Destaca-se
ainda a importancia da escolha de zonas discretas e de menor evidéncia durante a realizacao
deste procedimento como forma de precaucao porque durante o desenvolvimento dos testes,
a aplicagdo de um solvente ndo adequado a pintura em questdo poderd causar danos

incontornaveis (MORA et al., 1984:285).

Procurando seguir a metodologia de execug¢do iniciou-se esta etapa incidindo sobre as
cores mais claras*’, progredindo para os tons mais escuros e finalizando nos vermelhos®°.
Importa salientar que apesar de existir uma camada de protegdo®! todas as cores devem ser

testadas.

Desta forma, selecionando pequenas areas, apos o humedecimento do cotonete num
dos solventes e através da aplicagdo de movimentos circulares e controlados testaram-se
individualmente todas as cores, analisando e conferindo se o cotonete apresentava vestigios>>

do pigmento. Tendo em conta que a superficie apresentava sujidade generalizada foi

49 Geralmente, os tons mais claros sdo constituidos por pigmentos mais estdveis e resistentes.

50 Normalmente, apresentam uma resisténcia menor e sio mais sensiveis. E frequente existir a remogéo parcial
dos pigmentos deste tom em contato com os solventes.

31 Pode evitar o contato direto com os estratos cromaticos e os seus constituintes especificos (pigmentos e
aglutinante).

52 Caso ocorra a remogio do pigmento, o algoddo do cotonete adquire a tonalidade da cor testada.
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necessario fazer mais do que uma passagem com um cotonete. De forma unitéria, este
método permitiu verificar que todos os tons que compdem a paleta cromatica da pintura

apresentam boa resisténcia a ambos os solventes: agua desionizada®® (Fig. 73) e White

Spirit* (Fig. 74) (Anexos | 9.10. Testes Prévios a Intervengdo).

Figura 73. Testes de resisténcia da camada Figura 74. Testes de resisténcia da camada cromatica
cromatica da pintura: agua desionizada. da pintura: White Spirit.

Os resultados obtidos relativamente a fragilidade e resisténcia dos pigmentos aos
solventes permite determinar qual serd o mais correto utilizar. Adite-se que nesta fase de
trabalho também foi testada a resisténcia das antigas reintegracdes cromaticas (Fig. 75)

perante a presenga de ambos os solventes anteriormente mencionados.

Figura 75. Testes de resisténcia das antigas reintegragdes cromaticas.

53 Agua que ndo contém sais (VILLARQUIDE, 2005:488).

34 Solvente da classe IV (MASSCHEIN-KLEINER, 2004:123), trata-se de uma hidrocarboneto saturado de
fraca penetragdo e de fraca volatilidade. Podera também ser designado de éter de petroleo resulta da destilagao
do petréleo (CALVO, 1997).
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5.2.2. Fixacao da Camada Cromatica

Analisando o estado de conservagao das areas em destacamento e dada a sua extensao
considerou-se que apenas seria necessario a realizagao deste procedimento em areas bastante
especificas e delimitadas®®. Considerou-se essencial somente em locais onde a camada de
preparacdo e a camada cromatica se revelava instavel, apresentando vérias zonas em
destacamento. A finalidade do processo de fixacdo consiste em restabelecer a aderéncia da
camada pictdrica a camada de preparacdo para evitar futuras perdas de material (MORA et

al., 1984:216).

Para eleger um produto que apresente propriedades fixativas para este fim ¢
necessario analisar as suas caracteristicas, ou seja, deve-se ponderar a sua forca adesiva,
capacidade de penetracdo, flexibilidade, propriedades Oticas, resisténcia a agentes
atmosféricos, reversibilidade e rapidez da evaporagdo do dispersante (MORA et al.,
1984:217-222). Como o adesivo penetra nas diversas camadas defende-se que este processo
ndo ¢ totalmente reversivel o que naturalmente exige que seja uma escolha cuidada e respeite
a0 maximo os requisitos acima enumerados. Acrescenta-se ainda que devera apresentar um
bom poder de penetragdo e de consolidagdo, sem criar um filme impermeavel a superficie

(CALVO, 1997).

Tendo em conta as exigéncias citadas, para assegurar viabilidade de adesdao da camada
cromatica ao suporte foram testados dois produtos bastante utilizados neste tipo de
intervencdes, o Acril 33%°¢ e Primal ™B-60A>" (Anexos | 9.10. Testes Prévios a Intervengdo)
Para testar a sua eficicia e definir a metodologia mais adequada, paralelamente, foram
executados testes de limpeza com a finalidade de remover o filme deixado por este
procedimento sobre a superficie da camada cromatica (Fig. 76) verificado com aplicagdo
dos adesivos. Tendo em conta os testes efetuados, verificou-se que ambos os adesivos

demonstraram ser eficazes.

55 Zona inferior do medalhdo, no lado direito; zona superior do medalhdo proxima do centro, no lado esquerdo.
36 Polimero sintético, da marca Rohm and Haas que surgiu como uma alternativa ao Primal ™AC-33.

37 Surgiu como substituto do Primal ™ AC-33. Apesar de apresentarem propriedades semelhantes, o Primal ™
B-60A ¢ mais estavel e possui uma capacidade de reversibilidade maior.
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Figura 76. Testes de fixacdo: antes e apds limpeza (area a vermelho).

Porém, definiu-se que o processo de fixacdo das areas fragilizadas seria realizado
recorrendo ao uso do produto Acril 33®, diluido a 25% em 4agua desionizada. A escolha
deste produto prendeu-se as necessidades especificas da obra, tendo em conta os parametros
acima mencionados. O fato deste adesivo se caracterizar por apresentar uma oOtima
resisténcia aos agentes atmosféricos e estabilidade quimica foram estas qualidades que
influenciaram a preferéncia por este produto®. A aplicagdo do adesivo foi feita com auxilio
de um pincel (Fig. 77), realizando-se uma pequena pressao sobre os estratos a fixar para que
aderissem aos estratos subjacentes (Fig. 78). Ao pressionarmos ligeiramente o pincel,
durante alguns segundos, sobre a camada em risco de destacamento assegurou-se a
penetracdo do adesivo que garantia a fixa¢do dos estratos. Em alguns pontos, devido ao
estado de conservacao apresentado, foi necessario repetir o procedimento. Concluindo, esta
etapa permitiu devolver estabilidade aos estratos e assegurar a sua fixagdo, garantindo-se

assim a preservacao das camadas cromaticas originais (Fig. 79).

Figura 77. Introducdo do adesivo recorrendo ao uso  Figura 78. Exercicio de leve pressdo para fazer
de um pincel fino. aderir os estratos aos estratos subjacentes.

8 Para mais informagdes consultar a  ficha técnica do  produto:  https:/shop-

espana.ctseurope.com/documentacioncts/fichastecnicasweb2018/1.1. 1resinaacrilica2016/acril33esp 17.pdf.
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Figura 79. Realizagdo do processo de fixagdo da camada cromatica.

5.2.3. Remocao da Camada de Protecao Envelhecida

Apos a realizagdo da fixacdo da camada cromatica procedeu-se a limpeza quimica
que visava a remog¢io da camada de prote¢io® oxidada porque ja ndo cumpria a sua fungdo
de protecao e impedia uma adequada legibilidade da obra (ORTIZ, 2002:167-169). Como ¢
considerado um processo irreversivel, esta operacdo ¢ considerada arriscada e delicada
(CALVO, 2002:253). Deste modo, seguindo os protocolos de limpeza, este tratamento foi
antecedido pela realizagdo de um teste de solubilidade para a elimina¢do do estrato de

protecao e remogao da sujidade superficial.

O teste de solventes consta no ato de friccionar um cotonete embebido no solvente
ou solucdo a testar sobre as varias areas de cor da superficie que se pretende limpar. Tem
como objetivo testar quais os solventes mais adequados® para a remocdo da camada de
protecdo oxidada aplicada sobre a superficie cromatica assim como a remoc¢ao da sujidade
superficial. Selecionar-se-4 o que apresentar melhores resultados, isto €, o que aparente ser
mais eficaz e menos danoso € que ndo remova ou altere os estratos subjacentes da pintura.
Como tal, para a sua realizagdo seguiu-se uma lista onde os solventes (ou mistura de
solventes) se encontram organizados de forma crescente em funcdo da sua capacidade de

penetracdo e retencdo (MASSCHEIN-KLEINER, 2004:128).

Ap0s a concretizagdo dos testes de solubilidade (Anexos | 9.10. Testes Prévios a
Intervengdo), analisando as conclusdes retiradas conseguiu-se determinar que a remogao da

camada de protecao envelhecida e limpeza superficial da camada cromaética poderia ser

% Normalmente sdo considerados estratos de sacrificio, a sua remogdo pode ser necessaria em prol de
conservagao da obra.

0 A selegdo do solvente abrange vaérios critérios onde é necessario ter em conta as suas propriedades, como o
poder de dissolugdo, a capacidade de penetracdo e retencdo, a volatilidade, a capacidade de se misturar com
outros liquidos ou solventes, a viscosidade em estado liquido ou misturado ¢ a toxidade e inflamabilidade
(MATTEINI, 2008:122-123).
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promovida utilizando uma solucdo de acetona®! e etanol (50:50). Porém, importa mencionar

que a solucdo de acetona, White Spirit e Teepol®62 (60:40:gotas) também apresentava bons
resultados. O fator decisivo esteve relacionado com a maior eficacia da solucao de acetona
e etanol perante as superficies de cor vermelha onde se verificou uma maior homogeneidade

e um menor desvanecimento da cor.

A sequéncia de realizagdo do processo de limpeza respeitou uma selegdo de areas por
cores. Inicialmente esta acdo foi promovida em todas as imagens figurativas (Fig. 80 — 82)
e nos elementos arquitetonicos e por fim, sequencialmente atuou-se sobre a zona do fundo.
Apesar de todas as cores demonstrarem uma boa resisténcia perante os solventes aplicados
o tom vermelho revelou ser o mais instdvel. Requereu um maior controlo e cuidado em
termos de equilibrio para obter homogeneidade no nivel de limpeza. Comparativamente com
as restantes cores, em pontos localizados apresentou resisténcia relativamente a remocao da

camada de protecao.

Figura 80. Limpeza dacamadade Figura 81. Janela de limpeza, Figura 82. Pormenor de uma

protecdo oxidada, nas carnagdes antes ¢ apds remogdo do verniz imagem figurativa durante o

da imagem figurativa. oxidado. processo de limpeza. Fotografia
de Milene Gil©, HERCULES-
EU.

Relativamente aos brilhos provenientes da fixacdo da camada cromatica, estes
conseguiram ser eliminados utilizando esta metodologia de intervengdo e combinacao de
solventes. Porém, nesta fase nao foi possivel a remog¢do dos repintes e reintegracdes
cromaticas preexistentes, quer os que se encontravam sobre a camada cromatica, quer os que

estavam sobre o reboco. Desta forma pode-se concluir que, simultaneamente, este

1 A acetona (C3H60) € um solvente da classe II, apresenta uma capacidade de penetragdo e uma velocidade
de evaporagio-retencao média (MASSCHEIN-KLEINER: 2004: 123).
62 Detergente neutro (VILLARQUIDE, 2005:496).
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procedimento permitiu efetuar a limpeza da sujidade superficial, a remoc¢do do verniz
envelhecido e atenuar os pequenos brilhos resultantes do método aplicado para a

estabilizacao dos estratos cromaticos (Fig. 83 e 84).

A

o ,
Figura 83. Limpeza da sujidade superficial, remogdo Figura 84. Remo¢do da camada de protecdo
do verniz envelhecido e atenuagdo dos pequenos envelhecida recorrendo ao uso de um cotonete
brilhos resultantes do método aplicado para a embebido numa solugdo de acetona e etanol
estabilizagdo dos estratos cromaticos. (50:50).

Apos a total evaporacao dos solventes desta primeira limpeza procedeu-se a uma
reflexdo para definir os critérios e avaliar o nivel de limpeza pretendidos para o conjunto
pictorico e para todas as pinturas dispostas ao seu redor para assegurar e garantir harmonia
entre todos os bens da nave da igreja. Como se verificou, pode-se afirmar que a remogao da
camada de protecdo consiste numa limpeza de caracter mais superficial na medida em que
nao pretende a remogao da sujidade mais aderente disposta sobre o estrato cromatico (Fig.

85).

e

Figura 85. Remocao da camada de brbteqﬁo. Fotografia de José Brito®, Teixeira Duarte S.A.
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5.2.4. Limpeza da Superficie Cromatica

O processo de limpeza com recurso ao uso de solventes tem como finalidade eliminar,
através da sua dissolu¢do, a sujidade agregada a superficie da pintura. Neste caso, pretendia-
se a remocdo da sujidade que ndo foi passivel remover com recurso a limpeza mecanica e a
limpeza quimica aplicada para eliminar a camada de protecdo assim como, os repintes/
reintegracdes cromaticas existentes. A escolha da remogdo destes materiais deveu-se ao
facto de ja ndo cumprirem a sua fungdo de protecdo e ndo permitirem uma boa leitura da
obra. A desadequagdo dos repintes e reintegragdes existentes, bem como o envelhecimento
da camada de prote¢do e a sujidade nela depositada, desvirtuavam a sua qualidade,

prejudicando os seus valores (GOMEZ, 1998:263).

Com este procedimento procurou-se alcancar um nivel de limpeza que permitisse uma
melhor fruigao estética e que assegurasse a uniformidade da obra em estudo com as restantes
pinturas decorativas presentes no espago envolvente. O nivel de limpeza do medalhdo foi
definido em conformidade com o idealizado para a area circundante, para que houvesse
consonancia de cores e existisse ligagdo entre as duas envolventes. Tendo em conta os
critérios de restauro, durante a execugdo deste procedimento pretendeu-se devolver leitura
formal a obra a nivel estético respeitando contudo o envelhecimento natural da mesma (LE

GAC, 1999:107,108).

Para tal, foi necessario realizar novos testes de solubilidade para definir qual o solvente
mais adequando a utilizar. A utilizagdo dos solventes anteriormente testados demonstrou
resultados pouco satisfatorios pelo que foi necessario utilizar novos produtos. Para a
realizacdo deste processo procurou-se razdes particulares ao invés de uma fundamentagao
geral (CREMONESI, 2009) porque devido as suas particularidades existiu a necessidade de
encontrar uma solucao especifica de acordo com as suas necessidades (ORTIZ, 2013:181)
Perante o tipo de material e as alteragdes sofridas anteriormente, foi necessario adaptar a
tabela de solubilidades acrescentado outros solventes com base em conhecimentos

anteriormente adquiridos e na experiencia profissional dos orientadores deste estagio.

E uma etapa que requer bastante eficiéncia e ponderacdo porque se trata de um

processo irreversivel. Apos a realizagdo dos varios testes referentes a solubilidade da
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sujidade concluiu-se que a utilizagdo da 4gua juntamente com o Contrad 2000*%
apresentava melhores resultados, removia os restantes vestigios de existéncia de uma
pelicula protetora bem como a sujidade aderente a superficie cromatica sem desvanecer as
cores € os repintes/ reintegragdes cromaticas executadas em antigas intervengdes. A
concentragdo ideal que proporciona um nivel de limpeza adequado e favorecedor para a
leitura interpretativa da pintura em estudo correspondia a utilizagdo de uma solugao Contrad

2000° diluido a 5% em agua.

Procurando executar uma limpeza gradativa, controlada e homogénea testaram-se as
varias possibilidades e métodos de execucao disponiveis para a sua realizagdo. Desta forma,
concluiu-se que o uso de escovas de cerdas macias permitia obter melhores resultados
referentes ao nivel de limpeza porque era facilmente alcangado o que ndo se verificava com
o uso de cotonetes. Nesta fase, averiguou-se também se o método de limpeza selecionado
para a metodologia de intervengdo apresentava bons resultados apds a fixacao dos estratos
cromaticos, comparando os testes de limpeza executados nas areas da camada cromatica

estaveis com as areas alvo do processo de fixa¢do e comprovou-se a sua eficécia.

Durante o decorrer do procedimento, com auxilio de uma escova de cerdas macias,
foi aplicada uma for¢ca moderada sobre a superficie (Fig. 86). Onde se verificou uma maior
impregnabilidade da sujidade e dificuldade em remover os repintes presentes sobre os
estratos pictdricos repetimos o método e aumentou-se o tempo de contacto do agente de
limpeza com a superficie. Para finalizar o processo, toda a superficie onde foi aplicado o
agente de limpeza foi neutralizada recorrendo-se ao uso de uma esponja himida, embebida

em agua (Fig. 87).

6 Emulsdo aquosa de surfactantes aniénicos e ndo i6nicos, produtos quimicos inorgdnicos € agentes
estabilizantes. Solugido ndo é corrosiva nem toxica. E utilizado normalmente em concentragdes que variam
entre 2 a 5%, porém ¢ possivel aumentar a concentragdo até 10% em casos mais complexos. Para mais
informagdes consultar a ficha técnica do produto: https://www.ctseurope.com/scheda-prodotto.php?id=265.
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a

Figura 87. Neutralizagdo da superficie com uma esponja humedecida.
Resumindo, a metodologia seguida durante a agao de remog¢ao da camada de protecao
oxidada e limpeza da camada cromatica restringiu-se a delimitar e realizar os procedimentos
segundo as cores® e as formas dos elementos figurativos, da composicdo e dos fundos

constituintes do mural estudado (Fig. 88 e 89).

Figura 88. Pormenor da perna de um anjo, antes e apds limpeza.

% A sequéncia de realizagdo dos testes e procedimentos de remogdo e limpeza da camada cromética foram
realizados segundo as cores apresentadas, prosseguindo dos tons mais claros para os mais escuros, testando
por ultimos os vermelhos.
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Figura 89. Detalhe de uma carnagéo, antes e apds limpeza.

Através deste método de limpeza conseguiu-se promover uma uniformidade estética
entre o medalhdo figurativo central e as pinturas decorativas envolventes da restante
composicao da igreja (Fig. 90). Tal como era espectavel a pintura continuava a apresentar
uma superficie brilhante e resistente a dgua, particularidades que caracterizam a pintura a

6leo (PEDROLA, 1998: 112, 119, 129; MALTIERA et al., 2014: 165).

Figura 90. Area que permite efetuar uma comparagdo entre o antes e apds a execugdo dos procedimentos de
limpeza. Verifica-se uma uniformidade estética entre o medalhdo figurativo central e as restantes pinturas
decorativas da igreja.

Pode-se concluir que todos os testes realizados sdo uma parte fundamental da
metodologia de trabalho porque permite-nos classificar e certificar-nos que o método de
limpeza escolhido ou materiais escolhidos para a realizagdo de um procedimento nao

comprometem, ou comprometem o menos possivel o estado de conservacgao da pintura.
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5.2.5. Remocao das Argamassas Inadequadas

Neste caso, apesar das acdes de intervencao apos a execucgao da obra também fazerem
parte da historia do bem, considerou-se que seria necessario a sua remog¢ao para promover a
estabilizacdo da pintura porque os materiais aplicados ja ndo cumpriam a sua fungdo
original® ou encontravam-se deficientes. A ocorréncia de a¢des pouco criteriosas acabam
por desvirtuar os proprios bens culturais, afetam a sua estabilidade material e o seu aspeto
estético. Existia a necessidade de os remover e voltar a refazer, recorrendo ao uso de

materiais mais adequados e estaveis.

A existéncia desta probleméatica manifestou-se de forma pontual e pouco extensa e
apenas se efetuou a remoc¢do das massas que se encontravam circundadas pelas pecas
metalicas que fazem parte da constituicdo do medalhdo (Fig. 91) e um pequeno
preenchimento na asa de um dos elementos figurativos (Fig. 92). Para proceder a sua
remocdo foi necessario recorrermos apenas ao uso de um bisturi pois materiais nao
apresentaram resisténcia perante esta acdo mecanica devido ao avancado estado de

degradacao.

Figura 91. Remocdo da massa de preenchimento da  Figura 92. Remocao de um pequeno preenchimento
peca metalica. na asa de um dos elementos figurativos.

5.2.6. Preenchimentos das Lacunas e Fissuras Existentes e o seu
Respetivo Nivelamento

O processo de preenchimento foi antecedido pela limpeza das areas a colmatar para
garantir que estas nao apresentavam quaisquer residuos que dificultassem e/ou afetassem a

aderéncia das novas massas de preenchimento. Como tal, esta limpeza foi realizada

% Envelhecimento natural dos materiais com o passar do tempo.
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mecanicamente com auxilio de um bisturi pelo método de raspagem e uma posterior

passagem com um trincha de cerdas macias para remover as particulas de menor dimensio®.

O preenchimento de lacunas e fissuras revela-se fundamental para garantir a
conservagao da pintura uma vez que esta agdo visa tornar uniforme a superficie eliminando
as areas de depressao resultantes de lacunas quer ao nivel do suporte quer ao nivel da camada
cromatica, tornando essas dreas menos suscetiveis a depositagio de poeiras e sujidade®’. Este

procedimento ¢ fundamental para conferir maior resisténcia as areas fragilizadas.

A utilizagdo de argamassas a base de cal constitui um fator importante para a
devolugdo da unidade potencial do bem artistico, uma vez que, vai de encontro com os
materiais e técnicas aplicadas na execugdo da pintura deste trabalho. Tal como se pode
constatar no capitulo referente a 4./. Caracterizacdo Material e Técnica, as propriedades
mecanicas da cal repetiam as carateristicas do reboco pelo que ao utilizarmos materiais com
a mesma natureza asseguramos a sua compatibilidade. As argamassas a base de cal ndo
provocam tensdes excessivas, ndo promovem retengdo de agua e comparativamente com
outras argamassas oferecem menos probabilidade de introducao de sais (VEIGA, 2006:5).
A fase de aplicagdo de uma argamassa tradicional pretende restabelecer as bases necessarias

para que seja possivel devolver a leitura completa da obra.

Assim sendo, no preenchimento de lacunas ao nivel do suporte (Fig. 93) e fissuras
(Fig. 94) de maior dimensio foram utilizadas argamassas de cal aérea®® e areia® (1 volume
de cal: 3 volumes de agregado’®) com granulometria muito fina e similar ao original para
posteriormente se aplicar uma massa de preenchimento final com uma tonalidade
semelhante as caracteristicas do suporte em causa. Instantaneamente antes da aplicagdo
manual da argamassa, a superficie a preencher foi previamente humedecida para evitar a
absorc¢ao imediata da sua agua constituinte por parte do reboco, uma vez que este estando
bastante seco, resultaria numa incorreta adesdo da massa ao suporte. Deve-se assegurar que
existe uma secagem lenta da argamassa porque resulta num melhor endurecimento (GIL,

1997:89-90).

% Como por exemplo, as particulas de areia que se encontravam em desagregacio.

67 Fatores que aceleram os processos de deterioragdo dos materiais.

%8 Foi utilizada cal aérea hidratada em pasta.

% Areia de Silica SP 55 (Sibelco Portuguesa).

70 As argamassas foram produzidas in situ, o que levou a que o sistema de medidas e proporgdes utilizadas para
cada material tenha sido o volume.
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Figura 93. Preenchimento de uma lacuna com Figura 94. Aplicacdo de uma argamassa de cal e
argamassa de cal e areia. areia numa fissura.

Dadas a caracteristicas materiais dos estratos que compdem a pintura estudada e
atendendo as disponibilidades comerciais adequadas a esta situagdo foi possivel
selecionarmos e utilizarmos uma massa de preenchimento com uma tonalidade abaixo
semelhante ao da camada de preparacdo usada pelo artista. Procurou-se seguir as suas
preferéncias relativamente a sua técnica de execucao porque como se verificou
anteriormente a utilizacdo de uma preparacdo amarelada permite obter um resultado
pictdrico mais expressivo. O uso de uma camada colorida leva a considerar que existe mais
uma tonalidade - esta ¢ observavel quando se aplica uma cor mais transparente ou por opgao
se encontra pontualmente exposta (TAVARES, 2015:339). Dai existir a necessidade de se
recorrer a0 uso de uma pasta tonalizada para que durante a reintegracdo cromatica
intensionalmente, e a semelhanga das técnicas aplicadas por Pedro Alexandrino, houvesse

um tom base uniforme e igual em todas as lacunas preenchidas.

Assim sendo, para o preenchimento de lacunas existentes ao nivel da camada
pictérica optou-se por uma preparagio colorida sintética - Modostuc®"' Douglas (Fig. 95 e
96). Como refere Villarquide (2004:301; 2005:488), este material de preenchimento que ¢
frequentemente utilizado nas intervengdes de conservacao e restauro de obras de arte. A
preferéncia pelo seu uso deve-se ao facto de ser um material reversivel, facil de moldar e
com um tempo de secagem reduzido. A massa de preenchimento foi aplicada através do uso

de espatulas de ago inoxidavel de varias dimensdes. O preenchimento das lacunas foi

71 Pasta a base de carbonato de célcio com pequenas quantidades de sulfato de bério, aglutinado num acetato
polivinilico (em http://cameo.mfa.org/wiki/Modostuc).
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executado ligeiramente acima do nivel da camada cromética para que se pudesse proceder

posteriormente ao seu nivelamento.

Figura 95. A Aplicagio de wuma massa de Figura 96. Preenchimento de uma fissura com
preenchimento - Modostuc® Douglas. Modostuc® Douglas.

Ap0s a sua secagem e endurecimento, para realizar um nivelamento mais cuidado e
sem risco de dano para a camada cromatica, recorreu-se ao uso de cotonetes de algodao
embebidos em agua desionizada (Fig. 97). Optou-se por este método de nivelamento porque
desta forma garante-se que a camada cromatica ndo sofre qualquer tipo de abrasdo, risco
normalmente associado ao nivelamento com folhas abrasivas e permite ainda obter um
melhor alisamento sem irregularidades nos preenchimentos. Estes fatores irdo contribuir
para que futuramente se consiga uma correta tonalizagdo das massas introduzidas durante
este procedimento porque as mesmas irdo fomentar o equilibrio estético da obra. Desta
forma, real¢a-se a importancia de deixar as massas dos preenchimentos ao mesmo nivel que

a superficie pictorica original.

Figura 97. Nivelamento com um cotonete das massas aplicadas.
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Porém, apesar da metodologia aplicada procurar e implementar proximidade com o
original, importa referenciar que as fissuras e lacunas existentes foram colmatadas de forma
a existir distincdo material entre os materiais da sua constitui¢ao e os aplicados durante o

procedimento para que haja um reconhecimento futuro desta intervencao.

Para o preenchimento dos orificios envoltos pelas pegas metalicas em latdo que
fazem parte da constitui¢do do medalhdo em estudo, ocasionalmente foi utilizado gesso
cola’. Devido a resisténcia e compatibilidade, verificou-se que seria o material que permitia
melhor adesdo entre os diferentes materiais e respeitava as exigéncias pré-estabelecidas

relativamente a reversibilidade.

5.2.7. Aplicacao de uma Nova Camada de Protecao

Seguidamente, atendendo as caracteristicas da pintura estudada e respeitando o
proposito do artista, relativamente a aplicagdo de uma camada de protecdo decidiu-se
assegurar a existéncia de um novo filme protetor e de isolamento sobre a superficie pictorica,

antes e ap0s a reintegracdao cromatica.

O filme superficial sobre os estratos cromaticos assegura a preservacao da camada
cromatica relativamente aos agentes quimicos (poluentes), poeiras e agentes bioldgicos
(fungos e bactérias). Evita que a pega sofra desgastes, destacamentos e acumule sujidade
sobre a superficie e protege os materiais aplicados durante o decorrer da intervencdo. Desta
forma, pode-se concluir que a sua aplicacdo garante a longevidade material da pintura porque
protege ndo sO os estratos originais mas também os materiais aplicados durante a
intervencao. Porém, neste caso, possui ainda uma fungdo estética porque contribui para o
aperfeicoamento do aspeto final do conjunto pictérico. Como anteriormente foi
mencionando, este ¢ um dos casos em que a camada de prote¢do aumenta o brilho da pintura

e aumenta a resolucdo das cores (PASCUAL; PATINO, 2003: 27).

Na escolha do material o conceito de reversibilidade deve ser assegurado tal como a
sua estabilidade, quer a nivel fisico como cromaético, ponderando as suas alteragdes ao longo
do tempo - envelhecimento natural. Outro fator essencial serd a sua compatibilidade com os

restantes materiais, quer sejam originais ou fruto das interveng¢des executadas.

72 Gesso cola é um produto com base em gesso e com adjuvantes de cor branca. Consultar as indicagdes do
fabricante e modo de preparagao em:
https://sival.pt/img/cms/pdfs/fichas_tecnicas_pt/gess0%20co0la%20b.pdf.
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Dentro da gama de vernizes disponiveis no mercado e adequados a area de
conservagao e restauro, procurou-se escolher o que melhor se adequava a situagdo em causa,

em fun¢do da sua composicao. Desta forma, optou-se por um filme de verniz de retoque 004

73
da Royal Talens® , diluido em White Spirit a 50%. Com o intuito de restituir os valores da

camada de protecdo original, utilizou-se um verniz transparente e incolor.

Atendendo as circunstancias desta intervencdo e as particularidades do meio
envolvente foi necessario ponderar o método de aplicacdo da camada de protecdo. Dada a
grande dimensdo da pintura, a forma de aplicacdo mais adequada seria utilizar um
compressor’* mas verificou-se a existéncia de algumas condicionantes e limitagdes. O
isolamento da area envolvente e a deslocacdo dos elementos necessarios para a sua
realizagdo tornavam-se inviaveis. Foi realizada com auxilio de uma trincha de cerdas macias
procurando obter um estrato fino e homogéneo, iniciando numa das suas extremidades e

terminando no lado oposto.

Promoveu-se a aplicagdo prévia de uma camada de protecdo (Fig. 98) para que as
acdes de reintegracdo cromatica fossem totalmente reversiveis, numa futura intervengao de
conservagao e restauro. Ao retirarem o verniz irdo promover também remog¢ao das nossas
atuacdes que contribuiram para o aumento da fruicao estética do bem cultural. Por formar
um filme de prote¢do muito fino ¢ facilmente removivel com um hidrocarboneto saturado -
White Spirit.

A aplicacdo de um filme de protecdo final (Fig. 99), apds a reintegracdo cromatica,
foi realizada duas vezes para controlar as diferengas de absor¢do e permitir, esteticamente,
uma maior uniformidade da aparéncia e reflec¢do dos materiais. Primeiro a pintura foi
submetida a uma passagem numa direcdo vertical e posteriormente na horizontal,

abrangendo toda a sua extensao.

73 Resina sintética de facil remogao, incolor e transparente. Apresenta estabilidade a longo prazo.
74 Permitia a aplicagdo de uma camada homogénea e fina.
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Figura 98. Aplicagdo de uma camada de protecdo Figura 99. Aplicagdo de um filme de protegdo sobre
antes da reintegracéo cromatica. a superficie reintegrada.

5.2.8. Reintegracao Cromatica

O principal objetivo deste procedimento ¢ diminuir as descontinuidades estéticas
existentes nas camadas cromaticas da pintura para que o espectador possa interpretar e
apreciar o conjunto pictdrico sem interrupgdes. Este processo aumenta a fruigdo estética da
superficie cromatica e restitui a unidade potencial de todo o conjunto. Apesar de ser um
procedimento com um caracter estético a reintegracdo cromadtica acaba por completar os

preenchimentos realizados e potencia a protecao dos mesmos.

Nesta caso, para definir a metodologia a aplicar, foi necessario ter em conta o
contexto e local onde a pintura se insere. A comunidade cristd idealizava que existisse a
reducdo dos distarbios visuais das deterioracdes sofridas e se restabelecesse o potencial
expressivo total do conjunto pictorico. Circunstancias estas que exigem equilibrio com os
critérios definidos pela ética que rege a profissao. Encontra-se estabelecido que devera
existir respeito total pelas partes originais da obra tanto a nivel estético como a nivel técnico

(BRANDI, 2006), garantindo a sua autenticidade histdrica e artistica.

A reintegracdo cromatica foi realizada de forma geral em todas as areas onde foram
efetuados preenchimentos, quer se tratassem de lacunas ou fissuras. Em relacdo ao material
colorante optou-se por realizar a reintegracdo cromatica do medalhdo com aguarelas
profissionais da marca Winsor & Newton®. A escolha pela utiliza¢io destes materiais remete

ndo s6 pelas suas caracteristicas de transparéncia e luminosidade, mas também pela sua
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reversibilidade e compatibilidade com o original (PHILIPPOT, 1984: 308). Com base em
estudos anteriormente realizados e tendo-os como referéncia, pode-se ainda afirmar que as
aguarelas apresentam melhores resultados de permanéncia de cor do que outros materiais

como por exemplo, os guaches (BAILAO, 2014).

A escolha da técnica de reintegragdo recaiu sobre um método diferenciado pela
técnica (aguarela) mas compativel cromaticamente (mimético” e tom neutro’®), passando
despercebido a vista do espectador mas passivel de ser detetado por um olhar experiente’’.
Como referéncia Gilberte Emile-Male (1976), a reintegragdo mimética quando realizada
com respeito pelo original, isto ¢, circunscrita a lacuna, e com a utilizacdo de diferentes
materiais e reversiveis, ¢ uma solucao que se pode adaptar a qualquer tipo de pintura. Outro
fator que exigiu ponderagdo durante a escolha do método de execugdo deste procedimento
consistiu na consensualizagdo e o reconhecimento de que as lacunas assumem diferentes
tipologias em funcdo da localizacdo, da dimensdo e extensdo em que se encontram na
camada cromatica. Particularidades que, quer a nivel da matéria quer ao nivel de frui¢ao
visual e estética podem acabar por sobressair perante a obra (BAILAO et al., 2016). A
dimensao da pintura e das lacunas a reintegrar também foram relevantes para a escolha da
técnica a aplicar, uma vez que, devido a sua grande dimensao, a execu¢do de técnicas como
trattegio ou pontilhismo eram injustificaveis. Tendo em conta a sua dimensao e disposi¢ao
no espago, tornar-se-ia um processo demasiado moroso caso se recorresse as técnicas
anteriormente mencionadas (PHILIPPOT, 1959:5-19). Contudo, importa mencionar que
como a intervengdo em causa se refere a uma pintura de um teto, independentemente da
técnica de reintegragdo escolhida a enorme distancia impede o seu reconhecimento e

impossibilita uma perce¢do visual pormenorizada que permita a sua caracterizacao.

Assim sendo, as lacunas foram reintegradas procurando igualar o tom circundante
(Fig. 100 e 101), utilizando uma paleta de aguarelas com tons semelhantes aos pigmentos
originais. Procurou-se repor as linhas de composi¢do nas areas de lacunas, contudo nos

locais onde ndo existia certezas das formas originais reintegrou-se aplicando um tom neutro

75 Reintegragdo que procura imita o original para que néo seja percetivel (VILLARQUIDE, 2005:367).

76 Consiste em reintegrar a lacuna aplicando uma cor neutra, harmonizada com a cor dominante da area
envolvente.

7 Posteriormente, caso haja necessidade reconhecimento destas intervengdes poderdo também consultar este
documento escrito ou recorrer a sua identificagdo através de métodos cientificos, como uso de lampadas de
radiacdo ultravioleta ou analises quimicas.
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para melhorar a leitura interpretativa global do conjunto pictorico. Como o caso em estudo
se trata de uma pintura figurativa existiram elementos que nao puderam ser reproduzidos,
uma vez que, por falta de simetria ndo existiam dados suficientes para refazer as formas

dessas partes em especifico.

Figura 100. Reintegracdo cromatica de uma :i;igura 101. Detalhe de ua reintegragdo cromatica na
lacuna. perna de um dos elementos figurativos.

A aplicacdo do material de coloracdo foi realizada com pincéis de diferentes
tamanhos e formas, procurando tirar partido das suas especificidades conforme as
necessidades de representacdo. Em funcao do tom que se pretendia obter para cada area de
lacuna, as cores foram misturadas variando a sua sele¢do e a sua propor¢do de forma a
atenuarem o choque visual que pudesse existir perante a identificacdo das massas aplicadas.
Por vezes, a reintegracio foi feita através vérias de velaturas’® recorrendo a aplicagdo de
diversas aguadas com o intuito de alcangar proximidade com tom original (Fig. 102). Esta
particularidade de execugdo deve-se essencialmente aos materiais escolhidos, pois apenas as
aguarelas permitem a realizagdo de velaturas e tirar partido das suas transparéncias. A
reintegracdo cromatica foi realizada de forma homogénea e equilibrada, limitada sempre as

areas de lacuna e evitando a sobreposi¢ao da superficie cromatica original (Fig./03 — 110).

78 Corresponde a camadas transparentes coloridas aplicadas com o intuito de restituir ou construir os volumes,
claros-escuros, matizar ou para simplesmente conferir um tom a pintura (PASCUAL; PATINO, 2003:28;
CALVO, 1997:229).
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Figura 102. Reintegragdo cromatica feita através de varias velaturas.

Para finalizar, apos a execugdo dos vdarios tratamentos de conservacdo e restauro

concluiu-se a intervengdo através de uma aplicagdo final de uma camada de protegao.

P ke * " SE aar S
Figura 103. Registo fotografico antes de se iniciar ~ Figura 104. Um pequeno detalhe da pintura apos a
a reintegracdo cromatica — anjo situado no lado reintegracdo cromatica — anjo situado no lado
direito. direito.
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\ W e
Figura 105. Massa de preenchimento antes da Figura 106. Pormenor apds a reintegragdo
reintegracao cromatica - pé de Jesus Cristo. cromatica — pé de Jesus Cristo.

¥

Figura 107. Elemento central da parte inferior da  Figura 108. P ormenor .da personagem .ﬁgurativa
pintura apoés a aplicacgdo das massas de central' da parte interior apds a reintegracdo
preenchimento. cromatica

Figura 109. Pormenor da Casa de Nazareth antes da Figura 110. Casa de Nazareth ap0s a reintegragdo
reintegragdo cromatica. cromatica.
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5.2.9. Aspeto final depois da intervencao

Concluida a intervencdo de conservacao e restauro do medalhdo central da igreja -
Coroacdo da Virgem, com o milagre da Trasladacdo da Casa de Nazareth, torna-se
percetivel a diferenga entre o antes e apds os procedimentos de conservagao e restauro (Fig.
111-112).

Comparando os registos fotograficos obtidos antes e apoOs intervencao ¢ percetivel
que o caracter da intervencdo aplicado foi essencialmente conservativo visava a
estabilizacdo material do conjunto figurativo. Porém, terd sido necessario realizar alguns

procedimentos de restauro para assegurar a leitura interpretativa integral da obra.

Al

£ e S 7
Figura 111. Registo fotografico geral prévio a Figura

O =% ot [ AT /
112. Registo fotografico geral apos
intervencgao. intervencgao.
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6. Sistema de Iluminacao

No que concerne as instalagdes elétricas, os trabalhos desenvolvidos contemplaram
a aplicacdo de uma grandiosa estrutura metalica em forma de elipse que assegura a
iluminagdo de todo espaco interior da igreja’”. A elaboragio deste sistema para além de
garantir a iluminag¢do de toda a 4area circundante a sua envolvéncia respeita os critérios
estabelecidos que certificam a preservacao dos bens culturais. Importa salientar, que esta
idealizagdo decorreu também no contexto da intervengdo total a que recentemente a igreja
de Nossa Senhora do Loreto esteve sujeita. Tem-se conhecimento que a enorme estrutura foi
importada de Espanha, mas saliente-se que os responsaveis pelo desenvolvimento deste
deslumbrante projeto inovador de iluminagdo foi levado a cabo pela empresa LLEDO —

lluminagdo Portugal, Lda.

Durante a proje¢do e desenvolvimento desta conceg¢do, os varios técnicos
especialistas das diferentes areas envolvidas nos trabalhos da igreja foram nomeados para
apresentar o seu parecer, mas a decisdo final coube aos representantes do Dono de Obra —
Eng®. Giuseppe Nigra e Sr. Padre Francesco Temporin. Relativamente a nossa coadjuvagao,
enquanto conservadores restauradores, expusemos as exigéncias e as condigdes de
iluminacao adequadas para os diferentes materiais presentes no meio e as suas fragilidades.
A sustentacdo de uma estrutura de grandes dimensdes com elevado peso foram fatores que
exigiram algumas refleccdes e desencadearam algumas preocupacdes durante o
desenvolvimento e projecao deste sistema de iluminagdo. Foi necessario comtemplarmos
nao so a estabilidade material dos bens que integram a edificagdo, sobretudo da superficie
que iria suster a elipse, mas também ter em conta as interferéncias e a movimentacao

existente diariamente no espago.

No seguimento deste processo os nossos designios perante todos os envolvidos no
projeto foram de encontro com critérios expressos na carta de Cracovia de 2000, que refere
«a inten¢do de conservacdo de edificios historicos e monumentos (...) é manter a sua
autenticidade e integridade, incluindo os espagos internos, o mobilidrio e a decoracdo de
acordo com a sua configuracdo original», € também que «a decoracdo arquitectonica,

esculturas e elementos artisticos, que sdo uma parte integrante do patrimonio construido,

7 Dimensdes da elipse: 14,7 m (comprimento) x 6,9 m (largura).
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devem ser preservados mediante um projecto especifico vinculado ao projecto geral (... ) O
projecto de restauro deve garantir uma relagcdo correcta com o conjunto do que estd em
redor e do ambiente, da decoracdo e da escultura, respeitando as artes e os oficios
tradicionais do edificio e a sua necessdria integracdo como uma parte substancial do

patrimonio construido.

Sintetizada e genericamente
poderao apresentar-se algumas
caracteristicas especificas que
individualizam  este sistema de
iluminacao (Fig. 113): encontra-se
suspenso através de doze pares de
guinchos de manobra manual que
apresentam um mecanismo  anti

reversao de movimento, tracionando

com cabos de acgo; a estrutura ¢ Figura 113.Sistema de iluminagdo suspenso que assegura
a iluminagdo de todos os bens culturais do altar-mor, da

constituida por chapas de aluminio de nave e do coro da igreja.

cor preta, calandradas e quinadas, interligadas entre si através de soldadura ou
aparafusamento; interiormente este sistema construtivo ¢ reforcado pela presenca de flanges
soldadas; a grande estrutura retine um enorme conjunto de focos luminosos circulares®® que
asseguram a iluminagao de todos os bens culturais que se situam ao longo de toda a area que
engloba o altar-mor, a nave e o coro da igreja; toda a superficie do teto da nave, que acolhe
inclusive a pintura a Coroagcdo da Virgem, com o milagre da Trasladacdo da Casa de

Nazareth, distingue-se da restante envolvéncia porque a iluminagdo ¢ garantida pela

presenca de um sistema de luz na zona superior da elipse de fitas LED®!.

Importa referir que os furos que promovem a sustentacdo da elipse incidiram em
areas bastante estratégicas, previamente analisadas e estudadas (Fig. /174 e 115). Ponderou-
se quais os pontos que poderiam apresentar maior fragilidade e iriam pér em causa a
estabilidade da superficie e da propria génese estrutural do edificio, sendo estes totalmente

postos de parte. As perfuragdes recairam unica e exclusivamente sobre a superficie

80 Composto por 68 projetores da marca Odel-Lux de LED, da empresa LLEDO. Estas lampadas LED de 27
Watts possuem um sistema de regulacdo DALI e indice de reprodugdo de cor superior a 90.

81 Tiras de LED com sistema de regulagdo DALI com temperatura de cor de 3000 kelvins e eficiéncia luminosa
de 33 limen/Watt. Apresentam também um indice de reprodugédo de cor superior a 90.
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decorativa que circunda a obra em estudo, em elementos nao figurativos e sem afetar a leitura
interpretativa de todo o conjunto decorativo e pictdrico. A distancia de posicionamento da
elipse relativamente ao chao ¢ de aproximadamente dez metros de altura enquanto, do ponto

mais alto do teto ¢ de aproximadamente oito metros.

Figura 114. Posicionamento e enquadramento da Figura 115. Método de suspensdo do sistema de
elipse. Fotografia de José Brito®, Teixeira Duarte  iluminagdo. Fotografia de José Brito®, Teixeira Duarte
S.A. S.A.

Adite-se ainda que, o efeito de luz requerido para o espago exigiu que previamente
fosse necessario executar um estudo para aprovar todos 0s equipamentos essenciais para a
concegdo desta estrutura e a selecdo da conjugagcdo mais exequivel perante as varias
possibilidades de fontes de iluminagdo. Um fator de grande importincia remete para o
sistema de controlo de intensidade de luz implementado que permite modificar a distancia,
por controlo remoto, a intensidade de todas as fontes de luz e possibilita a adaptagdao do
espaco as diferentes ocasides. Para comprovar a viabilidade e qualidade do sistema de
iluminacdo a entidade realizou durante desenvolvimento de todos os procedimentos uma
analise quantitativa da iluminancia, da homogeneidade da luz, da poténcia de iluminagdo e

dos niveis de encadeamento.
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7. Recomendacoes de Preservacao

Uma das fungdes do conservador-restaurador passa, também, por garantir a
perduracdo das obras de arte ao longo do tempo. A conservagao de qualquer bem ¢
assegurada por um conjunto de a¢des que tencionam controlar a deterioragdo dos obras,
procurando eliminar ou minimizar as causas que possam contribuir para o aparecimento de

possiveis danos (HERRAEZ, LORITE, 1999:141-143).

Torna-se essencial definir um plano de monitorizacdo, inspe¢cdo e manutengdo
baseados em métodos de trabalho sistematicos porque estas agdes visam o controlo dos
riscos de deterioracdo, que podem afetar os bens. Ao prevenirem a sua deterioragdo, no

futuro, poderdo reduzir a necessidade de futuras intervengdes.

Acrescente-se que, como anteriormente mencionado, a igreja na qual se insere a
pintura estudada foi recentemente algo de intervenc¢des, onde antecipadamente terdo
assegurado a estabilidade das coberturas da edificagdo. Fez também parte do projeto que
integra a intervencdo do medalhdo central da igreja, a implementagao de um novo sistema

de iluminagdo e de telas de prote¢do que impedem a entrada de radiagdes ultravioleta.

Para assegurar a longevidade da pintura intervencionada ¢ necessario ter em
consideragdo todos os fatores que possam interagir direta ou indiretamente com o bem
porque, na maioria dos casos, a origem da deterioracao reside nos fatores externos a ele
proprio (HERRAEZ, LORITE, 1999:141-143). E importante ter em conta que a obra em
questdo envolve a combinagdo de varios materiais que apresentam caracteristicas

vulnerdveis e frageis aos diversos fatores de alteracao.

Como a pintura mural € parte integrante de uma estrutura arquitetonica que pode ser
adversamente afetada por fatores externos e, enquanto elemento central podera ser o
primeiro a apresentar sinais de desequilibrio indicando a necessidade de uma intervengao.
Considerando que a igreja ¢ uma edificagcdo que se localiza no centro de Lisboa deduz-se
que devido ao trafico rodoviario e a propria localizagdo, estad influenciada pela ocorréncia de
vibragdes € movimentagdes estruturais a nivel construtivo, o que podera comprometer a
estabilidade da pintura mural (GIL et al., 2016). Desta forma, considera-se que a obra
intervencionada deverd ser frequentemente inspecionada para garantir que quaisquer

mudangas, embora ndo sendo draméticas, sejam analisadas e registadas.

Como a zona subjacente a pintura, compreende um amplo espaco de livre acesso,
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recomenda-se que a comunidade eclesiastica evite a circulacdo e presenca de numero
excessivo de pessoas. Deverdo impedir a permanéncia de grandes cargas mecanicas sobre a
estrutura porque poderao influenciar a estabilidade do conjunto e causar danos irreversiveis.
Neste mesmo espago, deverdao banir a existéncia de elementos que sejam favorecedores ao
desenvolvimento de agentes de degradacao, relacionados quer com as condi¢des ambientais
quer com os fatores biologicos. O fato de existir um acesso a area subjacente da pintura
poderé ser vantajoso para a realizacdo de limpezas periddicas para promover a remogao da
sujidade acumulada bem como, verificar a possivel existéncia de anomalias no sistema

construtivo numa fase inicial.

Para assegurar a preservagao de um bem ¢ essencial perceber o ambiente em que se
insere, considerando os fatores relacionados com a temperatura (T °C) e a humidade relativa
(HR %). Sendo um espago publico de culto religioso, aberto ao publico, onde ocorrem
frequentemente cerimonias, existem algumas limitagdes relativamente a monitoracao do
controlo ambiental que provavelmente impedem a obra de ser preservada nas condigdes que
se julgam ser as ideais®?. Considerando que se trata de uma obra com uma funcdo,
pertencente a uma comunidade e integrada num espago, existem fatores que sdo dificeis de
controlar, encontrando-se entre eles as variagcdes das condi¢des ambientais. Caso se verifique
grandes variacdes recomenda-se a aquisicdo de um sistema de ar condicionado e/ou
desumidificador para regulamentacio e estabilidade dos valos de T e HR®?. Contudo, para
existir um registo destas variagdes serda necessario a comunidade adquirir um
Termohigrometro digital®* ou um Data Logger. Porém, como a decisdo da implementacio
de qualquer medida partira de um conservador-restaurador, recomenda-se a sua participacao
e acompanhamento durante todo o processo. Um outro ponto bastante importante para o
controlo ambiental de um espago ¢ a verificacdo e a garantia do correto isolamento das
portas, janelas e possiveis saidas de ar mas também analisar frequentemente as coberturas

da arquitetura.

No que diz respeito a iluminagdo, ap6s a implementagdo de um novo sistema verifica-

se que os materiais implementados seguem o recomendado. As ldmpadas com tecnologia

82 As diretrizes recomendadas pela AICCM sdo: temperatura entre 15 € 25 © C com flutuagdes permitidas de
+/- 4 ° C por 24 horas; humidade relativa entre 45-55% com uma flutuagdo admissivel de +/- 5% por 24 horas;
83 E essencial que exista uniformidade dos niveis de temperatura ¢ humidade, sem grandes oscilagdes.

84 Obter um registo continuo dos niveis de temperatura e humidade relativa, por um largo periodo de tempo,
registando diariamente os valores e as varias flutuacdes.
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LED® sdo as fontes de luz artificial normalmente utilizadas em museus (SOUSA et al.,
2007). Sugere-se apenas que, como se beneficia de sistema de controlo de intensidade de
luz, que a luminosidade seja regulada e apenas aumentada durante as cerimonias religiosas.
Como a colocagao de telas de protecdo nas possiveis entradas de luz (aberturas dos vaos das
janelas) fez parte deste projeto, considera-se que os varios bens presentes ao longo da nave
da igreja encontram-se protegidos contra as radiagdes ultravioletas. Como os materiais das

obras de arte sdo muito sensiveis a luz natural®®

a implementacao destes métodos assegura a
preservacao dos bens e evita a sua degradagdo. Porém, adite-se que os filtros ultravioletas
dettm um tempo limite de utilizagdo. Considera-se, portanto, necessario proceder a
medigdes periddicas e a sua substituicdo quando necessaria. Recorrendo a aparelhos de
medicio®” adequados devera realizar-se a monotorizagio dos niveis de iluminacio, tendo
como referéncia os valores iniciais para garantir o cumprimento do estipulado (CAMACHO,

2007:56-57).

Figura 116. Sistema de iluminagao e protecdes das radiagdes ultravioletas implementadas. Fotografia de José
Brito®, Teixeira Duarte S.A.

No que concerne a limpeza, dado que o medalhdo estudado se encontra bem distante

do nosso alcance nio ¢é possivel promover qualquer tipo de acdo®® que vise a eliminagdo das

8 Apresentam a vantagem de serem de longa duragdo; tém emissdes extremamente baixas de radiagdo
ultravioletas e infravermelhos; menor aquecimento; reduzem o consumo energético.

8 A longo prazo, a incidéncia de luz provoca alteragdo dos materiais dando origem a problemas de
descoloragio, alteracio de cor e destacamento dos estratos cromaticos. E um fator cumulativo e irreversivel.
8 Data Logger

8 Limpeza a seco e regular, com recurso a espanador de penas ou panos suaves de algoddo para evitar a
acumulagio de poeiras e sujidade sobre a superficie (HERRAEZ, LORITE, 1999: 141-143).

93



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

sujidades depositadas®® sobre a superficie. Aconselha-se a ndo utiliza¢io de velas de cera no
interior da igreja porque durante a sua combustdo libertam particulas de um material
organico residual (fuligem) que acabam por prejudicar as obras, incluindo a pintura em

estudo. Recorrendo ao seu uso poderao ainda aumentar o risco de incéndio.

O decaimento associado aos poluentes atmosféricos representa um fator que
apresenta algumas restricdes relativamente ao seu controle. Como a igreja se situa no centro
da cidade, num local que existe bastante trafico rodoviario, o controle deste fator ¢
extremamente dificil. Caso a entidade proceda a aquisi¢ao de um sistema de ar condicionado
poderéa colocar neste equipamento filtros de poluente que ajudara a minimizar os danos deste
fator. A implementacdo desta medida devera ser acompanhada e estabelecida com um

conservador-restaurador.

Importa mencionar que, apds se analisar os riscos especificos que poderiam afetar a
obra intervencionada procurou-se implementar uma metodologia, também ela especifica,
para a pintura em causa (HERRAEZ, LORITE, 1999: 141-143). Alude-se que mesmo depois
da intervencao, aplicando todas estas agdes, a obra ndo se encontra totalmente imune as
alteragdes, o processo de envelhecimento ¢ incontornavel. No entanto, as medidas de
manutencdo aplicadas ajudam a garantir que as alteracdes que va@o ocorrendo sdo

superficiais, ndo implicam danos mais significativos que exijam o restauro da pintura.

Considera-se fundamental que haja uma inspeg¢dao periddica para controlar a
estabilidade material da obra, assegurando que ocorre uma identificagdo das alteragdes numa
fase inicial. Desta forma, torna-se possivel intervir no problema no seu estado inicial
exigindo apenas a execucdo de uma intervencdo de caracter mais conservativo. Sugere-se
que devera também existir uma preocupacao e ser dada uma certa prioridade a manutengao
de todo o edificio quer interior quer exteriormente. Por tltimo, destaca-se a importancia de
mencionar que, caso se verifique qualquer tipo de alteragcdo ou degradagdo na pintura mural
se devera rapidamente consultar e transmitir o sucedido a um conservador-restaurador, um
perito ou empresa especializada para realizarem um exame pormenorizado do sucedido e se

necessario procederem a implementacdo de medidas ou ag¢des de conservacao e restauro.

8 A depositagdo de sujidades acelera o processo de alteragdo dos materiais.
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8. Consideracoes Finais

O presente relatorio fruto do desenvolvimento de um projeto que incidiu numa
investigacdo documental que proporcionou o conhecimento especifico das caracteristicas
historico-artisticas da pintura e que permitiu definir uma correta metodologia de intervencao
de conservacao e restauro, resultante de um estudo aprofundado das particularidades técnicas
e materiais que individualizam o conjunto pictorico. Mencione-se que a intervencao da
Coroacdo da Virgem, com o milagre da Trasladacdo da Casa de Nazareth correspondeu
apenas a uma fracao das pinturas murais intervencionadas durante o projeto de comemoragao

dos 500 anos da igreja italiana de Nossa Senhora do Loreto.

Ao longo deste documento, encontram-se apresentadas vdarias consideragdes de
ordem histdrica, artistica, técnica e formal referente tanto a conservacao e restauro como a
propria historia de arte promovendo a andlise historica e o enquadramento da obra no tempo
€ no espago, caracterizando as suas envolvéncias, as técnicas construtivas e o seu estado de
conservagdo. A pintura apresenta varios pormenores de interesse quer em relacdo aos
elementos técnicos e materiais quer em relacdo a sua monumentalidade e historicidade.
Relativamente a degradacdo associada a obra destaca-se sobretudo os problemas

relacionados com a falta de aderéncia entre estratos originado destacamentos e lacunas e o

amarelecimento e escurecimento da camada de protecao.

No que se refere a fase de pesquisa o desafio consistiu na inexisténcia de informagdes
e argumentagdes que comprovem as preferéncias técnicas e materiais do pintor. Devido a
esta caréncia ndo foi possivel chegarmos a conclusdes concretas. Porém, através da
realizacdo de uma vasta investigacdo foi possivel apresentar algumas conjeturas e
possibilidades para as particularidades expostas. Permitiu ainda concluir que, as
especificidades técnicas e materiais aplicadas pelo pintor durante a realizagdo deste mural,
atestam a sua interligacdo e aproximacdo com os métodos utilizados na realizag¢ao das suas

pinturas sobre tela.

Os resultados apurados através da aplicagdo das diferentes técnicas de exame e
andlise ao conjunto de amostras recolhidas da pintura estudada possibilitaram adquirir
informacdes relevantes sobre a sua materialidade, compreendendo a técnica de produgao
artistica e as intervencdes posteriores a execug¢do da obra. Porém, as informagdes

apresentadas sao apenas hipoteses. Para se obter resultados mais aprofundados, os resultados
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expostos teriam de ser complementados com o método de cromatografia gasosa e
espectrometria de massa. Se tivesse disso possivel a realizacdo destes métodos de exame e
analise possivelmente haveria muito mais a dizer sobre a pintura, permitia um estudo mais

profundo e possibilitava a confirmag¢ao de alguns dados apresentados.

Importa ter presente que apesar da pintura alvo de intervencao ser perfeitamente
delimitada faz parte de um conjunto decorativo global e coeso recentemente
intervencionado, o que obrigou a uma constante articulagdo com os restantes elementos da
equipa responsaveis pelos restantes trabalhos da obra. O projeto englobou a intervengdo de
todos os bens que decoram a nave, a capela-mor, o coro e o subcoro do imodvel, ou seja,
inclui toda a pintura mural, pedra, pintura sobre tela, madeiras e os estuques presentes nas

areas anteriormente mencionadas.

A realizacdo do estagio na empresa Conservagao e Restauro - Elvira Barbosa, Lda.
permitiu a aquisicdo de novos conhecimentos na area da conservacdo e restauro,
particularmente relacionados com a pintura mural. Possibilitou, inclusivamente, perceber a
dindmica de trabalho exigida por uma obra de grandes dimensdes ¢ as suas especificidades.
Quanto ao trabalho pratico desenvolvido, refira-se que todos os procedimentos de
conservagao e restauro que asseguravam a estabilidade e a restitui¢do da unidade potencial
do medalhdo central da igreja foram realizados na totalidade. A metodologia de intervencdo
relevou-se um exercicio fundamental de enriquecimento profissional durante toda a sua
execuc¢ao e desenvolvimento. Apesar de existir uma metodologia geral definida que se deve
seguir, existiu a consciencializacdo de que ndo ha tratamentos modelo definidos para cada
problema tal como defende Brandi (1999): «Ndo existe um tratamento unitdrio». Ou seja,
cada obra ¢ um caso Unico, a sua singularidade deve ser considerada; possui um conjunto de
caracteristicas artisticas, materiais € conservativas unicas. Tendo em conta estes critérios, a
metodologia de intervencdo implementada foi adaptada a pintura em causa, considerando

essencialmente a sua atual fungdo e o seu valor histérico e artistico.

Com possibilidades de intervengdo limitadas, a empresa LLEDO — Iluminacdo
Portugal, Lda. desenvolveu um sistema de iluminacdo inovador para o teto da igreja do
Loreto que permite admirar a pintura e o seu meio envolvente em todo o seu esplendor. A
grandiosa estrutura e todos os outros sistemas implementados asseguram uma uniformidade
luminosa que valoriza individualmente cada um dos bens culturais que incorporam o espolio

artistico desta edificagdo. O projeto implementado respeita as necessidades funcionais do
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espaco e de seguranca, sublinhando e valorizando as caracteristicas cenograficas essenciais
as imposic¢des deste edifico religioso. Todo o trabalho desenvolvido foi minuciosamente
calculado e executado na totalidade com tecnologia LED, com regulacao de fluxo. O projeto

acompanha o conceito da edificagdo e garante a sua perfeita funcionalidade.

Importa relembrar que a salvaguarda do Patrimoénio inclui ndo s6 o respeito pela
dignidade da obra, mas também a sua manuten¢do, conservagao ¢ medidas de intervengao
necessarias para a preservacao e manuten¢do do estado de conservagdo do bem cultural.
Assim sendo, apesar de existirem algumas limitagdes foram apresentadas algumas
recomendacdes de preservagdo para garantir a longevidade da pintura, fazendo-a perdurar

no tempo.

Atendendo a que os objetivos propostos para o estdgio foram cumpridos, resta referir
que o presente trabalho podera ser um ponto de partida para um estudo mais aprofundado
acerca da obra de Pedro Alexandrino no &mbito da pintura mural, um tema atualmente pouco

estudado.

Por fim real¢o que sinto um enorme orgulho pela oportunidade que me foi dada. Ter
tido a possibilidade de fazer parte deste projeto e a responsabilidade de intervir nesta obra
de autoria de um dos pintores de maior relevo no panorama artistico nacional da época da
reconstru¢do pombalina foi muito enriquecedor profissionalmente. Para estudos futuros
sugere-se que algumas questdes que ficaram em aberto sejam aprofundadas para adquirir um

maior conhecimento da pintura em questdo e, porque ndo, da obra do pintor.
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9. Anexos

9.1. Identificacao da Obra

9.1.1. Documentos que Comprovam a Encomenda da Pintura

Ixxiii

Doc.16. Regus de Pedro Alexandrino pour le plafond de I’église de Nossa Senhora do
Loreto

Archives de 1’église de Nossa Senhora do Loreto, dossier de 1777-1781.

«Recebi do Sr. Antonio Murta a quantia de Sem mil reis, por conta do Paynel q fis no teto
da Igreja de N. Snr.? do loureto. hoije 2 de Dezembro de 1780.

Sdo 1003000 rs
Pedro Alexandrino de Carvalho»

«Recebi do Sr. Antonio Murta thezoureiro da Irmandade do Loureto noventa mil reis
resto da importancia do Painel q pintei no tecto da dita Igreija e como estou pago da dita
Coantia pasei o prezente recibo hoije 3 de Margo de 1781

Sdo 903000 rs
Pedro Alexandrino de Carvalho»

Figura 117. Excertos dos recibos onde Pedro Alexandrino de Carvalho declara a quantia que recebeu pela
execugdo do painel do teto da igreja de Nossa Senhora do Loreto (FONSECA, 2009: Ixxiii).
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9.1.2. Desenho Preparatorio

Figura 118. Desenho preparatorio (sépia e tinta da China) realizado por Pedro Alexandrino de Carvalho (1780-
81) que serviu como estudo prévio para pintura mural estudada - 600 x 370mm (BEAUMONT, 1969:7-10;
FONSECA, 2008).
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9.1.3. Representacao Grafica

Figura 119. Levantamento das linhas principais da composigdo figurativa da pintura em estudo.
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9.1.4. Dimensoes

com o edificio religioso.
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Figura 120. Diagrama das dimensdes e formas da pintura.

Importa salientar que existe uma relagao direta entre a dimensao da pintura (Fig. 120)
e o tipo de espago que a enquadra. Como ja foi mencionado, no caso estudado a pintura
mural integra uma posic¢ao central na abobada da nave da igreja de Nossa Senhora do Loreto
e ocupa uma grande percentagem do teto desta arquitetura religiosa. Observa-se que existe

uma relagdo proporcional entre a pintura mural e a nave e o seu corpo envolvente e destes
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vantamento Fotografico das Personagens Figurativas

9.1.5. Le

Figura 121. Anjos presentes na parte superior da Figura 122. Pomba do Espirito Santo ladeada por
pintura, lado esquerdo. inumeros anjos.

Figura 123. Puttis situados no lado esquerdo, na parte  Figura 124. Jesus Cristo — Filho.
superior da composicao.
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Figura 125. Virgem Maria. Figura 126. Deus Pai.

Figura 127. Anjo que se encontra junto ao Deus Pai.  Figura 128. Putto que ostenta o globo terreste.
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Figura 129. Elemento figurativo presente no lado  Figura 130. Figura posicionada no lado esquerdo,
esquerdo, na zona do centro. no centro.

W\ 2N ) "}o.
Figura 131. Puttis que ladeiam a Casa de Nazareth. Figura 132. Anjo que trénéporta a Casa de
Nazareth: lado esquerdo da pintura.
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parte inferior. inferior esquerda da pintura.

. : Y \ \
Figura 135. Anjo situado no lado direito, Figura 136. Purto presente na parte inferior
inferiormente. esquerda da pintura.
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s S

Figura 137. Elemento figurativo presente na parte
inferior esquerda da pintura.

106



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

9.1.6. Analogia

» . SRR . A - )
Figura 138. Pintura a fresco que retrata o Milagre da Santa Casa de Loreto, realizada por Giambattista Tiepolo
e por Girolamo Mengozzi Colonna na abobada da nave da igreja de Santa Maria di Nazareth - Veneza (REIS,
2006a:12).
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9.2. Consolidacao da Nacao Italiana em Portugal

De forma breve serdo mencionadas as etapas que marcaram significativamente a
consolidacdo da nacdo italiana em Portugal para um melhor entendimento da implementacao
desta comunidade no nosso pais. Comegamos por referenciar a existéncia de um contrato
datado de Fevereiro de 1317, entre D. Dinis e o Almirante genovés Emanuele Pessagno, que
estabelece a obrigatoriedade da presenca de 20 homens de Génova no reino portugués
(ALESSANDRINI, 2007:164). Verificando-se assim que a posicao estratégica do porto de
Lisboa, em conformidade com os privilégios régios, um forte contributo atrativo e
constantemente crescente, para os comerciantes italianos na capital portuguesa. A
comunidade italiana em sua vantagem o fato dos monarcas portugueses salvaguardarem os

interesses dos varios mercadores estrangeiros (ALESSANDRINI, 2007:165).

No século XV, a descoberta por Vasco de Gama do caminho maritimo para a India
permitiu a entrada de mercadorias valiosas no nosso pais (especiarias, pedras preciosas,
tecidos finos, porcelanas) e o transporte de armas para o Oriente. Este acontecimento trouxe
alguns beneficios aos mercadores italianos porque os donos das companhias comerciantes
comegaram a participar na armac¢do de navios e temporariamente descolocavam-se para a

india Oriental (ALESSANDRINI, 2007:165).

O século XVI foi comunidade Italiana em Lisboa um dos momentos mais
importantes para o seu enriquecimento financeiro e crescimento populacional no nosso pais
(ALESSANDRINI, 2015:112). Porém, no ultimo quartel deste periodo, presenciou-se a
algumas mudangas politicas sendo o reino de Portugal incorporado pela coroa espanhola.
Assim, o reinado dos Filipes de Castela acabou, consequentemente, por influenciar a

atividade da comunidade italiana na nossa capital (ALESSANDRINI, 2015:115).

Neste periodo e nos subsequentes, a comunidade italiana constituia-se
maioritariamente por descendentes de familias radicadas em Portugal hé algumas geracdes
e por mercadores italianos, essencialmente genoveses, que pretendiam iniciar o seu percurso
comercial (ALESSANDRINI, 2015:116). As dificuldades economicas filipinas
incentivaram a saida dos mercadores genoveses de Castela para Lisboa conformando, apds
a Restauracdo, o predominio destes em Portugal (ALESSANDRINI, 2015:115). Assim

sendo, Lisboa tornou-se o novo centro econdmico dos genoveses na Peninsula Ibérica.
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9.3. Terramoto 1 de Novembro de 1755 — Lisboa

Importa referenciar, que apesar da economia portuguesa parecer favoravel e estavel,
0 pais vivia na pobreza. A estrutura economica do pais subsistia da agricultura dada ao
abandono pelos nobres que se deslocaram para a India porque era uma fonte de riqueza mais
lucrativa, com o comércio liderado pelos britdnicos e uma induUstria inexistente.
Contrabalan¢ando, tinhamos o ouro, os diamantes, as madeiras preciosas, o tabaco € o
acucar. Porém, o pais ndo apresentava grandes problemas no que diz respeito aos aspetos

politico-sociais nem religiosos (SANTOS, 2008:3).

Apos o terramoto, por intermédio dos nossos governantes, o pais procurou avangar
de forma rapida e expedita para a recuperagao da cidade (SANTOS, 2008:52). Dado o
panorama de destruicdo instituido, acrescente-se que esta seria a altura ideal para por em
pratica um plano que promovesse a moderniza¢do quase radical da principal cidade do reino
portugués (LIMA e NETO, 2017:1). Anteriormente, na generalidade, Lisboa era uma cidade
medieval que apresentava uma estrutura urbana vasta e desorganizada, sem um plano nem
propor¢des definidas. Pormenorizando, algumas caracteristicas gerais da cidade, podemos
dizer que grande parte das ruas eram estreitas, sujas e incomodas. As edificagdes religiosas

integravam o centro dos bairros/freguesias (SANTOS, 2008:22).

Sebastidio José de Carvalho Melo®, fiel colaborador do Rei D. José 1, foi deliberado
como responsavel para liderar uma equipa que procurou rapidamente atenuar os problemas
permanentemente sentidos pelos cidadaos e perceber a real dimensdo da catastrofe para
promover a reconstru¢ao das areas afetadas (SANTOS, 2008:52). Adotou medidas que
revolucionaram o pais, promovendo a reformulagcdo do sistema administrativo, militar e

financeiro e ainda reorganizou o funcionamento publico (SANTOS, 2008:5).

Sob a coordenagdo de Sebastido Melo, a nova cidade nasceu essencialmente pela
conjuga¢do dos trabalhos desenvolvidos por Manuel da Maia (engenheiro-mor do reino),
Carlos Mardel (coronel de engenharia) e Eugénio dos Santos (capitdo de engenharia)
(FRANCA, 1993: 91-95). Foram os responsaveis pela concecao global do desenho da cidade
e da pormenorizagdo especifica das caracteristicas das edificacdes que estipulavam e

asseguravam a construcao da cidade ideal (SANTOS, 2008:58). Em conjunto, definiram que

% Outorgado Conde de Oeiras em 1759 e consagrado com o titulo de Primeiro Marqués de Pombal em 1769.
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irlam demolir por completo toda a cidade atingida pela catastrofe e construir sobre os

escombros novos edificios (SANTOS, 2008:54).

A reabilitacdo e reconstrucdo do patriménio danificado puderam usufruir dos
auxilios e doagdes dos restantes paises da Europa da época moderna. A reconstrugdo da
cidade de Lisboa foi projetada sob os principios iluministas’!, o que demonstrou uma grande
vertente de modernidade — impulsionou a construgdo da primeira cidade moderna

(SANTOS, 2008:4-5).

D. José 1, apesar de ter vivido sob uma cultura absolutista, para governar com
sucesso o pais viu-se forcado a criar uma nova ordem social e politica que objetivou a

separacdo dos poderes executivo, legislativo e judicial (SANTOS, 2008:4).

Para minimizar os danos deixados por este tipo de marcos catastroficos instaurou-se
uma estratégia de intervencao no patrimoénio edificado utilizando preceitos de salvaguarda
que protegessem as edificagdes em caso de futuras calamidades (MURTEIRA, 2006). O
plano de reconstrugdo adotou verdadeiras inovacdes ao nivel das técnicas de construcao
antissismica, da seguranca contra incéndios, da salubridade e seguranga (ALMEIDA, 2005).
Reconstruiu-se a cidade aplicando-se na constru¢do dos novos iméveis o designado sistema

estrutural - gaiola Pombalina (SANTOS, 2008:55).

Este acontecimento acabou por alterar a estrutura da sociedade portuguesa na
segunda metade do século XVIII e causou modificagcdes econdmicas, sociais e politicas

(SANTOS, 2008:12).

1 Toda a Europa procurou seguir e respeitar as teorias dos filosofos Locke, Voltaire, Rousseau e Montesquieu
em que defendiam a razdo e o conhecimento, acreditando convictamente nas capacidades do Homem como
forma de progresséo e luta pela liberdade e a felicidade.
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9.4. Documentacido Escrita Existente Sobre o Pintor
PEDRO ALEXANDRINO DB CARVALHO
(1730 - 1810)

~-3ibliotéeca da Ac:demia das Sciencias (této)
~FPalacio Barros Cardoso (4s Chagas)
=Peristilo do ?U“bL D ARTIIHARIA
-liuseu dos CCCHES:(34-Berlinda de D.laria I)
- " ®  {33-Coche de D.M® Benedita)
~Igreja de N&,32da Assungho.(Cascaes)
-Igreja de S.Domingos de Rana
-Jantuario do Bom Jesus de Braga
~Igreja de 8% lMaria (Beja)
~-Igreja da Ajuda
-Igreja de Santo Antonio Da 3¢
-Igreja da Boa Hora
Igreja do Coracho de Jesus
~-Igreja de 3.Domingos
-Igreja da Encarnacgio
~Igreja da Graga
-Igreja de Santa Isabel
~-Igreja do Loreto
-Igreja da ladalena
~Igreja de 3.Nicolau
-Igreja de 3.Pedro D'Alcantara
-Igreja dos Faulistas .
~Igreja da Pena
~-Igreja da Penha de Franga
-Igreja de 3.Thisgo
-IVrer do Sacramento
ue
- =3Basilica dos hartires
-Sasilica da Lstrela
-Capela de Ne& 38 de Lonserrate (Jardim das %morezras) .
~Capela de uma Qujnta do Douro-Propriedade do Dr.Antonio Pessanha-
Rua do Teneﬂte Valadim-n239-FPorto. {(Info 0 gue me deuw o
Hels Sentos fcerca de um painel "S¢ da Bla lMortel) '
-losteiro de Grijé-Gaia.
-Bovoa de o.ndriao~“ ste logarejo possuiu o FPintor uma Guinta,que
mais tarde foi orov91edede de Francisco de Almeida Benha,
escrivio do D90031to Publico,conhecida pela QUINTA DO Ph-
IHA,embora para muitos llCaSSD como QUINTA JC PINTOR POR™
ter sido Pedro Alexandrino quem a fundou guando andou pin-
tando o retabulo da Capela-lor e os quatro quadros a oleo
sobre a cimalha,da Igreja katriz da povoag¢fo.O Chafariz
gue fica. pro: 1mo d&o=-no como mandado edificar pelo Fintor
sob seu risco.
Soares dos Reig.(Porto)
de Lamego

Tacional de Arte Antiga.(Janelag Verdes)

avto~retrato na Aca

Figura 139. Documento que descreve o conjunto de obras realizadas por Pedro Alexandrino de Carvalho
durante o seu percurso artistico (FERRAO, 1943).
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9.5. Meétodos de Exame e Analise

Como sabemos, antes de qualquer interven¢do numa obra de arte ¢ necessario,
paralelamente a sua contextualizacdo histdrica e artistica, uma caracterizagdo da matéria que
a constitui, surgindo a obrigatoriedade em muitos casos da realizagdo de varios métodos de
exame e analise. Sao considerados bastante uteis na area da Conservagao e Restauro por nos
proporcionarem informagdes que complementam a observacdo macroscopica do bem
cultural. Ajudam-nos a fundamentar e selecionar os métodos de interven¢ao mais adequados
ao nivel da preservagao, da conservagao e do restauro, mas também os produtos a utilizar.
Permitem-nos determinar a sua compatibilidade em relacdo aos materiais originais,
constituintes da obra e as técnicas inerentes a obra de arte em estudo. Tornam evidentes
alguns aspetos importantes a serem considerados durante o levantamento do estado de
conservagdo por parte do conservador-restaurador para que este consiga obter um
diagnostico apropriado e correto sobre a peca. Os métodos de exame e analise também nos

permitem a identifica¢@o de repintes e/ ou adigdes pontuais de materiais ndo originais.

Neste sector apresenta-se a metodologia adotada para a caracterizagdo técnica e
material da pintura Coroacdo da Virgem, com o milagre da Trasladacdo da Casa de
Nazareth de Pedro Alexandrino de Carvalho. Relativamente aos exames de areas, estes
consistiram essencialmente na execugdo, de forma ndo invasiva, de registos fotogréaficos. Os
exames de ponto compreenderam as andlises fisico-quimicas, recorrendo a diversas técnicas
analiticas, designadamente a espectrometria de fluorescéncia de raio-X por dispersao de
energia (EDXRF), a microscopia 6tica (MO) e a micro-espectroscopia de infravermelho com
transformada de Fourier (u-FTIR). Assim sendo, seguidamente constam neste capitulo, apds
uma breve abordagem, diversos exames e andlises realizados nas amostras recolhidas e

integrando todos os dados obtidos.

Incidindo apenas nas areas fragilizadas ou em risco de destacamento, selecionaram-
se cinco pontos de recolha de amostras referentes a camada cromatica. Procurou-se, de
acordo com o possivel, eleger o conjunto de cores mais recorrente na paleta cromatica das
obras de Pedro Alexandrino - o azul, o violeta, o verde, o vermelho e a carnag¢dao. Porém,
importa referir que a representatividade da amostragem nao foi completamente assegurada.
Evidentemente ndo se sacrificaram areas da obra em que a camada cromatica se encontrava

absolutamente intacta para a realizagao desta identificagdo porque a caracterizagao da paleta

112



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

cromatica ndo era objetivo deste estudo. Adite-se contudo que procurando caracterizar os
materiais presentes no suporte desta pintura, foi ainda escolhido um ponto de recolha para
uma posterior analise. Este procedimento foi executado através de uma pequena incisao,
realizada com um bisturi, na superficie cromatica unitariamente numa zona do suporte. De
seguida as amostras foram numeradas, identificadas em Eppendorf e localizadas numa
fotografia da pintura (Fig. 141). Importa referenciar que o conjunto de exames de area
desenvolvidos foram realizados no Laboratorio de Fisica, Quimica e Raios-X do IPT e

auxiliados pela colaboracao do Técnico Superior Vitor Gaspar.

9.5.1. Fotografia com Radiacao Visivel

A fotografia com radiagio visivel®?

através de uma maquina digital ¢ considerada
uma das técnicas existentes mais acessiveis dentro da Documentagao Cientifica por Imagem
de Bens Culturais (BRANDI, 1999) que contribui para registo e/ou diagnostico dos objetos
histérico-artisticos. E o meio de documentagio através do qual o conservador-restaurador
obtém imagens reais e de pormenorizacdo das obras de arte, que comprovam as suas
caracteristicas técnicas e materiais, o seu estado de conservagdo e possibilita o registo de
todas as fases de intervencao. As imagens podem também ser utilizadas na comparagao de
outras informagodes presentes nos mais variados métodos de exame e analise, auxiliar a
execucdo dos desenhos técnicos assim como, ser incluidas em qualquer fase de um estudo
desta natureza em que se considere importante e oportuno o seu uso. Permite que os aspetos
relevantes se encontrem documentados e ilustrados com qualidade e rigor o que possibilita
uma melhor compreensao por parte do publico incidente no tema retratado. As fotografias

documentais apresentadas ao longo deste estudo foram obtidas através do uso de uma

maquina digital Canon EOS 450D com uma objetiva 18-55 mm.
9.5.1.1. Fotografia sob Luz Rasante

Me¢étodo fotografico que evidencia o aspeto superficial da area a ser registada. A
documentacdo pormenorizada do aspeto selecionado ¢ obtida através da incidéncia de uma
fonte de luz tangencialmente (angulo entre o feixe e a superficie deve variar entre 5 e 20°)
sobre a superficie em um ambiente escuro. Através das sombras projetadas sobre a superficie
destacam-se todas as suas asperezas e relevos. Este processo evidencia o aspeto superficial

da matéria, a técnica de execucdo e as suas estruturas ou pormenores feitos por incisido e

92 Radiagdo compreendida entre os 400 € os 700 nm.
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realca as alteracdes do estado de conservagdo (ROMAO:1989:4).
9.5.2. Fotografia com Radiacao Ultravioleta

E considerado um método de anélise especifico da superficie cromatica que se efetua
em condicdes bastante especificas. No local da realizagdo deste estudo deverao bloquear-se
todas fontes de luz. No escuro, apds uma sele¢cdo prévia da area a analisar, a incidéncia de
uma radiacdo ultravioleta (comprimento de onda compreendido entre 300 e 400 nandémetros)
possibilita a observacdo dos fendmenos de florescéncia dos varios componentes dos
materiais pictoricos que, devido a sua natureza quimica, florescem de maneira diferente
perante esta radiacdo (Oleos, vernizes, resinas naturais e aglutinantes organicas). A
heterogeneidade da fluorescéncia permite ainda identificar descontinuidades na superficie
como repintes, areas de limpeza e danos que a pintura
possa ter sofrido. Os repintes normalmente surgem sob
a forma de manchas escuras que contrastam com
fluorescéncia clara do verniz original. A fluorescéncia
dos materiais aumenta com o seu envelhecimento
(ROMAO, 1989:6).

Importa referir que devido as limitagdes do
equipamento fotografico ndo existem documentos
fotograficos que testemunhem a observagdo e a analise

da pintura sob a incidéncia de uma radiacao ultravioleta.

Porém, ainda assim, existe um registo que prova a Figura 140. Observacio e andlise da

realizagdo do procedimento (Fig. 140). pﬁ‘mr,a lsotb a incidéncia de uma radiagdo
ultravioleta.

9.5.3. Espectrometria de Fluorescéncia de Raio-X por Dispersao de

Energias (EDXRF)

E considerada uma analise multi-elementar que permite a identificagdo dos diferentes
elementos quimicos presentes nas areas em analise e deste modo auxilia a rapida
determinagdo de alguns pigmentos e cargas (TAVARES et al., 2014:94). Possibilita detetar
elementos com numero atémico superior a 12 através dos raios-X caracteristicos dos
diferentes niveis atomicos de Ko, KB ou La, LB de uma amostra. Foi utilizado um
espectrometro de fluorescéncia de raio-X constituido por um tubo de raio-X com anodo de

prata; um detetor Si-PIN de Amptek® (XR-100CR), com 25 mm? de 4rea efetiva, janela de
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Berilio com 0.025 mm de espessura, energia de 190 a 225 eV (FWHM); e um sistema
multicanal Amptek® PO-2. Todas as zonas foram analisadas: a tensdo de 28 kV; corrente de
0,000025 mA; tempo de aquisicdo do espectro da amostra de 180 segundos. Todos os

espectros de IV foram tragcados na regiao 4000-600 cm”™ 1

Neste exame deve ter-se em conta que, ndo sendo possivel examinar cada estrato
individualmente, os resultados obtidos incorporam todos os elementos identificados na area
selecionada. Importa ainda referenciar que como o equipamento utilizado apresenta algumas
limitagcdes em termos de deslocacdo, procurou-se dentro do possivel adaptar a metodologia
de execugdo deste método excecionalmente. As amostras foram analisadas em condi¢des
muito particulares que exigiram a disposicao das amostras sobre laminas de vidro. Desta
forma considera-se que a alteragao da metodologia de execucao possa de alguma forma ter
influenciado os resultados obtidos. Contudo deu informagdes uteis para a caracterizagdo dos

pigmentos utilizados.
9.54. Microscopia Otica (MO)

A microscopia 6tica tem como objetivo a caracterizagdo dos estratos pictoricos e a
determinag¢do da sua complexidade técnica. Este método de exame e andlise permite a
contagem do numero de estratos, a caracterizacdo da preparacao e das camadas cromaticas
e, por vezes, a identificagdo da existéncia de verniz. Teve como objetivo constituir
esquematicamente um corte estratigrafico, determinar o numero e sequéncia das camadas
cromaticas e ainda a cor de cada uma das camadas (CALVO, 1997:153). As amostras foram
recolhidas de forma a atingir o maior nimero de camadas constituintes da pintura.

As micro-amostras foram preparadas em corte transversal e estudadas com
microscopia otica. Utilizou-se para o efeito um microscopio binocular Olympus®, modelo
CH30. O registo fotografico foi feito com uma camara Olympus® digital, DPI0.
Antecipadamente as seis amostras foram englobadas numa resina EpoFix® (Struers A/S,
Dinamarca) e, apos a sua secagem, foram polidas com lixas Micro Mesh® em um disco
giratdrio sob a 4gua corrente.

Em concreto, esta andlise permite ampliar pequenas areas possibilitando um maior
detalhe dos materiais e das suas caracteristicas. As amplia¢des realizadas foram realizadas
entre 10 e 40x em que quanto maior for a ampliagdo menor precisdo existe sobre o conjunto

estratigrafico.

115



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

9.5.5. Micro-espectroscopia de Infravermelho com Transformada de

Fourier (n-FTIR)

A espectroscopia de Infravermelho com Transformada de Fourier proporciona,
essencialmente a caracterizacdo dos grupos funcionais dos compostos organicos’®, porém
também possibilita o reconhecimento de alguns inorganicos. Este método tem como objetivo
compreender a natureza dos aglutinantes, bem como dos pigmentos e cargas utilizados. Este
método consiste na analise da alteracdo dos estados vibracionais de uma determinada
molécula quando atingida por uma radiagdo infravermelha. Como a radiagdo € parcialmente
absorvida, cada banda de absor¢do no espectro resultante corresponde a frequéncia do estado

vibracional especificamente do composto analisado (STUART, 2007, p.110). Para proceder
a identificag@o analisam-se os picos caracteristicos dos materiais e seu nimero de onda (cm™

1). Para este efeito, utilizou-se um equipamento ALPHA Brucker, de modelo ATR (Reflexao
Total Atenuada) de cristal diamante. Os espectros foram adquiridos em modo de reflexao
total atenuada, na regido entre 4000 cm™ e 400 cm™!, com uma resolugio de 4 cm™, sendo
cada espectro o resultado da acumulacdo de 24 snans. Esta andlise foi realizada com o
objetivo de obter mais informagdes que auxiliassem a caracterizagdo material da obra

estudada.

93 Resinas, ceras, aglutinantes, entre outros.
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9.5.6. Resultados Analiticos

O presente estudo teve como objetivo a identificacdo da técnica pictorica utilizada por
Pedro Alexandrino de Carvalho na elaboracao da pintura em estudo, assim como caracterizar
os seus materiais constituintes. Na Tabela 1, constam as referéncias das amostras e a sua
descricdo sumaria e na Figura 141 serd apresentada a localizagdo exata do local de recolha
das micro-amostras da camada cromatica e do reboco.

Deve-se ter em conta que nao sendo possivel examinar cada estrato individualmente, os

resultados obtidos incorporam todos os elementos identificados na area alvo de exame.

Tabela 1. Identificagdo, descricdo e localizagdo dos pontos de amostragem da pintura.

Camada cromatica azul, manto da

IL_PA_L Virgem Maria;
Camada cromatica de uma
IL_PA_2 carnacdo, pescogo da Virgem
Maria;
IL_PA 3 Camada cromatica vermelha, manto

do Jesus Cristo;
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Camada cromatica violeta, vestes
um dos anjos localizado no lado
esquerdo e na zona inferior da
composicao;

IL_PA_4

Camada cromatica verde, veste de
um dos anjos localizado no lado
esquerdo e na zona inferior da
composicao;

IL_PA_S5

IL_PA_6 Estrados do suporte, amostado
reboco.
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Figura 141. Identificacdo e localizagdo dos pontos de amostragem da pintura para a execugdo de analises
cientificas.

Nos seguintes quadros (Quadro 1 — Quadro 6), encontram-se presentes os resultados

dos métodos de exames e analise’* efetuados nas diferentes amostras recolhidas.

94 Exames realizados pelo Dr. Vitor Gaspar, Técnico Superior do Laboratorio de Fisica, Quimica e Raios X do
IPT.
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Quadro 1 - Analise dos resultados obtidos, através dos varios métodos de exame e analise, referentes a amostra
IL PA 1: Camada cromatica azul, manto da Virgem Maria.

Amostra Local Microfotografia dos estratos (ampliagdo de 40x)

Camada
cromatica
azul,
manto da
Virgem
Maria

IL PA 1

Descricdo dos estratos: Presenca de duas camadas coloridas, acima da camada de reboco (ndo visivel). A primeira,
que se encontra em contacto com o suporte, distingue-se por apresentar maior granulometria e por ter uma
colorag@o mais escura do que o estrato subsequente. O terceiro estrato corresponde a uma camada azul, a cor
utilizada na representacdo do manto da Virgem Maria.

2.0
1
1386
1039
673
598

1.5

1703

2920

Absorbance Units

763

420

— 874

=]
[S)

T T T T T T T
3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
Wavenumber cm-1

Materiais identificados: no espectro foram reconhecidas bandas de absor¢ao que poderdo corresponder a presenga
de um 6leo: 1703 cm™, 2854 cm™! e 2920 cm™' (ARAUJO, 2005:11); uma banda de absor¢do a 1532 cm™! que
podera indicar a existéncia de componente de origem proteica®® (ARAUJO, 2005:11); uma banda a 673 cm’!

95 A presenga de proteinas podera resultar da aplicagdo de uma cola animal, um material muito usado em
processos de fixagdo (TAVARES et al., 2014:105).
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sugere a presenca de branco de chumbo; uma banda a cerca de 2079 cm™ ¢ a 598 cm™! caracterizam o pigmento
azul da Prussia e possibilitam a sua presenca (DERRICK et al., 1999); as bandas a 1386 cm™ e a 874 cm™! podem
indicar a presenca de calcite; a existéncia de bandas a 1039 cm™ e a 763 cm™! possibilitam a existéncia de amarelo
ocre; apesar de algumas bandas ndo se encontrarem evidenciadas ou sobrepostas por outras, o seguinte conjunto
podera estar relacionado com a presenga de um verniz: 3398 cm’!, 2925 cm’!, 2854 cm!, 1703 cm™ ¢ 1386 cm’!
(CONDE et al., 2010:11).

5500 IL_PA_1
Ca

5000

4500

4000

Ag

3500
£ 3000
2 2500

2000 Pb

1500 ; Pb

Si
Ca Fe
1000
Fe Hg
500
0 o

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
Energia (KeV)

Compostos quimicos identificados: na sua composicao real¢a-se a presenga de calcio (Ca), chumbo (Pb), ferro
(Fe) e em menor quantidade merctrio (Hg). Através da execugdo de um estudo preliminar, a analise de p-FTIR
podemos considerar que o elemento ferro (Fe) pode estar presente neste espectro devido a existéncia do pigmento
azul da Prussia. Os restantes compostos quimicos poderdo encontrar-se relacionados com os componentes
evidenciados nas camadas de preparagio, o branco de chumbo (Pb), o carbonato de célcio (Ca), os 6xidos de ferro
(Fe) e devido a revelag@o de um pico correspondente ao mercurio (Hg) especula-se que a coloragdo da preparagio
também podera estar ligada ao uso do vermelhdo. O ferro (Fe) podera ainda estar relacionado com uso de ocre.
Por influéncia do equipamento e do suporte utilizado verifica-se no espectro a presenga de prata (Ag) e silicio (Si)
pelo que, deste modo serdo ignorados durante este procedimento.
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Quadro 2. Analise dos resultados obtidos, através dos varios métodos de exame e andlise, referentes a amostra
IL PA 2: Camada cromatica da carnagdo, da Virgem Maria.

Amostra Local Microfotografia dos estratos (ampliagdo de 40x)

Camada
cromatic
IL PA 2 ada
carnacao,
da
Virgem
Maria;

Descricao dos estratos: Existéncia de duas camadas coloridas, acima da camada de reboco (ndo visivel).
A primeira, que se encontra em contacto com o suporte, diferencia-se por apresentar maior
granulometria e por ter uma coloragdo mais escura do que o estrato subsequente. O terceiro estrato
extremamente fino corresponde a uma carnagio, a cor usada na representagdo da Virgem Maria.

p-FTIR - Espectro da amostra IL_ PA 2

1071
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Aateriais identificados: no espectro foram reconhecidas bandas de absor¢do que poderdo corresponder a
presenca de um 6leo: 1704 cm™, 2850 cm™ ¢ 2917 cm™ (ARAUJO, 2005:11); uma banda de absorgdo a
1449 cm que podera corresponder a existéncia de componente de origem proteica®® (ARAUIJO,
2005:11); as bandas de absor¢do a 1071 cm™ e a 675 cm! sugerem a presenga de branco de chumbo; a
existéncia de uma banda a cerca de 2107 cm™! caracteriza o pigmento vermelhdo e possibilita a sua

% A presenca de proteinas podera resultar da aplicagdo de uma cola animal, um material muito usado em
processos de fixagdo (TAVARES et al., 2014:105).
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presenca (DERRICK et al., 1999); as bandas de absor¢do a 723 cm! podem indicar a presenca de calcite;
a existéncia de bandas a 771 cm™ e a 464 cm! possibilitam a existéncia de amarelo ocre; apesar de
algumas bandas ndo se encontrarem evidenciadas ou sobrepostas por outras, o seguinte conjunto podera
estar relacionado com a presenga de um verniz: 3397 cm™!, 2917 cm’!, 2850 cm!, 1704 cm™! e 1449 cm’!
(CONDE et al., 2010:11).

3500 IL_PA_2
Ca
5000
4500
4000
3500 Ag
2 3000
jz 2500
2000 Pb
1500 i Pb
1
1000 Ca Fe
Hg
500 Pb Fe
0

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
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ompostos quimicos identificados: na sua composicao realga-se a presenga de calcio (Ca), chumbo (Pb),
ferro (Fe) e em menor quantidade mercurio (Hg). Os compostos quimicos apresentados poderdo
encontrar-se relacionados com os componentes evidenciados nas camadas de preparacdo, o branco de
chumbo (Pb), o carbonato de calcio (Ca), os oxidos de ferro (Fe) e devido a revelacdo de um pico
correspondente ao merctrio (Hg) especula-se que a coloragio da preparagdo podera também estar ligada
ao uso do vermelhdo. A presenca do ferro (Fe) e merctrio (Hg) podem ainda estar interligadas a coloragéo
da carna¢ao da imagem figurativa, pode resultar da juncdo do pigmento ocre e vermelhdo. Por influéncia
do equipamento e do suporte utilizado verifica-se no espectro a presenca de prata (Ag) e silicio (Si) pelo
que, deste modo serdo ignorados durante este procedimento.

123



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

Quadro 3. Analise dos resultados obtidos, através dos varios métodos de exame e analise, referentes a amostra
IL PA 3: Camada cromatica vermelha, manto do Jesus Cristo.

Amostra Local Microfotografia dos estratos (ampliagdo de 40x)

Camada
cromatica
vermelha,
manto do

Jesus

Cristo;

IL_PA 3

Descric@o dos estratos: Presenga de duas camadas coloridas, acima da camada de reboco (ndo visivel). A
primeira, que se encontra em contacto com o suporte, caracteriza-se por apresentar maior granulometria e
por ter uma coloracdo mais escura do que o estrato subsequente. O terceiro estrato corresponde a uma
camada vermelha, a cor utilizada na representagdo do manto das vestes de Jesus Cristo.

— 1058

2.0

Absorbance Units

<
=3 T T

T T T T T
3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
Wavenumber cm-1

Materiais_identificados: no espectro foram reconhecidas bandas de absorg¢do que poderdo corresponder a
presenga de um 6leo: 1702 cm™!, 2854 cm™! € 2920 cm™! (ARAUJO, 2005:11); uma banda de absorgdo a 1626
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cm! que podera corresponder & existéncia de componente de origem proteica®” (ARAUJO, 2005:11); as bandas
de absorgdo a 1058 cm™! e 673 cm! sugerem a presenga de branco de chumbo; a banda de absorgdo a 1394 cm-
! pode indicar a presenca de calcite; a existéncia de bandas a 769 cm™', a 522 cm™! ¢ a 471cm’! possibilitam a
existéncia de amarelo ocre; apesar de algumas bandas ndo se encontrarem evidenciadas ou sobrepostas por
outras, o seguinte conjunto podera estar relacionado com a presenga de um verniz: 3390 cm™!, 2920 cm’!, 2854
cm!, 1702 cm™! € 1394 cm™! (CONDE et al., 2010:11).
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Compostos quimicos identificados: na sua composicdo realga-se a presenga de calcio (Ca) e em menor
quantidade ferro (Fe) e mercurio (Hg). Os compostos quimicos apresentados poderdo encontrar-se relacionados
com os componentes evidenciados nas camadas de preparagao, o carbonato de calcio (Ca) e os 6xidos de ferro
(Fe). A presenca de merctrio (Hg) esta interligada a coloragdo do manto da imagem figurativa e pode resultar
do uso do pigmento vermelhao. Por influéncia do equipamento e do suporte utilizado verifica-se no espectro a
presenca de prata (Ag) e silicio (Si) pelo que, deste modo serdo ignorados durante este procedimento.

97 A presenga de proteinas podera resultar da aplicagio de uma cola animal, um material muito usado em
processos de fixagdo (TAVARES et al., 2014:105).
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Quadro 4. Analise dos resultados obtidos, através dos varios métodos de exame e andlise, referentes a amostra
IL PA 4: Camada cromatica violeta, vestes de um anjo.

Amostra Local

Microfotografia dos estratos (ampliagdo de 40x)

Camada
cromatica
violeta,
vestes de
um anjo;

IL_PA 4

Descricdo dos estratos: Identificam-se duas camadas coloridas, acima da camada de reboco (ndo visivel). A

primeira, que se encontra em contacto com o suporte, distingue-se por apresentar maior granulometria e por
ter uma coloragdo mais escura do que o estrato subsequente. O terceiro estrato corresponde a uma camada
violeta, a cor utilizada na representac@o das vestes de um anjo.
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Materiais identificados: no espectro foram reconhecidas bandas de absor¢do que poderdo corresponder a
presenca de um 6leo: 1704 cm!, 2854 cm™' ¢ 2920 cm™ (ARAUJO, 2005:11); uma banda a 674 cm™' sugere a
presencga de branco de chumbo; uma banda a cerca de 2080 cm™ e a 603 cm! caracterizam o pigmento azul da
Prussia e possibilitam a sua presenga (DERRICK et al., 1999); a banda de absor¢do a 869 cm™ pode indicar a
presenca de calcite; a existéncia de bandas a 1041 cm™, 769 cm'1, 526 cm™ € 471 cm! possibilitam a existéncia
de amarelo ocre; apesar de algumas bandas ndo se encontrarem evidenciadas ou sobrepostas por outras, o
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seguinte conjunto podera estar relacionado com a presenga de um verniz: 3274 cm!, 2920 cm!, 2854 cm’!,
1704 cm! e 1392 cm™! (CONDE et al., 2010:11).
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Compostos quimicos identificados: na sua composicdo realga-se a presenga de calcio (Ca), chumbo (Pb),
ferro (Fe) e em menor quantidade mercirio (Hg). Através da execucgéo de um estudo preliminar, a analise de
p-FTIR podemos considerar que o elemento ferro (Fe) pode estar presente neste espectro devido a existéncia
do pigmento azul da Prussia. Os restantes compostos quimicos poderdo encontrar-se relacionados com os
componentes evidenciados nas camadas de preparacao, o branco de chumbo (Pb), o carbonato de calcio (Ca),
os o6xidos de ferro (Fe) e devido a revelacdo de um pico correspondente ao mercurio (Hg) especula-se que a
coloracdo da preparacao também podera estar ligada ao uso do vermelhdo. O ferro (Fe) podera ainda estar
relacionado com uso de ocre. A cor violeta das vestes da imagem figurativa podera ter sido feita através da
jungao de trés pigmentos, o vermelhdo, o ocre e o azul da Prussia. Por influéncia do equipamento e do suporte
utilizado verifica-se no espectro a presenga de prata (Ag) e silicio (Si) pelo que, deste modo serdo ignorados
durante este procedimento.
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Quadro 5. Analise dos resultados obtidos, através dos varios métodos de exame e analise, referentes a amostra
IL PA 5: Camada cromatica verde, vestes de um dos anjos.

Amostra Local Microfotografia dos estratos (ampliacdo de 40x)

Camada
cromatica
verde,
vestes de
um dos
anjos;

IL PA S

300 pm

Descricao dos estratos: Presenga de duas camadas coloridas, acima da camada de reboco (ndo visivel). A
primeira, que se encontra em contacto com o suporte, distingue-se por apresentar maior granulometria e por
ter uma coloragdo mais escura do que o estrato subsequente. O terceiro estrato corresponde a uma camada
verde extremamente fina, a cor utilizada na representacdo das vestes de um anjo.
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Materiais identificados: no espectro foram reconhecidas bandas de absorg¢do que poderdo corresponder a
presencga de um 6leo: 1710 cm!, 2852 cm! € 2920 cm™ (ARAUJO, 2005:11); uma banda de absorgido a 1544
cm’! que poderéa corresponder a existéncia de componente de origem proteica®® (ARAUJO, 2005:11); uma
banda a 684 cm! sugere a presenga de branco de chumbo; uma banda a cerca de 2094 cm™! ¢ a 604 cm’!

% A presenga de proteinas podera resultar da aplicagdo de uma cola animal, um material muito usado em
processos de fixagdo (TAVARES et al., 2014:105).
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caracteriza o pigmento azul da Prissia e possibilita a sua presenca (DERRICK et al., 1999); a banda de
absor¢do a 874 cm™! pode indicar a presenca de calcite; a existéncia de bandas a 1165 cm™!, 1003 cm'1, 793
cm’!, 465 cm! e 533 cm™! possibilitam a existéncia de amarelo ocre; apesar de algumas bandas ndo se
encontrarem evidenciadas ou sobrepostas por outras, o seguinte conjunto podera estar relacionado com a
presenca de um verniz: 3347 cm™!, 2920 cm™!, 2852 cm™!, 1710 cm™ € 1413 cm™! (CONDE et al., 2010:11).
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Compostos quimicos identificados: na sua composi¢do realga-se a presenga de calcio (Ca), ferro (Fe) e
mercurio (Hg). Através da execugdo de um estudo preliminar, a analise de u-FTIR podemos considerar que
o elemento ferro (Fe) pode estar presente neste espectro devido a existéncia do pigmento azul da Prissia. Os
restantes compostos quimicos poderdo encontrar-se relacionados com os componentes evidenciados nas
camadas de preparagdo, o carbonato de calcio (Ca), os 6xidos de ferro (Fe) e devido a revelagao de um pico
correspondente ao mercurio (Hg) especula-se que a coloragdo da preparacao também podera estar ligada ao
uso do vermelhdo. O ferro (Fe) podera ainda estar relacionado com uso de ocre. Por influéncia do
equipamento e do suporte utilizado verifica-se no espectro a presenca de prata (Ag) e silicio (Si) pelo que,
deste modo serdo ignorados durante este procedimento.
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Quadro 6. Analise dos resultados obtidos, através dos varios métodos de exame e analise, referentes a amostra
IL PA 6: Estrados do suporte, amostra do reboco.

Amostra Local Microfotografia dos estratos (ampliagdo de 40x)

Estrados
do
suporte,
amostra
do
reboco.

IL_PA 6

Descricdo dos estratos: A primeira camada corresponde ao reboco, onde € evidente a presenga de pequenos
fragmentos de silica. Seguidamente, apresenta-se a primeira camada de preparagdo colorida - amarelo ocre
(estratigrafia incompleta).
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Materiais identificados: como sugerem as bandas de absor¢do a 2918 cm, 2850 cm™1709 cm’1, existe a

possibilidade de se encontrar presente goma laca®; as bandas de absor¢do a 1030 cm™ e a 678 cm’!

viabilizam a presenca de branco de chumbo; o conjunto de bandas (3639 cm™!, 1030 cm™',776 cm™, 532 cm-

e 468 cm™") podera indicar a presenca de amarelo ocre; uma banda a 1989 cm™! possibilita a existéncia do

9 Analisado 4rea circundante a obra em estudo é percetivel a sequéncia de realizagdo dos vérios trabalhos, a
pintura figurativa sobrepde os elementos decorativos. Como a area de amostragem se encontra relativamente
perto da pintura decorativa que circunda a obra em estudo prossupde-se que a presenca deste material podera
tratar-se de uma contaminagdo. Para a realizagdo do douramento poderdo ter utilizado a goma laca.
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pigmento vermelhdo; as bandas de absor¢do a 1398 cm! e a 871 cm’! podem estar relacionadas com a
presenga de calcite.
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Compostos quimicos identificados: na sua composigdo realga-se a presenga de calcio (Ca), ferro (Fe) e
mercurio (Hg). Os compostos quimicos poderdo encontrar-se relacionados com os componentes evidenciados
nas camadas de preparagdo, o carbonato de calcio (Ca), os 6xidos de ferro (Fe) e devido a revelagdo de um pico
correspondente ao mercurio (Hg) especula-se que a coloracdo da preparacdo também podera estar ligada ao
uso do vermelhdo. O ferro (Fe) podera ainda estar relacionado com uso de ocre. Por influéncia do equipamento
e do suporte utilizado verifica-se no espectro a presenga de prata (Ag) e silicio (Si) pelo que, deste modo serdo
ignorados durante este procedimento.
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9.5.6.1. Conclusoes

Geralmente os materiais pictdricos representaram o principal objetivo da realizagdo
dos métodos de exame e analise, ou seja, t€ém como intuito identificar os pigmentos e os
compostos das camadas de preparacao prévias e da camada cromadtica — estratos compostos
maioritariamente por materiais organicos (lacas, vernizes, aglutinantes), mas também
inorganicos.

A fotografia de luz visivel e rasante permitiu realcar as irregularidades da superficie
cromatica e legitimar algumas particularidades da pintura. Através da observagdo da
composi¢ao figurativa com o recurso a uma fonte de luz ultravioleta, proporcionou o
reconhecimento da presenca de varios repintes, de areas de intervencao e de uma camada de
protecao oxidada. A microscopia Otica permitiu apresentar as fotografias dos cortes
estratigraficos, observados ao microscopico Otico, com objetivo de exibir algumas
caracteristicas cromaticas, morfologicas e dimensionais dos pigmentos e das cargas
utilizadas por Pedro Alexandrino de Carvalho na execugdo da obra. Permitiu concluir que a
pintura apresenta duas camadas de preparacdo de cor amarelo ocre e de granulometria
comparativamente diversificada.

Recorrendo a analise por p-FTIR foi possivel verificar que o aglutinante em causa
poderé ser um o6leo. No entanto, esta analise nao permitiu chegar a conclusdes especificas
pelo que deveria ser completada pelo método de cromatografia gasosa e espectrometria de
massa. A identificacdo de um aglutinante de origem proteica sugere a utilizagdo de um
adesivo que podera ter resultado da aplicacdo de uma cola animal, eventualmente durante a
realizagdo de uma intervencao na obra para promover a fixacao dos estratos cromaticos. A
analise dos espetros obtidos teve como base a consulta de artigos cientificos, assim como a
comparagdo com espetros referéncia disponiveis em bases de dados online (PRICE et al.,
2009).

A medida que os dados dos espectros de EDXRF foram obtidos, nos pontos
analisados, verificou-se a presenca essencialmente de chumbo (Pb), carbonato de calcio
(Ca), ferro (Fe) e merctrio (Hg). Para tentar esclarecer a origem destes elementos e
caracterizar os pigmentos utilizados, os resultados analiticos e técnicos foram comparados
com fontes escritas que testemunham a realidade pictérica da época (TAVARES, 2015a: 75-

76):

132



ESTUDO E INTERVENCAO DA PINTURA CENTRAL DA NAVE
DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DO LORETO

Tabela 2 - Elementos detetados por EDXRF na pintura.

Branco Pb; Branco de chumbo
Vermelhdo
Carnagao Pb; Fe; Hg Ocre
Branco de chumbo
Amarelo Fe; Amarelo ocre
Azul Fe; Azul da Pruassia
Verde Fe: Azul da Prussia
Amarelo ocre
Azul da Prussia
Violeta Fe; Hg; Amarelo Ocre
Vermelhio
Vermelho Hg; Vermelhdo

Os resultados analisados encontram-se de acordo com o expectavel, uma vez que
correspondem a pigmentos possiveis de ser utilizados durante a época de produgdo da
pintura.

Na globalidade, os materiais e técnicas identificadas ao longo deste estudo vao de
encontro ao esperado. Contudo, existem alguns dados que evidenciam que ao longo da
histéria e em épocas nao determinadas terdo ocorrido intervengdes de conservaciao e

restauro.
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9.6. Caracterizacao Técnica e Material

A comparagdo dos documentos historicos e a analise da pintura, o que para além da
observacdo direta da obra inclui a realiza¢do de procedimentos que facultaram, através da
realizagdo de analises cientificas, a compreensao técnica e material do conjunto pictorico,
foram meios que auxiliam a investigacdo desta pintura mural. A conjugacao das diversas
informagdes possibilitou definir a constitui¢do e os processos de concegdo da pintura,

seguidamente apresentados:

9.6.1. Formas de Construciao do Suporte da Pintura

e
‘A}
)@é@?

R 7 5Ghs

Figura 142. Representagdo grafica das sete fases distintas da colocacdo do reboco, identificadas através da
sobreposicao de juntas de argamassas. A fragao 1 foi a primeira a ser aplicada e, s6 depois, se deu seguimento
a execucdo dos restantes fragmentos terminando no ntimero 7.
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Figura 143. Pormenor em luz rasante de uma da sobreposi¢ao das argamassas na zona de jung@o e observacao
de pequenos sulcos deixados pelos instrumentos usados para estender e afagar as argamassas aplicadas no
conjunto pictorico. Fotografia de Milene Gil©, HERCULES-EU.
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Figura 144. Levantamento e representagdo da localizacdo das perfuragdes que poderdo ter orientado a
reprodugdo do desenho da composicdo figurativa.
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9.7. Intervencoes Posteriores a Execucio da Obra

Figura 145. Mapeamento de antigas intervengdes.
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O registo apresentado (Tabela 3) para o levantamento das intervengdes anteriores €
meramente ilustrativo, ou seja, as imagens nao representam casos isolados. Sao apenas um
elemento exemplificativo para as intervengdes encontradas.

Tabela 3. Levantamento e registo fotografico de antigas intervengdes.

LRI Registo Fotografico

Antigas Intervencoes

Manchas
esbranquicadas:
Depositos de matéria ndo
original. Como se encontra
impregnada na superficie,
acabam por alterar o aspeto
visual do estrato
cromatico. Pensa-se que
podera ser resultado de um
processo de fixagdo.
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Preenchimento de
lacunas: Existéncia de
pequenos preenchimentos
em areas de lacuna.
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Repintes: Reintegracdes
cromaticas em dissonancia
com as cores originais e
presencga de repintes.
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Reintegracoes
cromaticas:
Reintegragdes cromaticas
diretamente sobre o
reboco.
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9.8. Levantamento do Estado de Conservacao

9.8.1. Registo Grafico

O registo grafico ¢ parte do diagnostico e serve entre outros, para mapear danos e
alteracdes tendo como objetivo principal a identificacdo e registo dos mesmos apds uma
observacdo direta e pormenorizada. Devem ser anotados antes do tratamento para que haja
um reconhecimento direto das areas intervencionadas, possibilitando também o registo de

eventuais danos que possam ocorrer durante a intervencao da obra.

Os danos e alteragdes foram referenciados através de uma legenda, onde recorremos a
utilizag¢do de simbolos ¢ cores, sendo cada um deles identificado com uma cor e um simbolo
diferente, proporcionando um registo com maior rigor e legibilidade.

O resultado final (Figura 146 e 147) deste processo representa um testemunho do
trabalho de conservacao e restauro efetuado, uma vez que possibilita a comparagdo entre o
estado de conservagdo inicial e o estado de conservagdo final, tendo a possibilidade de

beneficiar qualquer estudo que se possa vir a realizar sobre a pintura.
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Figura 146. Mapeamento do estado de conservagao da pintura.
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Figura 147. Mapeamento do estado de conservagéo da pintura (continuagio).
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O registo apresentado (Tabela 4) para o levantamento de danos e alteracdes
identificadas ¢ meramente ilustrativo, ou seja, as imagens ndo representam casos isolados.

Sao apenas um elemento exemplificativo para o levantamento promovido.

Tabela 4. Levantamento e registo fotografico dos danos e alteracdes identificadas na obra.

Sujidade:
Pormenores de
sujidade depositada
sobre a superficie
cromatica.
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camada de
protecio: alteracdo
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protecao.
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Camada cromatica
em risco de
destacamento:
Detalhes das areas
onde se verifica o
risco de
destacamento da
camada cromatica

Lacunas: zonas de
perda de material.
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Figura 148. Registo fotografico geral antes do inicio da intervengao.
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9.9. Proposta de Tratamento

E necessario salientar que a proposta de intervengado se trata de um documento que
pode estar sujeito a alteracdes, ndo € um projeto de intervencao estanque. Durante o decorrer
dos procedimentos poderao surgir novas alteracdes ou novas situagdes que irdao influenciar

0s processos de conservagao e/ou restauro previamente estabelecidos.

Todas as decisdes tomadas terdo sido ponderadas e fundamentadas, recorrendo as
teorias da conservagao e restauro, seguindo o codigo da ética e tendo em conta o diagnostico
do estado de conservagdo. Procuraram respeitar e assegurar a integridade fisica, artistica e
historica da pintura e aplicar os critérios de intervengdo minima, reversibilidade,
compatibilidade e diferenciagdo do tratamento efetuado. Respondendo a estes objetivos, os
procedimentos definidos encontram-se justificados de acordo com a materialidade, fungdo e

intuito de preservacao do bem cultual.

Tendo em conta o estado de conservacdo do imovel em estudo e as suas
caracteristicas individuais, a proposta de interven¢ao seguidamente apresentada assume uma
génese de conservagdo e restauro. Os processos conservativos sdo fundamentais como
métodos que promovem a estabilizagao do bem cultural, a sua agdo contribui diretamente
para a preservagao futura do conjunto pictorico. Um dos procedimentos mais importante
correspondera a fixacdo da camada cromatica. Paralelamente, em conformidade com o
desenvolvimento dos trabalhos anteriormente mencionados, justifica-se a importancia dos
procedimentos de cardcter de restauro. Sera importante promover e restituir material,
artistica e esteticamente o que se encontra alterado e interfere com leitura interpretativa da

pintura.

A proposta de tratamento seguidamente apresentada no ponto 9.9.1. Metodologia de
Intervengdo foi elaborada com o objetivo de diminuir e estabilizar todos os processos de
degradacdo que afetam a pintura. Colocando como principal a¢do o tratamento do bem
cultural, com a finalidade de retardar ou resolver qualquer tipo de deterioragdo sofrida, com
a intencao de facilitar a sua compreensao e restituir os seus valores culturais, com o maior

respeito possivel pela sua identidade estética, historica e fisica.
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9.9.1. Metodologia de Intervencao

Registo grafico e fotografico da intervencdo: o registo grafico sera executado através de

programas informaticos especializados para a obtengdo pormenorizada do estado de
conservagao e alteracdes e danos da pintura. O registo fotografico acompanharé o antes, o
durante e apoOs intervencao porque se considera fundamental documentar todos os

procedimentos e trabalhos executados;

Limpeza mecanica superficial: eliminacdo de substancias nocivas que se encontram

depositadas sobre a superficie pictorica e favorecem a degradacao da obra - sujidade, poeiras
e presenca de invertebrados em decomposicio. E um processo bastante delicado e minucioso
no qual se deve ter em atencdo o estado de conservacdo apresentado pela pintura. Esta
primeira fase de limpeza antecede e assegura a viabilidade dos seguintes procedimentos de

intervencao. Devera ser realizado com auxilio de trinchas de cerdas macias;

Fixacdo da camada cromadtica: sera necessario procedermos a realizagdo de uma fixacao

pontual dos estratos cromaticos para minimizar a perda de material, visto que ha risco de
destacamento. Antecipadamente, para determinar o tipo de adesivo e solvente a utilizar serd
necessario realizar o teste de resisténcia da camada cromaética a agua desionizada e ao White
Spirit. Em func¢do dos resultados obtidos em relacdo a fragilidade e resisténcia dos pigmentos
aos solventes determinar-se-4 qual serda mais correto utilizar. O processo de fixagdo ira
conferir estabilidade as camadas cromaticas que se encontram em destacamento e em risco

de perda iminente;

Remocao da camada de protecdo e limpeza da superficie cromatica: a realizacao deste

procedimento ird permitir restituir os valores estéticos e as tonalidades originais a pintura.
Visualmente nota-se que a camada de protecao devido ao seu envelhecimento perdeu as suas
capacidades protetoras, o que acaba por contribuir e favorecer a acumulacdo de sujidade
sobre a superficie e promove a sua degradagdao. Previamente, devera ser feito um teste de
solventes com o objetivo de identificar e determinar o tipo reagdes ocorridas na superficie
aquando da aplicagdo dos diferentes solventes e a sua viabilidade e efic4cia relativamente a

remogao e/ou solubilidade de um determinado composto ou sujidade;

Remocgdo das argamassas inadequadas: eliminagdo das massas que ja nao exercem a sua
fung¢do inicial ou as que terdo sido utilizadas inadequadamente no preenchimento de lacunas

com recurso e uso de escopros € macetas para um posterior preenchimento;
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Preenchimento das lacunas e fissuras: procedimento que pretende diminuir as areas propicias
a entrada e permanéncia de sujidade no suporte arquitetonico e nos estratos cromaticos, mas
também pretende devolver a unidade estética integral da pintura. Este tratamento sera
realizado com argamassas a base de cal e areia nos locais onde foram removidas as
argamassas inadequadas ou em desagregacdo, efetuando o seu preenchimento e posterior
acabamento. Ou seja, apds a sua aplicagdo serd necessario executarmos o nivelamento dos
materiais aplicados para obtermos uma superficie lisa que nos permita uma futura

tonalizacao.

Aplicacdo de uma camada de protecdo: a camada de prote¢do serd aplicada sobre a superficie

pictdrica com o intuito de proteger todos os tratamentos anteriormente realizados e garantir
sobretudo a sua protecao contra possiveis fatores de degradacao extrinsecos. Referenciar-se-
a que, tera ainda como objetivo restituir os valores técnicos manifestados pela obra. O
material a utilizar devera ser reversivel e estavel, tanto a nivel fisico como cromatico. Devera
também ter-se em conta a sua compatibilidade perante a sua interligagdo com os restantes

materiais constituintes da pintura.

Reintegracdo cromatica: a contextualizacdo desta obra e a sua inser¢do num projeto de

grandes dimensdes obrigard a uma constante articulacdo para que se possa alcancar uma
igualdade entres os varios niveis de trabalho das diversas areas, o que por sua vez
condicionara que este processo decorra de uma forma fluida e objetiva. Embora a defini¢do
da técnica de reintegragdo possa ser influenciada por estes fatores existem também outras
condicionantes que poderao determinar esta acdo, tais como a dimensdo da pintura ¢ a
extensdo das lacunas. Dadas estas condicionantes, considera-se que a técnica que melhor
assegurard a restitui¢do dos valores artisticos e estéticos da obra corresponde a técnica
conhecida como mimético. Procurando igualar o tom circundante, pretende-se repor as
linhas de composicao nas areas de lacuna. Nos locais onde ndo existir certezas das formas
originais reintegra-se aplicando apenas um tom neutro que faculte a leitura interpretativa
integral do conjunto pictdrico. A selecdo dos materiais a utilizar na realizacdo deste
procedimento recaird essencialmente sobre as carateristicas individuais, compatibilidade e

reversibilidade.
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9.10. Testes Prévios a Intervencao

9.10.1. Teste de Resisténcia da Camada Cromatica

Tabela 5. Teste de resisténcia da camada cromatica da pintura Coroag¢do da Virgem, com o milagre da
Trasladagdo da Casa de Nazareth.

BranCO Kok kskosk
Carnagao HkE HkE
Ocre skkk skkk
Azul Hkk ek Legenda:
Verde kksk kksk
Rosa o o * Fraca resisténcia
Violeta oo ol ** Média resisténcia
Castanho oo oo .
*** Boa resisténcia
Vermelho ok ok
Cinzento Hk Hk

9.10.2. Teste de adesividade

Tabela 6. Viabilidade e testes de adesdo da camada cromatica as camadas de preparacdo para a realizagdo de
um processo de fixagao.

50:50 Superficie muito
Acri + . :
crl}fié@ 30:70 brilhante Boa eficacia
? 25:75 Superficie brilhante
; ™ B_ 1
Primal™ B 25:75 Sup.erﬁme Boa eficacia
60A + Etanol esbranquigada e baca
I ™ -
Primal™ B 25:75 Superficie brilhante Boa eficacia
60A + H,0
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9.10.3. Teste de Solubilidade da Camada de Protecao e de Sujidade

Antecipadamente, antes de se iniciar o processo de remog¢ao da camada de protecao
envelhecida presente sobre a camada cromatica realizou-se varios testes de solventes

utilizando diferentes produtos quimicos:

Tabela 7. Resultados dos testes de solubilidade da camada de protecao.

Branco
Carnacao
Ocre
Azul
Verde
Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnacao
Ocre
Azul

® Verde
Teepol Rosa X -
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnagao

Ocre L da:
Azul egenda:

X Nao remove

White Spirit

Verde Desvanecimento
Etanol ke "
Rosa das cores Remove pouco

Violeta ** Remove parcialmente
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnacao
Ocre
Azul
Acetona Verde w* -
Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Acetona + Carnagao Resultados
Etanol Ocre Fakk satisfatorios
(50:50) Azul
Verde

*** Remove bem

153



Agua +
Acetona +
Teepol ®
(40:60:gotas)

White Spirit +
Acetona +
Teepol ®
(40:60:gotas)

Contrz}d
2000® + Agua
(5:95)

Contrgd
2000® + Agua
(10:90)100
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Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnagao
Ocre
Azul
Verde
Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnacao
Ocre
Azul
Verde
Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnagao
Ocre
Azul
Verde
Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco
Carnacao
Ocre
Azul
Verde
Rosa
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento

ke _
sk Desvanecimento
das cores
ke _
ke _

100" Concentragdo adequada para as sujidades mais dificeis.

https://www.ctseurope.com/scheda-prodotto.php?id=265.
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Apoés a remocdo do estrato de protecdo realizaram-se novos testes para definir o
solvente ou a solu¢do mais adequada para a situagdo em causa. Os solventes e conjugagdes
testadas anteriormente demonstraram resultados pouco satisfatorios, exceto o Contrad
2000%. Desta forma, na seguinte tabela (Tabela 8) apresentam-se apenas os testes de
solubilidade que revelaram alguma eficécia:

Tabela 8. Resultado dos testes de solubilidade da sujidade presente sobre a superficie cromatica da pintura.

Branco
Carnacao
Ocre
Azul
Contrad 2000° + Agua Verde s Resultados
(5:95) Rosa satisfatorios
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento
Branco O gel
Carnacao demonstrou
Ocre bons
Azul resultados, Legenda:
Carboximetilcelulose Verde con tudo, X Nao remove
1014 Agua + Contrad Rosa o Cclﬁrelsﬁfggelgz * Remove pouco
2000° (5:90:5) C\;‘t);ii‘o foi excessiva. ** Remove parcialmente
Vermelho Atinge um *** Remove bem
nivel de
Cinzento limpeza nao
desejado.
Branco
Carnagao
Ocre
Azul
Saliva Sintética Verde Hokok Desvaneciment
CTS®12 Rosa o das cores
Violeta
Castanho
Vermelho
Cinzento

101 Composto gelificante que torna a solugdo numa pasta gelatinosa e himida. Prolonga o tempo de contacto
dos solventes com a superficie a limpar (Costa et al., 2019:103). A utiliza¢do de géis permite uma limpeza
mais controlada porque reduz a penetragdo dos solventes. Para mais informagdes sobre o produto consultar:
http://futurdidact.com/produto/carboximetilcelulose/.

102 Saliva sintética, composto constituido essencialmente por enzimas e minerais. As enzimas sdo as
responsaveis pela limpeza observada normalmente nas obras (Calvo, 1997, p.201). Para mais informagdes
sobre o produto consultar: https://www.ctseurope.com/scheda-prodotto.php?id=483.
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9.11. Intervencao

Figura 149 e 150. Remocao superficial de todas as matérias nocivas e estranhas que se encontravam
depositadas sobre o material pictdrico.

Figura 153 e 154. Remogdo da camada de protec¢do envelhecida.
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Figura 157 e 158. Limpeza e neutralizagdo da superficie cromatica.

Figura 159 e 160. Remogdo das argamassas inadequadas e envelhecidas.
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Figura 161 e 162. Preenchimento das lacunas e fissuras com argamassa de cal e areia.

Figura 163 e 164. Preenchimento de lacunas e fissuras com massa de preenchimento - Modostuc®
Douglas.

Figura 165 e 166. Nivelamento das massas aplicadas com um cotonete.
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14'1 N

Figura 167 e 168. Reintegragdo cromatica.

Figura 169 e 170. Aplicacdo de uma nova camada de protegdo antes e apds a reintegragdo cromatica.
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LN \ =2

Figura 171. Reist foogfﬁco gefal apos intervengao.
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9.12. Publicacées no Ambito do Relatério de Estégio

Poster
O desenvolvimento deste projeto permitiu ainda a participagdo no Il Coloquio de

Investigacoes em Conservagdo do Patrimonio, com o Poster «As particularidades técnicas
da pintura central da Igreja de Nossa Senhora do Loreto, executada por Pedro Alexandrino
de Carvalho» que decorreu nos dias 27, 28 € 29 de Setembro de 2018, no Museu da Farmacia

e na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

A Particularidades Técnicas da Pintura Central da
Igreja de Nossa Senhora do Loreto, Executada por Pedro
Alexandrino de Carvalho /

Marta Paulino’, José Artur Pestana’
1 - Instituto Politécnico de Tomar, Tomar 2 - Mural da Hastoria, Lisboa

Introdugiao
A pintura mural em estudo representa a Coroagdo da Virgem, com o milagre da Trasladagio da Casa de Nazareth. A

composigdo figurativa faz parte de um legado artistico notével incorporado na nave principal da igreja de Nossa Senhora do

tes bens

Loreto ¢ integra uma posigio cen

abobada o que lhe proporciona um enorme d

artisticos. O conjunto pictérico encontra-se atribuido a Pedro Alexandrino de Carvalho ¢ a sua produgdo corresponde ao final

do século XVIIL Tendo sido executada apés o terramoto de Lisboa em 1755 faz parte integrante do Gltimo projeto de

reconstrugdo da edificagio. No desenvolvimento de um projeto que incidiu numa investigagio documental que nos
proporcionou o conhecimento especifico das caracteristicas historico-artisticas da obra em analise e nos permitiu definir uma

um estudo das particularidades

correta metodologia de intervengio de conservagdo e restauro,

técnicas e materiais que individualizam este conjunto pictorico. Seguidamente, serdo apresentadas algumas particularidades
técnicas aplicadas pelo pintor na realizagdo deste mural, que se assemelha ¢ contém algumas parecengas com as suas pinturas

sobre tela.

Representagdo grafica e
localizagao das juntas de reboco ¢

perfuragdes no suporte pictorico

Representagio que testemunha algumas

Fasquiado com revestimento
tradicional e reboco constituido

por vérias juntas de unido

Estrutura arquitetonica em  esteira

Perfuragdes no suporte e
pormenorizagio da superficie
pictorica

As perfuragdes poderdo ainda ter

Superficie pictorica e
microscopia 6tica do conjunto

de estratos

Pormenorizagio ¢ observagio ao

das particularidades da pintura - a com um fasquiado em madeira, como objetivo test; ala real, microscopio Otico com luz refletida

aplicagio do reboco de uma forma  revestido com uma arg decal a legibilidade da composiglo  (ampliagio 40x) da superficic

indiscriminada evidenciada através da e areia, figurativa no espago. Imagem cromatica das vestes da Virgem

SRR i 5l R otogrifica e . X - 3
presenga de virias juntas de unido do fotogrifica em pormenor que Maria. Identifica-se a sobreposi¢io

suporte pictérico ¢ a sua ordem de comprova a utilizagdo por parte do de 3 estratos: duas camadas de

assim como a localiz

dos pintor de uma camada de

perfuragdes  que

preparagio coloridas ¢ o estrato

pontos ¢ das preparagio  colorida amarelo cromatico azul
possivelmente orientaram a elaboragdo ocre.

deste conjunto figurativo.

O suporte pictérico em esteira ¢ constituido por um fasquiado em madeira ¢ revestido por uma argamassa de cal ¢ areia. A unido das vérias juntas de

cada. As suas descontinuidades, identificadas

reboco revelam o uso de uma solugdo de especial interesse ¢ comprovam a aplicagio do reboco de forma fa

agmentos sequenciados, unidos

através da sua sobreposi¢do ou justaposi¢do, permitiram detetar que a pintura é composta pela jungio de sete frag
horizontalmente a um eixo central. As marcagdes existentes poderdo ter sido realizadas intensionalmente para criar um esbogo da composigio final a escala
real, mas também para servir de guia durante a realizagdo da pintura. Uma das especificidades do conjunto figurativo corresponde também a utilizagdo por
parte do pintor de uma camada de preparagio colorida, um procedimento bastante recorrente usado pelos artistas do final do século XVIIL. Presume-se que
Pedro Alexandrino terd trabalhado as formas com cores previamente misturadas ¢ aplicou-as através de rapidas ¢ precisas pinceladas. Por fim, detetou-se

ainda a presenga de uma camada de protegdo oxidada e bastante alterada sobre a superficie cromatica.

N

O/ et ' CULTURAL 1N | e
Inst.it’utO. Diregao-Geral do Patriménio Cultural e
Fh i TEIXEIRA DUARTE

ENGENHARIA E CONSTRUGOES, S.A.

N Conservagaodo Patriménio
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