CINCO EXPOSICOES E UM COLECTIVO

Eduarda Neves

A Arqueologia descreve os discursos como prdticas especificas no elemento do
arquivo'.

O grupo néo deve ser o lago orginico que une os individuos hierarquizados,
mas um constante gerador de desindividualizacio®.

Cinco exposi¢oes in situ sio apresentadas pelo colectivo DAS
PLAST V PJS.> Nestas propostas, os conceitos de Arte, Energia e Circula-
¢io constituem interacgoes fundamentais por referéncia as singularidades
dos préprios espagos expositivos. Nas particularidades das respectivas loca-
lizagbes geograficas e na multiplicidade das suas historicidades, encontra-
mos um intermezzo: a arte ¢ energia, a energia ¢ circulagio, seja por terra
ou por mar. A partir dos espagos considerados percorrem-se as relagoes
entre o saber e o poder, perverte-se o tempo € o espago, escava-se no esque-
cimento da origem. Mais sintomatologia e menos ontologia. Menos fontes
e mais descontinuidades. Nem principio nem fim. Apenas velocidades.

A semelhanga da tarefa do genealogista, ndo se trata de um retor-
no 2 origem, explicitar uma andlise evolutiva ou mostrar a presenga do
passado no presente. Procura-se no arquivo, na rede que se tece entre os
multiplos elementos de um conjunto heterogéneo, o dito e o nio-dito, a
nossa actualidade. Como escreve Deleuze:

O novo ¢ o actual. O actual nio ¢ o que somos mas aquilo em que nos
vamos tornando, aquilo que somos em devir, quer dizer, o Outro, o nosso
devir-outro. E necessirio distinguir, em todo o dispositivo, o que somos (o
que ndo seremos mais), ¢ aquilo que somos em devir; a parte da histéria e
a parte do actual. A histéria é o arquivo, é o desenho do que somos e dei-
xamos de ser, enquanto o actual é o esbogo daquilo em que nos vamos tor-
nando. A histdria e o arquivo sio o que nos separa ainda de nés préprios,
sendo o actual esse Outro com o qual coincidimos desde jd.*

O corte que afasta as obras da continuidade e da identidade tem-
poral é o mesmo que lhes permite aproximarem-se das modalidades con-
cretas da existéncia mas também da transposicio dos seus limites. Através
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dele se mostra a diferenca no que somos e no que fazemos, a nossa razio
de ser. Participando na tarefa do impensado e na possibilidade da inter-
pretagdo de uma narrativa reescrita sempre e jd a partir do exterior, estas
propostas iz situ nio constituem qualquer forma de media¢io entre Histé-
ria e Verdade. Nestes projectos, enquanto lugares de marcas silenciosas, de
processos ¢ caminhos, ou ainda de ecos individuais e colectivos da prética
artistica, circulam historicidades com ou sem significagdes especificas, re-
agrupamentos que procuram sentido num todo. Assim, estas intervengoes
constituem reservatérios espacio-temporais, memdrias de singularidades,
acontecimentos ou lugares, que se afirmam como possivel territério de
construgdo critica. Como bem sublinhou Daniel Buren a propésito da
prética in situ, a sua primordial caracteristica é a de que a obra deve nascer
e ser apresentada a partir do espago no qual se inscreve e para o qual foi
pensada.’ Neste sentido, a obra transforma ou confere outra dimensio ao
lugar.® Nio se pretende reacgao mas sim perturbacio. Didlogo da obra com
um espago especifico mas também com a histéria desse lugar, a arquitectu-
ra, a paisagem, as pessoas.

Cada uma destas exposi¢oes configura a experiéncia de um colecti-
vo no qual o processo de despersonalizacio se constitui como disparidade
de fundo. Circulagio num espago-tempo que se expande, um entronca-
mento, jungio e bifurcagio de caminhos. Enquanto campo de imanéncia
a ser construido, um colectivo é uma aventura, uma descoberta e, como
estas obras, construido 77 situ. Como todos os encontros.

Eis algumas razoes para uma arte nio demissiondria. A construir.
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