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O proposito da musica ndo ¢, simplesmente,
criar produtos para a sociedade. E uma
experiéncia de vida em si mesma, que
devemos tornar compreensivel e agradavel.

(Jarvis Swanwick)
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RESUMO

O trabalho que se apresenta integra-se na Unidade Curricular de Estagio
Supervisionado, por mim realizado, do Mestrado em Ensino de Musica, na especialidade
em Musica de Conjunto, a decorrer no Conservatoério Superior de Musica de Gaia, com

vista a obtengao do grau de Mestre do referido curso.

Este estdgio teve como tema central a importancia da dinamica na realizacdo do
movimento sonoro, sendo uma problematica compartilhada por varios professores e
maestros ao longo do seu ensino e regéncia de alunos principalmente mais jovens em
inicio da aprendizagem vocacional da musica. Procurou-se também neste PROGRAMA
DE INTERVENCAO incorporar principios de Investigagdo-Acdo, baseando-o num
quadro tedrico inclusivo de questdes respeitantes a natureza da dinamica musical e do
movimento sonoro, bem como os percursos didaticos que podem potencializar as

referidas questdes descritas.

Todo este processo foi enquadrado e conduzido pela aplicagdo do método de
Investigacdo-Acdo, articulado com as temadticas inerentes a dindmica musical. O
PROGRAMA DE INTERVENCAO foi desenvolvido no contexto das aulas por mim
lecionadas e na turma que me foi atribuida. A observagdo, audicdo e ajuste da dinamica
musical, bem como as estratégias didaticas mais adequadas para a obten¢ao do resultado

e efeito pretendidos foi o tema principal do objeto de estudo.

Fazem parte deste relatorio uma introducdo tedrica de contextualizacdo dos
conceitos, uma Introdugdo Metodologica onde se sintetizam as principais metodologias
utilizadas no decorrer deste estagio, a Andlise de Dados ¢ a respetiva Interpretagdo de
Resultados, realizados através da utilizagdo de suportes em Audio, Imagem Video ¢
Diarios de Bordo do mestrando. No final sdo sintetizadas as principais conclusdes obtidas

com este trabalho e apresentam-se algumas sugestdes para trabalhos futuros.

Espera-se que as conclusoes retiradas desta Intervencao contribuam para o um
aperfeicoamento das propostas didaticas envolvidas nas Classes de Conjunto, no ensino

vocacional da musica.

Palavras-chave: CLASSE DE CONJUNTO — CORO — INVESTIGACAO-
ACAO - DINAMICAS MUSICAIS - MOVIMENTO SONORO
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ABSTRACT

The work presented is part of the Supervised Internship Curricular Unit, which I
have carried out, of the Master in Music Teaching, specializing in Ensemble Music, taking
place at the Conservatorio Superior de Musica de Gaia, with a view to obtaining the

degree of Master of said course

This internship had as its central theme the importance of dynamics in the
realization of the sound movement, being a problem shared by several teachers and
conductors throughout their teaching and conducting mainly younger students in the
beginning of the vocational learning of music. It was also sought in this
INTERVENTION PROGRAM to incorporate Research-Action principles, basing it on
an inclusive theoretical framework of questions regarding the nature of musical dynamics

and sound movement, as well as the didactic paths that can enhance the mentioned issues.

This whole process was framed and conducted by the application of the Action-
Research method, articulated with the themes inherent to musical dynamics. The
INTERVENTION PROGRAM was developed in the context of the classes I taught and
in the class assigned to me. The observation, hearing and adjustment of musical dynamics,
as well as the most appropriate teaching strategies for obtaining the desired result and

effect, was the main theme of the object of study.

This report is part of a theoretical introduction to the contextualization of concepts,
a Methodological Introduction where the main methods used in the execution period are
summarized, a Data Analysis and respective Interpretation of Results, carried out through
the use of Audio, Video Image and Logbooks of the master's student. At the end, the main
conclusions obtained with this work are summarized and some suggestions for future

works are presented.

It is hoped that the conclusions drawn from this Intervention will contribute to the
improvement of the didactic proposals involved in the Ensemble Classes, in the

vocational teaching of music.

Keywords: SET CLASS — CHORUS - RESEARCH-ACTION - MUSICAL
DYNAMICS - SOUND MOVEMENT
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INTRODUCAO

Este Projeto de investigacdo tem como principal objetivo delinear e demonstrar
uma problemadtica recorrente na direcdo coral, as dindmicas musicais. Varios alunos
apresentam dificuldades na realizagcdo das varias dinamicas musicais existentes na obra e
também os professores encontram dificuldades no ensino das mesmas. A realizacao deste
trabalho e das varias temdticas que foram desenvolvidas durante este Estagio
Supervisionado, poderdo ser posteriormente objeto de estudo mais aprofundado na
realizagdao futura de aulas, semindrios e possivelmente masterclasses no ambito das

Classes de Conjunto.

Nesta perspetiva, fez-se uma pesquisa sobre o tema apresentado, pesquisando em
fontes bibliograficas e eletronicas que nos permitam realizar um levantamento dos estudos

jéa realizados, ou ndo, referentes a problematica deste tema em questao.

Passemos de seguida a problematica da pesquisa realizada.
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O OBJETO DA INVESTIGACAO

Problema de Investigaciao e Justificacio do estudo

A problematica deste estudo surgiu através de multiplas experiéncias enquanto
Diretor Coral de varios coros e Diretor de varias orquestras de Camara. Pela experiéncia
que possuo tenho observado a falta de formacao académica e profissional, no que diz
respeito a execucao das varias dindmicas musicais, no universo de alguns professores de
classe no ensino de vdarios grupos corais. Este problema conduz a desempenhos
desajustados e menos cuidados, que levam a resultados de uma qualidade sonora
desadequada e muito pouco sélida. Em que determinadas situagdes de ensaio de grupos
corais, torna-se necessario refletir sobre as praticas dos regentes enquanto facilitadores,
ou ndo, de uma boa comunicagdo com o grupo e de técnicas mais apropriadas a resolucao

de cada contexto.

Com esta pesquisa, pretende-se aprofundar os niveis de conhecimento dos alunos,
quanto as dindmicas musicais, bem como na area do dinamismo musical, uma vez que
entendemos que com esse aprofundamento poderao usufruir de melhores praticas, de uma
maior motivacdo e consequentemente melhores resultados, na aula e em performance,

com melhor desempenho.

Exposta a problematica deste trabalho, passemos de seguida a apresentacdo das

questdes fundamentais desta investigacao.
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Questoes de Investigaciao

Questiao Central da Pesquisa:

e De que forma sera possivel auxiliar os alunos na aquisicio de
competéncias, para uma maior coesdo entre as diferentes dindmicas
musicais, no sentido de um melhor desempenho das suas fun¢des na Classe

de Conjunto?
Hipoteses de investigacao:

e Serd que o aumento dos graus de exigéncia do reportério musical tera

influéncia na interligagao das dindmicas musicais?

e De que forma a modificagdo do tempo utilizado nas diferentes partes da
estrutura da aula, poderd contribuir para um melhor desempenho entre

dindmicas nas obras trabalhadas?
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Definicio de Termos

CLASSE DE CONJUNTO — CORO — DINAMICAS MUSICAIS —
INVESTIGACAO-ACAO - MOVIMENTO SONORO

Passemos as defini¢cdes destas palavras chave:

CLASSE DE CONJUNTO - Espago curricular do ensino vocacional da musica
destinado a aprender a tocar ou cantar em conjunto, a desenvolver a socializa¢do dos
alunos e a sua compreensao da musica como discurso simbolico. Este termo sera mais

aprofundado no subcapitulo 1.1 da Parte 1.

CORO - Segundo o Diciondario Priberam da Lingua Portuguesa, coro significa: Canto
de multiplas vozes reunidas. Este termo serd mais aprofundado no subcapitulo 1.3 da

Parte 1.

DINAMICAS MUSICAIS - Segundo Nikolay Diletsky, (1630-1680), entende-se por
dindmicas musicais o seguinte, como referido no livro The New Grove, Dictionary of
Music and Musicians (Publicado em 29 volumes por Macmillan Publishers Limited, 2“
Edicao, 2001, volume 7, p-820): Intensidade do volume com que notas e sons sdo

expressados. Este termo sera mais aprofundado no subcapitulo 1.4 da Parte 1.

INVESTIGACAO-ACAO - Segundo Robert Bogdan (1994) e Sari Biklen (1994), como
referido no livro Investigagcdo Qualitativa em Educa¢do (PORTO EDITORA, LDA.,
1994), a investiga¢do-agdo consiste na recolha de informagédes sistemdticas com o
objetivo de promover mudancas sociais. E um tipo de investigac¢do aplicada no qual o

investigador se envolve ativamente na causa da investigagdo.

MOVIMENTO SONORO - Conjunto de notas organizadas, encadeadas entre si numa
linha temporal, formando uma linha melddica com diferentes movimentos ascendentes e

descendentes. Esta termo serd mais aprofundado no subcapitulo 1.5 da Parte 1.
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Objetivos gerais da Investigaciao

Sao objetivos gerais da Investigacao os seguintes:

Sensibilizar os diversos alunos e professores para a importancia de um
trabalho mais atento ao tema do estudo em questao.

Alargar horizontes de ensino-aprendizagem, no sentido de
aprofundamento de conhecimentos do ambito musical.

Proporcionar interesse na possibilidade de formacgao de agrupamentos

musicais.

Objetivos especificos da Investigacao

Para além dos objetivos gerais, pretende-se atingir ainda os seguintes objetivos

especificos:

Trabalhar essencialmente as questdes relacionadas com a dindmica
musical em criangas e jovens, em inicio do percurso estudantil musical.
Cultivar o interesse dos alunos nas aulas de classe de conjunto.

Estimular a importancia do empenho num estudo mais aprofundado da

execucao musical.
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Articulacio do trabalho

O presente documento articula-se da seguinte forma (Figura 1): Introducio;
Fundamentacio Tedrica; Intervencio Pedagogica; Analise de Dados, Interpretaciao

dos Resultados e Conclusoes.

Analise de

x 5 Dados e
Fundamentagio Intervencao -
Interpretacdo

Tebrica Pedagogica de

Introdugao Conclusdes

REN TS

Figura 1 — Articulagdo de Trabalho

Na Introdu¢ao apresentamos o tema central deste trabalho, as questdes de
investigacdo, os principais conceitos, os objetivos gerais e especificos a que nos

propomos.

Na Fundamentag¢ao Tedrica descrevemos os conceitos de ordem doutrinaria que

presidiram a orientacao e ao desenvolvimento do Estagio Supervisionado.

Na Intervenciao Pedagégica descrevemos o Estagio Supervisionado e todos os

elementos a ele subjacentes.

Por fim, a Andlise de Dados e Interpretacio dos Resultados facultaram-nos

elementos que serviram de suporte para refletir e apresentar as conclusoes deste trabalho.
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Parte 1 Projeto de Investigacao
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1. Fundamentac¢ao Tedrica

1.1 A Classe de Conjunto

A Classe de Conjunto ¢ um lugar e momento de encontros e oportunidades de
ligagdes e de vinculos. Tornar a escola cada vez mais num local de encontros e de
oportunidades, ¢ identificar que estes fatores sdo os maiores bens que a escola pode
oferecer.

As Classes de Conjunto, por isso, deverdo ser uma parte consubstancial do modelo
de ensino praticado nas escolas de musica vocacionais. Fazer musica em conjunto deve
ser aprendido e praticado segundo técnicas e regras proprias, tal como acontece no estudo
do instrumento, com o aspeto benéfico de que na pratica de conjunto se torna possivel
experienciar, executar e instruir-se de competéncias comunicacionais € sociais, esséncia
do ato de fazer musica em conjunto.

O trabalho continuado na classe de conjunto forma, por isso, na escola de musica, um
importante espago de didlogo e de afericdo dos processos de aprendizagem e de formacao
pessoal e artistica. Assim, a constancia das classes de instrumento em articulagdo com as
classes de conjunto, representam um traco caracteristico no trabalho desenvolvido na
escola de musica a merecer tratamento e aplicagdo muito cuidadosos. Neste sentido, a
Classe de Conjunto existente no plano curricular do ensino da musica representa um
momento privilegiado de aquisicio de competéncias e de interiorizagdo de valores

estéticos e éticos.
1.2 O Professor

Nesta perspetiva, compete ao professor encontrar estratégias de trabalho, atitudes
relacionais com o aluno, escolha de contetidos didaticos que tenham efeito positivo na

motivacao individual e coletiva dos alunos, presentes em sala de aula.

[...] O papel de um professor é variado, complexo, mas
motivador. Pretende-se que um professor seja inovador, dindmico,
comunicativo, critico e “eficaz.” Ele deve ensinar, mas também educar,
transmitir conhecimentos, mas também incutir métodos, instrumentos de
trabalho e alguns valores fundamentais nos alunos, como, por exemplo, a

compreensdo e o respeito pelo outro, a entreajuda ou a responsabilidade. E
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ainda desenvolver o espirito critico, a reflexdo, mas também a criatividade e
a curiosidade em termos de aprendizagem. Entende-se que o professor
proporcione um ensino motivador, que permita a construgdo da aprendizagem
dos alunos e que transforme o saber em saber fazer [...] No entanto, o papel
do professor como meio estimulador e integrador, ndo serd, todavia, facil.
Aliado a motivagdo que este deve transparecer para os seus alunos, estda o
conseguir cativar e chamar toda uma comunidade, tantas vezes distante. E
também relevante que o professor tenha nas suas mdos ferramentas que o
auxiliem nesta atividade e que na sua formagdo inicial por certo ndo estiveram

presentes (Gomes de Sousa, 2011, p. 10).

Resumidamente, o professor deve sempre tentar que os alunos compreendam a
musica na sua dimensdo expressiva, fazendo deste objetivo uma parte integrante da
preparacdo e planificagdo das aulas. E aconselhavel encontrar o equilibrio entre estas duas
dimensdes do processo: preparar e planificar a aula, de modo a que, durante este intervalo

de tempo, o estudo e a compreensdo da obra se possa realizar de maneira efetiva.
1.3 Coro

Coro, do latim chorus (embora a sua origem mais remota seja remetida para a lingua
grega), € o conjunto de pessoas que, numa fun¢ao musical, cantam uma mesma peca em
simultaneo.

O coro, por conseguinte, ¢ o agrupamento vocal que interpreta uma pega de forma
coordenada. Habitualmente, o coro ¢ formado por diversos tipos de vozes com diferentes
registos (vozes mais agudas a vozes mais graves).

Por norma, a soprano (voz mais aguda feminina) assume a melodia principal,
sendo acompanhada por mezzo-sopranos (voz intermédia feminina), contraltos (voz grave
feminina), tenores (voz aguda masculina), baritonos (voz intermédia masculina) ou baixos
(voz grave masculina). A formagao mais habitual de um coro € constituida por sopranos,
contraltos, tenores e baixos.

E possivel classificar o coro de diversas formas. Um coro @ cappella ¢ aquele que
¢ entoado sem acompanhamento instrumental, ao passo que o coro concertante ¢
acompanhado por instrumentos.

Dependendo dos seus integrantes, o coro pode ser um quarteto vocal misto (com

quatro cantores, um por registo vocal), quarteto vocal masculino ou feminino (quatro
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vozes do mesmo género seccionadas das agudas as graves, um octeto (um quarteto misto
duplicado), um coro de camara (entre dez a vinte cantores) ou um coro sinfénico (com
mais de vinte integrantes).

Coral ¢ uma peca musical com melodias diatdnicas e ritmos simples ou um canto
monddico, que pode ser executado por varios coralistas, que se desenvolve na liturgia das
igrejas (como o Canto Gregoriano). Este termo, por outro lado, ¢ utilizado em referéncia
ao fragmento de uma canc¢ao interpretado por um grupo de com uma estrutura genérica

de alternancia entre “estrofe” e “coro”.

1.4 Dinamicas Musicais

Nas dinamicas musicais, os aspetos predominantes, utilizados em contexto de sala de
aula, situam-se ao nivel da audicdo, criatividade, interpretacdo e memoria auditiva.

Como referido anteriormente, as dindmicas musicais sao a intensidade do volume
com o qual as notas e sons sao expressados. No século XX as dinamicas musicais vieram
a ser vistas como um parametro fundamental da composi¢cao musical que funciona em
consonancia para criar estrutura e significado musicais. (7he New Grove, Dictionary of
Music and Musicians (Publicado em 29 volumes por Macmillan Publishers Limited, 2“
Edigao, 2001, volume 7, p-820)).

A variagao dindmica € tao natural na execucao de quase todos os estilos musicais que
a sua presenga pode normalmente ser apreendida, mesmo quando as indicacdes na
partitura sdo maioritdria ou inteiramente inexistentes. Essa transicdo dinamica ocorreu na
musica antiga da Grécia e ¢ sugerida por Plutarco (46 d.C — 120 d.C).

Os musicos medievais ndo tinham uma palavra para “dindmicas” per se, mas a sua
pratica ¢ implicita nos conceitos de structura (estrutura) e processus (processo). No
Renascimento inicial os valores dinamicos refletiam-se em mudangas de nimero de vozes
e dos seus registos.

Vicentino (1501 — 1575-6) e Zarlino (1517 — 1590) encontram-se entre os primeiros
teoricos a ter em atencao o volume. Vicentino (1555) chamou de niveis de for¢a na musica
vocal apropriados ao texto e passagens musicais; Zarlino (1558) enfatizou que “um deve
cantar com uma voz que ¢ moderada e em propor¢ao para com 0s outros cantores’.

Teoricos mais tardios ligaram as dinamicas as figuras de retdrica musical associadas a
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doutrina dos afetos. Michael Pretorius (1619) descreveu “pian e forte” como métodos
usados “para expressar o affectus (afeto) e movimentar os sentimentos humanos”.

No geral, marcacdes da dindmica ocorreram apenas esporadicamente na musica do
periodo Barroco.

As indicagdes de piano e forte eram ocasionalmente encontradas na musica composta
por volta do ano 1600, para indicar tanto efeitos de eco como alternancia entre coros.

Em meados do séc. XVIII um novo conceito de dindmicas emergiu em conjungao
com os géneros: sinfonia e sonata. A tendéncia em relagdo a intensificagdo e climaxes no
estilo Classico exigiu uma flexibilidade maior no sistema de dinamicas.

A primeira edicdo de Versuch einer griinlichen Violinschule de Leopold Mozart
(1756) contém as seguintes parafrases: Piano significa silencioso; forte...alto ou
vigoroso. Mezzo...significa meio (metade) e ¢ utilizado para moderar o forte e o piano.
Piu...significa mais. Crescendo... aumentar. Decrescendo... por outro lado, indica que a
for¢a da nota ¢ diminuida cada vez mais (The New Grove, Dictionary of Music and
Musicians (Publicado em 29 volumes por Macmillan Publishers Limited, 2° Edi¢do, 2001,
volume 7, p-820 a p-824).
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1.5 Movimento Sonoro

Estudos sobre o desenvolvimento musical sugerem que este se processa através de
camadas que se mantém e desenvolvem de forma cumulativa. Swanwick (1988) sugere
que este processo de ‘“construcdo” musical se organiza nas camadas cumulativas de
Materiais, Expressao, Forma ¢ Valor, propondo que o ensino se deva centrar nas trés
primeiras camadas. Segundo este autor o desenvolvimento ou conhecimento musical esta
diretamente relacionado com a forma como as pessoas se relacionam com a musica. Os
patamares referenciados na teoria espiral estdo diretamente relacionados com as

experiéncias musicais € as respostas que podemos dar a musica.

Figura 2 — Processo de “construgdo” musical segundo Swanwick (1999).

Materiais

Sons sdo ouvidos como formas

. "Notas" tornam-se "melodias"
expressivas, gestos.

A 4

Expressao

Formas expressivas resultam em novas

~ Musica tem "vida propria"
relagoes

Forma

A nova forma incorpora experiéncias

. Musica informa a "vida do sentimento"
anteriores

Valor

SWANWICK, Keith. Ensinando Musica Musicalmente, 1999, Pag.33

Dentro do patamar dos Materiais encontramos a relagdo com os sons, o0 prazer no
proprio som e na sonoridade, tanto a nivel de dindmica como de timbre. A selecdo e a
ordenagdo dos Materiais podem dar origem a uma sensibiliza¢do e a um maior dominio
por parte de cada individuo, pelo que, com esta sele¢do e ordenagdo, os alunos vao
aumentar o interesse pelos Materiais e pela técnica, procurando assim respostas para as

suas duvidas.
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“A musica pode também sugerir ou ‘figurar”
fenomenos naturais — canto dos passaros, gotas de agua, batidas do coragdo
— ou conotagdes emocionais de palavras por expedientes muito em uso em
determinadas épocas da historia da musica, como no tempo de Bach. No

entanto, embora ideias e situagoes possam estar na base da criagdo musical,

s

tais ideias jamais sdo necessarias para lhe dar unidade ou valor estético.’

(Mateus, 2009, p.45)

Quando o patamar dos Materiais comeca a ficar solidificado ¢ dominado
automaticamente passamos para o patamar acima, que se denomina de Expressao.
Expressdao musical ¢ tudo o que envolve sentimento, em primeira ordem individual e
depois transmitida em simultineo com os outros. E importante que os sons sejam sempre
organizados para que as frases obtenham um sentido musical. S6 assim a musica sera bem

transmitida e compreendida.

“As estruturas tonais a que chamamos musica tém uma
intima semelhanga logica com as formas dos sentimentos humanos — formas
de crescimento e atenuacdo, fluéncia e estagnagdo... E esse o padrdo, ou
forma logica da sensibilidade; e o padrdo da musica é essa mesma forma
elaborada em sons medidos, puros e siléncio. A misica é um andlogo tonal da

vida emotiva.” (Langer, 1980, p.28)

E em cima desta camada de técnica respiratoria, de articulagio e manipulagio do
instrumento que se edificam os aspetos ligados a expressao musical em grupo,
nomeadamente as questdes de fraseado, fusdo timbrica, equilibrio sonoro, etc. Este
trabalho podera ser realizado através dos proprios exercicios de técnica, mas também em
torno do repertorio.

Também de acordo com Swanwick (1979; 1988) as questdoes de Forma musical
sdo desenvolvidas em cima dos patamares da técnica e da expressdo, através da
compreensdo das relagdes estruturais que se vao desencadeando ao longo de cada pega
musical.

Esta andlise formal deve, ainda, ser apoiada pela contextualizagdo historica e

estilistica de cada obra.
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A Forma, que depende do contraste e da repeti¢dao, ¢ uma sequéncia de gestos
musicais (frases) relacionados de maneira diferente, tendo respostas mais repetitivas e
com mais contrastes. Swanwick relaciona os elementos fundamentais do jogo na arte,
(elementos psicoldgicos) com os trés tipos de relacionamento com a arte, com musica e
com o seu ensino. Esses elementos fundamentais sdo, o dominio, a imitagdo € o jogo
imaginativo.

A criacdo, a interpretacdo, e a participacdo constituem os trés tipos de
relacionamento (Swanwick, 1988). O autor defende que o ato de criar ¢ acompanhado por
um sentimento de jogo imaginativo, que serve para satisfazer as qualidades que nos sao
inatas.

Considera que este sentimento de jogo imaginativo se centra, essencialmente, na
estrutura da arte, e que toda a arte contém um elemento de imitacdo, que nasce de uma
atencao a obra de outros, portanto a imitagao integra-se na interpretagao da arte. A criagao,
a composi¢ao e a improvisacao sao os verdadeiros elementos do jogo imaginativo.

Quanto ao movimento sonoro, a pessoa reconhece as relagdes estruturais entre os
eventos da musica, quanto ha coeréncia na organizagdo dos materiais e da expressao.
Observa-se que entre os eventos ha, por exemplo, repeti¢cdes, contrastes, tensdo, desvios,

repousos.

“As estruturas formais, a que chamamos de musica,
tém uma intima semelhanca logica com as formas dos sentimentos humanos —
formas de crescimento e atenuagdo, fluéncia e estagnagdo, conflito e decisdo,
rapidez, paragem, violenta excitagdo... A musica é um andlogo tonal da vida

emotiva. (Langer, 1980, p.28)

Neste patamar comeca a especular-se sobre possiveis relagdes entre os eventos,
associando as formas de estruturagdo da musica com o idioma ou vocabulario musical
(modo “idiomatico™).

Em relagdo ao Valor, pode ser ou nio atingido, dependendo se tem ou ndo
significado para cada um. As vezes a miisica recompensa o ouvinte outras vezes nio, indo

de encontro a teoria de Susanne Langer:

“..diferentes individuos podem ter diferentes
capacidades de perce¢do podendo, por isso, haver varias concegoes do mesmo

objeto. O elemento comum em todas estas concegoes é a forma que conota o
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objeto, e ela é percebida através do processo de abstragdo. O ver abstrativo é

o fundamento da nossa racionalidade” (Langer, 1989, p.81)

Tomando consciéncia destes quatro patamares, Swanwick (7999, como
referenciado em Oliveira & Rezende, 2009) entende a musica como a fluéncia e a
continuidade dos sons, e afirma que a experiéncia do evento musical pode ser comparada
a uma vivéncia metaforica do discurso.

Para o estudo deste discurso, o autor divide o processo de transformagdo
metaforica em trés niveis, que pressupdem que para se poder avangar para o patamar
seguinte o anterior esteja consolidado.

O primeiro nivel diz respeito a transicdo dos Materiais para Expressao e ¢
conseguido quando as notas sdo ouvidas como melodia e sdo criados gestos musicais.

Quando as melodias assumem forma musical, a Expressao transforma-se em
Forma o que, segundo o autor, esta associado ao nivel dois.

Por fim, no nivel trés, a transicdo da Forma para Valor relaciona as melodias

com o conhecimento prévio das mesmas.

“A semelhanga desse tempo vital, experimentado, é a
ilusdo primaria da musica. Toda a musica cria uma ordem de tempo virtual,
em que suas formas sonoras se movem umas em relagdo ds outras, pois ndo
existe mais nada aqui. O tempo virtual esta tdo separado da sequéncia de
acontecimentos reais quanto o espago virtual o esta do espago real”. (Langer,

1953, p.116)

Apo6s a revisao da fundamentagdo tedrica, a fundamentagdo metodologica sera

abordada no capitulo seguinte.
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2. FUNDAMENTACAO METODOLOGICA

2.1 Investigacido-Acio

A intervengdo pedagogica desenvolvida neste estdgio orientou-se pelo conceito de
Investiga¢ao-Acdo, por nos parecer o foco que melhor se ajusta ao nosso Projeto de
Investigacdo. A partir deste conceito procuramos fortalecer, em sala de aula, a atencao e
a escuta, dos alunos, em relagdo ao som produzido, sempre harmonizadas, pelo interesse

de resolugdo de problemas, mesmo aqueles de presenca imediata, ou mais esporadicos.

No Estagio Supervisionado foi pertinente a adog¢do da metodologia de Investigagao-
acdo, pois este método de trabalho em formacao foi o que melhor se adequou ao ambiente

escolar nas suas multiplices e continuas necessidades de mudanga.
2.2 Modelo de relacao pedagégica (RP)

Neste trabalho serd utilizado o modelo de Relacdo Pedagdgica (RP) de Renald
Legendre (2005) nas suas diferentes variaveis, o qual apresentamos e desenvolvemos de

seguida.

Renald Legendre ¢ um especialista na area das ciéncias da educacdo e professor na
Universidade do Quebéc, em Montréal (em 1988). Realizou estudos de doutoramento na

Universidade de Caen, na Francga, supervisionados por Gaston Mialaret.

Legendre trouxe uma grande contribuicao para a reflexdo acerca da Educacao e do

processo de ensino e aprendizagem.

O modelo de Relagdo Pedagogica (RP) de Legendre (2005) foi construido na
pressuposicao de que, como explicita Martins (2002, citado por Sousa, 2008), a

aprendizagem serd o resultado das seguintes variaveis:

e Caracteristicas pessoais, interacdo e envolvéncia do educando;
e Natureza do objeto;
e Condigdes ¢ as influéncias do meio cultural e educacional;

¢ (Qualidade da assisténcia e acao exercidas e facultadas pelo agente.
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2.3 Subsistemas do Modelo de Relacao Pedagogica (RP)

Segundo Sousa (2010), este modelo visualiza-se pela representagdo de um
ecossistema social composto por quatro subsistemas interligados entre si: o Sujeito (S),

o Objeto (0), o Agente (A) e o Meio (M) onde a investigagdo se desenvolve (Figura 3).

~

Preparativo Finalidades

Relagdo de Aprendizagem

<=
1

a Pedagugica‘

Compreensdo da leitura Planos de estudo

Obstaculos Conhecimentos

Meio escolar Habilidades

Autonomia

Relagdo de Ensino Relagéo Didatica

Meio

(M)

~

Dirigismo

Autonomia
Diversidade

Ritmo

Retroagdes
"

Figura 3 — Modelo de Relagdo Pedagogica de Legendre

O Sujeito (S) identifica-se com o aluno, na construg¢ao da sua autonomia; convergem-
lhe os conhecimentos adquiridos e as competéncias desenvolvidas, bem como os

obstaculos assimilados.

O Objeto (O) ¢ composto pelos objetivos da educagdo, pelo plano de estudos e pelos
contetudos previamente definidos, realizados na a¢ao direta com os alunos; este ¢ o ponto
fulcral da investigagdo-acao que ¢ destinado a ser atingido, conduzindo o programa
através dos conhecimentos e das competéncias que sao pretendidas no desenvolvimento

dos alunos.
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O Meio (M) ¢ o contexto onde se desenrola a acdo educativa — Instituicdo — espaco
onde se desenvolvem os processos de educacao; a familia, enquanto ligagao de afeto com
os alunos, local de aprendizagem, de consolidacdo de conhecimentos e de obtencdo de
boas praticas; a comunidade, enquanto lugar de comunicagdo e de envolvimento social e

afetivo com o outro, segundo Sousa (2010; 2015).

O Agente (4) € o responsavel direto pela planificagdo e orientagdo dos alunos para a
aquisicdo de competéncias, especialmente da autonomia, da animag¢ao do ato educativo,
administrando ritmos e estimulos, de forma a dar conta da diversidade de publicos,

segundo Legendre (2005) e referéncia posterior de Sousa (2010).

2.4 Aplicacdo do Modelo de Relagao Pedagogica (RP) ao estudo Empirico

Descreve-se de seguida a forma como o modelo RP de Legendre (2005) através da
sistematizacdo apresentada por Sousa (2010) se aplica no contexto deste estagio

pedagogico supervisionado.
Meio (M):

O Meio (M) previsto para a realizacdo deste trabalho insere-se no Conservatério
Regional de Musica de Vila Real (CRMVR), com inser¢ao na Associagao Cultural
Comendador Manuel Correia Botelho, no contexto do Mestrado em Ensino de Musica,
especialidade Classe de Conjunto, ministrado no Conservatorio Superior de Musica de

Gaia (CSMQG). O Meio sera descrito na Parte 2.
Sujeito (S)
O Sujeito (S) da investigacdo foi constituido por 23 estudantes de classe de
conjunto. Os alunos sdao de idades compreendidas entre os 10 e os 14 anos, do nivel

Basico, do meio em causa; também foi constituido pelo professor da respetiva classe de

conjunto do referido Conservatorio, nomeadamente a classe de Coro de Vozes Brancas.

Objeto de Estudo (O)

O Objeto de Estudo (O) foi composto por um programa constituido por

aprendizagem e apresentagao publica, gravacao dudio e video de quatro obras musicais,
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que foram trabalhadas durante varias sessdes sucessivas, em numero definido
previamente (20 aulas), com o objetivo de investigar a questao da estética sonora e da
performance da classe, mediante os conhecimentos e intervengdo do Agente (A) em

causa.

Agente (A)

Os Agentes (A) foram constituidos por: Mestrando e o Professor Cooperante — Placido

Carvalho, docente da Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas do CRMVR.

2.5 Instrumentos de Pesquisa

Os instrumentos de pesquisa sdo fundamentais num trabalho desta natureza. Neste
caso foram utilizados os diarios de bordo do professor (Anexo D), grelha de avaliagao
(Anexo E) para analise das sessdes do trabalho a desenvolver, gravagdes audio (Anexo
F1) e gravagdes video (Anexo F2) anexas em CD. Todos estes materiais serdo descritos

seguidamente e encontram-se em anexo.
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INTRODUCAO

1. Caracterizac¢ao do Estagio Supervisionado

O PROGRAMA DE INTERVENCAO regeu-se por principios de estratégia
pedagogica alicercada, como referido anteriormente, no método de Investigagao-Acao.
Esta estratégia psicopedagogica visou aprofundar a execugdo das dinamicas das obras, de
acordo com o conhecimento dos alunos, através da acdo dinamica Professor-Aluno. O
objetivo da adogao desta opg¢ao foi o de salientar na execucao e pertinéncia das dindmicas
musicais, através do conhecimento dos alunos, por meio de um repertério com
caracteristicas aliciantes pelas suas componentes ritmicas, melddicas e harmonicas, e pela
perspetiva do seu grau de dificuldade compativel com os conhecimentos e competéncias

dos alunos integrantes da turma.

Neste sentido, e seguindo o processo de construgao musical proposto por Swanwick
(1999) (Parte 1, Figura 2), foram escolhidas como matéria das aulas, quatro pecas
musicais contrastantes entre si, as quais tinham como principais fatores: dificuldades no

ambito da dinamica, do ritmo e da construgao melddica (Anexo A5 a Anexo AS8).

e He Shall Feed His Flock, da obra The Messiah — G. F. Hindel;
e Kyrie, da obra Messe Bréve — Léo Delibes;
e Benedictus, da obra The Armed Man: A Mass for the Peace — Karl Jenkins;

e Panis Angelicus — César Frank.

Seguindo a metodologia de Legendre, sobre a relacdo pedagdgica, passamos a

descrever e a analisar as areas que estiveram envolvidas no Estagio Supervisionado.

De outubro de 2018 a janeiro de 2019, os alunos trabalharam unicamente o
Repertorio da disciplina de Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas, em fun¢ado do

plano da aula realizado até aquela data.

De janeiro de 2019 a maio de 2019, os alunos trabalharam as pecas musicais

escolhidas especificamente para este PROGRAMA DE INTERVENCAO.

As aulas obedeceram a uma planificacdo que se expora no sub-capitulo 2.1.
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1.1.0 Meio

1.1.1. Histoéria da Instituicao

O CRMVR, ¢ um estabelecimento de ensino com estatuto do ensino particular e
cooperativo, ndo superior, inspira-se € norteia-se por ideario e Projeto Educativo proprios,

que sdo a sua permanente fonte.

Esta situado na avenida principal da cidade e sediado no antigo edificio do Convento
de Sao Domingos, edificio este que teve, em 8 de maio de 1424, lancada a sua primeira
pedra, apos a cedéncia dos terrenos outorgantes cedidos pelo rei Dom Jodo I em novembro
de 1421. Mais tarde viria a albergar cerca de uma duzia de frades no ano de 1509 com a

extensdo da sua capacidade.

O mosteiro beneficiou da protecao dos reis seguintes, especialmente de Dom Afonso

V, e também dos marqueses de Vila Real.

Com a extingao das ordens religiosas, a igreja do convento foi cedida ao paroco de
Sao Pedro, mas, em 1835, foi entregue ao reitor de Sao Dinis, para sede da paroquia, o
que hoje € conhecida por S¢ Catedral de Vila Real. Em 21 de Novembro de 1837 o edificio
do convento sofreu um forte incéndio, na altura em que nele se encontrava aquartelado o

Batalhao de Cagadores N.° 3.

Posteriormente, apds a academia da cidade, Real Filarmonia, encerrar portas, o
Conservatorio foi criado pela Camara Municipal de Vila Real cuja conclusdo e
consequente entrada em funcionamento data de outubro de 2004, albergando antigos

alunos e docentes da referida academia.

Pretendia-se que este fosse vocacionado para o ensino da Musica, preferencialmente
a jovens residentes no Municipio, para promover a investigacao e recolha histérica do
patrimonio cultural da regido e ainda para a realizagdo de cursos de aperfeicoamento

musical, conferéncias e outros eventos relacionados com os fins propostos.

Para a gestdo desta estrutura, representou-se necessaria a criacao de uma entidade

juridica de direito privado, entre as quais, a estrutura fundacional ressalta como a mais
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adequada, considerando os beneficios de cardter financeiro e social essenciais a
prossecucdo dos fins em vista. Da atencdo dedicada a realidade humana dos vila-
realenses, particularmente aos que tém enorme sensibilidade pelas artes e uma atitude
permanente de carater beneficente, designados por mecenas culturais, resultou o convite
ao Comendador Manuel Correia Botelho, no sentido de que a Fundagao fosse enderegado

0 S€u nome.

Figura 4 — Edificio do Coner'vato'rio Regional de Mdlszca de Vila Real (Fotlbl Zi}’ada por Grup Norvia)

Ao longo da sua historia, o Conservatorio Regional de Musica de Vila Real tornou-
se, com apenas cinco anos de funcionamento, na primeira instituicio com autonomia
pedagégica a nivel nacional. Ao fim de oito anos, os seus objetivos iniciais tinham sido
ultrapassados. De realcar o facto de, em agosto de 2009, ter sido atribuida autonomia
pedagodgica ao Conservatorio Regional de Musica de Vila Real, ap6s uma exaustiva
auditoria financeira e pedagogica por parte do Ministério da Educacio. Isso, revestiu-se
de enorme importancia, pois tratou-se da primeira instituicdo que, a nivel nacional e
apenas com cinco anos de trabalho desenvolvido, conseguiu este reconhecimento de

qualidade e confianca pedagdgica por parte da tutela.

Mas 2012 ficaria marcado pela Lei n° 1/2012 de 3 de janeiro. Nao obstante dos
pareceres juridicos, pedidos de esclarecimentos, a 17 de junho de 2013, conforme consta
na ata n° 14 da reunido do executivo autdrquico, foi apresentada uma carta enviada pela

administragao, em fungdes, da Fundagdo Comendador Manuel Correia Botelho a solicitar
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a sua extin¢ao. Contudo, devido a dividas suscitadas aquando da tramitacao juridica para
a extincdo de uma Funda¢do levaram a que a tutela solicitasse, em agosto de 2014, a
autarquia que decidisse qual a posi¢do que tinha quanto a Fundagdo, uma vez que a
decisdo tomada pelo executivo autdrquico carecia do parecer da Assembleia Municipal,
que nunca tinha sido ouvida nesta matéria. Assim, a 16 de setembro de 2014, conforme
consta da ata n® 18, o executivo autadrquico deliberou submeter a aprovagao da Assembleia
Municipal a extingdo da Fundagdo Comendador Manuel Correia Botelho. Esta instituicdo
seria substituida, conforme deliberado em reunido de 18 de junho de 2013 em Conselho
de Fundadores, pela associagdo de direito privado - Conservatorio Regional de Musica de

Vila Real — Comendador Manuel Correia Botelho, Associagdao Cultural, tendo sido

constituida em ato notarial a 8 de julho de 2013.

Figura 5 — Auditorio Principal do Conservatorio Regional de Musica de Vila Real
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1.2.Sujeito

O Suyjeito foi uma turma da Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas do 1°
ao 4° grau, constituida por 23 alunos, com idades compreendias entre os dez e os catorze

anos.

Podemos analisar na tabela seguinte informagdes acerca do nimero de alunos,

grau e idade,

Tabela 1 — Informagdo dos alunos

Grau N° de Alunos Idade
1° 6 104,112
102,115, 12,132,
2° 12
142
3° 3 12
4° 2 13, 14

1.3.0 Objeto

O PROGRAMA DE INTERVENCAO, conforme ja foi referido na PARTE 1, foi
aplicado a alunos de uma turma de Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas do

nivel Basico, do CRMVR.

O contetido programatico deste PROGRAMA DE INTERVENCAO teve duas

partes diferenciadas:

e Naprimeira parte, foi trabalhado o Repertorio da disciplina de Classe de Conjunto,
como estava determinado pelo Professor Cooperante. A presenca do Mestrando
desde o inicio do Estagio Supervisionado foi essencial para registar dados e

PROGRAMA DE

informacdes importantes para a

INTERVENCAO.

realizagdo do

e Na segunda parte, foram trabalhadas as quatro obras musicais selecionadas e ja

mencionadas anteriormente para 0 PROGRAMA DE INTERVENCAO.
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Foram ainda realizadas gravagdes audio e video. A primeira no inicio do
PROGRAMA DE INTERVENCAO, dia 5 de janeiro, e a segunda, em 7 de abril de
2019. Estas gravagoes foram realizadas com vista a identificar a evolu¢do dos alunos e
qual o sentido em que esta se verificou no plano da aquisi¢do de conhecimentos,
competéncias e, sobre tudo, nos niveis de execu¢ao das diferentes dinamicas por parte

dos alunos.

1.4.0s Agentes

Os Agentes foram constituidos pelo Mestrando e o Professor Cooperante — Placido
José Dinis Carvalho da Silva, docente de Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas

do CRMVR. (Anexo B1)

O Mestrando, Bruno Miguel Liberato Nunes, iniciou a sua vida musical aos 7 anos no
Grupo Coral Infantil de Sdo Pedro. Aos 10 anos ingressa no CRMVR, na classe de Piano
da professora Vania Santos, onde termina o 8° grau do Curso Complementar de Musica,
em 2013. Licenciado em Canto Teatral, no Conservatorio Superior de Musica de Gaia, na

classe da Professora Especialista Fernanda Correia (Anexo B2).

Placido José Dinis Carvalho da Silva ¢ Natural da Freguesia da Ermida, do concelho

de Vila Real. Licenciado em Educagao Musical, pelo Instituto Politécnico de Braganca.

Iniciou o estudo de piano com o Prof. Raul Pinto e o Prof. José Alberto Ribeiro,
ingressando depois no Conservatorio Regional de Musica de Gaia, onde estudou com as
Prof* Denise de Carvalho e Elisabete Costa e Formagao Musical e Analise e Técnicas de

Composic¢ao, com o Prof. Lino Pinto.

Efetuou cursos de Pedagogia Musical com Pierre van Hauwer, Rosario Ferreira e
Jacques Chapuis, Masterclasses de Piano com a Prof* Helena S4 e Costa e Anténio
Rosado, cursos de Direcao Coral e Instrumental com os Maestros Henrique Piloto,
Antonio Sérgio Ferreira, Rafael Agullos Albors, Fernando Marinho, Patricia Costa (Rio
de Janeiro, Brasil) e diversos cursos livres com Laurent Filipe, Rui Vieira Nery, Salwa

Castelo-Branco, Victor Flusser e Rui Dias.

Atualmente dirige o Grupo Coral de Vila Cha do Mardo — Amarante e o Marantus

Ensemble, tendo-se apresentado na Igreja de S. Gongalo, no Auditorio do CLAP, nos

26



Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Claustros da Camara Municipal de Amarante, no Auditorio da Junta de Freguesia de
Paranhos — Porto, Lar da Santa Casa da Misericordia de Amarante, Igreja de Vila Cova —
Penafiel, Centro Paroquial de Boim, Igreja Paroquial de Santo Estevdo de Oldrdes —
Penafiel, Igreja de Lufrei — Amarante, Igreja de Santa Maria de Gondar — Amarante,

Auditorio da Escola Secundaria de Felgueiras e Igreja Nova da Lixa.

2. Componentes do Estagio Supervisionado

O Estagio Supervisionado foi realizado, de acordo com as normas e regulamentos

previstos para este Mestrado que engloba a componente de aulas lecionadas.
2.1 Descricao e Planificacido das Aulas do Estagio Supervisionado

No dia 5 de janeiro de 2019 foi realizada a primeira gravagao audio, a que chamamos
Pré-teste (Anexo F1); depois no dia 7 de abril de 2019 foi levado a cabo uma segunda
gravacdo, desta vez filmica, a que designamos Teste (Anexo F2), cujos resultados
serviram de suporte a nossa avaliagdo sobre o percurso de aprendizagem dos alunos ao

longo deste tempo.

Para desenvolver a primeira parte do Estagio foram realizadas 4 aulas. Cada aula teve
a duragdo de 140 minutos, tendo a primeira ocorrido do dia 3 de novembro de 2018 ¢ a
ultima no dia 5 de janeiro de 2019. A maioria das aulas decorreu no Auditério Principal

do Meio em causa.

A primeira fase deste Estagio incidiu no trabalho de repertdrio anual definido para a
disciplina de Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas. O repertério foi o seguinte

(Anexo Al a Anexo A4):
Let it snow — Sammy Cahn e Jule Styne;
Hallo Django — Uli Fliehre;
Dorme, Meu Menino — Nobrega e Sousa;

Cirandeiro — Tradicional Brasileiro.
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As aulas tiveram a supervisao do professor Cooperante, que ia orientado pedagogica
e artisticamente os procedimentos a seguir. A aula do dia 2 de margo de 2019 teve a

supervisao do Orientador Cientifico - Professor Doutor Mario Mateus.

Na primeira aula foi apresentado o Professor Estagidrio e dados esclarecimentos
quanto ao trabalho que viria a ser realizado ao longo do ano letivo 2018/2019, bem como
solicitada autorizagdo aos respetivos Encarregados de Educacdo para a realizacdo de

captacdes dudio e video por se tratar de alunos menores (Anexo C).

Ao longo das aulas da primeira fase até ao Pré-teste, as pecas referentes ao repertorio
anual definido para a disciplina de Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas, eram
trabalhadas em modo de naipe, primeira e segundas vozes. As aulas das primeiras vozes
eram dadas pelo Professor Cooperante enquanto as aulas das segundas vozes eram dadas
pelo Mestrando, com duragdo de 90 minutos, juntando-se posteriormente as duas vozes
no restante tempo da aula. Durante as aulas foi utilizado o piano para tocar a melodia bem

como a parte de acompanhamento da musica.
Estratégias que foram utilizadas:

Demonstracao do professor a entoar uma parte indicada para observagdo e audicao
dos alunos, cada aluno cantava sozinho uma determinada parte para identificar os
momentos para intervengdo e correcdo de erros, as obras eram trabalhadas a diferentes
andamentos (num primeiro momento lento e depois no andamento proposto pelo autor da
obra), foi feita primeiramente uma leitura entoada com o nome das notas e uma leitura da
letra com o ritmo, eram postas perguntas aos alunos sobre a identificacao da tonalidade e
do andamento apresentados, nalgumas aulas o metronomo foi necessario para reforcar a

importancia de uma execuciao em simultdneo da partes dos alunos;

Em varios momentos, os alunos demonstravam dificuldades em determinadas
passagens. Para combater isso recorreu-se a repeti¢do dessa parte, entoando o ritmo e
melodia, num andamento mais lento, com o objetivo de melhor assimilagdo e

compreensao da musica;

E importante de salientar que havia, por parte do Mestrando, um estudo da partitura

todas as semanas, com o objetivo de saber que contetdos programaticos iria depois
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transmitir a turma, com recurso a gestualidade. No final de cada aula, era feito um
momento de reflexdo e avaliacao dos aspetos que se consideravam importantes, de modo
a poderem ser trabalhados e melhorados. O trabalho principal que era feito pelo
Mestrando estava centrado na questdo da diregdo frasica. Aquando do trabalho de uma
obra nova, era feita uma leitura integral da obra, trabalhada por sec¢odes e posteriormente

feita a unido das referidas sec¢des no final, executando a obra do inicio ao fim.

As planificagdes das aulas podem ser encontradas no Anexo B. A titulo de exemplo

apresentam-se as planificagdes seguintes:

e Plano da 1.* Aula (plano referente a primeira aula, antes do PROGRAMA DE
INTERVENCAO a 3 de novembro de 2018).

e Plano da 4.* Aula (plano referente a ultima aula, antes da aplicacdo do
PROGRAMA DE INTERVENCAO, que consistiu na realizagio da captacio
audio, a 5 de janeiro de 2019).
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Planificacio referente 2 1* aula antes do PROGRAMA DE INTERVENCAO

/#23, Fundacio Conservatorio Regional de Gaia

\!

E@ Conservatério Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracgio
Basico 03-11-2018 n° 1 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinimicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano e Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e  Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagio.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descriciao da Aula

Boas vindas e chamada.

e Apresentagdo dos professores aos alunos, apresentag@o do programa da disciplina, critérios de
avaliac@o e outra informag@o importante para o bom funcionamento da disciplina.
Exercicios de respiragdo e aquecimento vocal.

e  Trabalho vocal.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;

Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;

Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
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Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicagdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as méos, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensoes;
e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;
e  Dirio de bordo do Mestrando.

Avaliacao

e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
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Planificacio referente a 4* aula antes do PROGRAMA DE INTERVENCAO
(altima aula antes da aplicacio do PROGRAMA DE INTERVENCAO, que

consistiu na captacio audio, a S de janeiro de 2019)

A \!
)

“@;\‘ Conservatdrio Superior de Musica de Gaia

/7=, Fundagio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Basico 05-01-2019 n° 4 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsacgao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada.

Dialogo com os alunos sobre o trabalho realizado no 1° periodo.
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal.

“Keeping Time”.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenacéo psico-motora;
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Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;

Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;

Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;

Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;

Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;

Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
Relaxamento do corpo balangando as méos, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensoes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.
Captagdo dudio

Partitura da obra Keeping Time

Avaliacio
e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexio sobre a aula dada
e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
e  Os alunos estavam mais inquietos devido as férias de Natal.

No final da primeira fase do Estdgio Supervisionado foi feita uma gravagdo audio,
encontrada em anexo (Anexo F1), do programa pré-estabelecido da Classe de Conjunto.
Foi realizada também durante as aulas uma avaliagdo geral da turma como se pode

verificar na figura 6, presente na Parte 3 deste relatorio.
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ApOs a gravacao audio, deu-se inicio a segunda fase deste Estagio, que foi realizado
entre 12 de janeiro de 2019 e 15 de junho de 2019, correspondente a aplicacao do

PROGRAMA DE INTERVENCAO.

As aulas de Classe de Conjunto de Coro de Vozes Brancas continuaram com aulas
semanais de 140 minutos cada. Para desenvolver o PROGRAMA DE INTERVENCAO
foram realizadas 13 aulas. A partir da segunda fase do Estagio, as aulas passavam pelo
trabalho com o Repertorio das obras selecionadas para PROGRAMA DE
INTERVENCAO.

Cada uma das aulas que constituiram parte deste Programa constou de trés partes

agregadas:

e 1% Parte: Técnica de relaxamento corporal e vocalizos (20 minutos);

e 2% Parte: Trabalho das obras definidas para o PROGRAMA DE
INTERVENCAO (60 minutos);

e Intervalo: 10/15 minutos;

e 3% Parte: Continuacdo do trabalho iniciado anteriormente na aula (45 Minutos).

Como referimos anteriormente, o PROGRAMA DE INTERVENCAO teve como
Objeto (O) de estudo as seguintes obras: He Shall Feed His Flock, da obra The Messiah
—G. F. Héandel; Kyrie, da obra Messe Bréve — Léo Delibes; Benedictus, da obra The Armed
Man: A Mass for the Peace — Karl Jenkins; Panis Angelicus — César Frank (Anexo A5 a

anexo AS).

A partir das obras escolares pré-selecionadas para o trabalho da Classe de Conjunto
de Coro de Vozes Brancas, foram selecionadas obras com graus de dificuldades e estilo
diferentes para os alunos, de modo a preparar uma apresentagao num concerto de Pascoa.
Consideraram-se para 0 PROGRAMA DE INTERVENCAO obras com a dificuldade:

facil, acessivel, intermédia e dificil.

Atendendo ao Objeto (O) de estudo refere-se o grau dificuldade de cada uma das obras

selecionadas:
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e He Shall Feed His Flock, da obra The Messiah — G. F. Handel — Dificil,

e Kyrie, da obra Messe Breve — Léo Delibes — Intermédia;

e Benedictus, da obra The Armed Man: A Mass for the Peace — Karl Jenkins —
Facil;

e Panis Angelicus — César Frank — Acessivel.

Todas as aulas tiveram a supervisdo do professor Cooperante, que ia transmitindo
informagdes relacionadas com os procedimentos a seguir. A aula do dia 15 de junho de

2019 teve a supervisao do Orientador Cientifico - Professor Doutor Mario Mateus.

A primeira obra entregue, durante o PROGRAMA DE INTERVENCAO, foi Kyrie
(Anexo AS5). Esta obra era de um grau de dificuldade intermédio. Deu-se inicio a 12 de

janeiro de 2019 até 6 de abril de 2019. Esta obra foi trabalhada num total de 13 aulas.

Durante as primeiras aulas, os alunos manifestaram dificuldades nas passagens
técnicas, passagem de mudanca de tonalidade e em algumas células ritmicas. Para
ultrapassar as dificuldades mencionadas, foi imprescindivel a repeticdo das partes
identificadas para a corre¢do, primeiro em andamento mais lento e posteriormente no

andamento proposto pelo autor da obra.

Nesta obra foram feitos ensaios de naipe por ser realizada a duas vozes. Enquanto
metade da turma, primeira voz, estava com o professor cooperante, os restantes, segunda
voz, estavam numa das salas do espaco onde se realizou este PROGRAMA DE
INTERVENCAO com o mestrando. Posteriormente juntaram-se os dois naipes da Classe

de Conjunto.

Durante algumas aulas, os alunos sentiam dificuldades em algumas partes da obra.
Foram trabalhados com a turma aspetos relacionados com as mudancgas de tonalidade e,
principalmente, dindmicas propostas na partitura. A estratégia que se seguiu foi pedir a
metade da turma mais avancada para entoar essas partes de maior dificuldade, enquanto
os restantes observavam e estavam atentos. Depois disso, todos cantavam vérias vezes,
repetindo as referidas passagens. No final, juntavam-se as duas metades da turma para

cantar a secc¢ao que tinha sido trabalhada.
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A segunda obra entregue, do PROGRAMA DE INTERVENCAO, foi He Shall
Feed His Flock (Anexo A6). Esta obra era de grau de dificuldade dificil. Deu-se inicio a
19 de janeiro de 2019 até 6 de abril de 2019. Esta obra foi trabalhada num total de 12

aulas.

Esta obra era dificil e nem todos os alunos conseguiram cantar durante as primeiras
aulas por estarem ainda a iniciar o seu estudo musical. A obra foi iniciada com um
trabalho de leitura, primeiramente da melodia, seguido da leitura da letra juntamente com
o ritmo. Apos este trabalho comecgou-se a juntar a melodia ao ritmo e posteriormente
adicionou-se o acompanhamento de modo a que os alunos conseguissem realizar a peca

na integra.

A terceira obra entregue, do PROGRAMA DE INTERVENCAO, foi Benedictus
(Anexo A7). Esta obra era de grau de dificuldade facil. Deu-se inicio a 9 de fevereiro de

2019 até 6 de abril de 2019. Esta obra foi trabalhada num total de 9 aulas.

Esta obra era simples, mas por ser desconhecido dos alunos passou pelo trabalho
acrescido de audicao da parte dos alunos, estando a ser entoada a obra pelo professor para

melhor apreensdo da melodia e do texto.

A obra foi iniciada com um trabalho de leitura, primeiramente da melodia, seguido
da leitura da letra juntamente com o ritmo. Apds este trabalho comecgou-se a juntar a
melodia ao ritmo e posteriormente adicionou-se o acompanhamento de modo a que os

alunos conseguissem realizar a pe¢a na integra.

Por fim, a ultima obra entregue, do PROGRAMA DE INTERVENCAO, foi Panis
Angelicus (Anexo A8). Esta obra era de grau de dificuldade acessivel para a turma. Deu-
se inicio a 3 de marco de 2019 e terminou a 6 de abril de 2019. Constituiu num total de 6

aulas de trabalho para esta obra.

Por ser uma obra j& conhecida pela maioria da turma, tornou-se mais facil o trabalho

de leitura e unido com o acompanhamento.

A nivel técnico era fécil para a turma. Os alunos sentiam-se bastante motivados

porque conseguiam cantar a obra por completo e pelo facto de a conhecerem.
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Os alunos estavam motivados a cantar esta obra. Ao longo das aulas, captavam bem
a mensagem e correspondiam ao que era solicitado. Manifestaram-se sempre
positivamente em relacdo a esta obra, pedindo algumas vezes, no inicio das aulas, para

cantar esta obra em primeiro lugar.

Um fator importante a referir foi a questdao de os alunos conhecerem o tema da obra.

Sendo uma obra de grau acessivel pode-se verificar que todos os alunos a conseguiam

cantar.

e Plano da 5* Aula (primeira aula de aplicagio do PROGRAMA DE
INTERVENCAO a 12 de janeiro de 2019).

e Plano da 17* Aula (plano referente a tltima aula de aplicacio do PROGRAMA
DE INTERVENCAO, que consistiu na apresentacdo do momento da segunda
gravagao, desta vez video, a 7 de abril de 2019).
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Planificacio referente a 5% aula (primeira aula da aplicacio do PROGRAMA DE
INTERVENCAO)

/7=, Fundacgio Conservatério Regional de Gaia
@\‘ Conservatorio Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

| RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 12-01-2019 n°5 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e  Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsacgao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagio.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descriciao da Aula

Boas vindas e chamada.

Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal.
“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes;
Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;
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Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;

Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;

Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;

Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;

Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;

Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as méos, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensoes;

Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o

som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “O”.

Recursos

Piano;
Diario de bordo do Mestrando.
Partitura da pega “Kyrie”, da Obra, “Messe Bréve”, de Leo Delibes.

Avaliacao

Observacgao das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
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Planificacio referente a 17 aula (iltima aula da aplicacio do PROGRAMA DE
INTERVENCAO, que consistiu na captacio video, a 07 de abril de 2019)

/7=, Fundacgio Conservatério Regional de Gaia
@i‘ Conservatorio Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

| RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 06-04-2019 n® 17 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e  Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsacgao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagio.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descriciao da Aula

e  Boas vindas e chamada;
e Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
e  Exercicios de respiragdo e aquecimento vocal;
e  “Panis Angelicus”, de César Franck;
e  “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;
e  “Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
e  “Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;
e  Trabalho de leitura da partitura proposta.
Competéncia
e  Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;
e  Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
e  Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissao vocal;
e  Desenvolver fluéncia na leitura;
e  Desenvolver capacidades de leitura ritmica;
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Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;

Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”.

Recursos

Piano;

Orquestra de Cordas Sénior do CRMVR;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da pega Panis Angelicus, de César Franck;

Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

Partitura da peca: “Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
Partitura da pega: “Kyrie”, da obra “Messe Breve”, de Leo Delibes.

Avaliacio

Observacgao das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

No final da segunda fase do Estdgio Supervisionado foi feita uma gravacao video,

encontrada em anexo (Anexo F2), do PROGRAMA DE INTERVENCAO estabelecido.

Foi realizada também durante as aulas uma avaliacdo geral da turma como se pode

verificar na figura 6, presente na Parte 3 deste relatorio.
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E de referir que houveram ainda quatro ensaios extraordinarios com a Orquestra de
Cordas Sénior de modo a ser preparada uma apresentacao publica da turma na época da

Pascoa.

Como ja foi referido anteriormente, foram registadas captacdes audio e video de dois
momentos: Pré-teste e Teste (Anexos F1 e F2) anexas em CD anexo, cujos resultados
serviram de suporte a nossa avaliagdo sobre o percurso de aprendizagem dos alunos ao

longo deste tempo.
2.2 Objetivos do PROGRAMA DE INTERVENCAO

Por forma a serem refletidos os objetivos deste PROGRAMA DE
INTERVENCAO, que podem ser revistos acima (pagina 5) neste relatorio - Objetivos
Gerais de Investigacdao. Contudo, pretende-se desenvolver abaixo a reflexdo e a apreensao
dos alunos face as orientacdes programaticas deste PROGRAMA DE
INTERVENCAO.

2.3 Tematica do PROGRAMA DE INTERVENCAO

O PROGRAMA comportou uma temadtica central com vista a uma avaliacdo final
para identificar os efeitos da estratégia escolhida na compreensdo e realizacdo das

dinamicas sonoras por parte dos alunos:

e Estudo de quatro obras musicais, sendo estas de estilo sacro, contrastantes e com

graus de dificuldade diferentes.
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Parte 3 Analise de dados e Interpretacao dos Resultados
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Tal como foi referido anteriormente, os métodos de registo e a informagao que nos
serviu de analise e recolha de dados foram recolhidos através dos instrumentos
desenvolvidos para o efeito:

e diarios de bordo do professor;
e gravacdo audio;

e gravacao video.

Passamos assim a interpretacdo dos dados recolhidos, comparando os dados do

Figura 6 (Anexo E).

Critérios de Avaliacido Pré Intervencao Critérios de Avaliacao Durante Intervencao
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Figura 6 — Avaliagdo geral da turma: a) na fase de pré-intervengdo, b) na fase de intervengdo

Na andlise comparativa do quadro de avaliagdao, podemos verificar informagdes

acerca da prestagao da turma, relativamente ao repertério do programa da disciplina.

a) Verifica-se que a turma teve uma atitude sem grandes oscilagcdes nas aulas,
havendo um decréscimo no estudo em casa na aula de dia 5 de janeiro que

nos supomos ter sido devido ao tempo de interrupgao letiva de Natal.

b) Verifica-se que a turma teve um bom desempenho durante a fase de
intervengao, havendo por parte dos alunos um maior estudo e comportamento
melhores, nomeadamente nas aulas de dia 16 ¢ 23 de marco, devido a haver
ensaio com a Orquestra de Cordas Sénior do Meio em questdo de modo a

preparar uma apresentagao publica na época da Péscoa.
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Apos a andlise da figura acima referida (Figura 6), percebemos que houve por parte
da turma uma melhoria bastante positiva na aula, tendo melhor comportamento e atencao
no decorrer deste  PROGRAMA DE INTERVENCAO, dando fruto a um
desenvolvimento acrescido nas obras selecionadas bem como dos alunos da Classe de

Conjunto.
Gravacio audio

ApoOs a andlise da gravacao dudio que se encontra em anexo (Pré-teste, Anexo F1)
realizada na fase de pré-intervencdo, percebemos que os alunos nao adquiriram ainda
nog¢ao das diferentes dindmicas e a sua realizacdo. Na gravacdo notamos que a obra estd
sempre “igual” em termos dindmicos, ndo se notando as diferentes dindmicas

estabelecidas pelo autor da mesma.

Como podemos visualizar na partitura seguinte (Figura 7), correspondente a
passagem entre o segundo 0:25 e 0:35 do dudio em anexo (Pré-teste, Anexo F1), os alunos
ndo conseguiram executar as dindmicas que estavam presentes nesta passagem: mezzo-

forte — forte — mezzo-forte.

Figura 7 — Sec¢do da partitura da obra: Let It Snow — Sammy Cahn e Jule Styne
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Gravacao video

Apoés a andlise da gravagdo video que se encontra em anexo (Teste, Anexo F2)
realizada na fase do PROGRAMA DE INTERVENCAO, percebemos que os alunos
conseguem realizar as diferentes dinamicas estabelecidas pelo autor da obra, notando-se
ainda uma evolugdo da percetividade por parte dos alunos em relacdo ao

acompanhamento das obras e gestos do professor.

Como podemos visualizar na partitura seguinte (Figura 8), correspondente a
passagem entre o minuto 1:15 e 1:47 do video em anexo (Teste, Anexo F2), os alunos
conseguiram executar as dindmicas que foram propostas nesta passagem: piano —

crescendo até forte — piano subito — mezzo-forte.

As dindmicas acima referidas ndo estdo presentes na partitura. Apds planeamento
com o professor Cooperante decidiu-se que a escolha dessas dinamicas embelezaria a

obra criando um momento mais apelativo na definida passagem.

A sequéncia era a seguinte:
Piano — Compasso 1 depois de B a compasso 3 depois de B;

Crescendo para forte — Compasso 4 depois de B até compasso 5 depois de B, sendo

o0 forte na palavra young,

Piano subito — Anacruza do compasso 7 depois de B até ao final do compasso;

Mezzo-forte — Compasso 7 depois de B até compasso 8 depois de B.
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Figura 8 — Sec¢do da partitura da obra: He Shall Feed His Flock — G. F. Handel
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CONCLUSOES

Com este Relatorio de Estagio, pretendemos descrever o PROGRAMA DE
INTERVENCAO realizado durante o Estagio Supervisionado, junto de uma turma de

alunos de Classes de Conjunto, do Conservatorio Regional de Musica de Vila Real.

O PROGRAMA foi realizado, como ja foi dito, com uma turma do ensino bésico
deste Conservatorio, e foram escolhidas para administracdo das aulas, uma selecdo de
pecas de entre aquelas que ja estavam previstas para o ano letivo. Esta escolha foi
orientada pelo critério musical de dificuldade e utilizagdo mais extensa de diferentes

dindmicas das obras musicais.

Pelos resultados obtidos e pela interpretacdo nomeadamente das captagdes audio e

video, ¢ possivel concluir que:

a) houve um ligeiro melhoramento na maneira como os alunos interpretam a
partitura, nomeadamente a realizacao das dinamicas musicais propostas;

b) apesar das obras ndo serem de um estilo tdo familiar para os alunos, houve da
parte destes um interesse grande em conseguir realizar o que era proposto;

¢) assim, podemos concluir, que o repertério do PROGRAMA contribuiu para um

aumento do nivel intelectual e artistico, bem como da percegao sonora dos alunos.

Resumindo, em resposta a primeira Hipotese de Investigacdo: Serd que o aumento
dos graus de exigéncia do reportorio musical tera influéncia na interliga¢do das
dindmicas musicais? — & possivel concluir pela andlise da captagcdo audio e video e da
figura 5 que, os alunos tendo que ter de estudar em casa e a estar com mais aten¢ao nas
aulas devido a terem de cantar obras de dificuldade mais acrescida ao habitual, influencia

a realizacdo das dindmicas de um modo mais coerente € mais preciso.

Perante isso, as evidéncias do repertorio apontam que as caracteristicas do mesmo

tém peso no nivel de estudo em casa e atencao dos alunos na aula.

Em resposta a segunda Hipotese de Investigagdo: De que forma a modificagdo do
tempo utilizado nas diferentes partes da estrutura da aula, podera contribuir para um

melhor desempenho entre dindmicas nas obras trabalhadas? — é possivel concluir pela
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analise da figura 6 que o nivel de ateng¢ao e empenho dos alunos na aula aumentou, tendo
como fator chave a parte de intervalo de 10/15 minutos entre as duas fases principais da
aula, levando os alunos a estarem mais descontraidos e mais suscetiveis as propostas

dadas pelo professor.

Neste sentido, foi muito gratificante, por em pratica os conhecimentos aprendidos
durante o meu Mestrado, com os Professores e Orientadores. Tudo o que foi explicitado
excedeu as minhas espectativas quanto a adesdo e a aproveitamento dos alunos, recolhidas

durante o PROGRAMA DE INTERVENCAO realizado.

Resta recomendar que, em trabalhos futuros se expanda a aplicagdo dos resultados
obtidos em classes de conjunto de diferentes géneros, bem como através de plataformas
virtuais devido & fase de pandemia que se instalou nos ultimos tempos, de forma a se
poder avaliar mais amplamente o nivel de conhecimento dos alunos nas aulas de Classe

de Conjunto, a luz dos pressupostos expostos.
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Anexo A — Partituras utilizadas durante o Estagio Pedagogico

Supervisionado
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Anexo Al — Partitura da obra Let It Snow — Sammy Cahn e Jule Styne
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Anexo A2 — Partitura da obra Hallo Django — Uli Fiiehre
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Anexo A3 — Partitura da obra Dorme, meu menino — Nobrega e Sousa
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Anexo A4 — Partitura da obra Cirandeiro — Tradicional brasileiro
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Anexo AS — Partitura da obra Kyrie — Léo Delibes
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MESSE BREVE

(1875)

I. Kyrie Léo DELIBES (183 - 1891)
Are Plicids Carvalho
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Anexo A6 — Partitura da obra He Shall Feed His Flock — G.F.Hdindel

65



Conservatorio Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Mﬁsiga, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

94
No19.- RECITATIVE FOR ALTO

“THEN SHALL THE EYES OF THE BLIND BE OPENED?”

Isaiah xxxv: 5,6

ArTo SOLO® \

4 »k 1 1 | U . N —
"I:-\'-_l_l—.."-—.r'.- 5 Mo Ta & T [N N o o/ 7T /1T il al /7 Al
D VS i R 0 N )Y A ) L7 aY

T Y
Then shallthe eyes of the blind b'e open'd, andtheears of the deaf un-st?pped.

8 1
1
1 c E
Z 2—io l

A 4 Iy
t x T KT 3
1 K :
L 4 @

DINE -4 ' ——————
e 5
= 3 = =

A
#) In the original score, this is given to the Soprano, in the key of G. But, as the first part of N? 20
is usually sung by a Contralto, it is better that the Recitative should be sung by the same voice.

N© 20.- AIR FOR ALTO
“HE SHALL FEED HIS FLOCK LIKE A SHEPHERD”

Isaiah x1: 11 - Matt. xi: 28,29
Larghetto, e piano (=112

Al
DFE e e et

&
G v

g ALTO SOLO *)
y .
9 -

17 ok
I'Ie sha,lrl feed His flock like a
p "‘ lc_— — .

S il i W5 7

ot
-

v g

[\\ER
\

ol

= T N — =

. h 0 -
0o VA S . G SRV 1 N N b U R S A -~
A 1T W gl | i B0 RSN A SR

A
He__ shall ga - ther the lambs withHisarm, wit|

4

d 1
¥ N ) & 1 &
T
#)Often sung thus: —P—FI -
22945 He shall feed His flock

66




Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Anexo A7 — Partitura da obra Benedictus — Karl Jenkins
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Anexo A8 — Partitura da obra Panis Angelicus — César Frank
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wrranged by Wanda Sobieska | copyright © 2008 | available at www froegigmusic com

70



\‘l

¥
X4

o

EoK
iy

S

)

2

Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes

A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZAGCAO DO MOVIMENTO SONORO

Anexo B — Curriculum Vitae
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Anexo B1 — Professor Cooperante
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Placido José Dinis Carvalho da Silva ¢ Natural da Freguesia da Ermida, do concelho

de Vila Real. Licenciado em Educagao Musical, pelo Instituto Politécnico de Braganca.

Iniciou o estudo de piano com o Prof. Raul Pinto e o Prof. José Alberto Ribeiro,
ingressando depois no Conservatorio Regional de Musica de Gaia, onde estudou com as

Prof* Denise de Carvalho ¢ Elisabete Costa e Formagao e ATC, com o Prof. Lino Pinto.

Efetuou cursos de Pedagogia Musical com Pierre van Hauwer, Rosario Ferreira e
Jacques Chapuis, Masterclasses de Piano com a Prof* Helena S& e Costa e Antonio
Rosado, cursos de Direcao Coral e Instrumental com os Maestros Henrique Piloto,
Antonio Sérgio Ferreira, Rafael Agulloés Albors, Fernando Marinho, Patricia Costa (Rio
de Janeiro, Brasil) e diversos cursos livres com Laurent Filipe, Rui Vieira Nery, Salwa

Castelo-Branco, Victor Flusser e Rui Dias.

E professor de Classe de Conjunto - Coro no Conservatorio de Regional de Musica
de Vila Real desde 2004. Lecionou Piano e foi pianista de acompanhamento na Real
Filarmonia — Escola de Musica de Vila Real e no Conservatorio Regional de Musica de
Vila Real. Acompanhou o Coro da Real Filarmonia na apresentacdo das obras Petitt
Messe Solennele, de Rossini e Carmina Burana, de Carl Orff. Integrou o Coro da
Fundacao do Conservatorio Regional de Gaia, apresentando-se em publico com o Coro e
a Orquestra, sob a direcdo do Prof. Mario Mateus, na interpretacdo de Requiem, de
Mozart; 9* Sinfonia — Choral, de Beethoven; Missa da Coroag¢ao, de Mozart; Cantata N°
140, de J.S .Bach; e Carmina Burana, de Carl Orff. Atualmente dirige o Grupo Coral de
Vila Cha do Mardo — Amarante e o Marantus Ensemble, tendo-se apresentado na Igreja
de S. Gongalo, no Auditério do CLAP, nos Claustros da Camara Municipal de Amarante,
no Auditério da Junta de Freguesia de Paranhos — Porto, Lar da Santa Casa da
Misericordia de Amarante, Igreja de Vila Cova — Penafiel, Centro Paroquial de Boim,
Igreja Paroquial de Santo Estevao de Oldrdes — Penafiel, Igreja de Lufrei — Amarante,
Igreja de Santa Maria de Gondar — Amarante, Auditério da Escola Secundéria de
Felgueiras e Igreja Nova da Lixa. Dirigiu o Coro de Vila Cha do Marao, o Coro Misto do
CRMVR, o Coro de Vozes Brancas do CRMVR, a Orquestra de Clarinetes do CRMVR,
a Orquestra de Cordas do CRMVR, o Ensemble de Sopros do CRMVR, o Coro Juvenil

de Gondar, a Banda de Musica de Amarante, o Maranus Ensemble.
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A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZAGCAO DO MOVIMENTO SONORO

Anexo B2 — Mestrando
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Bruno Miguel Liberato Nunes, iniciou a sua vida musical aos 7 anos no Grupo
Coral Infantil de Sao Pedro, chegando posteriormente a sua gestdo aos 15 anos de idade.
Aos 10 anos ingressa no CRMVR, na classe de Piano da professora Vania Santos,
iniciando posteriormente os seus estudos de canto na mesma instituicdo, na classe da
professora Joana Valente, onde termina o 8° grau do Curso Complementar de Musica, em
2013. Licenciado em Canto Teatral, no Conservatorio Superior de Musica de Gaia, na

classe da Professora Especialista Fernanda Correia.

Trabalha atualmente como organista residente e regente auxiliar do Coro da S¢
Catedral de Vila Real, bem como na Igreja de Nossa Senhora da Areosa ocupando o cargo

de organista.

Com a participagdo em varios concertos durante o seu percurso estudantil,
nomeadamente, As Bodas de Figaro de W. A. Mozart, onde atuou nas partes corais da
obra, concertos de Pascoa, concertos de Reis, concertos de Natal e concertos esporadicos
das institui¢cdes onde efetuou os seus estudos, com obras a solo ou obras de caris coral ¢

polifonico.

Teve varios concertos com o Orfedo de Gondomar, participando principalmente

como cantor solistico.

Teve algumas participagdes com o Orfedo de Ermesinde, como pianista

acompanhador e como regente.

Trabalhou como professor de canto na Banda Musical de Amarante.
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Anexo C — Exemplo de Autorizacio para os Encarregados de

Educacao
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CRMVR

ENUEERVATRIN MERINRAAL BE MEEIGL BE V1A BT

Assunto: Gravacdes Video

Venho por este meto solicitar a V. Ex. autonizacio para gravacdes video da aula
de Coro de Vozes Brancas que o seu educando frequenta.

As gravacbes ocorrem no imbito do relatério de estigio de mestrado de Ensino
da Musica na vertente de Classe de Conjunto do mestrando Bruno Miguel Liberato Nunes
e as mesmas serdo apresentadas como prova do trabalho que vem e vird a ser desenvolvido
pelo mesmo nos correntes meses do ano letivo. As gravagdes serfio apenas visionadas
pelo mestrando. pelo orientador cientifico da area (Prof Dr. Mario Mateus). pelo
onentador cooperante (Plicido Carvalho) e pelo jun aquando da defesa do relatorio de
estagio. Apds arealizacio da defesa do relatério, as gravacdes serio eliminadas.

Com os melhores cumprimentos.

En, . autonnzo o© meu
educando a Participar #o Processo
de gravacio refenido anteriormente.

(preencher os espagos em branco)
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Anexo D — Relatorios de Aula
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/725, Fundacido Conservatorio Regional de Gaia
./ Conservatério Superior de Miusica de Gaia

.=

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracgio
Bésico 03-11-2018 n° 1 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinimicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano e Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e  Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descriciao da Aula

e  Boas vindas e chamada.

e Apresentagdo dos professores aos alunos, apresentagdo do programa da disciplina, critérios de
avaliac@o e outra informago importante para o bom funcionamento da disciplina.
Exercicios de respiragdo e aquecimento vocal.

e  Trabalho vocal.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emiss@o vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e segurancga na execuc¢io;
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e  Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;

e  Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

e  Piano;
e  Diario de bordo do Mestrando.

Avaliacio

e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
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ﬁ%& Fundacdo Conservatério Regional de Gaia
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\@/g‘* Conservatério Superior de Miisica de Gaia
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Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracgio
Bésico 10-11-2018 n°2 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinimicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano e Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e  Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descriciao da Aula

e  Boas vindas e chamada.

Apresentacdo dos professores aos alunos, apresentagdo do programa da disciplina, critérios de
avaliac@o e outra informago importante para o bom funcionamento da disciplina.

Exercicios de respiragdo e aquecimento vocal.

Trabalho vocal.

“Let it Snow” de Sammy Cahn e Jule Styne;

“Hallo Django” de Uli Fiihre;

“Dorme, Meu Menino” de Nobrega e Sousa;

Trabalho de leitura das partituras propostas.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;

Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;

Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
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Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicagdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;

Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da obra “Let it Snow” de Sammy Cahn e Jule Styne;
Partitura da pega “Hallo Django” de Uli Fiihre;

Partitura da peca “Dorme, Meu Menino” de Nobrega e Sousa.

Avaliacao

e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)



S

s
o

k)
Wiy

!
S
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A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 17-11-2018 n°3 9h00 135 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Dialogo com os alunos sobre o trabalho realizado no 1° Periodo;
Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiragdo e aquecimento vocal;

“Hallo Django” de Uli Fiihre;

“Cirandeiro” Tradicional Brasileiro;

Trabalho das pegas propostas.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;
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Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

e  Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;

e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da pega “Hallo Django” de Uli Fiihre;
Partitura da pega “Cirandeiro” Tradicional Brasileiro.

Avaliacao

e Observacio das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
e  Momento referente as gravacdes do pré-teste.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 05-01-2019 n° 4 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada.

Dialogo com os alunos sobre o trabalho realizado no 1° periodo.
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal.

“Keeping Time”;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execucéo;
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e Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as méos, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensoes;

e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos
e  Piano;
e  Diario de bordo do Mestrando;
e  Captagdo 4udio;
e  Partitura da obra “Keeping Time”.
Avaliacio

e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
e  Os alunos estavam mais inquietos devido as férias de Natal.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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/723, Fundacio Conservatério Regional de Gaia
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“\&M Conservatério Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 12-01-2019 n°5 9h00 135 minutos

N° de alunos
23

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada.

Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal.
“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes;
Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;
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e  Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicagdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

Relaxamento do corpo balangando as méos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;

e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos
Piano;
Diario de bordo do Mestrando.
e  Partitura da peca “Kyrie”, da Obra, “...”, de Leo Delibes
Avaliacao

e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacao.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 19-01-2019 n° 6 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;
Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execucéo;
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e Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicacdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

e  Relaxamento do corpo balangando as mios, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;

e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

e  Piano;
Diario de bordo do Mestrando.
Partitura da peca “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de G. F. Héndel;

Avaliacao

e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
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A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 26-01-2019 n°®7 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;
Trabalho da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execucéo;

91



Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

e  Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;

e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;
e  Diario de bordo do Mestrando.
e  Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Handel;

Avaliacio

e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 02-02-2019 n°§ 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de G. F. Handel,
“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

e Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;
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Agilidade e seguranca na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicacdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

e  Relaxamento do corpo balangando as mios, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;

e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da peca “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de G. F. Héndel;
Partitura da pega “Kyrie”, da Obra “Messe Bréve” de Leo Delibes;

Avaliacio

e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 09-02-2019 n°9 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes;

“Benedictus” da Obra “The Armed Men: A Mass for Peace” de Karl Jenkins
Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

e Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;
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Agilidade e seguranca na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicacdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

e  Relaxamento do corpo balangando as mios, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;

e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da pega “Kyrie”, da Obra “The Messiah”, de Leo Delibes;

Partitura da peca “Benedictus”, da Obra “The Armed Men: A Mass for Peace” de Karl Jenkins

Avaliacio

e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 16-02-2019 n° 10 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes;

“Benedictus” da Obra “The Armed Men: A Mass for Peace” de Karl Jenkins
Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
e Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;
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Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicacdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias

e  Relaxamento do corpo balangando as mios, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;

e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;

e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

Partitura da pega “Kyrie”, da Obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;

Partitura da pega “Benedictus” da Obra “The Armed Men: A Mass for Peace” de Karl Jenkins

Avaliacio

e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 23-02-2019 n°l1l 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;
Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

e Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;
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Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
e  Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diério de bordo do Mestrando.

Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Hindel;
Partitura da peca “Kyrie”, da Obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes.

Avaliacao
e Observacio das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 02-03-2019 n® 12 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Kyrie”, da Obra “Messe Breéve”, de Leo Delibes;

“Panis Angelcus” César Franck

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

e Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Agilidade e seguranga na execugio;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da pega “Kyrie”, da Obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;
Partitura da peca “Panis Angelicus”, de César Franck

Avaliacao
e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexio sobre a aula dada
e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
e  Aula efetuada sobre a presenca do Professor Doutor Mério Mateus

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 09-03-2019 n°13 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“’Panis Angelicus”, de César Franck;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagéo psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execucéo;
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

e Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicacdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
e  Relaxamento do corpo balangando as mios, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

e  Piano;
Diario de bordo do Mestrando.
Partitura da peca “Panis Angelicus”, de César Franck

Avaliacao
e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

/723, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

K \!
| )

“\&M Conservatério Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 16-03-2019 n°® 14 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;

Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Panis Angelicus”, de César Franck;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

“Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
“Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;

e Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
e  Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da pega Panis Angelicus®, de César Franck;

Partitura da peca “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

Partitura da pega: “Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
Partitura da pega: “Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes

Avaliacao
e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

/723, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

K \!
| )

“\&M Conservatério Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 23-03-2019 n°15 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;

Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Panis Angelicus”, de César Franck;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

“Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
“Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;

e  Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicacdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
Relaxamento do corpo balangando as méos, cabega, ombros e pés para aliviar o corpo de tensoes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Orquestra de Cordas Sénior do CRMVR;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da pega Panis Angelicus®, de César Franck;

Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

Partitura da peca: “Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
Partitura da pega: “Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes

Avaliacio
e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

/723, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

K \!
| )

“\&M Conservatério Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 30-03-2019 n° 16 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;

Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Panis Angelicus”, de César Franck;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

“Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
“Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;

e Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugio;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicagdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Orquestra de Cordas Sénior do CRMVR;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da peca Panis Angelicus®, de César Franck;

Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Hindel;

Partitura da peca: “Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
Partitura da pega: “Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes

Avaliacao
e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
Mestrado em Ensino de Musica, especialidades em Musica de Conjunto — Bruno Miguel Liberato Nunes
A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZACAO DO MOVIMENTO SONORO

/723, Fundacio Conservatério Regional de Gaia
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“\&M Conservatério Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 06-04-2019 n® 17 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;

Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Panis Angelicus”, de César Franck;

“He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Héndel;

“Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
“Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;

e  Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
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Conservatorio Superior de Musica de Gaia
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Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugio;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indicagdes do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacao da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Orquestra de Cordas Sénior do CRMVR;

Diario de bordo do Mestrando;

Partitura da peca Panis Angelicus®, de César Franck;

Partitura da pega “He shall feed his flock”, da Obra “The Messiah”, de Hindel;

Partitura da peca: “Benedictus”, da obra “The Armed Men: A Mass for the Peace”, de Karl Jenkins;
Partitura da pega: “Kyrie”, da obra “Messe Bréve”, de Leo Delibes

Avaliacao
e Observacdo das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 01-06-2019 n° 18 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Ricevete, o padroncina”, da Obra “Le Nozze di Figaro”, de W. A. Mozart;
“Bella vita militar”, da Obra “Cosi Fan Tutte”, de W. A. Mozart

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeigoar a pratica vocal,

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emissdo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizagéo;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dinamicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;

e Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;
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Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
e  Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da pega “Ricevete, o padroncina”, da Obra “Le Nozze di Figaro”, de W. A. Mozart;
Partitura da pega “Bella vita militar”, da Obra “Cosi Fan Tutte”, de W. A. Mozart

Avaliacao
e Observacio das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacdo.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 08-06-2019 n° 19 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Ricevete, o padroncina”, da Obra “Le Nozze di Figaro”, de W. A. Mozart;
“Bella vita militar”, da Obra “Cosi Fan Tutte”, de W. A. Mozart

“Va, pensiero”, da Obra “Nabucco”, de G. Verdi;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;
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Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranga na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dinamicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
e  Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
e Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da pega “Ricevete, o padroncina”, da Obra “Le Nozze di Figaro”, de W. A. Mozart;
Partitura da pega “Bella vita militar”, da Obra “Cosi Fan Tutte”, de W. A. Mozart

Partitura da pega “Va, pensiero”, da Obra “Nabucco”, de G. Verdi.

Avaliacao
e Observacio das atitudes, participacdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observacao.

Reflexao sobre a aula dada

e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiracgdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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#

)
‘5{' %) Conservatorio Superior de Musica de Gaia

S

/7=, Fundacio Conservatério Regional de Gaia

Mestrado em Ensino de Musica — Especializagdo em Classe de Conjunto

‘ RELATORIO DE AULA
Grau Data N° de aula Hora Duracio
Bésico 15-06-2019 n° 20 9h00 140 minutos

N° de alunos
20

Professor Cooperante: Placido Carvalho
Aluno Estagiario: Bruno Miguel Liberato Nunes
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real

Conteudos

e  Dinamicas
Fortissimo, Forte, Mezzo-Forte, Piano ¢ Pianissimo;
Crescendo e Diminuendo.

e Altura
Melodia;
Registos: Agudo, Médio e Grave.

e Ritmo
Pulsagao;
Tempo;
Som e siléncio organizados com a pulsagao.

e Forma
Elementos repetitivos.

Descricao da Aula

Boas vindas e chamada;

Breve reflexdo sobre o trabalho que sera abordado durante a aula;
Exercicios de respiracdo e aquecimento vocal;

“Ricevete, o padroncina”, da Obra “Le Nozze di Figaro”, de W. A. Mozart;
“Bella vita militar”, da Obra “Cosi Fan Tutte”, de W. A. Mozart

“Va, pensiero”, da Obra “Nabucco”, de G. Verdi;

Trabalho de leitura da partitura proposta.

Competéncia

Desenvolver e aperfeicoar a pratica vocal;

Aprofundar a compreensao e a utilizagdo do vocabulario musical;
Adotar uma postura correta permitindo uma boa emisséo vocal;
Desenvolver fluéncia na leitura;

Desenvolver capacidades de leitura ritmica;

Desenvolver capacidade de memorizacao;

Ter uma boa coordenagio psico-motora;

Conhecer diferentes estilos e formas musicais;

Desenvolver competéncias auditivo sensoriais inerentes ao canto em conjunto: sentido ritmico,
sentido melddico, sentido harménico e equidade auditiva;
Desenvolver a qualidade timbrica e realizar diferentes dindmicas;
e  Capacidade de fundir e homogeneizar o fraseado;
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Ser capaz de diagnosticar e resolver problemas;

Agilidade e seguranca na execugao;

Manifestar curiosidade e desejo de saber;

Desenvolver o gosto pela musica e o prazer ao cantar;

Executar os exercicios de aquecimento/relaxamento corporal de acordo com as indica¢des do
professor;

Executar os vocalizos aplicando os conhecimentos de técnica vocal;
Identificar a tonalidade;

Identificar visual e auditivamente os modos maior € menor;
Interpretar a obra de acordo com a variacdo da densidade sonora;
Executar as melodias da obra;

Identificar a harmonia da obra;

Executar as obras em diferentes dindmicas;

Identificar os elementos repetitivos na obra.

Estratégias
Relaxamento do corpo balangando as maos, cabeca, ombros e pés para aliviar o corpo de tensdes;
e Inspirar usando respiragdo diafragmatica em quatro segundos segurando o ar e depois soltando com o
som “sss” durante varios segundos até o professor cortar o som;
Dar golpes diafragmaticos com os sons. “sss”, fff” e “ch”;
e Vocalizos em escalas ascendentes e descendentes até ao quinto grau com o a vogal “0”;

Recursos

Piano;

Diario de bordo do Mestrando.

Partitura da peca “Ricevete, o padroncina”, da Obra “Le Nozze di Figaro”, de W. A. Mozart;
Partitura da pega “Bella vita militar”, da Obra “Cosi Fan Tutte”, de W. A. Mozart

Partitura da pega “Va, pensiero”, da Obra “Nabucco”, de G. Verdi.

Avaliacio
e Observagdo das atitudes, participagdo e competéncias dos alunos com o preenchimento de uma
grelha de observagdo.

Reflexio sobre a aula dada
e A aula decorreu de forma normal com os alunos a participarem ativamente nos exercicios propostos
de respiragdo, aquecimento vocal assim como no trabalho vocal proposto.
e Aula efetuada sobre a presenca do Professor Doutor Mario Mateus

Professor Cooperante Mestrando

(Placido Carvalho) (Bruno Nunes)
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A IMPORTANCIA DA DINAMICA NA REALIZAGCAO DO MOVIMENTO SONORO

Anexo E — Critérios de Avaliacao
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Critérios 3 Data i
@ 03/mov | 10/mov | 17/mov | 05/an | 12/[an | 194an | 26/jan | 02/fev | 09/fev | 16/fev | 23/fev | 02/mar | 09/mar | 16/mar | 23/mar | 30/mar | 06/abr | 01/jun | 08/jun | 15/jun | Media
i Empenho 3 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3,75
2 Atenclio 3 3 4 3 3 4 4 4 3 5 4 4 4 4 5 5 4 3 4 4 3,75
& Comportamento 3 3 4 3 3 3 4 4 4 4 4 4 4 3 5 4 4 3 3 3 3,60
fd Execucdo 4 4 4 3 3 3 4 3 3 3 4 3 4 4 4 4 4 3 3 4 3,55
< Conhecimento 3 3 3 3 3 3 4 4 4 4 4 3 4 4 4 4 4 4 4 4 3,65
Postura 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 3 3 4 4 4 3 3 3 3,20
Estudo em Casa 3 4 3 2 3 4 3 4 3 3 4 3 4 4 4 4 4 3 3 4 3,45
Critérios de Avaliaciio Pré Intervencio Critérios de Avaliacio Durante Intervencio Meédia de Avaliacio Geral da Turma

4 " ’ " 4

3 - x : : " - 3 u Empenho

3 | a m Atencio

m Comportamento
: L Execugdo
0 | L | L b 0 ® Conhecimento
Qd&o .;-‘:‘9 p & .\\":g p & y & L_?;;s qé&o \_d@ & 4 ﬁabo & & ¥ P 2 & ——
& L & e & i & < Ld & o & S & Eswdo em C
& & & & = & . s
¢ C I P & <
=03/nov ®W10nov ®17mov m05jan m16/mar m23/mar w30/mar m06/abr
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Anexo F — Gravacio audio e video
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Anexo F1 — Gravacao audio

Ficheiro pre-teste Anexo F1.mp3
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Anexo F2 — Gravacao video

Ficheiro teste Anexo F2.avi
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