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Este projecto tem como objectivo explorar como livros sobre artefatos
visuais (qQuadros) organizam e reproduzem o seu conteudo, e em que
medida esta organizacéo permite que os leitores compreendam

o contexto e a historia dos mesmos. De uma forma particular este
projecto pretende examinar a hierarquia do uso das imagens versus
textos e a natureza estabelecida entre os dois. Partindo deste

ponto foram entédo selecionados para analise cinco livros de arte

de diferentes autores sobre o conhecido pintorVincent Van Gogh.

O projeto apresenta-se separado em duas partes, na primeira
temos um livro onde sera apresentado o suporte tedrico e onde
serao aplicados métodos que permitam uma analise comparativa
das regras do design editorial e da tipografia aos cinco livros
selecionados, apresentando no final uma concluséo, depois
sera criado outro livro usando o texto selecionado de um dos
cinco livros analisados, no entanto, este ja tera a organizagao
que sera fruto da conclusao obtida no livro anterior.

RESUMO

Design editorial;
Tipografia;
Livros sobre
Van Gogh;
Métodos;
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ABSTRACT This project’s goal is to assess how books about visual artefacts Editorial Design;
(paintings) organize and display its contents and in which way Tipography;
does that organization enable the reader to better understand Books about
the context and historical background of the said contents. Van Gogh;

It aims at examining the hierarchy of image versus text usage Methods;

and the nature established between them. Having that in
mind | then selected for analysis five art books from different
authors about the acclaimed painter Vincent Van Gogh.

The project is divided into two parts and | will create two objects.
The first part comprises the production of book number one in
which all the theoretical information will be laid out, as well as the
comparative analysis and conclusions of Editorial Design guidelines
and the typography used in all five books i previously selected.

For the second part | will produce a book number two using
the contents of one of the previous five books analysed.Book
number two will be produced and organized based on the
conclusions reached on the analysis from book number one.

08 09



PELOS OLHOS DO DESIGNER

INDICE

1.INTRODUCAO

2. ANATOMIA DE LIVROS
21TIPOGRAFIA

2.2 CLASSIFICACAO DE FONTES

2.3 SELECAO DE FONTES

2.4 COMBINACAO DE FONTES

2.5 FAMILIA DE FONTES

2.6 PARAGRAFOS

2.7 LEADING

2.8 ALINHAMENTO DE TEXTO

2.9 INDICADORES DE PARAGRAFO

210 HIFENAGAO, VIUVAS, ORFAOS E RIOS

211 GRELHAS
212 FORMATO

213 ESCOLHA DE PAPEL

214 ENCADERNACAO DE LIVROS
215 SOBRECAPA
3.ESTUDOS DE CASO

31 METODOLOGIA

10

ESAD 20/21

12

16

17

18

20

21

23

24

25

26

28

30

31

34

35

36

37

38

39

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

3.2 LIVROS ANALISADOS
4. COMPARAGCAO DE LIVROS ANALISADOS

41TAMANHO DOS LIVROS

4.2 COMPARAGAO DAS OBRAS DOS LIVROS

4.3 COMPARACAO DATIPOGRAFIA

4.4 COMPARAGAO DE PARAGRAFOS

4.5 COMPARACAO DA HIERARQUIA DO TEXTO E DA NAVEGAGAO DOS LIVROS
4.6 COMPARAGAO DAS GRELHAS

4.7 ENCADERNAGAO DE LIVROS, PAPEL E SOBRECAPAS

5.PROJETO FINAL

51 ESCOLHA DO TEXTO

5.2 TAMANHO DO LIVRO

5.3 OBRAS DE VAN GOGH NO LIVRO

5.4 TIPOGRAFIA DO LIVRO

5.5 PARAGRAFOS DO LIVRO

5.6 HIERARQUIA E NAVEGACAO DO LIVRO

57 GRELHA DO LIVRO

5.8 ENCADERNAGAO, PAPEL E CAPA DO LIVRO

5.9 CONCLUSOES FINAIS

iNDICE

39

20

91

94

97

100

103

106

110

112

13

14

15

116

19

120

121

122

123

1



PELOS OLHOS DO DESIGNER ESAD 20/21 MA DESIGN DE COMUNICAGAO INTRODUGAO

1. |NTRODUGAO O design de livros € muito importante ja que o seu principal

foco é fazer com que o conteudo seja comunicado de uma
forma que facilite a compreensao do mesmo pelo publico-alvo.
Para isso tem que ser feito um esforco por parte do designer de
livros que favoreca a compreensao, que sirva de guia e otimize
a experiéncia desse mesmo publico-alvo. O designer de livros
tem de ser “the loyal and tactful servant of the written word. It is
his job to create a manner of presentation whose form neither
overshadows nor patronizes the content”(Tschichold;1991,p.8).

Sendo o conteudo a sua ferramenta principal a inspiracdo
vem sempre deste, no entanto esta tera de ser aliada também
as varias experiéncias vividas e pelo conhecimento do proprio
designer ja que, “while thinking about the overall design of a
book, designers should take the diversity of book design into
account... the form of the book must be based on the nature,
content, readers and other factors of the book” (Guan,2012,p.6).

E porisso importante para o designer aliar o contetido ao
conhecimento do publico-alvo, mas também as suas proprias
experiéncias. Cabe-lhe também a ele perceber o tom de cada
publicacéo apresentando-a de uma forma interessante e cativante.
Por exemplo, no caso de livros de arte o designer deve perceber
que o conteudo nestes livros ndo € apenas textual como grande
parte dos livros, e que um livro com texto continuo apresenta
menos problemas ao ser criado do que um livro que inclui obras
de arte com um valor intrinseco. No caso da segunda opc¢ao tera
sempre de ser pensada uma forma de colocar texto e imagens
sendo necessario usar uma grelha para organizar esse conteudo
da melhor forma e, sera também necessario um livro com um
tamanho maior. Tal como nos indicam Hochuli e Kinross

Reproductions of drawings, prints and paintings, of sculptures and of
photographs that have intrinsic value - one should see these images
as large as possible, at a size at wich all the details of the original can
be discerned. A book with pictures of this kind must have appropriate
dimensions. A reasonable upper limit is determined by the distance
from the eye to the reproduction,viewing it sitting down at a table. (One
should be able to take in the whole extent of the image with one look.)
Then even if the book cannot fit upright in a bookshelf, it should be able
to lie there so that it does not stick out too much. In books with a height
of more than 30 cm, the size of the text typeface must be suited to the
eye distance: i.e. 12 point and over”(Hochuli, &Kinross, 1996, p.62).

Percebe-se portanto a importancia que um tamanho maiortem

em livros incluidos nesta categoria, onde os detalhes das obras

de arte devem servistas até ao mais pequeno detalhe e porisso
devera ser bem pensado. Tschichold também nos indica que

(..)it is an absurdity to reproduce a painting the area of a window or
larger in the size of a post card. Those are no longer reproductions,
they are fakes, no matter whether they are done well or poorly. If these
drastic reductions are really necessary, then it is invariably better to
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reproduce in black-and-white. Color should always be reproduced

as large as possible, and it is better to present details rather than the
whole. A color reproduction linearly reduced to one-half or one-quarter
of the original may still be satisfactory (Tschichold, 1991, p:149).

Para estes autores obras de arte devem ser reproduzidas de uma
forma em que todos os pormenores que as compdem sejam
visualizados pelos leitores. Nao deixa de serverdade que quanto
maior o tamanho de uma publicacéo deste tipo melhor, ja que sera
possivel observar mais facilmente os pormenores que constituem
uma obra de arte. No entanto, e embora esta “regra’ na minha opiniao
faca sentido, quando falamos em quadros como “O nascimento de
Vénus” de Sandro Botticelli ou “A ronda noturna” de Rembrandt que
sdo quadros com um tamanho de 1,72m x 2,78 m e 3,63m x 4,37m
respetivamente, percebemos que mesmo estes quadros a um quarto
do tamanho ou a metade, como sugerido porTschichold, precisariam
de um tamanho que faria com que o livro nao fosse de todo agradavel
de manusear ja que seria uma publicacéo bastante grande. Para além
de perceber que o melhor para um livro deste tipo é ter um tamanho
maior, também o formato devera ser bem pensado. Quando falamos
de obras de arte, “it must not be forgotten that most pictures, and
paintings in particular, come in beautiful rectangular proportions”
(Tschichold, 1991, p138) e, por isso o formato devera ser bem idealizado
ja que é muito importante que obras de arte sejam apresentadas

de forma a que sejam bem visualizadas. Haslam indica-nos que

Os livros sao geralmente projetados em trés formatos: retrato, formato
cuja altura da pagina é maior que a largura; paisagem, formato cuja
altura da pagina € menor que a largura; e quadrado. Um livro pode ter
virtualmente qualquer formato e tamanho, mas por razées praticas,
estéticas e de producéo faz-se necessario uma consideracao
cuidadosa para que o formato projetado seja conveniente a leitura e
manuseio, além de economicamente viavel. Um guia de bolso precisa
caber dentro de um bolso, enquanto um Atlas deve ser consultado
sobre uma superficie ampla, uma vez que seu contetdo detalhado
exige paginas de grandes dimensées (Haslam, 2010, p.30).

Este trabalho tera de ser feito pelo designer e ao comunicar o
conteudo de um livro, este tera de refletir no melhor formato a
apresentar. Quando é dado o exemplo do atlas percebe-se que
livros com uma grande componente visual e muitos detalhes,
nestes sdo também incluidos livros de arte, devem teruma
dimensao maior para que sejam devidamente observados.

E também muito importante realcar que livros que incluem obras de
arte deverdo sempre apresentar estas obras na sua totalidade e que,
segundo Tshichold “Pictures of paintings and other works of art must
never be trimmed. Because even the last millimetre in a picture has
meaning...Awork of art will be disfigured if it is presented in abbreviated
form”(Tschichold;1991,p140,141). E porisso um factor fundamental
a correta reproducéo de obras de arte, visto que, tém um grande
valor intrinseco e devem ser sempre colocadas na sua totalidade.

14
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No entanto, penso que porvezes se uma obra de arte aparecer, por
exemplo, como inicio de capitulo de um livro e ndo aparecer na sua
totalidade, devera pelo menos incluiruma legenda que identifique
essa imagem como sendo um detalhe da obra de arte completa.
Depois de ter estes fatores em consideragao tera também de ser
pensado o tipo de papel ideal para que obras de arte incluidas numa
publicacédo sejam bem reproduzidas. Aqui ao contrario do papel que
se usa normalmente para texto, tera que ser usado um papel mais
preparado para reproduzir obras de arte, e € aqui que entra o papel
revestido, este papel tem um acabamento sem textura sendo dos mais
usados para este tipo de publica¢cdes. Hochuli e Kinross indicam que
“..if one wants the maximum brilliance, and above all, depth in pictures,
then machine-coated or real art paper must still be used” (Hochuli, &
Kinross, 1996, p100) e Wiiiamson também nos indica que “Coated or
art papers are intended as a rule for register colour work..”(Williamson,
1956, p.297). Este tipo de papel é adequado a este tipo de livros ja
que a sua superficie lisa apresenta com qualidade os detalhes de
qualquer obra. Para além disto Tschichold também nos indica que

Colorreproductions of paintings and similar art work, where it is important
that the true color be recognizable, should be mounted only on a white

or chamois colored background.To use darker backgrounds and deeply
colored ones is a bad habit that arose at the beginning of our century. It
almost always interferes with the true impression of a color picture. Brown
and green backgrounds are the most harmful, while black and clay-grey,
i.e. neutral, uncolored tones, are somewhat more bearable. But the best

is a white that matches that of the text paper (Tschichold, 1991, p.152).

E porisso fulcral que o designer pense todos estes factores mas
também factores igualmente importantes como a hierarquia do texto

e das imagens dentro da publicacéo, devera também pensar o tipo

de capa que melhor se adequa a este tipo de livros, se este tera uma
sobrecapa que é criada ndo so para proteger mas para atrair a atencéao
dos leitores e o tipo de encadernacéo. Nao esquecer que obras de arte
séo criagdes que tém uma grande importancia para a humanidade,
refletem a intencédo de um determinado artista e porisso o designer
tem um papel essencial ao expor estas obras ao publico contribuindo
para uma boa interiorizacdo dos detalhes e significado das mesmas.
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2.ANATOMIADO
DESIGN DE LIVROS

Ja muito foi dito sobre os elementos que compdem

a micro e a macro tipografia porvarios designers
conceituados e de grande prestigio. No entanto,com o
objectivo de contextualizar o projeto, este capitulo trata
de mostrar os elementos que se pretende trabalhar

na analise posterior dos livros de Van Gogh. Para isso
recorreu-se a alguns destes autores com o objetivo de
ter o seu contributo tedrico e tentando apresentar de
uma forma sucinta mas bem fundamentada todos esses
componentes que o designer tera de explorar e trabalhar.

16

ESAD 20/21

MA DESIGN DE COMUNICAGAO ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

21TIPOGRAFIA

Hoje em dia a tipografia esta em todo o lado dando a impressao
de que estamos rodeados por ela. Podemos vé-la a preencher as
ruas das cidades, ou nos diversos meios que a suportam como
livros, revistas, televisao, internet. A tipografia € segundo Cullen

(...)a process, a refined craft that makes language visible. Designers
shape language with type and give words life and power to speak text
fluently. With roles semantic and aesthetic, type that expresses text at
its best serves both roles at once. Words, lines, and paragraphs carry
messages via letterforms. Type conveys information and provokes
emotion. It shares stories and influences behavior (Cullen,2012,p12).

E porisso muito importante, ja que desempenha um papel fulcral
na correta transmissao de qualquer conteudo sendo a ferramenta
que transforma a linguagem em algo que é visivel. E percebe-

se que, quanto mais importante for o conteudo do livro melhor a
tipografia tera de ser trabalhada. Tal como nos indica Tschichold

The more significant the content of a book, the longer it has to be preserved,
and the more balanced, indeed, the more perfect its typography has

to be. Leading, letterspacing and word spacing must be faultless.The
relationships of the margins to each other, the relationships of all type

sizes used, the placement of running heads: everything must exhibit

noble proportions and yield an unalterable effect (Tschichold;1991, p.6).

O designer de livros trabalha também com tipografia sendo
uma das ferramentas mais importantes que tem ao seu dispor,
e ao trabalhar com a mesma deve comunicar com clareza a
mensagem que quer transmitir, devera fazer com que seja acessivel
e também visualmente convidativa com vista a prender o leitor.
Para isso tera que ter atencao a macro e microtipografia

While macrotypography - the typographic layout - is concerned with the
format of the printed matter, with the size and position of the columns of
type and illustrations, with the organization of the hierarchy of headings,
subheadings and captions, detail typography is concerned with the
individual components - letters, letterspacing, words, wordspacing,
lines and linespacing, columns of text (Hochuli,2009,p.7).

Portanto na microtipografia as dinamicas que se estabelecem
entre a forma das letras, a palavra, a linha, o espacamento entre
as letras,as palavras e as linhas, e o paragrafo requerem um
cuidado extra pois devem ser trabalhados pelo designer de forma
a transformar um simples texto num sistema. Depois, e porque
a microtipografia € dependente da macrotipografia e vice-versa,
esta segunda é responsavel pelo formato da publicacéo e a
organizacao hierarquica dos varios componentes tipograficos
como os cabecalhos, as colunas de texto,imagens e citacdes.
Quando estes componentes se conjugam na pagina deverao
ser construidas relacdes entre eles e o “white space”.
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2.2. CLASSIFICACAO DE FONTES

Quando estamos a falar de tipografia ha duas categorias

MA DESIGN DE COMUNICACAO

Diario Visual de Eloy
Kruijntjens que serve
como exemplo de
tipografia sem serifa.

Jugendarbeitende, bietet Pro-
jekte und Beratung fiir Ju-
gendliche und dient als Fach-
stelle flir den Kanton Zirich.
Mein Anspruch an meine ge-
stalterische Arbeit ist es,

ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

principais em que esta pode ser dividida: as fontes com e sem
serifa. Fontes com serifa apresentam pequenos prolongamentos
nas extremidades das letras, fontes sem serifa nao possuem
estes prolongamentos nas extremidades das letras. Temos
também as fontes “display” e as “script” No primeiro caso estas
fontes sao usadas para chamar a atencéo do publico-alvo, e

no segundo caso estas fontes simulam a escrita humana.

einen neuen visuellen Zugang
zum Thema Jugendarbeit

zu finden sowie ein Design zu
entwickeln, das diever-
schiedenen Zielgruppen glei-
chermassen anspricht.

Lavoz del padre, la voz e isines WA sammm—t
de la madre de Lucia = : Tl
Boned Guillot. Design e e T I e S S
por Victoria Studio, serve
como exemplo do uso da
tipografia com serifa.

No sési s gramitica que pides es sea.
$inol s il quea drvlves.

De Joué Marin Sin fecha. De José Maria Sin esha.

o, lo demis 1

22,
sea. Blandisima. y n sieve. - Besa mucko El queso de Rogucfore.
*mis hijines. Te adors, va). sunque es falsificado. o he cocontrado bunisimo.

" avor del padee b von el madee TeresayJout aria ®

Design de Violaine &Jérémy
a Welcome to the jungle é um
guia de emprego tematico

e serve de exemplo do uso

do tipo de fonte display. ﬁ//f

Revista / Catalogo da marca
Stussy criado por Andrés
Santana serve como exemplo
do uso da fonte script.

HISTORY IN THE
KING W/ ERIC
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2.3 SELECAO DE FONTES

Selecionar uma fonte para um livro serda sempre um trabalho muito
importante para o designer. Este tera que comecar por ler o conteudo
que o ajudara a perceber os elementos que o constituem fazendo
com que sejam tomadas decisdes. Kristin Cullen indica-nos que

To begin, start with the text—not the type.Take time to read and grasp

it as well as possible. Get a sense of its mood and energy. Pinpoint

the main message. Context initiates decision-making. Next, carefully
map the text. Note its quantity and variety, or types of text, then order

it by importance. Determine the technical needs of a typeface, such as
stylistic range (posture, weight, and width) or special features (ligatures,
numeral styles, and small caps), to create hierarchy (Cullen,2012,p.70).

Portanto ao lermos o conteudo percebemos o contexto daquilo
que vamos ter que trabalhar. Depois de perceber os tipos de

texto que vao compor o livro e de os ordenar porimportancia
comecam-se a tomar decisdes. Se tivermos um livro que seja
constituido por poucos tipos de texto, este ndo precisara de uma
fonte com uma familia muito extensa, mas no caso do livro ser
composto porvarios tipos de texto entdo devera ser usada uma
fonte com uma familia que tenha mais opg¢des, ou até poderao
surgir combinagdes entre diferentes fontes se o conteudo assim
o proporcionar. As tipografias que se usam para o bloco de texto
continuo devem ser legiveis enquanto que para os cabecalhos uma
fonte que chame a atencéo do leitor pode ser uma boa escolha. O
trabalho do designer aqui tera que ser bem feito e ao selecionar

a fonte para um livro tera também de ter em consideracéao que

Every typeface interprets the text; but the typeface in itself does nothing.
Typefaces manifest themselves merely as letterforms. Type size, length
of line, line increment, column depth, position of the text area on the
page, inking, use of colour and paper quality, binding materials; the
physical presence of the book, its stiffness or flexibility: all contribute

to the total impression it makes (Hochuli, &Kinross, 1996, p.46).

Ou seja a fonte tera de interpretar o conteudo, no entanto
sera sempre o tratamento dela em relagdo com os elementos
apontados por Hochuli e Kinross que contribuirdo para

a organizacao das varias paginas de um livro.

20
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2.4 COMBINACAO DE FONTES

Porvezes ao analisar o conteudo de um livro percebe-se que o
mesmo pede uma combinacgao de fontes. Estas combinacdes se
forem bem conseguidas dao personalidade ao livro, no entanto
€ preciso que sejam bem pensadas tendo em conta o que se
pretende comunicar. Marshall e Meachem dizem-nos que

(...)you might set the main text on a menu card for a chic bistro in a sans
serif typeface to help communicate a modern, pared-down theme, but
this effect would be nullified if the titles were set in an elaborate script
typeface. Also, combining two display faces may halve rather than
double theirimpact: the typefaces may end up competing for attention
and cancel each other out (Marshall, & Meachem, 2012, p.26).

Percebe-se a importancia de fazer boas combinacdes e de usar
fontes que se complementem. Usar, por exemplo, duas tipografias
sem serifa pode ser uma ma pratica ja que estas sao muito
semelhantes, claro que ha excepcdes. Combinagdes que funcionam
bem na maioria das situagdes séo as de uma fonte com serifa e
outra sem serifa, “ Pairing one serif and sans serif typeface works in
most situations” (Cullen, 2012, p.76)., aqui temos o contraste criado
entre as duas sendo que nao perdem o seu impacto. Podem-

se também usar fontes do tipo “display” e “script’; que sao fontes
que se destacam facilmente, no entanto estas fontes devem ser
limitadas a titulos, cabecalhos e textos curtos ja que usa-las em
texto continuo sera uma ma pratica devido a sua dificil legibilidade.
Cullen também reforca que

(...)body text may look best set in a highly legible serif face designed for
reading. A complementary sans serif serves brief captions or subheads well.
Text in limited quantity, such as title pages or short headings, works nicely in
striking display faces. When combining typefaces, carefully review the size
relationships between letterforms. Match them optically, not by point size. At
the same size, one typeface can look larger or smaller than another when set
side by side. Subtle adjustments create balanced combinations. Be decisive.
Use typeface combinations to enrich and clarify text (Cullen, 2012, p.76).

Portanto ha uma série de factores que terao de sertidos em conta
para que o éxito da combinacéo de fontes seja possivel. Teremos
também de ter em conta que muitas fontes quando colocadas
lado a lado e ao mesmo tamanho em pontos podem ter tamanhos
diferentes e porisso devem ser redimensionadas e ajustadas até
que a melhor solugao seja encontrada. Por fim penso que a ultima
frase desta passagem de Kristin Cullen retrata bem o poder que
estas combinac¢des tém, ja que tornam o texto mais claro e rico,
sendo por isso visualmente mais interessante para o leitor.
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DOMINGO 4 NOV 21H30
ATENEY COMERCIAL DO PORTO

IN TH& MOOD>
FOR FRANKI<

TRAJAL HARRELL rerrormance

li_—

Biography

KAWS’s career
began as a
raffiti artist in
ew York, NY, in
the early 1990s.
His images were
seen on
billboards, bus
stops, and in
hone booths..

e obtained his
BFA from th
School of Vi
Arts in New
Immediately
?raduatlon In

996, KAWS

began working
as a freelance
artist for Disney.

SEGUNDA-FEIRA 5 NOV ™
RIVOLI PEQUENO AUDITORIO
SLAVS AND TATARS

TRANSLITERATIVE TEASE
MODERAGAO - EDUARDA

ciada polo univorso pldstico o filossfics da Antiguidads, criando fusdes

26 romanss ou o cirilica para os comunistas russos. Para Lonine, & 8-

o8
In the mood for

Frankie o Antigone.J.++
aimaginacior. inthemood

o

rfor Tatars,

Rel Kawakubo, Lot
ta Wong Kar : a m
b ot ‘nagBes, massim langar
mmmmm

FORUM DO FUTURO 06 L PROGRAMA 07

Acima a esquerda temos a
biografia do artista urbano
Kaws, que mais tarde viria a
trabalhar para a Disney, com
o design de Andres Santana.
Esta serve para exemplificar
a combinagédo de uma

fonte script neste caso com
uma fonte sem serifa.
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Abaixo a direita temos La
Reléve et La Peste 2018
com design e fotografia dos
Bureau Nuits. Este serve
como exemplo do uso de
uma tipografia com e sem
serifa e onde também se
estabelece uma hierarquia.

56. Exposicao
Internacional de
Arte - la Biennale
di Venezia
Rosa Cruz e Silva
Ministr Cultura 1 de Angola
S6th International Art

Exhibition - la Biennale
di Venezia

» LINDA BEDOVET

BfYprafel -
Selon Hippocrate,
fondateur de la médecine
moderne, le corps
humain dispose d'une
capacité innée
d'auto-guérison. Il mettait
l'accent sur l'importance
de la nutrition pour le
maintien de la bonne
santé. Son dicton le

plus connu :« Que

ta nourriture soit

ta médecine, et ta
médecine ta nourriture. »

Hippocrate
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Abaixo a esquerda temos

o Férum do Futuro,um
projeto anual de palestras e
performances com design
dos Non Verbal Club em
2018.Aqui pode-se ver um
exemplo do uso de uma
fonte Display em combinacéo
com uma sem serifa.
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SELON UN ARTICLE DU MONDE,
PARU LE 12/10/201

« Des études surle sujet (baisse de la

une résistance aux
 2daptation aux conditions.
fantations de croitre plus et

tiques ou tépondant aux besoins de production. o
encore le fait que nombre de fruis et légumes sont
listot, g

Acima a direita um livro
que assinala a 562 edicdo
da exposicéo internacional
de Arte Biennale di Venezia
com design dos Non
Verbal Club. Acombinacao
aqui é entre uma fonte
sem serifa e outra com
serifa onde se estabelece
uma hierarquia clara.
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2.5 FAMILIAS DE FONTES

Familias de fontes ajudam o designer a comunicar o conteudo de

um livro ja que, as suas variacoes, se forem bem usadas, podem
oferecer diversas possibilidades. Estas trazem claridade e um sentido
de uniformidade sendo criada uma hierarquia. Temos fontes que tém
apenas variacdes como negrito, italico, regular, light, condensado
etc...mas temos algumas fontes que incluem também opcdes

com e sem serifa como é o caso da Freight criada porJoshua
Darden, esta pode ser considerada uma super familia ja que inclui

um leque de opgdes mais extenso com opcéo de escolher entre
serifa e sem serifa. Para Cullen as super familias simplificam

(...)the process of combining typefaces. They may include serif,

semi serif, sans serif, semi sans, and slab serif faces. Extensive
weights and widths, as well as optical styles, are common. Unified
by concept and form, superfamilies add unique flavor to typographic
works, all connected by family ties (Cullen, 2012, p.81).

Estas super familias podem ser consideradas ideais para um
design de um livro com um conteudo complexo. O papel delas
neste caso tera de ser o de simplificacéo, organizando o conteudo
e criando uma forma que permita ao leitor compreende-lo.

O designer de livros deve por isso explorar e testar varias
combinacdes que determinadas fontes Ihe tém para oferecer.
Deverao para isso ser feitos varios estudos para ver como
estas combinacdes se apresentam no papel ja que o que por
vezes fica bem no ecra nao funciona tado bem no papel.

ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

Abaixo a direita temos a
superfamilia Freight criada
porJoshua Darden. Esta
oferece um grande leque
de opgdes sendo ideal
para comunicar conteudo
complexo, ja que para

além dos normais pesos e
tamanhos oferece também
a possibilidade de escolher
entre com e sem serifa.
Esta imagem foi retirada do
manual Design Elements,
Typography Fundamentals
criado por Kristin Cullen.

Abaixo a esquerda temos
um exemplo do uso

de uma familia nesta
publicagéo da Olympic
Industries. A hierarquia
dos varios tamanhos e
pesos é clara e ajuda a
organizar a informacgéo
mantendo uma harmonia.
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2.6 PARAGRAFOS

Paragrafos séo blocos de texto que devem serbem
trabalhados. Estes incluem letras, palavras e frases e entre
estes elementos deve ser criado um equilibrio que seja
visualmente agradavel para o leitor. Cullen indica-nos que

Paragraphs are the largest text bodies in typographic design. Optimal
settings seek balance among type size, line length, and leading. Type
size is neither too small nor big. Line length is neither too narrow nor
wide. Leading is neither too tight nor open (Cullen, 2012, p.93).

O designer deve entao perceber a melhor forma de colocar o conteudo
para que este seja legivel e coeso. Para isso ha certos fatores a
ter em atencéo, como o comprimento de linha, o entrelinhamento,
o tipo de alinhamento do texto e o tipo de inicio de paragrafo.

O comprimento de linha € algo que deve ser bem feito, devera
ter uma limitacédo de caracteres por linha, no entanto esta estara
sujeita a analise por parte do designer. Cullen defende que

Forty-five to seventy-five characters perline is an ideal range for continuous
text.Aline length that is too wide makes it difficult to travel back across

the paragraph to the next line and is tiring to read. Small type sizes are

often ill-suited to long lines; there are too many words per line. If the line
length is too short, the transition to the next line happens too quickly,

and disjointed reading arises. Large type sizes fit poorly in narrow line
lengths because the word count per line is limited...(Cullen, 2012, p.93).

Portanto para Cullen quarenta e cinco a setenta e cinco caracteres
€ o ideal para texto continuo. Também afirma algo que € muito
importante sobre linhas muito longas e demasiado curtas. Se
forem muito longas a leitura € mais dificil ja que se torna uma tarefa
ardua ir para a linha seguinte, e quando temos linhas demasiado
curtas a transicao para a linha seguinte é muito rapida o que
também torna a leitura dificil. Hochuli diz-nos que “Typographers
recommend an optimum of between 50 and 60 or between 60

an 70 characters per line” (Hochuli, 2009, p.32) e também diz que
“Lines that are either too short or too long are tiring, and thus detract
from readability” (Hochuli, 2009, p.32). Percebe-se entdo que os
dois autores aqui citados concordam em grande parte naquilo

que deve ser uma boa pratica ao termos em conta o comprimento
de linha de um determinado texto, s6 discordando em parte no
numero minimo de caracteres e por pouco no numero maximo.

24

ESAD 20/21

MA DESIGN DE COMUNICAGAO ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

2.7 LEADING

Leading € muito importante para o designer de livros ja que é o que
vai ditar o espaco entre linhas de uma determinada publicacéo. Este
introduz espaco entre linhas permitindo que os caracteres de cada
linha “respirem” fazendo com que a informacgao seja mais facil de ler.
E medido em pontos e ocupa o espaco de uma base numa linha de
texto até a base da linha seguinte. Ambrose e Harris indicam-nos que

To achieve a balanced and well-spaced text block, leading usually has

a larger point size than the text it is associated with, for example a 12pt
typeface might be set with 14pt leading. Different fonts, however, occupy
differing amounts of the em square. This can make equally set fonts (same
size same leading) appear different (Ambrose, & Harris, 2006, p:124).

Tera entdo de se ter em consideragao que, se queremos um bloco
de texto equilibrado, o espaco entre linhas serd sempre um pouco
maior em pontos que o tamanho da fonte usada e também que fontes
diferentes precisam de um entrelinhamento diferente. E importante
também referir que se for usado muito espaco entre linhas este
criara “loose interline space. It gives the appearence of single lines,
not sequential thoughts. Tight leading shapes compact text blocks,
which can be difficult to navigate because of the limited space
between lines” (Cullen, 2012, p.93). Isto também tera de ser adaptado
ao conteudo que queremos comunicar. Por vezes podemos estar a
trabalhar numa publicacdo em que seja preciso, por algum motivo
muito entrelinhamento ou entdo muito pouco (por exemplo, fontes
display usadas para criarimpacto podem ter cabecgalhos com pouco
entrelinhamento para serem imediatamente visualizados criando
impacto) fazendo com que os ascendentes e os descendentes

das letras se toquem. No entanto se estivermos a trabalhar num
bloco de texto o leading deste devera ser mais equlibrado tendo

0 espaco suficiente para a leitura correta desse mesmo texto.
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2.8 ALINHAMENTO DE TEXTO

Entre as escolhas de alinhamento de texto temos: justificado,
centrado, alinhado a esquerda e a direita. No alinhado a esquerda a
tipografia é alinhada a margem esquerda. Este permite uma leitura
da esquerda para a direita ja que ha sempre um ponto fixo no lado
esquerdo, fazendo com que a leitura seja mais confortavel. Por
vezes na margem direita deste alinhamento as linhas aparecem de
forma irregular, tendo que ser melhoradas. Lupton indica-nos que

Above all, the designer must work hard to control the appearance of
the rag that forms along the right edge. A good rag looks pleasantly
uneven, with no lines that are excessively long or short, and with
hyphenation kept to a minimum. A rag is considered “bad” when

it looks too even (or too uneven), or when it begins to form regular
shapes, like wedges, moons, or diving boards (Lupton, 2010, p.113).

O alinhado a direita funciona melhor para pequenas frases ou poucas

palavras. Isto, porque o inicio de cada linha a esquerda, vai variando,
isto faz com que o leitor fique confuso, ja que quando esta a ler néo
consegue prever o inicio da proxima linha. Lupton diz-nos que

It is common wisdom among typographers that flush right text is hard
to read, because it forces the reader’s eye to find a new position at the
start of each line. This could be true, or it could be an urban legend.
That being said, the flush right setting is rarely employed for long
bodies of text. Used in smaller blocks, however, flush right text forms
effective marginal notes, sidebars, pull quotes, or other passages

that comment on a main body orimage (Lupton, 2010, p.113).

O texto centrado é ideal para folhas de rosto, convites ou cartdes
de visita. Tem um aspeto classico e elegante. Raramente é
usado para colocar texto continuo. Cullen indica-nos que

Centered alignments fit short amounts of text, such as that in
title pages, packaging, or business cards. Centering is rarely
practical for running paragraphs. Left and right ragged lines do
not offer alignment points for support text, nor do they create
relationships with format edges (Cullen, 2012, p.95).

Por fim temos o texto justificado, onde teremos que ter atencéo ao
colocar texto, ja que, todas as linhas vao ter o mesmo comprimento.
O espaco entre palavras € sempre irregular baseando-se no
tamanho da fonte em pontos, no comprimento da linha e no
numero de caracteres por linha. E por isso importante ter estes
factores em consideracéo porque contribuem para um texto bem
justificado, evitando o aparecimento de “rios” Lupton defende que

Justified text makes a clean shape on the page. Its efficient use of space
makes it the norm for newspapers and books. Ugly gaps can occur,
however, as text is forced into lines of even measure. Avoid this by using
aline length that is long enough in relation to the size of type.As type
gets smaller, more words will fit on each line (Lupton, 2010, p.112).
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Hand aufs
Herz!

ichtige Fragen
ige Antworten
Das ist nur recht und BILLY.

It is maybe needless to say, Dzsordi
did not only destruct a fixed-and-tied
“thing'. In those 20 minutes, we

modeled all the values, questions and
conflicts of socially responsible and
sensitive architecture. How, and in
what context can we interpret these
projects? Can we take them out of
their environment, and can we embed
them in it? What happens after the
architect has left the site? What values
may occasional interventions carry in
themselves? Can we avoid personal
relations from the process, and does
personal acquaintance change the
scale we build in? On what platforms
can intention and method be
successfully fused?

These questions were immediate.
We are still working on the answers.

Um livro da Ikea que
comemora o 30°
aniversario da prateleira
Billy demostra bem que

o uso de texto alinhado a
direita em pequenas frases

funciona muito bem.

Une identité trés forte construite
autour de la passion du voyage

ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

Este spread do lado
esquerdo faz parte de um
livro sobre os Hello Wood,
que sdo um estudio de
design em Budapeste na
Hungria. Aqui temos um
exemplo do uso do texto
alinhado a esquerda.

Neste spread da revista
Welcome to the Jungle temos
dois tipos de alinhamento de
texto, centrado (a esquerda),
e justificado a direita.
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2.9 INDICADORES DE PARAGRAFO

Indicadores de paragrafo sinalizam o inicio de uma nova ideia a ser
comunicada. Para isso é feita uma pausa que fara a transicéo de
um paragrafo para o proximo, permitindo que a leitura continue de
uma forma fluida. Ha varias formas de sinalizar o inicio de um novo
paragrafo mas os mais conhecidos sdo as entradas de paragrafo ou
indentacao e as “half” e “full line return” Uma indentacé&o tradicional
€ equivalente a um eme de espaco. Esta € uma “ unidade tipografica
de medida representada por um quadrado de area com largura e
altura iguais a letra M” (Haslam, 2010, p. 74). Algumas indentacdes
podem ter a mesma medida que o “leading’. Por vezes vemos
indentacao exagerada que vai até ao meio da linha, esta “might

be excessive for large amounts of continuous text, but in limited

use, the exaggerated effect is unexpected and dramatic”(Cullen,
2012, p100).“Full” e “half line returns” sdo uma forma de sinalizar
quebras entre paragrafos. “Full line return” segundo Kristin Cullen

(..)maintains baseline alignment, if in place. Full returns can benefit
paragraphs with leading of little depth. The space between paragraphs
is apparent; the pause is clear. Full returns applied to openly leaded
paragraphs can distract.Too great a distance between paragraphs
breaks them apart; the space is too large and leaves paragraphs

in chunks. Sequential thought ceases (Cullen, 2012, p:100).

Ao usar este tipo de paragrafos devera ser tida em conta a distancia
entre os mesmos, se a distancia for muita acaba por dificultare a
leitura ja nao se faz de uma forma fluida. Nestes casos sera melhor
usar um “half line return” que é considerado “a reasonable substitute. It
is any measure greater than the leading but less than a full

return” (Cullen, 2012, p100). Temos também os paragrafos

avancgados ou “outdent’, onde a primeira linha destes sai

para fora do corpo do paragrafo. Cullen diz-nos que

(...Joutdent lengths vary from a half to a full paragraph width or
more. Outdents work well when dramatic effect is desired. They
sometimes have a second emphasis factor, such as a style or case
change, that contrasts with the body text (Cullen, 2012, p.101).

Sao entdo uma forma de chamar a atencéo do leitor e de dar
énfase ao conteudo a ser comunicado. Ha também paragrafos
que usam simbolos, estes séo integrados no corpo de texto. Para
sabermos onde comeca e onde acabam coloca-se um simbolo
depois do ponto final da ultima frase do paragrafo e antes da
primeira frase do paragrafo seguinte. Os elementos graficos a
usar para sinalizar os paragrafos sao variados e ndo poderao ter
uma énfase maior que os proprios paragrafos que assinalam.
Tera de sertido em conta também que quando paragrafos,
“such as chapter or section introductions, are starting points, not
continuations. Thus, paragraph indicators that signal a change from
the preceding paragraphs are not needed” (Cullen, 2012, p100).
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De cima para baixo temos
spreads que incluem os
trés tipos de indicadores
de paragrafos mais usados.
No primeiro spread temos
o uso da indentacgéo

para sinalizar um novo
paragrafo, no segundo
temos o uso do espaco
entre paragrafos, o que por
vezes ajuda em textos com
pouco entrelinhamento,

e para finalizar, os
paragrafos avangados,
que é uma pratica que
janao é tdo usada como
os dois anteriores.
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210 HIFENAGAO, VIUVAS, ORFAOS E RIOS

Hifenacéo € um método usado para melhorar a aparéncia de

um paragrafo. Esta divide palavras ao longo das linhas de texto,
sendo bastante usado em texto justificado ja que ajuda a resolver
problemas de espacamento. Quando usamos este método teremos
que ter em conta que “the number of consecutive lines that are
allowed to have broken words can be specified as more than two
looks ugly”(Ambrose, &Harris, 2006, p124) e por isso nédo se devera
abusar do uso de hyphens. Cullen também nos indica que

Do not hyphenate proper names and nouns. The first and last full
paragraph lines are hyphen free. Break words into grammatically
correct syllables. Avoid hyphenating words with fewer than five
letterforms. Split words down the middle in best cases.Too little
left behind or brought ahead is awkward...(Cullen, 2012, p.102).

Ter em consideracao estes factores ajudara a que o texto tenha um
aspeto visual mais interessante e estruturado. Depois, e quando
estamos a falar de factores que devem ser tidos em conta para

a melhoria do aspecto de um paragrafo, deverao também ser
considerados os rios, os orfaos e as viuvas. Os rios sdo buracos que
percorrem linhas de paragrafos de texto justificado, as viuvas séo
uma, duas ou trés pequenas palavras que aparecem na ultima linha
de um paragrafo, elas “do not fill enough line length; their diminutive
stature draws attention”(Cullen, 2012, p102) e orfaos, que sdo uma ou
duas linhas finais de um determinado paragrafo separadas do bloco
principal desse mesmo paragrafo, formando uma nova coluna.
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211 GRELHAS

Grelhas definem a estrutura de um layout servindo o
designer de livros na organizacéo do conteudo que pretende
comunicar. Esta organizacéo é feita com o intuito de tornar

a navegacao clara para o leitor. Cullen refere que

Grid systems are vertical and horizontal divisions of space that
structure compositions. They offer multiple position and sizing options
for typographic elements. Grids promote clarity and consistency

and make designing with type efficient (Cullen, 2012, p102).

Estas divisbes de espaco na vertical e horizontal oferecem varias
opcodes que devem ser exploradas e adaptadas ao conteudo que
se pretende comunicar. Para isso temos alguns tipos de estruturas
basicas como: a grelha com uma coluna, com duas colunas e com
multiplas colunas, a grelha modular e também a grelha hierarquica.
As grelhas com apenas uma coluna séo ideais para texto continuo,
por exemplo para livros de romance, as com duas colunas podem
ordenar diferentes textos em cada coluna, ou apresentar diferentes
tipos de informacédo em cada uma das suas colunas, estas duas
colunas podem ter a mesma largura, ou uma pode ter mais largura
que a outra, as de multiplas colunas que séo flexiveis e oferecem
varias alternativas, as grelhas modulares que séo ideais para
grandes quantidades de informacao, os varios modulos distribuidos
igualmente na vertical e na horizontal ajudam por exemplo a colocar
elementos como fotografias, ilustracdes e tipografia e, por fim, as
grelhas hierarquicas que dividem a pagina por zonas, ideal para
organizar conteudo em pedacos de informacdo com diferentes
tamanhos dependendo da importancia que a informacao tiver.

ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS
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'ARCHITECTURE Farchitecture. Ce sont des ouvriers qui y ceuvrent, non pas des
Al artistes mals des exécutants, des manceuvres et des machines.

A LCEUVRE Et cela sous le regard intelligent du maitre d‘ceuvre, mais pas du
public, puisque, comme on le sait, le chantier est, la plupart du

BENOIT GOETZ temps, «interdit au public» - en quoi, il semble étre au plus loin

de lart et des arts qui

‘offrent a la contemplation.

Et pourtant le chantier donne a voir beaucoup de choses, en
ouvrant la ville de maniére quasiment chirurgicale. Il met  jour
des tuyaux, des objets de toutes sortes ordinairement dissimu-

Le chantier qui montre Iarchitecture  I'ceuvre fait surgir une ]

texture propice  la prise photographique: éclats de matériaux Iés dans le sous-sol.

et de lumidres, état instable des objets en formation, chaos mai- s pour laisser travailler les arché Forages
trisé, grabuge, tohu-bohu'. Le chantier est chargéde , ;. . oo et i é i

sens. Tl met  nu le devenir de la ville, ce quAldo Rossi de Jean-Luc Nancy, iffé L

nomme LArchitecture de la ville, titre de son ouvrage {T2f\c/béclicr, et en place I'objet ou la strate explorée. On peut le comparer &

La bibdiotosa prosenta wn rocull do rocursons.
Bisraria relacionats amib chs talbers que rea:
Bitsen all contre oivia, e alsf disposark dum
expai liberari relackonat ambs Mactivitar

Tens alguna andodots por die solarg L Tring-
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bien connu. La forme d‘une ville change, on le sait bien, - édition de La Phocide,

et un chantier donne visibilité a la perpétuelle méta-
morphose de la ville, comme une maladie, suivie d‘une opéra-
tion, offre soudain une nouvelle perspective sur la santé. Le
chantier peut faire mal. C'est un moment de crise pour les
habitants qui en sont proches. Bruits, saleté, poussiéres. Les
politiques qui engagent le chantier savent qu'ils mettent en
jeu leur futur mandat. Un chantier est une aventure politique.
Tl remet en jeu I'étre-ensemble en faisant se profiler une nou-
velle donne. Il touche 4 la terre en la remuant profondément.
La ville, élaboration la plus haute de la culture humaine, laisse
entrevoir le temps du chantier son fondement de Nature «
‘mentale» (comme dit Levinas). Cet événement est nécessaire-
ment traumatique. Les grands promoteurs de chantier comme.
Haussmann laissent un nom dans I'histoire d'une ville qui est
toujours un peu maudit. Il y a désormais un avant et un aprés,
et la photographie, celle d'Atget par exemple, si bien déchiffrée
par Walter Benjamin, va offrir son support a bien des médita-
«Le vieux Pari

de Baudelaire, et aujourd’hui sannonce déja le Grand Fans. La
ville semporte au-dela d'elle-méme. Le chantier de la métapole
succéde au chantier e la Grande Ville. Ce qui vient aprés laville
nous r enterm tique, pour
ubilier U Earmewertap par Jean-Paul Dollé.

Des quatre «états» ou «moments» de larchitecture,  savoir
le projet, le chantier, I'euvre et sa ruine (ou sa disparition),
clest le second qui semble patir du plus ruineux prestige. Le
projet représente le moment noble de I'ldée, du dessin et du
dessein intelligents, le troisiéme, celui de Ientéléchie et de la
réalisation qui s'offre a l'usage; la ruine elle-méme, depuis la
Renaissance, est reconnue porteuse d‘une poétique et de pit-
toresque. L'image du chantier, du moins en peinture, semhle
attachée a I
Ia tour de Babel. Le chantier est le moment «prolétarien» de

Chvic Bon Pastor

Julio

tat Vella¥ Muntem us csoenar al més par
st Bondlinene on podeks cxplicar  tothom
Bes amioadotes del baswi que vulguls compartin.

En comascmoracit dels 120 any del T
ment de Federbon Garela Lorea i debs o0
anys de la neort dlgnash [ghisias, o grup de
posctes Consthncia oferirk un recital
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“Si te caes
te levantoyy,
si no puedo,
me tumbo
atu lado”

Cortazar

2. Walter Benjamin,

Surtartet

une citation (comme le suggére Walter Benjamin). Lexcavation
rameéne au jour la totalité de I'objet. Il sagit d'un mode d'ex-
position plus brutal. Mais, de maniére générale, toutes les
opérations de chantier sont violentes, bruyantes, voire malodo-
rantes. Un chanti te toujours la daaccidents. 11
implique, pour ceux qui y travaillent ou qui le visitent, le port
de matériels de protection. Bref le chantier contraint a un en-
semble de procédures quiagitent la ville et d'une certaine fagon
interrompt, la tranche 4 vif et ainsi expose quelque chose qui
n'est rt. Le chantier

en ceuvre de I'euvre et pour ainsi dire Iexécution d'une portion
de ville. Il 0’y a pas loin de I'échafaud a I'échafaudage. Beaucoup
de villes, comme Saint-Pétershourg par exemple, sont plus ou
moins «maudites» par le nombre des morts qua causé leur
construction. On peut se réjouir que les techniques modernes
de protection évitent les accidents graves méme sur de grands
chantiers. C’était le cas, lors de la construction pourtant pé-
rilleuse de la tour Eiffel dont nous conservons de magnifiques.
photographies commentées par Roland Barthes.

Le chantier rend visible quelque chose de I'essence de la tech-
nique, et il est, en ce sens, une aubaine philosophique. Il nous

Comme le dit Jean-Luc Nancy de la ville, le chantier est «une
action plutét qu'
est aleuvre, est bien deessence praxique plutdt questhétique
oupoétique. La n'apas diautre fin quell 3
celaal: équi'habite. L& bl
esten chantier, et il ne parvient au statut d'euvre que dans les
projets totalitaires. On connait le théme fameux de l'esthéti-
sation du politique par le fascisme, théme élaboré pour la pre-
miére fois par Walter Benjamin dans «L'oeuvre dart &

T'heure de sa ique? ». Le chantier

GuitPaT yrhain nous aide a penser une autre politique, démocra-

Christophe Jovanlanne, Bl 5 eggamar
Art et esthétiaue, p.68. ~ tique, celle-1a. La ville en chantier est une ville qui nest
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Aqui temos um exemplo do
uso da grelha simples com
apenas uma coluna, ideal

para livros de texto continuo.

Do lado esquerdo temos
um exemplo do uso de uma
grelha com duas colunas.

MA DESIGN DE COMUNICACAO

Grelhas modulares séo ideais
para colocar informacéao
complexa. Os moédulos
ajudam a organizar o
conteudo a colocar.

Aqui temos um exemplo
do uso de uma grelha com
multiplas colunas, estas,
oferecem mais flexibilidade
que grelhas com apenas
uma ou duas colunas.

ASUNTOS

“Las mujeress estan disfrutasdo
thay de su libertod a trvés de
la lemcenia y b i»eﬂ.\dom lo

INTIMOS

com la relacian can e cuerpe”,
6, por cjemplo, cupusieron
un gran canbio en ol pael de I

WA JONES. ANA N.EWH\‘ comcide
cuando afirma que “vivimos, por
suerte, o uns época en b que
estd em ange la reivindicacion de
s valates y el cuserpi Fomeninin
Per i las Misjeres cnipezanos.
1 somlirnos. fuertes ¥ seguras
€0 DUESITOS CHETPOS ¥ G50 8¢ e
reflciads mbien en la mada”,

Masts ol SIGL0 K, ropa bnlerioe
¥ extenor estaban unddas pero
<ot b industrializacidn y ln pro-
duccion en masa la moda s

o s beccaible y el bouduae
pevado se oy ol domsinio piblic
eth oo e prockamente la e
wen de b nvader en b sociedad by
e T ln cambios, JCudl e
1a relacién de b benveria, com ¢l
cunorpu? (Cutles el pepel del ero-
tisme? ;Cudnin ensefar? i
slgmilicn? Come reafirmag dos.
de THE MIOE LABEL, "la Jenceria
¥ ba ropas imtericr som elementas
M Fefreseniativos de I mier
¥ refician tanka el estilo persanal

e e ] b

rucion ¥ rupéura con B opresid,

asd e foera sujetadores! E

I 710 suarge b gean pregunta:

scima es b mujer moderna y
clnmy representaria?

“Purfin las misferes
empezamag @ semtirmos
Jiuertes y seguras en mmestros
emerpas ¥ esi 5 ve reflejada
Tambicn o la rops tnterior”

D ahi esa dualidad hombre-mar-
few con ropa istevior mas masculi-
na o que deriva en la exageraciin
i Jos 80, Nadie como MADONNA
T representar ropn interior
e se hace exicriar y que s e
ra de sexualidad. JEAN PAUL GAUL
TIER, VVIENNE WESTWODD ¥ CAL
WIN HLEN resnlucionan e sector
en la déxada de los 90 mostrante
campanias de benceria coma o
se habian visto hasta shora. La
lenceria se convierte en mod,
o0 sccesorio, en algo pars que
la muger disfrute en ells misma,
Underenr come suteneear. La
wallo se lema de chicas o tangs
Ajze 2soman gor ¢l pantalén cama
una afirmaciin de rebeidia. Pero
T leneeria e adm exclusiva y eli-
st 1 mayoria de gl ilidades
mara o consumidor som las gram-
des casas de corseteria y no serd
Bast finales de Joa 90 cuando of
sextor se demicratice y el const-
niedor pida y busque ko s,

128

R

I princigsl problems ek
creamos THE NUDE LASEL o 2
pregunta de i comprames k=
rin d L
los de afirinan desde &
lirma mwml; “F] neriaie
la beneerin esta fwcremcnt &
focado a b stracesdn e
al sentirse sexy. Fuen oo
apcianes, lamayor parte i
erior e quda o e
cebmo s estéticament P
cun un etk muy intsoil B4

VALENTINE NIC i
conmn mumaum:;
rercados ~vimo e hd%

ey para na fencedid = (‘ |
pouible a diaria, leace
B pero que no :
una”, Puede que hn“":e
wea unn revolusckin ¢

ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

The Docrs. The Daars: Swange Daye. e
Verk ity M Saies Carparaticn. 068,
Spies Weerar Vo

el
]

Frery

The
R Fome et Mo ok M. Sommrees b, TGl Lnnos
Abrama, 07,

ASUNTOS

1ia que rebindica los cuerpas
reakes, bas tejidos de calidad, la
wltn a Lo sencillo y catidiano.

cies. Tara MISS_ CROFION
wietsdor triangilo es 7

telencin % porte Wentida
o e e reflfo e un estilo de
veste lemeeria distinto,

e

GERGINA CAMRRELL dofiende quis
1 mayoria de las mujeres s vis
e e ollas misamas yaque Te-
= kncora bowita puesde ser una
et de empod cramien-
wsomm..\ dhe readiemar v yo
a areaciones se deba-
eomes y picarns.a
e, con braguitas com volaitess,
5 ¥ Icidas estane

P, GHENTINE MYC considera
e s wmarca thschia para las
W pery fabicn tiene en

Archsecsin Cambidgs WY Prass.

INTIMOS

cnenta el gusto masculinn. ue-
reamns que b mjer se sienta ob-
moda pera increible § atractiva
al e tienwpe, No necesitas
truees para sentivie a gusto”, Es
saite porque esta firma 5o
centra en tallas de busto peque
fion, un R que muchas veces
= pisa por alio, *Crecnos gie
o5 e tante e qu esas
it e shentan cnndis con
SUEs CueTTos ¥ sexics sin caiimifla
Jes impuestos’

“Licvar lencerta bonita
priede ser wna herranienti
de exmpoderamicuts frmening
 de reafirmar te yo seoal”

Tesde haga, 1a lenceria incluye
bas premlas que, espocialmene
e el caso de la majer, mis nos
entifican comu e, (i
mafer ne recuerds
dre 1 comprar s primer sujct
dor® ANA ALEMBNN cree qile “mis
q aaficion por fa kenceria, L
nijeres somas my de sepsacio-
ek, La ropa interior forma parte
di esaro dia o dia y o5 algo de
10 podemis preseindir e

Insociedid e b que vivimos. Now

uste s o menos Devasls™

¥ de sensacianes va b cosa e
que gura fodss cstes FVaS
imarcas, tan inportanie come o
tiseia san los moteriales aste un
consumidor mixdio s exjgente
y sensorial. “Fm mis disefos, tan
impartante como la estructar s
ol bl Me ascguta do que ean

129

banitos fera confortalles e 1s
pie]", caenia CAMPBELL. Diebido &
que “es ana prenda imprescind
bl qut st en comtactns direct
con L piel toras nos preves
mos por clegila bien”. oginan
e THE NUDE LABEL,

e

En NUDE LABEL explocan qu
algud

e
tural, susve al tact y agr

il contacto con Is piel. Todos los
materiales sen elegidos com cui-
diclo, e= importanie que e roce
o altere Ja piel y que tergan
elasticidad adecuads para adap-

tarse al cuero”.

Probaliemente, ana de ks carac-
feristicas de 1a lenceria e Tioy
sen, dehecho, laversailidad, Hy
s muieres tepemes il caras
Adepenle e B veasidn. Trabao

33



PELOS OLHOS DO DESIGNER

212 FORMATO

Livros sdo normalmente reproduzidos em trés formatos: retrato,
onde a altura da pagina € maior que a largura, paisagem,
onde a largura da pagina € maior que a altura e quadrado.

O formato do livro devera ser bem definido. Tera que ser feita uma
avaliacdo cuidadosa do conteudo com o objectivo de projectar o
formato mais conveniente para o comunicar. Tschichold indica-nos que

Horizontal pictures are always annoying and should be avoided.
If it so happens that the majority of pictures for a book are
horizontal, then it is better to choose a landscape format and
set the text in two columns (Tschichold;1991, p.144).

Percebe-se portanto a importancia do conteudo ao escolher

o formato de um livro, neste caso Tschichold indica-nos uma
solucédo para a colocagao de imagens horizontais, caso sejam

a maioria. Mas também, Haslam defende que um “guia de bolso
precisa caber dentro de um bolso, enquanto um Atlas deve ser
consultado sobre uma superficie ampla, uma vez que seu conteudo
detalhado exige paginas de grandes dimensées’(Haslam, 2010,
p.30). Esta citagdo vem realcar a importancia que o conteudo tem ao
escolher o formato para o comunicar, elementos como ilustragoes,
fotografias, obras de arte ou mesmo um atlas necessitam de

um formato maior que permita vé-las de uma forma detalhada,
enquanto que um livro de bolso ou de romance podem ter medidas
mais reduzidas, ja que o elemento principal é texto continuo.
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Os livros sdo
maioritariamente criados
usando trés tipos de formato.
Abaixo e comegando pelo
primeiro temos formato
retrato, depois, formato
paisagem e para terminar
temos o formato quadrado
que nao é tdo usado como
os dois anteriores.

MA DESIGN DE COMUNICAGAO ANATOMIA DO DESIGN DE LIVROS

213 ESCOLHA DE PAPEL

Ao escolher papel o designer tera de ter em conta aquilo que
pretende comunicar. Se tivermos um livro que tenha ilustragdes
ou obras de arte, este necessitara de um papel diferente de
livros que tém apenas texto. Hochuli e Kinross dizem-nos que

For books that contain just text, and for those that have merely line-
illustrations in addition, one may use a soft, off-white uncoated paper
with a pleasant feel - not to rough, nor too smooth - inconspicuous

in tone and of good opacity (Hochuli, &Kinross, 1996, p:100).

Entéo para livros que incluam apenas texto ou ilustragbes compostas
por linhas simples um papel n&o revestido e com uma boa opacidade,
ja que este tipo de papéis absorvem mais a tinta, € uma boa opcéo.
No entanto se quisermos ter profundidade e detalhe, que é o caso ao
apresentar ilustracdes, fotografias ou obras de arte sera necessaria
um tipo de superficie que ndo absorva tanto a tinta. Para isso “if one
wants the maximum brilliance and, above all, depth in pictures, then
machine-coated or real art paper must still be used” (Hochuli, & Kinross,
1996, p100). Sera entao necessario um papel revestido em que a tinta
nao seja absorvida pela superficie do papel, este permitira visualizar
detalhadamente imagens ou ilustragdes que tenham valor intrinseco.
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214 ENCADERNAGAO DE LIVROS

Havendo varios métodos usados para a encadernacao de

livros, os trés mais usados sao: costura, que € usado para livros
de capa dura onde as paginas sdo cosidas em seccdes que
depois sao cosidas juntas ao longo da lombada; livros com cola,
usado para livros com capa mole onde as paginas também

séo colocadas em seccgoes e depois destas seccdes estarem
ordenadas sao apenas coladas na lombada; livros agrafados,
muito usado para revistas e publicacdes com poucas paginas.
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215 SOBRECAPA

A sobrecapa de um livro foi criada inicialmente como medida
de protecao do mesmo antes de este servendido. No entanto,
com o tempo a sobrecapa tornou-se parte integrante do

livro dando a hipotese ao designer de usar a sua criatividade
transformando a sobrecapa nao sé num elemento de
protecao do livro mas também como um elemento visual

que visa chamar a atenc¢ao do leitor. Segundo Tschichold

Abook jacket is a kind of poster. It is designed not only to draw attention
but also to protect the cover from light, dirt and abrasions until the
book is safely in the hands of the buyer (Tschichold,;1991, p:161).

Deveremos ter também em conta que uma sobrecapa tera
bandanas, uma frontal e outra na parte de tras. Estas bandanas
comunicam normalmente o conteudo do livro resumidamente e
fazem publicidade a outros livros. Tschichold também nos indica que

The flaps of the jacket should be as wide as possible. Frequently the front flap
contains a blurb that outlines the contents of the book, or the publisher uses
it and the back flap as well to advertise other books. (Tschichold;1991, p.163).

Para além de proteger e chamar a atencéo, a sobrecapa
de um livro da mais valor a estes sendo mais um
elemento que despertara interesse no leitor.

37



PELOS OLHOS DO DESIGNER

3.ESTUDOS DE CASO

Neste terceiro capitulo serao apresentados

os métodos usados na analise dos livros. Sera
apresentada uma descricao de cada livro e uma
especificacao dos elementos que os constituem.
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31METODOLOGIAE LIVROS ANALISADOS

Sendo o foco deste projecto a andlise editorial de cinco livros sobre
Vincent Van Gogh, escritos por autores diferentes, foi necessario
perceber quais os elementos a analisar para depois os cinco

livros serem posteriormente comparados. Primeiro foram lidos

os cinco livros e a0 mesmo tempo foram tomadas notas daquilo
que poderia ser analisado. Ao mesmo tempo o suporte tedrico
usado ajudou a perceber a organizacéo dos livros e a definir os
elementos a analisar, sendo determinado também o método de
analise. Seréao, portanto, usados méetodos qualitativos que tém o
papel de analise do conteudo. Noble e Bestley indicam que “A key
qualitative method for designers involves the semiotic analysis, or
deconstruction, of design artefacts’(Noble, & Bestley, 2005, p.67).
Neste caso os artefactos de design serao os livros de Van Gogh

e sera feita uma analise que permitira desconstruir cada livro,
analisando elementos como a tipografia, alinhamento do texto,
hierarquia do texto, navegacéao do livro, grelha, formato do livro,
papel, capa e colocacao de imagens. Estes métodos qualitativos
serao usados na analise dos livros que serédo apresentados ao longo
deste capitulo. Sera também apresentada uma descricdo resumida
de cada livro assim como imagens ilustrativas dos mesmos.

3.2 LIVROS ANALISADOS

Foram lidos e analisados cinco livros de autores diferentes, com
tamanhos e organizacao diferente.Ter livros de varios tamanhos ajudou
a ter um objecto de estudo mais variado e as diferentes formas de
apresentar a vida e obra de Van Gogh vao variando de livro para livro,
podendo haver parecencas.Avida e obra do pintor andam sempre de
“mao dada’ e € interessante perceber que dependendo do autor ha
livros que se focam mais na obra, outros mais no pintor, no entanto
quando se fala de Vincent Van Gogh estas duas estéo tao entrelagcadas
que uma precisa da outra para que a sua historia seja bem contada.

ESTUDOS DE CASO
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VINCENT

VAN GOGII

Capa do livro Vincent Van
Gogh de PerAmman.
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VINCENT VAN GOGH

E o maior livro de todos os cinco analisados. Este tem uma
organizacao bastante simples mas interessante sendo constituido
por quatro capitulos, ndo tendo secc¢ao para notas ou bibliografia.

Comeca no primeiro capitulo com uma introdugcéo acompanhada
de alguns esbocos onde € apresentada a vida do pintor até este
se suicidar, aqui € dado um grande destaque a sua infancia e
adolescéncia. No segundo temos exclusivamente uma apresentacéo
de algumas obras e desenhos do pintor, no terceiro temos o
conteudo apresentado no primeiro capitulo mas agora sucintamente
em pequenos textos e por épocas e, por fim, temos o ultimo que
funciona como um index onde se podem ver os nomes das obras
incluidas no segundo capitulo, as datas em que foram criadas,
onde se encontram expostas, tamanho e a técnica utilizada.

Podem servistos ao longo deste livro dois tipos de texto:
no primeiro capitulo temos texto continuo e depois, no
terceiro capitulo, temos uma série de pequenos textos.

Achei o livro bastante acessivel e facil de ler, explica a vida de
Van Gogh de uma forma sucinta mas cativante, apresentando os
marcos mais importantes e varias citagdes do pintor encontradas
em correspondéncia, e que demonstram estados de espirito
comunicados ao seu irméo, discussao de técnicas e formas de
pintar com outros pintores e descricao das obras nas palavras
do mesmo. No inicio do primeiro capitulo também citam a
sua irma que o carateriza fisicamente, isto é importante visto
haver pouca informacao do pintor em crianga/adolescente.

Ao ler este livro ficamos com a sensacéo que o designer do
mesmo quis que o foco no conteudo nunca fosse perdido e por
isso o texto e as obras aparecem em capitulos diferentes. Com isto
penso que o designer nao pretende dar énfase a nenhuma das
partes do livro mas antes transmitir que ambas sao importantes
e devem servistas separadamente para que assim o conteudo
do livro seja visualizado e absorvido sem as distra¢bes que,
porvezes, livros que incluem imagens e texto junto tém.

ESTUDOS DE CASO

Contracapa do livro Vincent
Van Gogh de Per Amann.
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de aqui. i me quedo el diempo suficiente, habré adoprado una conduca regla-

da de a que se d i ? ¥ una tendencia me-
5or 2 dejarme influenciar. Entonces, otra vez todo mejorari mucho. De todas
mancras, no tendria el valor de volver 2 comenzar fuera. Estuve una vez en el
Db vlevt s ko Eoyme e s ;
l efecto que escuve 2 punto de perder el conocimienito, y me senf muy mal.
Delante de la naturaleza, me sostiene el sentimiento del trabajo. En una palabra,
¥ 650 & lo que quiero decirt, debe producise n o interior de mi ser una espe-

mente lo que haya podido provocarla».

e P
72 que para él pincar engendraba nuevas fuerzas.
y t0 sucede lo deb

«Cabe 4
Al s etk g
mi voluntad y dej .

para bas deicienciasy del espirinis
Lavidacndl asiloacabd por s un peso pars Van Gogh. Cuandosu estado nervio-

T : 5 reded,
yaque

br=gt

una cosa pelig
perder les queda de Enl Me defiendo
on calma contra |a enfermedad y creo poder reanudar el trabajo uno de estos

El doctor Gacher, en el que Van Gogh tenia pucsta toda su confianza, le ofrecié
Sxriciy S cnboe alf atlo rbo
¥ sus dltimas telas atestiguan una soledad creciente. En su dltima obra, unos

lado porl: Van Gogh

obre los idianos y las cosas ial

segin el humor del momento. Evocaba sus depresiones, aunque tratando
calmar las aprensiones fraternas. «Es exacto que Ia crisis me asalté 2 intervalos
e bi ad s

sado...
o recuperando mi escado normal. Es prob

poco 2 poco he i
igual. Haz como si nada hubiese pasado, ya que ni i ni yo podemos cambiar
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Este spread corresponde
ao primeiro capitulo

que é exclusivamente
constituido por texto.

Aqui temos um inicio de
capitulo na pagina do lado
direito. De real¢ar também
que este é o Unico dos cinco
livros analisados que tem
dois tipos de papel diferente.
Um revestido para as
imagens e um néo revestido
para os outros capitulos.
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Obras incluidas no segundo
capitulo.Aqui ndo é
respeitada nenhuma margem
para a sua colocagéo.

Este livro é o que

dispdem de um tamanho
suficientemente grande para
que as obras usufruam de
um bom destaque, coisa
que nédo acontece nos trés
livros mais pequenos, e
acontece algumas vezes

no segundo livro maior.

ESTUDOS DE CASO
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ESPECIFICAGOES DO LIVRO
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Total de paginas do livro

128

Dimensoées do livro

2dcmx34cmx1,5cm

Capa dura ou capa mole

Capa mole.

Sobrecapa

Nao.

Imagem na capa

Retrato de Armand Roulin.

Oleo sobre tela 65 x 541 cm, Novembro-
Dezembro, Arles, 1888.

Museu Folkwang.

Papel usado

Papel ndo revestido para a parte textual
e revestido para a parte das imagens.

Navegacao do livro

Ao abrir este livro temos a falsa folha de rosto
onde é reforcado o nome do livro, depois

ao virarmos a pagina temos um esbocgo
espetacular no fronstispicio seguido pela
folha de rosto. Depois pode ver-se o indice
composto pelos quatro capitulos seguido

Hierarquia da organizacao textual

Neste livro a organizacéo € bastante
simples sendo que € apenas composto

por quatro capitulos sem sec¢des ou sub-
secc¢oes. Temos portanto o titulo de capitulo
e depois o conteudo de cada capitulo.

Composicao e conteudo da grelha

44

Este livro € composto apenas por uma coluna.
No primeiro capitulo temos o bloco de texto
que ocupa na totalidade esta mesma coluna.
No segundo capitulo onde aparecem as
obras do pintor néo é respeitada qualquer
margem e o espacgo da coluna usada nos
restantes capitulos ndo € respeitado aqui.
No terceiro e quarto capitulos € usada a
mesma coluna mas neste caso usa-se a
indentacao o que faz com que no terceiro
capitulo tenhamos um bloco de texto mais

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

na pagina seguinte por uma frase de Hans
Feddersen. Conforme o livro vai avangando
€ os capitulos mudam s6 nao € colocado

o0 nome do capitulo no primeiro, sendo que
depois os capitulos aparecem identificados
conforme esta no indice, ndo existindo

cabecalhos ao longo do livro. S6 uma pagina
nao € numerada. De resto s6 nos inicios de
capitulo € que ndo se usa numeragao.

estreito acompanhado por datas e no quarto,
onde aparecem os nomes, datas e locais das
obras expostas no segundo capitulo, no lado

esquerdo da coluna aparecem os nomes das
obras e no lado direito aparecem as paginas

correspondentes.
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Grelha

46

1° capitulo

Acima temos dois exemplos da ocupacéo
da coluna por parte do bloco de texto, que
porvezes pode ter um desenho do pintora
servir como quebra textual. Neste capitulo
esta organizacéao é repetida até ao final.
Referir também que neste inicio de capitulo
€ possivel ver um desenho no lado esquerdo
no topo da coluna antes do bloco de texto
comecar. Este capitulo é considerado uma
introducéo, e, ao contrario dos seguintes
capitulos, ndo inclui o nome numa pagina
separada.

MA DESIGN DE COMUNICAGAO
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2° capitulo
Este é o unico dos quatro capitulos que nao

respeita as margens definidas nos outros trés.

Aqui as obras do pintor sdo apresentadas
tendo grande destaque, aparecendo por
vezes a ocupar parte do spread ou uma em
cada pagina sempre com uma margem
diferente, tentando aproveitar da melhor
forma o espaco onde estéo incluidas.

3° capitulo

No spread acima temos a organizagao que

€ repetida ao longo deste capitulo em que
temos uma série de pequenos textos mais
estreitos acompanhados por datas do lado
esquerdo. Aqui é respeitada a coluna usada
no primeiro capitulo s6 que aqui os textos sdo
colocados usando a indentagéo.

4° capitulo

No spread abaixo temos o quarto e ultimo
capitulo, também aqui é respeitada a coluna
usada no primeiro e terceiro. Este capitulo
funciona como um index, onde no lado
esquerdo temos os nomes, datas, técnica e
local onde as obras do pintor estdo expostas
e do lado direito temos a pagina a que
corresponde cada obra.
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Alinhamento do texto

Justificado.

Indicador de paragrafo

Neste livro usa-se o “half line return” que
sinaliza a quebra entre paragrafos para que
haja uma leitura adequada.

Leading De acordo com aquilo que foi lido sobre
leading no suporte tedrico penso que o
entrelinhamento usado neste livro é suficiente.
Isto deve-se a quebra entre paragrafos que

Hifenacao Aqui usa-se hifenacéo ao longo do

bloco de texto. Verificou-se, e o hifen
nao se repete em mais do que duas
linhas consecutivas ao longo do livro.

Vilivas, orfaos e rios

Aparecem, neste livro, duas vilvas no primeiro
capitulo. A primeira aparece logo na primeira
pagina do capitulo e a segunda na pagina
dezanove.

Tipografia
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Sao0 usadas trés fontes diferentes com serifa:
uma € usada apenas na capa a negrito e
maiusculas como titulo centrada na parte
superior do livro. Aqui "Vincent" aparece com
aproximadamente 52- 53 pt enquanto que
abaixo "Van Gogh" aparece mais destacado
tendo 87-88 pt. Depois na lombada é usada
a mesma fonte, aqui entre 30-31pt e na
contracapa podemos ver uma obra e abaixo
texto noutra fonte a regular tendo entre 15-16
pt. No interior do livro temos outra fonte, que
€ a mais usada ao longo deste. Usada na
falsa folha de rosto a negrito e maiusculas no
canto superior direito a 38-39 pt, na folha de
rosto centrada na parte superior da pagina
também a negrito e maiusculas,em que
aparece "Vincent Van" a 57-58 pt e "Gogh"
mais destacado a 114-115 pt e logo abaixo o
nome do autor a 29-30 pt num peso entre o
regular e o negrito.Virando a pagina temos
a esquerda na parte inferior os direitos de
autor a 8-9 pt e na pagina da direita o indice

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

nos permite fazer uma pausa. Embora a
tipografia seja usada em tamanho adequado,
e o comprimento de linha tenha um ndmero
de caractéres também eles adequados, esta

pausa entre paragrafos é fulcral. Se esta nao
existisse seria preciso mais leading, ja que os
descendentes e os ascendentes nas varias
linhas quase se tocam.

em maiusculas também entre o regulare

o negrito. Aqui o titulo vem a 29-30 pt e os
titulos de capitulo aparecem a 24-25 pt.
Depois desta, e antes da introducéo comecar,
temos a epigrafe a 13-14 pt e regular.

Os titulos dos inicios de capitulo aparecem
sempre no canto superior direito a 29-30 pt
entre o regular e o negrito e em maiusculas,
e o bloco de texto esta entre 0s 13-14 pt a
regular. Para finalizar, no penultimo capitulo
temos uma cronologia em que é apresentada
avida de Van Gogh resumidamente em
pequenos textos acompanhados por datas.
Aqui por cada texto aparece um titulo a 18-19
pt e a regular mantendo-se o texto e as datas
do mesmo tamanho que o texto no primeiro
capitulo. No capitulo final o titulo é colocado
num tamanho mais reduzido, entre os 17-18

pt e o texto também aparece um pouco mais
pequeno, entre os 12-13 pt.
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THROUGH THE EYES OF
VINCENT

VAN GOGH

SELECTED DRAWINGS AND PAINTINGS
BY THE GREAT MASTER

e ¥

WITH ACCOMPANYING TEXT BY BARRINGTON BARBER

Capa do livro Through
the Eyes of Vincent Van
Gogh com texto e design
por Barrington Barber.
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THROUGHTHE EYES
OFVINCENTVAN GOGH

E o segundo maior livro dos analisados.Nele podemos ver
dois tipos de texto, no primeiro capitulo temos texto continuo
e nos restantes capitulos temos uma série de pequenos
textos. E constituido por uma introdugéo e nove capitulos,
nao incluindo seccéo para notas, index ou bibliografia.

Comecga com uma introducéo onde se faz um sumario dos
principais eventos da vida de Van Gogh, até falecer, seguindo-se os
nove capitulos que estao organizados nos diferentes temas que a
sua pintura explora. Depois da introdugao temos os “Early Efforts’,
onde séo apresentados, como o proprio nome indica, 0os primeiros
quadros que pintou onde se usavam tons mais escuros, espelhando a
técnica da escola holandesa, a “Working life” onde sdo apresentados
quadros de camponeses e onde € possivel ver estudos para uma
das obras-primas do pintor “The Potato Eaters’, depois deste eis
que temos o terceiro capitulo “Artistic Influences’, aqui ja se verifica
0 uso da cor mais viva e o uso de técnicas apuradas nos anos que
passa em Paris, no quarto “Sun and the South” temos obras pintadas
exclusivamente no periodo que Van Gogh passa no sul de Francga,
no quinto capitulo “Significant people and places” temos quadros
pintados de locais e pessoas que de alguma forma tém um grande
significado para o pintor, podendo ver quadros dos seus pais, mas
também quadros simbodlicos como os da sua cadeira e a de Gaugin.
Depois temos “Outdoor Idylls” onde sdo apresentadas paisagens
escolhidas cuidadosamente e com um grande significado, no sétimo
capitulo “People up close” temos uma apresentacao de retratos
pintados porVan Gogh, no oitavo capitulo temos quadros de natureza
e natureza morta, que eram também temas que o pintor explorou
muito e para finalizar o ultimo capitulo “Intimations of mortality” onde
sdo apresentados alguns dos quadros finais de Van Gogh. Aqui é
realgado que o pintor de alguma forma ja sabia que a suavida iria ser
curta e os quadros apresentados neste capitulo estao carregados
de simbolismo que transparece nas varias citagcdes apresentadas.

Este livro inclui varias citagdes do pintor, a maior parte
encontrada em correspondéncia que mantinha com o irméo e
outras de outros pintores e pessoas que pintou. Inclui também
um desenho preliminar que entra nos estudos de camponeses.

Achei este livro bastante acessivel em termos de leitura mas
com uma introducéo e textos dos varios capitulos muito bem
construidos e elucidativos sendo agradavel a sua leitura, com
uma organizacao simples e repetitiva e explicando por pequenos
textos cada obra apresentada. Notei também que a organizacao
deste passa pela colocagéo de obras na pagina do verso e de
texto no recto e, como o olho humano tem tendéncia, ao folhear
um livro de olhar sempre primeiro para a pagina da direita,
penso que a ideia do autor deste livro seria primeiro a leitura
da descricédo da obra e depois a visualizacao da mesma.

ESTUDOS DE CASO

Hiw...

Contracapa do livro Through

the Eyes of Vincent Van
Gogh com texto e design
por Barrington Barber.
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Carefully chosen views of nature
Idyllic landscapes are usually thought of as those where the trees and

flowers, the sense of space and the gentle sky overhead, combine to

i of delight in the natural world. We know that
deal of his boyhood wandering the woods and

his home. An awkward child, h

It happier
avay from the busy parsonage, which was always besieged by his
father’ parishioner

As an adult, Van Goght overflowing response o the power of

nature found its best outlet in his ar rally, he was profoundly

moved by the elements and by the sh

grandeur of some places but
he believed a landscape that had been worked on by men and women
was more beautiful than the wilderness. And he compared his task of
painting to ‘ploughing my canvases as they do in the fields’

Many of Van Gogh's idylls were located away from broad horizons
in enclosed gardens, often with an abundance of flowers. Drawn 0 2
mixture of buildings and vegetation, he would select views of towns
or small rural settlements set in a landscape with sky, hills and trees.

Even as a young man, far away from home, he had stored such image

onh ye: *..chestnut trees with their burden of yellow leaves and

the bright bluc sky, and through the tops of those trees the par of

the hill, d roofs...and green

bridge with the all poplars on either side.”

gardens...the great g

ind equally, the carefully pruned and esp

in the parks, gardens and allotments around Paris. His

the cypress ous density: “As beautful of line and

proportion as an Egyptian obelisk.”

Finally, for Van Gogh there was the more abstract idyll of
constantly. in order to produce
ty: *Of course my moods
is serenity. T have a firm faith in art...a powerful

stream which ca to harbour.”

7
\/‘)mm: of Theoderus Van Gogh (Van Gogh's
father), Etten 1881 and Porerait of the Artist’s
Mother (from a photograph), Arles 1388
These portrsins were painted seven yosrs apart, and his father was
dead by the 30 G
of Theodorus

som more of 2 1rial tha 3 benefi
repeessed and give the imps
partscolarly succewtul prac
than gudly

Hagreements with his

i feave the Boase \in

undersianding of the teachings af Christ were very 4
father's. Theadorus i

52

ESAD 20/21

Inicio de capitulo neste livro

€ sempre com uma imagem
como marca de agua na
pagina da esquerda e texto
introdutorio do capitulo na
pagina da direita. Estes textos
explicam o tema apresentado
em cada capitulo.

Porvezes um texto pode
descrever duas obras

ou pode haver um texto
exclusivo para cada uma.

MA DESIGN DE COMUNICACAO

As obras na vertical neste
livro sdo sempre colocadas
centradas na linha de cima
onde correm os cabecalhos.

Normalmente as obras
colocadas na horizontal
ocupam sempre a area
delimitada pela linha onde
correm os cabecalhos

ESTUDOS DE CASO
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GUTDOOR (BYLLS

O%éc Des Alyscamps, Arles 1888

Van Gogh's painting of this avenue, along which Roman sarcophagi
Tine the edges of the walk, was done while Gauguin was stll at Arles
The picture is of the avenue in autumn, with red and yellow Jeaves
scattared across the path, against which the figures are silhoerted
The burning colours of the pathway and the trees ser against a biue
sky make a glowing starement of - antomn n the Midi region of
France, The contrast of the sky, the trunks of the trees and the grave-
stones with the flaming autumn leaves produces 4 potent image of
nature in the southern climate that had so transformed Van Gogh's
palette and techniques. This area, stecped as it wa in ancient histofy,
may have been where Van Gogh and Gaugoin ssrolled while they

talked of art and artists,

109

materialize; Paul Gauguin came to stay but was eventually frightened
away by Van Gogh' strange behaviour
The departure of Gauguin was immediately followed by Van

Goghs first stay in hospital,the result of having cur off pa

car. This event was probably bro

n by the temperamental
differences between the two artists, both being rather driven
Although Van Gogh's crazy action frightened Gauguin, the two mea

did correspond once or twice after the event.
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Total de paginas do livro

192

Dimensoes do livro

22cmx30,4cmx2cm

Capa dura ou capa mole

Capa dura.

Sobrecapa

Sim.

Imagem na capa

Auto-retrato, Saint-Rémy, 1889.
Oleo sobre tela, 65 x 54.2 cm.
Museu d’Orsay, Paris.

Papel usado

Papel revestido com brilho
localizado para as imagens.

Navegacéo do livro

Quando abrimos este livro vemos a falsa folha
de rosto. Depois a folha de rosto, quando
viramos a pagina temos a pagina dos direitos
de autor seguida pelo indice. depois por cada
capitulo temos varias obras exibidas dentro
do tema apresentado como titulo de capitulo.
Temos cabecalhos e numeros de pagina a

Hierarquia da organizacao textual

Composto porintroducéo e nove capitulos.
Por cada capitulo aparecem obras do pintor
na pagina da esquerda, acompanhadas

por texto na pagina da direita. Este livro

nao inclui seccdes ou sub-seccdes.

Composicao e conteudo da grelha

54

Inclui apenas uma coluna por pagina.A
organizacao deste livro é simples e repetitiva.
Na introducéo a coluna é exclusivamente
preenchida por texto e alguns detalhes de
obras. Depois temos os inicios de capitulo
que tém também eles um texto introdutorio.
Fora estes exemplos a composicao da grelha
€ repetitiva, na pagina da esquerda temos

as obras do pintor que sdo acompanhadas
por um texto explicativo das mesmas na

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

aparecerem no canto superior esquerdo

da pagina da esquerda, e no canto superior
direito da pagina da direita, estes tém os
nomes dos capitulos em que estédo inseridos.
Aqui nem todas as paginas sdo numeradas.
Nos inicios de capitulo as paginas no spread
sdo compostas por uma imagem e pelo titulo

do capitulo no lado esquerdo e compostos
por texto que da o mote do capitulo no lado
direito. Estas paginas nunca sdo numeradas.

pagina do lado direito. Porvezes podem
aparecer duas obras do lado esquerdo e
entédo do lado direito teremos também dois
textos explicativos ou, por vezes, apenas
um.Aparecem também algumas vezes
pormenores de uma obra apresentada do
lado esquerdo, estes pormenores aparecerao
sempre na pagina da direita, abaixo do bloco
de texto.
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Grelha
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Introducao

Nos dois exemplos acima temos a
organizacao da introdugéo do livro. O spread
de cima corresponde a primeira pagina de
texto da introducéo, esta, como pode ser
visto, comeca na pagina da direita, ja que na
pagina da esquerda aparece uma imagem
como marca de agua acompanhada pelo
titulo do capitulo. Esta organizagéo € sempre
mantida ao longo do livro no spread que
inicia o capitulo. No spread de baixo pode
ver-se que aparecem obras inseridas

no bloco de texto, isto s6 acontece na
introducéo.

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

1° capitulo

No spread acima temos um exemplo que
acontece poucas vezes ao longo do livro que
€ a colocacéo de duas obras na pagina da
esquerda e dois textos correspondentes as
obras na pagina da direita. Por vezes podem
aparecer duas imagens e apenas um texto.

2° capitulo

Abaixo temos um exemplo de spread que
retrata a composi¢cao mais usada ao longo
deste livro. A coluna de texto tem sempre

a mesma largura, variando em altura.Ja as
obras vao variando em altura e largura. No
entanto respeitam as margens impostas
pela linha onde correm os cabecalhos, esta
define os limites da coluna na horizontal.

6° capitulo

Uma situagéo que acontece porvezes é a
colocacgdo de um pormenor da obra colocada
na pagina da esquerda por baixo do bloco

de texto na pagina da direita. Isto acontece
quando o autor quer realgar um pormenor do
quadro no texto e entao para que seja visto
pelo leitor enquadra-o centrado no bloco de
texto da pagina direita do spread.
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Alinhamento do texto

Justificado

Indicador de paragrafo

Indentacao.

Leading Penso que o entrelinhamento usado é
suficiente. A fonte utilizada néo tem os
ascendentes e descendentes muito altos e

Hifenacao Nao se usa a hifenacéo neste livro o que é

um erro enorme ja que o texto € justificado.
O uso da hifenagéao previne o aparecimento
de "rios" que destroem o bloco de texto.

Vilvas, orfaos e rios

Nao aparecem rios ou orfaos, no entanto,
temos algumas viuvas. Estas aparecem nas
paginas: 53,75, 89,107,137,141,143 e 157.

Tipografia
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Usadas duas fontes neste livro. Uma &

usada na primeira letra do titulo dos textos
apresentados ao longo dos capitulos e a
outra é usada ao longo deste. A principal &
usada na capa onde se pode ver a regular

€ maiusculas no topo "Through the eyes of"

a 45-46 pt e depois, abaixo, o titulo principal
destacado a negrito € maiusculas. O "V"de
"Vincent" aparece a 95-96 pt e o resto do
nome a 65-66 pt, a seguiro"V"e"G"de "Van
Gogh" aparecem destacados a129-130 pte o
resto a 97-98 pt. Abaixo ha duas frases curtas,
estas encontram-se também em maiusculas
e regular, sendo que a primeira encontra-se
mesmo abaixo do titulo principal a 29-30 pt
e, no fundo da capa, temos a outra a 24-25
pt. Na lombada usa-se a mesma hierarquia
no titulo, mas aqui este encontra-se na
vertical. O "Through the eyes of" aparece a
35-36 pt,0"V"de"Vincent"e 0 "V"e "G"de
"Van Gogh"encontram-se a 44-45 pt estando
o resto das letras a 35-36 pt. Na contracapa
aparece um pequeno texto a 15-16 pt. Ao abrir
o livro, temos a falsa folha de rosto onde se
vé o titulo centrado na parte superior num
tamanho mais pequeno. Aqui o "Through

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

para este comprimento de linha também me
parece um leading adequado, podendo até ter
um pouco Menos.

the eyes of"tem 28-29 pt, 0 "V" em Vincent
tem 47-48 pt e as restantes letras tém 33-34
pt,0"V"e"G"em "Van Gogh"tém 63-64 pt e

o resto 51-52 pt.Virando a pagina temos a
direita a folha de rosto onde o titulo aparece
num tamanho maior. Aqui o "Through the
eyes of" aparece a 46-47 pt, 0 "V" de "Vincent"
aparece a 74-75 pt e restantes letras a 51-

52 pt,0"V"e"G" de "Van Gogh" aparecem a
101-102 pt e o resto a 81-82 pt. Abaixo temos
uma pequena frase a regular com 24-25 pt

e no fundo da pagina a editora. No spread
seguinte temos a pagina de direitos do autor
a esquerda e o indice a direita. No indice a
palavra "Contents" aparece destacada dos
capitulos a negrito e maiusculas com 41-42
pt, os titulos de capitulo e respetivos numeros
de pagina onde se encontram tém entre 19-20
pt estando os numeros também a negrito.
As paginas que introduzem os capitulos tém
o titulo a negrito e maiusculas centrado na
parte superior do livro, tendo entre 56-57 pt.
No entanto, os numeros dos dois primeiros
capitulos s&o um pouco mais pequenos, o
do primeiro tem 43-44 pt e 0 segundo tem
47-48 pt, de resto tém sempre 71-72 pt. Na

pagina que antecede a introducéo o titulo é
num tamanho mais reduzido que no dos que
antecede os restantes capitulos, estando a
41-42 pt. Depois temos os blocos de texto
que tém entre 15-16 pt, os titulos de texto

a negrito a18-19 pt e a letra inicial de cada
texto numa fonte ornamental a 39-40 pt,

os cabecalhos a 10-11 pt e maiusculas e os
numeros de pagina a negrito entre 13-14 pt.
Para terminar, na sobrecapa, na bandana

da frente temos o titulo do livio em que o
"Through the eyes of" aparece a 20-21 pt,o0 "V"
de "Vincent"a 36-37 pt e o resto a 25-26 pt, 0
"V"e"G"de "Van Gogh" aparecem a 45-46 pt
e o resto das letras a 36-37 pt, e abaixo,um
texto a 16-17 pt. Na bandana da direita temos
um titulo a 16-17 pt e negrito, abaixo um texto
curto sobre o autordo livro a 14-15 pt, e no
final aparecem as legendas das obras da
sobrecapa a 8-9 pt. De notar que a sobrecapa
€ uma copia da capa,lombada e contracapa
do livro tendo exatamente o mesmo conteudo.
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GOGH

Ingo F. Walther

TASCHEN

Capa do livro Vincent Van
Gogh, Vision and Reality
criado por Ingo F Walther.
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VINCENT VAN GOGH
VISION AND REALITY
1853 - 1890

Dos cinco livros analisados este é o terceiro maior. Neste livro o
foco principal esta na vida de Van Gogh como pintor. Os seus
trabalhos vao aparecendo ao longo do livro tendo descricoes
técnicas e pormenorizadas e sendo acompanhadas por
citacdes do pintor que complementam estas descricdes.
Constituido por cinco capitulos que retratam a vida e obra de
Van Gogh cronologicamente e em que cada um corresponde a
um periodo temporal da vida do mesmo, sem index, referéncias,
secc¢ao de notas e ndo tendo também secgdes e sub-secgoes.
Comeca em 1881-1885, sendo um periodo em que Van Gogh
vagueou entre Holanda, Inglaterra e Bélgica, voltando depois a
Holanda, aqui a sua técnica ainda era a da escola Holandesa e nao

Contracapa do livro Vincent

usava cores vivas, depois temos no segundo capitulo o periodo Van Gogh, Vision and Reality.
entre 1885-1888, neste aconteceu a mudancga para Paris e a Este livro € o Unico dos
aprendizagem de novas técnicas tornando a sua paleta de cores cinco analisados que inclui

na capa e contracapa dois

mais clara e com cores mais vivas. Depois o periodo entre 1888- auto-retratos do pintor

1889 que fica marcado pela sua ida para Arles que lhe fazia lembrar
as paisagens japonesas e queria fundar ali uma casa de Artistas
convidando os seus amigos pintores a ficar la. No quarto temos o
periodo entre 1889-1890, ja a parte final da sua vida em que ainda
pinta varios quadros, no entanto apresenta-se débil fisicamente e
mentalmente. Acaba por melhorar mas a 27 de julho da um tiro em
si proprio acabando por falecer no dia 29 de Julho de 1890. No quinto
e ultimo capitulo, temos uma cronologia resumida acompanhada
por desenhos e varias fotografias com significado para Van Gogh.

Aparecem varias citacdes, sendo que a maior parte pertence a Van
Gogh, mas também a outros pintores como Emile Bernard, Camille
Pissarro, Albert Aurier e Hugo Von Hofmannsthal. Estas citacdes
aparecem inseridas no bloco de texto, e aparecem, por vezes, ha
coluna mais pequena que € usada para colocar as legendas das
obras e também algumas obras num tamanho mais pequeno.

Achei este livro bastante interessante e muito focado nas obras
de Van Gogh, nunca deixando de descrever a sua vida e os seus
estados de espirito. Aparecem também alguns desenhos preliminares
interessantes e o texto usado neste livro € o continuo, sendo pausado
pelas varias obras apresentadas. Como aqui os quadros aparecem
como quebra de texto maioritariamente, leva-me a concluir que o
autor quis transmitir que da o mesmo valor quer ao texto, quer as
obras do pintor. Neste caso e para apresentar devidamente a obra de
Van Gogh um acompanhamento explicativo das influéncias, estilos e
estados de espirito do pintor € necessario, e neste caso penso que o
autor equilibrou a importancia destes dois fatores, conjugando-os.
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L’explosion de la couleur
Arles 1888—1889

ippel duSud ... Depuis | époque ou Albrecht Direr s'était
tale, les peintres duNord étaient attirés parla Mediterranée.

peinture du Quattrocent
de fouler

Celui-ci

doux, par

raissentdans leurs ceuvres. les palettes se colorent, les couleurs
1 lesthemes sont de plus en plus empruntés al'Anti
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Exemplo de inicio de capitulo
neste livro onde aparece
sempre uma obra a ocupar
na totalidade a pagina da
esquerda com o titulo de
capitulo e respetivo bloco

de texto correspondente

a esse capitulo.

Este exemplo s6 acontece
por uma vez neste livro. Aqui é
colocada uma obra a ocupar
praticamente a totalidade

do spread, deixando

apenas uma coluna para

ser colocada uma citagao

e alegenda da mesma.

MA DESIGN DE COMUNICACAO

Neste spread pode ser vista
a organizacao mais utlilizada
ao longo deste livro. Texto a
ocupar duas colunas para
ser colocado, as obras a
ocupar as trés colunas e

as legendas a ocupar a
coluna mais pequena.

No capitulo final do livro
temos um sistema de trés
colunas onde séo colocadas
imagens de locais, desenhos
e pessoas que foram
importantes para Van Gogh
acompanhado de pequenos
textos com datas. Esta parte
apresenta avida e obra de
Van Gogh sucintamente.

Taide siécle parles théories d'Edmund Burke
etde Denis Diderot, est

seront

Tistique

ESTUDOS DE CASO

la«Joie de.
Gt l'un de:
Labougie, instrument

do culte du Naturalisme:
t6 pour e vieux Theodor

r donne lameme signification

L

o seront
savie. S o era'an

63



PELOS OLHOS DO DESIGNER

ESPECIFICAGOES DO LIVRO
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Total de paginas do livro

95

Dimensoées do livro

18,7cmx23cmx 0,8 cm

Capa dura ou capa mole

Capa mole.

Sobrecapa

Nao.

Imagem na capa

Auto-retrato com chapéu de palha, Paris, 1887.
Oleo sobre tela, 35,5 cm x 32,5 cm.
Instituto das artes, Detroit.

Papel usado

Papel revestido com brilho
localizado para as imagens.

Navegacao do livro

Tem uma navegacgao simples. Quando
abrimos o livro vemos a falsa folha de rosto
que nao contém qualquer titulo, aparecendo
apenas um rascunho de um cipreste, virando
a pagina temos na pagina da esquerda o
frostispicio e na da direita o titulo do livro
assim como o autor e editora, depois nas
paginas seguintes temos na da esquerda, os
direitos de autor e os titulos das obras usadas

Hierarquia da organizacao textual

Composto por cinco capitulos. Ndo tem
seccdes ou sub-seccdes. Temos sempre
os titulos a aparecer na pagina em que
o capitulo comeca, e depois temos

Composicao e conteudo da grelha

64

A grelha é constituida por trés colunas, no
entanto, duas séo usadas para colocar o
bloco de texto principal e a que sobra serve
para colocar citagcdes que vao aparecendo,
assim como as legendas dos quadros que
vao sendo colocados e, porvezes,desenhos
na vertical num tamanho mais reduzido.
Nas duas colunas onde corre o texto
principal, podem aparecer obras a servir

de pausa, estas ocupam sempre as trés

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

na capa, contracapa e frontispicio, e, na da
direita o indice. Neste livro ndo ha cabecalhos
e as paginas ndo sédo todas numeradas,
nomeadamente as de inicio de capitulo, as
com obras que aparecem a ocupar parte

de uma pagina ou a totalidade desta e uma
que ocupa o spread. Os capitulos comegam
sempre com uma obra a ocupar a totalidade
da pagina do lado esquerdo, depois na

pagina da direita temos o titulo do capitulo
no canto superior esquerdo e, de seguida,
comeca o bloco de texto continuo respetivo
a esse capitulo. No capitulo final a navegacéo
€ um pouco diferente, visto que aqui &
apresentada a vida e obra do pintor resumida
em pequenos textos acompanhados
porimagens de locais importantes,
desenhos e pessoas relevantes para si.

bloco de texto continuo que se estende
até ao préximo capitulo, sendo apenas
pausado por obras de Van Gogh que vao
aparecendo ao longo dos capitulos.

colunas que constituem a pagina. Aparece
uma obra a ocupar quase a totalidade do
spread, deixando apenas uma coluna para

a colocacgao de uma citagao e da legenda
desta, aparecem também obras a ocupar a
totalidade da pagina, sem ser em inicios de
capitulo, e, por fim, aparecem algumas obras
a ocupar quase a totalidade de uma péagina
respeitando as margens definidas ao longo
do livro,em cima e em baixo, mas variando

em largura. No capitulo final altera-se a
organizacéao do livro e passam a usar-se as
trés colunas individualmente ja que aqui é
apresentada a vida do pintor de forma sucinta
e cronologica.
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Grelha
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1° capitulo

O spread do topo corresponde ao inicio

do primeiro capitulo. Quando é introduzido
um novo capitulo é sempre usada a pagina
da esquerda com uma obra a ocupé-la
totalmente, seguida pelo titulo de capitulo e
respetivo bloco de texto.

3° capitulo

Abaixo temos um exemplo do tipo de
organizacao que aparece maioritariamente
ao longo deste livro. As obras de Van Gogh
ocupam as trés colunas, o texto apenas duas,
e a terceira € apenas usada para colocar
desenhos em menores dimensdes, para
citacdes e legendas de quadros.

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

3° capitulo

Outro exemplo que acontece
recorrentemente neste livro € a ocupacéo

de uma pagina por uma obra. No spread do
topo temos um exemplo disso. A obra respeita
sempre as margens definidas acima e abaixo,
no entanto as margens do lado esquerdo

e direito vao variando de obra para obra.

3° capitulo

No exemplo abaixo temos a ocupacgéo parcial
do spread, sendo que so é deixada uma
coluna para a colocacéao da legenda da obra
apresentada e uma citagao de Van Gogh.

4° capitulo

No spread de cima temos outro exemplo da
colocacéo de uma obra usando parte do
spread, neste caso € usada a parte superior.
Esta ndo é uma pratica recorrente neste livro,
ja que so se usa por duas vezes. De resto as
obras sdo sempre colocadas nas margens
definidas pelo designer, excepto quando se
coloca uma obra a ocupar quase a totalidade
de uma péagina, neste caso como ja foi
referido, a largura varia de obra para obra.

5° capitulo

No ultimo capitulo (spread de baixo) a
organizacdo muda e usam-se as trés
colunas, estas servem para colocar texto

e imagens em cada uma delas.Acima das
imagens temos as legendas das mesmas e
nos blocos de texto temos a vida e obra de
Van Gogh apresentada resumidamente e
de forma cronologica no spread de baixo.
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Alinhamento do texto

Alinhado a esquerda.

Indicador de paragrafo

Indentacao.

Leading Entrelinhamento adequado para o tamanho
de letra e comprimento de linha. Entre
os descendentes da linha de cima e os
Hifenacao Usa-se hifenagéo ao longo do livro. Segundo

autores consultados usar o hyfen mais
do que duas vezes em linhas seguidas

Viuvas, orfaos e rios

Nao aparecem neste livro.

Tipografia

68

Sao usadas quatro fontes neste livro. Na
capa o titulo aparece na parte inferior numa
fonte com serifa a regular e maiusculas e
com um tamanho de 68-69 pt, abaixo temos
outra fonte, esta sem serifa, que é usada

a 11-12 pt para colocar o nome do autore
abaixo a negrito e maiusculas temos o nome
da editora. Na lombada aparece a mesma
informacéo da capa, mas aqui o titulo do livro
tem 18-19 pt e 0 nome do autor 12-13 pt. Ao
abrir o livro temos na falsa folha de rosto um
desenho e virando a pagina aparece a folha
de rosto na direita. Aqui temos o titulo do livro
destacado na parte superior da pagina onde
as iniciais "V" e "G" de ""Vincent" e "Gogh" tém
36-37 pt e as restantes letras 33-34 pt, no topo
temos o nome do autor a 11-12 pt e abaixo

do titulo temos datas a 20-21 pt e o subtitulo
deste livro a 16-17 pt. Depois na pagina de
direitos do autor, na parte de cima centradas
temos as legendas das obras colocadas na
capa, contracapa e frontispicio em que o
sitio onde aparecem estas obras esta a 6-7
pt € maiusculas, e a descri¢ao esta a 6-7 pt.
No indice a palavra"Sommaire" encontra-se
destacada e centrada no topo da pagina a
16-17 pt aparecendo por baixo os capitulos e
respetiva numeragcédo dos mesmos também
centrados a 12-13 pt. As paginas de inicio de

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

ascendentes da linha de baixo o0 espaco é
mais do que suficiente.

num bloco de texto € uma pratica que néao
deve ser feita. Aqui usa-se a hifenacéao trés
vezes seguidas nas paginas 37 e 46.

capitulo tém sempre o titulo deste a17-18 pt a
aparecer na pagina da direita. Depois o bloco
de texto € usado a 10-11 pt ao longo de todo o
livro, as legendas das obras sao a 6-7 pt com
o0 nome da obra sempre a negrito, as citacoes
a 4-5 pt, estas tém sempre no fim o nome de
quem é a citagdo a maiusculas e o numero da
pagina a 7-8 pt.No capitulo final é apresentada
uma cronologia da vida e obra de Van Gogh,
aqui usa-se a mesma tipografia sem serifa
usada ao longo do livro. O titulo deste capitulo
aparece a 16-17 pt, as datas no texto aparecem
a bold a 9-10 pt, o texto a 7-8 pt e as legendas
a negrito e a 5-6 pt. Para terminar, este livro
nao possui sobrecapa mas tem bandanas. Na
bandana da frente podemos ver uma fonte
script com o primeiro nome de Van Gogh,
abaixo aparece uma citacdo na numa fonte
sem serifa, a quarta usada neste livro. Esta
encontra-se a 11-12 pt. Na bandana de tras
pode-se ver livros da mesma colecéo deste.
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“TASCHEN .

i |Bibliotheca Universalis

Livro Van Gogh, Obra
completa de pintura
com a sua sobrecapa.

ESAD 20/21

MA DESIGN DE COMUNICACAO

VAN GOGH

Composto por um prefacio, seis capitulos e apéndices. Os apéndices

incluem bibliografia, indice de quadros e indice de nomes. Este é o livro

mais completo de todos os analisados. Constituido por 741 paginas
apresenta uma recolha detalhada quer das obras do autor, quer de
técnicas, estados de espirito e evolugcao do seu trabalho até falecer.
Os capitulos neste livro correspondem a um periodo temporal
davida do pintor, no entanto, aqui vai-se as raizes do mesmo e
o primeiro capitulo comeca no ano 1853, ano em que Van Gogh
nasceu, terminando em 1883, depois o segundo vai de 1883 até 1885,
aqui o pintor volta a viver com os seus pais em Nuenen, o terceiro
capitulo corresponde ao periodo entre 1885 e 1888, aqui Van Gogh
encontra-se em Paris, depois no quarto capitulo temos o periodo de
fevereiro de 1888 a maio de 1889 em que vai para o sul de Franca,
mais propriamente para Arles, no quinto o periodo apresentado &
0 de maio de 1889 a maio de 1890, aqui o pintor ja se encontrava
perto do fim da suavida, e, por fim, o ultimo capitulo que retrata
os meses finais da vida de Van Gogh. Cada um destes capitulos
€ constituido por seccdes que dentro destes periodos temporais
exploram os acontecimentos que os constituem. Estas seccdes
sdo compostas por um bloco de texto continuo que se mantém
até que uma nova seccédo comece. Nos apéndices temos uma
cronologia da vida e obra do pintor, aqui muda-se de texto continuo
para uma série de pequenos textos acompanhados por datas.
Achei este livro bastante interessante visto que, aborda ao
pormenor avida e obra de Van Gogh. A forma como aqui séo
caraterizadas as técnicas que o pintor aprende, a forma como sao
exploradas as relagdes pessoais do mesmo, a apresentacéo de
correspondéncia néo tao conhecida e de varias citagdes ao longo
do bloco de texto, assim como inumeros desenhos preliminares
torna-o num livro essencial para quem tenha interesse em perceber
pormenorizadamente o caminho de um dos maiores génios da
pintura mundial. No entanto, também achei porvezes que o livro
nao tinha uma leitura tao confortavel sendo muito extenso. O que
acontece é que, as obras que vao aparecendo ao longo do livro
avangam mais rapidamente que o texto e, porvezes, para demostrar
aquilo que estéo a explicar, os autores do livro dizem-nos para
avancar ou recuar até certa pagina para que possamos visualizar
aquilo que estava a ser explicado. Isto faz com que se perca algum
tempo a encontrar a pagina em questao, e consequentemente
faz com que quem esteja a ler possa perder o foco.

ESTUDOS DE CASO

Ingo F. Walther
Rainer Metzger

Van Gogh

Obra Completa de Pintura

TASCHEN

Bibliotheca Universalis

Capa do livro Van Gogh,
Obra completa de pintura.
Este livro é o unico dos
cinco estudados que nao
inclui nenhum elemento
na contracapa.
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Casas de Quintas num
Campo de Trigo perto

de Arles

Arles, Maio de 1888

ol tela, 24,5 x 35 cm.
F576.)H 1423

Amesterdio, Van Gogh Muscum
(Vincent van Gogh Foundation)

Paisagem sob um Céu
Tempestuoso

Arles, Maio de 1888

Gleo sobre tela, 60 x 73 cm

F s JH 1422

Gitasd, Colegao Louis ¢ Evelyn
Franck

72

PiNTURAS: ARLES 1858 L

CAPITULO V
«“QuUASE UM GRITO DE MEDO»
SAINT-REMY, MAIO DE 1889 A MAIO DE 1890

segunda drvore que projetasse a sua sombra no jardim despido; mas
Van Gogh nio a incluiu na pintura, dando a impressao de uma coroa
i que langa os seus raios em direga e que deixa
10 chio 0 que resta da sua natureza terrestre enquanto sombra.

Os dois quadros do pessegueiro sio igualmente dignos de men-
Gio num outro aspeto. Van Gogh encarregou-se deles em datas ¢ em

Casa de Quinta
num Campo de Trigo

Atles, Maio de 1888

Olco sobre tela, 45 x 50 cm

F a8, JH 1417

Aesterdio, Van Gogh Musesm
(Vincent van Gogh Foundation)

alturas do dia diferentes. As drvores iluminam tudo o que as rodeia
como se fossem sGis, tendo a primeira versio (p. 312) uma cor disper-
sa ¢ esbranquisada e a segunda (p. 326) um brilho intenso ¢ rosado.
A espessura da folhagem ¢ dos botdes em flor parecem justificar tal
intensidade; numa primeira fase do florescimento, a densidade dos
botdes em flor ¢ consequentemente a inte
res. enquanto que numa fase mais tardia
estas diferengas podem ser explicadas pela posigao do Sol na altura
em questio. Mas aquilo que Van Gogh produz manifesta muito cla-
ramente o seu interesse pela independéncia ¢ autonomia das drvo-

ESAD 20/21

Neste spread temos um
exemplo de um inicio de
capitulo neste livro. Aparece
sempre uma obra na
pagina da esquerda e na
pagina da direita o nome
do capitulo centrado.

Este spread ¢ um exemplo
da organizagéo que é
mais usada neste livro.

MA DESIGN DE COMUNICACAO

Spread que mostra como
s80 os inicios de secgéo
presentes nos varios
capitulos do livro.

Aqui temos um um exemplo
de algo que é feito por
varias vezes neste livro. Sdo
colocadas varias obras
desta forma, deixando
apenas uma coluna para
ser colocada a legenda.

ESTUDOS DE CASO

Signac disse em 1894 no seu didrio: Nesta drea tudo ¢ branco. Os
continuos reflexos de luz engolem todas as cores locais ¢ fazem com
que as sombras parecam cinzentas. As pinturas de Van Gogh exe-
cutadas em Arles sio extraordinariamente impetuosas ¢ intensas.
Mas ndo transmitem, de nenhuma forma, a luz do Sul. No entanto,
o Norte ¢ bastante colorido (cores locais), enquanto o Sul estd chei
de luz.» Signac estava em posigio de poder verificar in oco (em Sai
) Tropez) a explosiio de cor que preparava a arte mundial para a desco-

b fim, de Van Gogh. A la sua paleta e o |

dmiti

Arles: O Coragao do Japao ' |
|
|

poder
tinham pouco a ver com a aparéncia das coisas, sendo estas niveladas
pelo brilho da luz do Sul. Sc Van Gogh conscguiu lo da cor,
nio foi por viver na Provena. Desde Paris que tinha abandonado o
uso realista da cor local. A regido para onde foi em fevereiro de 1585
era mais uma utopia do que uma fonte de motivos, um lugar que

exigia um novo principio de Vida.
“Nio, nio sou de modo nenhum um entusiasta, negou Sig:
| nac, <nem ¢ paradoxal se afirmar que o Sul ¢ como Asnitres: tem
2 mesmas veredas empoeiradas, os mesmos telhados vermelhos, o
mesmo céu cinzento. Nao estou a ser subjetivo, mas sim perfeita-
| ente Resumindo, 3 excegao de al locais, o Sul
) nio ¢ assim tio diferente das nossas paisagens habituas, ¢ aqueles
que pintam de azul os locais que no Norte pintariam de preto nio
passam de charlatics.» Para Signac, o pontilhista, tudo isso era ficil
de dizers se fossem analisadas cientificamente e se se mantivessem
ficis as leis da Gtica, as suas pinturas revelarse-jam, de facto, inde-
pendentes do cardcter sempre imprevisivel da topografia local. Mas
Van Gogh, com todo o respeito, hi muito que se afastara da posigio
estética assumida por Signac ¢ pelos seus amigos. A sua existéncia
dependia demasiado dos motivos e da aumosfera de determinado
lugars i i 6 meio
que o rodeava através do scu trabalho. No Norte, utilizara cores mais
escuras simplesmente por af haver menos brilho; convivendo com
as figuras miserdveis ¢ tristes dos teceldes ¢ dos. trabalhadores rurais,
apercebera-se de que ali ndo havia lugar para o brilho ¢ para a cor.

As cores ¢ as emogaes estavam mutuamente dependentes, 0 mesmo
acontecendo no Sul. As emogdes de Van Gogh comegavam a tornar-
se mais ficticias, mais independentes dos tormentos da realidade
efetiva - mas apenas na medida em que adoara um uso autGnomo |
da cor que s6 cle proprio entendia. Van Gogh procurava encontrar |
94, JH 1379 o Japio no Sul. E também isso conseguiu ~ abstraindo-sc cada vez |
Otterly, Krollr Miler Museam | mais d. incias da sua propria existéncia do aquel |

Pesseguciro Rosa em Flor
(Recordagio de Mauve)
Atles, Margo de 1885

Oleo sobre tela, 73 x 59,5 <m

. "

Bl

Barcos de Pesca na Praia,
em Saintes M
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Total de paginas do livro

1

Dimensoes do livro

14,8cmx20cmx4,5cm

Capa dura ou capa mole Capa dura.
Sobrecapa Sim.
Imagem na capa Nao.

Papel usado

Papel revestido com brilho
localizado para as imagens.

Navegacao do livro

Quando abrimos este livio vemos a falsa
folha de rosto com o0 nome do livro, virando
a pagina temos o frontispicio com um auto-
retrato do pintor a esquerda e na direita a
folha de rosto onde se pode ver o nome da
obra centrado, 0 nome dos autores no topo
da pagina e o nome da editora no fundo,
centrada no titulo do livro. Depois, virando

Hierarquia da organizacao textual

Contém prefacio, seis capitulos organizados
de forma cronologica e no final apéndices.
Cada um dos capitulos tem um tema principal
que é dividido em varias secg¢oes. Os inicios

Composicao e conteudo da grelha

74

Composta por duas colunas em que uma

€ mais larga que a outra. Na mais larga
corre o bloco de texto principal e aparecem
obras que servem como pausa. Estas obras
podem ocupar apenas esta coluna ou as
duas. Na coluna mais pequena podem-se
ver as legendas das obras apresentadas. E
também nesta coluna que séo colocadas,
porvezes, algumas obras em tamanho mais
reduzido. Depois as obras séo colocadas
de varias formas na grelha, respeitando
sempre as margens definidas. Podem ser
colocadas a ocupar uma pagina, ou mesmo

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

a pagina temos o indice seguido pelo
prefacio. A seguir comegam os capitulos

e, por cada um deles temos uma série de
seccgoOes. Ao longo destas seccgdes aparecem
cabecalhos que se encontram na parte
inferior da pagina da esquerda abaixo do
bloco de texto principal. Para finalizar temos
os apéndices que incluem uma cronologia

resumida, bibliografia, indice de quadros
e de nomes e uma tabela comparativa.
As paginas neste sao sempre numeradas
excepto no inicio de cada capitulo.

de capitulo sdo sempre compostos poruma
obra de Van Gogh na pagina da esquerda e o
titulo de capitulo centrado na parte superior
da pagina da direita. As sec¢cbes comegcam

com o titulo no canto superior esquerdo e
depois sao seguidas pelo bloco de texto.

a ocupar o spread totalmente ou deixando
apenas uma coluna para colocar a legenda
da obra e podem haver paginas que sao
exclusivamente compostas por obras. O
que se verifica neste livro é que n&do ha uma
forma regular de colocar as obras, podendo
aparecer a ocupar o espaco de varias formas,
e sendo este um livro bastante completo

e extenso nota-se que o autor quis que a
organizacao das obras ao longo do livro
fosse sempre variando para que o interesse
do leitor fosse mantido. Na parte final do
livro, nas apéndices, usa-se um sistema

de trés colunas, onde se pode ver uma
cronologia da vida do pintor, a bibliografia,
um indice de quadros e outro de nomes.
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Grelha
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1° capitulo

O spread do topo mostra como séo os inicios
de capitulo neste livro. Aparece sempre uma
obra de Van Gogh e respetiva legenda na
pagina da esquerda e na da direita aparece

o titulo de capitulo centrado e colocado na
parte superior da pagina.

2° capitulo

Abaixo temos um exemplo do tipo de
organizacao que aparece com mais
frequéncia no livro. Também & um inicio de
seccéo onde podemos ver o titulo desta na
pagina da esquerda seguida pelo texto. Como
este livro € muito extenso, a forma de colocar
as obras vai variando, podendo porvezes as
paginas serem compostas apenas por obras,
uma obra a ocupar o spread e abaixo texto, a
ocupar a totalidade do spread ou parte dele,
ou apenas de uma pagina.

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

ESTUDOS DE CASO

1° capitulo

Este exemplo que aparece no topo mostra
uma situagdo que acontece porvezes que

€ 0 uso de uma forma diferente da grelha
definida. Na pagina da direita deste spread
pode-se ver que o texto e as legendas
respeitam a organizacao definida pelo autor,
no entanto as obras acima nao respeitam
estas colunas sendo criada uma organizagao
diferente com trés obras separadas na
vertical por uma gutter de 4 milimetros, um
milimetro a mais do que a usada para separar
as duas colunas definidas pelo autor.

4° capitulo

Abaixo temos a ocupacéao parcial do
spread, sendo que so € deixada uma coluna
para a colocagao da legenda da obra
apresentada. Neste livro isto acontece por
varias vezes. As obras respeitam sempre

as margens definidas ao longo deste.

4° capitulo

No spread de cima temos um exemplo de
outro tipo de colocacédo de obra. Neste caso
usa-se a pagina da direita para colocar
apenas uma obra. Este tipo de organizacéo
acontece regularmente neste livro.

Apéndices

Para finalizar, abaixo é apresentado um
spread que corresponde aos apéndices.
Aqui muda-se a organizacéo usada no resto
do livro para um sistema de trés colunas,
podendo servista aqui uma cronologia,
um indice de quadros e outro de nomes

e uma tabela comparativa. O spread aqui
apresentado corresponde a cronologia
que é colocada de uma forma resumida
nos blocos de texto que vemos, sendo
acompanhada por datas e varias imagens.
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Alinhamento do texto

Justificado.

Indicador de paragrafo

Indentacao.

Leading Em termos de entrelinhamento penso que
o leading usado neste livro é suficiente.
O espaco entre linhas é aparente e os
descendentes da linha de cima e ascendentes
Hifenacao Usa-se a hifenagao havendo excesso

de hifens em algumas paginas deste
livro. Nas paginas 56, 91,122,194, 211, 256,

Vilvas, orfaos e rios

Temos viuvas a aparecer em varias paginas
deste livro. Isto € uma pratica que deve ser
evitada ja que destroi o bloco de texto.

Tipografia

78

Sao usadas duas fontes neste livro.

Uma é usada ao longo deste e a outra

€ usada apenas no nome da editora.

Na capa temos o titulo a negrito destacado
na parte superior da pagina a 64-65 pt, abaixo
temos o subtitulo com 14-15 pt também a
negrito, no fundo da pagina temos o nome da
editora e no topo a italico e 11-12 pt aparecem
o0s nomes dos autores. Na lombada temos

os nomes dos autores a 11-12 pt e italico, o
titulo aparece a 71-72 pt centrado e a negrito
e no fundo temos o nome da editora.

Ao abrir o livro, na falsa folha de rosto temos
o titulo a 39-40 pt e negrito e imediatamente
abaixo o subtitulo a 10-11 pt também a negrito,
depois na folha de rosto temos os nomes dos
autores no topo lado a lado com 9-10 pt, na
parte superior da pagina centrado aparece o
titulo a 55-56 pt, abaixo o subtitulo com 14-15
pt e no fundo da pagina aparece a editora.

A seguir, no indice, temos a palavra "indice"
que serve de titulo deste spread com 13-14
pt, depois do lado esquerdo a maiusculas
temos os capitulos em que as iniciais destes
tém 8-9 pt, e as restantes letras 6-7 pt.As
seccoOes de cada capitulo estdo a 8-9 pte

MA DESIGN DE COMUNICAGAO
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da linha de baixo tém uma distancia entre eles

que considero suficiente.

379,451, 517,519, 542, 619 temos o uso do
hyfen trés vezes seguidas e na pagina
544 usa-se por quatro vezes seguidas.

0s humeros de paginas em que comegam
as seccoes estdo a 7-8 pt e negrito.
Depois, nos inicios de capitulo, os titulos tém
as iniciais a 16-17 pt e as restantes letras a
12-13 pt, os titulos de seccdes a 12-13 pt, 0
bloco de texto a 7-8 pt, as legendas a 6-7 pt
em que o nome da obra aparece sempre

a negrito e o local onde estao expostas

a italico, os cabecgalhos a maiusculas em
que as letras iniciais de cada palavra esta
a 7-8 pt e o resto a 6-7 pt e 0s numeros

de pagina que aparecem a 6-7 pt.

Nos Apéndices temos a cronologia onde o
titulo aparece a 12-13 pt, depois cada bloco
de texto tem uma data a negrito a 5-6 pt e,
porvezes, a frente da data aparecem meses,
estes a 7-8 pt negrito e maiusculas, o texto
a 7-8 pt e as legendas a italico também
com 7-8 pt. Depois temos a bibliografia em
que o titulo aparece a 12-13 pt, os titulos

de cada texto aparecem a 7-8 pt negrito

e maiusculas e o texto a 7-8 pt. No indice
de quadros temos so6 o titulo a12-13 pte o
texto a 7-8 pt, e para terminar, o indice de
nomes com o titulo a 12-13 pt, texto a 7-8 pt
€ o primeiro nome de cada bloco de texto

a maiusculas e 7-8 pt. Na sobrecapa temos
o titulo do livro a negrito na parte superior
a 71-72 pt, depois, abaixo o subtitulo a 16-17
pt, no topo os nomes dos autores a italico
com 13-14 pt e no fundo o nome da editora.
Na lombada o logo aparece a 80-81 pt,

no topo temos o nome dos autores a

13-14 pt e abaixo o0 nome da editora. Na
contracapa aparece uma pequena frase

a 14-15 pt e negrito e abaixo a italico e

7-8 pt aparece de quem ¢ a frase.

Na bandana da frente o titulo aparece a
9-10 pt e negrito, o subtitulo com 7-8 pt
também a negrito, o texto a regular com 7-8
pt e as legendas das obras que aparecem
na sobrecapa a 6-7 pt. Na bandana de

tras temos um texto a 7-8 pt, abaixo uma
citacdo a 14-15 pt e negrito e em italico
com 7-8 pt o autor desta citacéo.
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‘Van Gogh -
The Passionate Eye - —

NEW HORIZONS

Capa do livro Vincent Van
Gogh, The Passionate Eye
criado por Pascal Bonafoux.
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VAN GOGH
THE PASSIONATE EYE

Este é o livro mais pequeno de todos os analisados. E composto por
cinco capitulos e na parte final do livro aparece uma secg¢éo que
inclui documentos sobre Van Gogh, outra que contém livros a ler
sobre o pintor e, para finalizar, uma lista de ilustragbes e um index.

Os capitulos tém uma organizacéo cronoldgica. No primeiro
temos a apresentagao do inicio da vida de Van Gogh, é explicado
como comecou a trabalhar como vendedor de quadros com apenas
catorze anos, foi neste periodo que o seu gosto pela pintura comecgou
a despertar, no segundo é relatado o periodo em que o pintor anda
entre Inglaterra, Franca e Bélgica, aqui ja desenha varios estudos quer
de paisagens quer de agricultores e mineiros, no terceiro capitulo o
pintor volta a ir viver para a Holanda com os seus pais, aqui pinta com
muita mais frequéncia e a técnica utilizada € a da escola Holandesa,
pintando por isso com cores muito escuras. E no fim deste periodo
de tempo em 1885, antes de se mudar para Paris, que pinta "Os
comedores de batatas" uma das obras mais importantes e conhecidas
do pintor. No quarto capitulo aparece o periodo que Van Gogh passa
em Paris, aqui comeca a pintar com uma paleta de cores mais vivas
e aprende novas técnicas como o impressionismo, pontilhismo etc..,
que podem servistas nos quadros pintados neste periodo de tempo.
Neste capitulo temos também o periodo que passa em Arles onde
queria criar uma casa de Artistas onde se juntassem varios pintores. O
unico que viria a juntar-se a Van Gogh seria Gauguin, no entanto, esta
parceria iria durar pouco tempo acabando com Van Gogh a cortar a
sua orelha. Para finalizar, no quinto temos o progressivo isolamento
do pintor,a mudanca para Auvers-sur-Oise e respetivo suicidio.

Considero que este livro tem uma organizacao simples e
€ de facil leitura e compreenséo. Por cada inicio de capitulo,
temos um curto texto introdutorio e depois séo apresentados
pequenos textos cujo tema aparece acima destes destacado a
bold. Aparecem varias citagdes do pintor, da correspondéncia
que mantinha com o seu irmao e de outros pintores e familiares,
estas aparecem maioritariamente inseridas nos blocos de
texto da coluna principal, mas podem, por vezes, aparecer na
coluna mais pequena onde aparecem também imagens de
pormenor, as legendas dos quadros e notas do autor do livro.

Para finalizar parece-me que o foco do livro séo as influéncias
mas também a vida de Van Gogh, ja que ao contrario dos outros
livros analisados este para além de quadros inclui obras de outros
pintores que o inspiraram e tinham um grande significado para ele,
imagens de locais que visitou e onde viveu, imagens de pessoas
com quem interagiu e com grande significado para ele e desenhos
que fez enquanto crianca e que ndao aparecem em nenhum dos
outros livros. Em suma o foco aqui é as influéncias e os passos dados
porVan Gogh até se tornar um dos maiores pintores de sempre.

i

Contracapa do livro
Vincent Van Gogh, The
Passionate Eye criado
por Pascal Bonafoux.
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54 FIGURES AND POVERTY

100 francs that Theo sent him every month. He returned

briefly to Eteen to collect

that he thought religion was horril
stay clear of it ‘as of something f
leave the house. He returned to’

had come to know ‘from need of
health reasons’. Her name was ¢
her nickname was §
She was thirty-two y

curious figure by [Jean-Bapriste] €
e, o pethaps Jan Ste
Vincent was bringing into his life.

The advi
presen:
determ

ion to paint

Sien was one. Whenever he couldn't
drew in chea
in third-class waiting rooms. Mauve

lessons. Relations were, howe

between the two painters. Vincent did not react to

criticism any better than Mauve did. He had come to
know other painters: de Bock, Willem Maris, Georg;
Hendrik Breitner, Johannes Weissenbruch. Only the

latter appre
it, and Terste
But van Gogh's
change. He could

bought a small dra

slightest reservation about his work. Any qualification

othes
had yet another quarrel with Pa, On Chis
Vincent had refused to go to church. He told his

e Hague, going back
not only to Mauve but also to a woman he had met there
afier he had resigned himself o the loss of Kate, She

was one of the unfortunates whom he thought of
‘sisters in circumstances and experience’, a prostitute he

sina Maria Hoornik;

n, but Vincent called her Christine.
ars old, pregnant, an a
had syphilis. But she bore some resemblance to ‘some

1. It was this portrait that

¢ of the painter Mauve and the r
by his side reinforces Vi

ave Vincent a box of paints, some brushes
and lent him the 100 florins he n
0 set himself up. He urged Vincent to replace his
patched and stained clothes, which made it impossible
for him to be introduced to anyone, and encouraged
him to do watercolours. Vincent searched for models:

p restaurants, in pawnbroker

, sometimes strained

iated Vincent's work. He rold Tersteey

tions with others were subject to
ot accept that anyone could have the

n 20 February 1886 Theo van

Gogh received a note from
Vincent at Goupil-Boussod and
Valadon on the Boulevard Montmartre.
His older brother had just arrived
in Paris and wanted to meet in the
Salon Carré in the Louvre. Vincent
had hurried to Paris for two reasons;
he was convinced that by living with
his brother he would be able to save
money, and he wanted to join the
studio of Fernand-Anne Piestre, known
as Cormon.

CHAPTER 4
COLOURS
AND EXILE

Cehe inn Le
Tambourin, Vincent
painted his friend
Agostina Segator (Iefo).
He himself was Emile
Bernard’s model (right).

THE DETERMINATION TO PAINT 55

was an insult, any criticism a condemnation. This led to
disagreements, bad feeling and lawsuits.

adually, models came to pose more regularly for
ncent. He drew: ‘T work, T drudge, 1 grind all
long." What little money he had went to the models.
In March his Uncle Cornelis commissioned him to do
a series of twelve pen-and-ink drawings, views of The — Zilin foat on
Hague. Vincent asked for 2.50 florins for each of these £ e beachuenr
and thus received 30 florins he had not counted on. But vy e 1§76 Vit
landscapes were not what he liked doing best: “Whenever alo regulaly drew and
1 paint landscapes, they always smack of figures.” He was  painted boats on the sand
absessed by the figure. He ask ST L
not academic poses but those of diggers and scamstresses, S

lay

his models to assume
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| Neste spread temos um
exemplo de um inicio de
capitulo neste livro. Aqui
| aparece sempre um texto
introdutorio acompanhado
poruma imagem na pagina
do lado esquerdo, pelo
nome do capitulo na parte
inferior e uma pequena
imagem a direita.

Spread que mostra uma
forma bastante usada de
organizar o conteudo neste
livro. Este livro é o Unico dos
estudados em que aparecem
obras de outros pintores,
como é o caso daimagem
colocada a ocupar a parte
de baixo da pagina da direita
e a coluna mais pequena

da pagina da esquerda.

MA DESIGN DE COMUNICACAO

Aqui vemos um exemplo
da forma como porvezes
algumas obras mais
importantes séo colocadas
a usar praticamente

todo o spread, deixando
apenas uma coluna para
ser colocada a legenda.

Spread correspondente a
parte final dos Documentos,
onde o papel usado

é revestido com uma
tonalidade amarelada.

132 DOCUMENTS
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DOCUMENTS 133

have also been a long time. |
trip across the heath at three
the morning, in an open care (I went
with the landlord, who had to go to the
market in Assen), along a road, or ‘diel’
as they call it here, which had been
banked up with mud instead of sand. It
was even more curious than going by
barge. At the first glimpse of dawn,
when everywhere the cocks began to
crow near the cortages scattered all over,
the heath and the few cottages we
passed — surounded by thin poplars
whose yellow leaves one could hear
drop to earth — an old stumpy tower in
a churchyard, with earhen wall and
beech hedge — the level landscapes of
heath or cornfields — it all, all, all
became exactly like the most beautiful
Corots. A quictness, a mystery, a peace,
as only he has painted it.

But when we arrived at Zwecloo ac
six o'clack in the morning, it was scll
quite dark; I saw the real Corots cven
carlier in the morning.

The entrance t the village was
splendid: enormous mossy roofs of
houses, stables, sheepfolds, barns.

“The broad-fronted houses here stand
between oak trees of a splendid bronze.
In the moss are tones of gold greens; in
the ground. tones of reddish, or bluish,
or yellowish dark lilac greys in the green
of the cornficlds, tones of inexpressible
purity: on the wet trunks, tones of
black, contrasting with the golden rain
of whirling...autumn lcaves — hangin;
i loose tufts, as if they had been blown
there, and with the sky glimmering
through them — from the poplars, the
birches, the lime and apple tres

The sky smooth and clear, luminous,
not white but a lilac that can hardly be
deciphered, white shimmering with

hich

red, bluc and yellow in whic

everything is reflccted, and which
one feels everywhere above one, which
is vaporous and merges into the thin
mist below — harmonizing everyching
in a gamuc of delicate grey. I didn'e
find a single painter in Zweeloo,
however, and people said none ever
came in winter.

1, on the contrary; hope to be there
just chis winter.

As there were no painters, I decided
not to wait for my landlord’s recurn,
but to walk back, and to make some
drawings on the way: So [ began a
sketch of that litcle apple orchard, of
which Liebermann made his large
picture. And then I walked back along
the road we had driven over carly in
the morning,

For the moment the whole country
around Zwecloo is entirely covered —
as far as the eye can sce — with young
corn, the very, very tenderest green
Tknow.

With a sky over it of a delicate llac-
white, which gives an effect — I don't
think it can be painted, but which is for
me the keynote that one must know in
order to understand the keynores of
other cffects.....

When one has walked through that
country for hours and hours, one fecls
that there is really nothing but that
infinite earch — that green mould of
corn or heather, that infinite sky.
Horses and men seem no larger than
fleas. One is nor aware of anything,
it ever so large in itself; one only
that there is carth and sky. Hows
one’s quality of a litele speck noticing
other lcdle specks — leaving che infinite
apart ~ one finds every litdle speck to be
aMillee.

I passed a liele old church exactly;
exacdy The Church at Gréville in

Millec’ licle picture in the [Musée du]
Luxembourg; instead of the ltcle
peasant with his spade in that picture,
there was here a shepherd with a flock
of sheep walking along the hedge.
There was not a glimpse of the true sea
i the background, but only of the sea
of young corn, the sca of furrows
instead of the sea of waves.

The effect produced was the same.
Then I saw ploughers, very busy —a
sandcar, a shepherd, road-menders,
dungearts. In a litdle roadside inn [

rew an old woman at the spinning
wheel, a dark litcle silhouette out of
fairy tale — a dark little silhouerte
against a light window, through which
one saw the clear sky, and a small path
through the delicate green, and a few
geese pecking at grass.

And then when twilight fell -
imagine the quict, the peace of it all!

rawings added to a letter to Theo of
'January 1883 (above and p. 134).

Imagine then a litele avenue of high
poplars with autumn leaves, imagine a
wide muddy road, all black mud, with
an infinite heath to the right and an
endless heath to the left, a few black
triangular silhouettes of sod-built huts,
through the little windows of which
shines the red light of the little fire,
with a few pools of dirty yellowish
water that reflect the sky, and in which
trunks lie rotting; imagine that swamp
in the evening twilight, with a white
sky over it, everywhere the contrast of
black and white. And in that swamp a
rough figure — the shepherd - a heap of
oval masses, halfwool, half mud,
jostling each other, pushing cach other
~ the flock. You sce them coming - you
find yoursclf in the midst of them — you
trn around and follow them. Slowly
and reluctantly they trudge along the
muddy road. However, the farm looms
in the distance — a few mossy roofs and
piles of straw and peat between the

poplars.

The sheepfold is again like the
silhouette of a triangle — dark. The door
is wide open like the entrance to a dark
cave. Through the chinks of the boards
behind it gleams the light of the sky.
The whole caravan of masses of wool
and mud disappear into that cave — the
shepherd and a woman with a lanern
shut the doors behind them.

That coming home of the flock in
the twilight was the finale of the
symphony I heard yesterday.

That day passed like a dream, all day
T was so absorbed in that poignant
music that I licerally forgot even food
and drink — T had raken a picce of
brown bread and a cup of coffe in the
litele inn where I drew the spinning
wheel. The day was over, and from
dawn till ewilight, or rather from one
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Total de paginas do livro

175

Dimensoes do livro

12,5cmx177cmx 1,2 cm

Capa dura ou capa mole

Capa mole.

Sobrecapa

Nao.

Imagem na capa

Auto-retrato com chapéu de palha, Paris, 1887.
Oleo sobre tela, 35,5 cm x 32,5 cm.
Instituto das artes, Detroit.

Papel usado

Papel revestido e aplicacéo de
verniz nas varias paginas.

Navegacao do livro

Ao abrir o livro temos a falsa folha de rosto
que é composta por uma frase centrada
do autor do livro e a paleta de cores de Van
Gogh abaixo, depois, virando a pagina, no
frontispicio e nas quatro paginas seguintes
€ possivel ver uma série de auto-retratos
até que na pagina seguinte temos o indice
seguido pela folha de rosto. A seguir

Hierarquia da organizacao textual

N&o ha seccdes ou sub-seccoes neste
livro. Cada capitulo comega com uma
obra ou imagem na pagina da esquerda
e um pequeno texto inicial que serve de

Composicao e conteudo da grelha

84

Composto por duas colunas por pagina. Na
coluna maior corre o texto principal, e na
menor correm apenas citagdes do pintor,
legendas, desenhos, obras e imagens

de outros pintores e pessoas que foram
importantes na sua vida. Por vezes a coluna
de texto principal pode ser usada para
colocar uma obra que aocupe aelae a
mais pequena ou os quadros vém apenas
inseridos na coluna de texto principal. Pode
aparecer uma obra do pintor a ocupar

MA DESIGN DE COMUNICAGAO
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comecam os capitulos onde ha cabecalhos,
que vao mudando conforme o tema e podem
encontrar-se na parte superior esquerda da
pagina da esquerda e na parte superior direita
da pagina da direita. Os numeros aparecem
ao lado dos cabecalhos e neste livro apenas

a pagina de inicio dos Documentos nao &
numerada. Depois nos Documentos temos

varios textos sobre Van Gogh de varios
autores, algumas cartas e textos de outros
pintores assim como varios sitios que visitou

e viveu. Para terminar temos alguns livros
sugeridos, uma lista de ilustrac6es e um index.

introducéo. Este é colocado num tamanho
de titulo. Depois o titulo de cada capitulo em
maiusculas aparece abaixo deste texto.

A seguir a isto temos os textos que fazem

parte dos capitulos, estes, por vezes podem
ter titulos a bold que os antecedem. Isto
vai sendo repetido ao longo do livro.

praticamente a totalidade do spread apenas
sobrando uma das colunas mais pequenas
para colocar a legenda ou pode ocupar a
totalidade do spread respeitando as margens
definidas, pode também ocupar uma pagina
do livro e a coluna mais pequena de outra
pagina. Por vezes algumas obras sendo
maiores que a coluna mais pequena usam
esta coluna e parte da coluna de texto.
Quando terminam os cinco capitulos ha ainda
uma parte do livro dedicada a Documentos

relacionados com Van Gogh. Aqui a
organizacao muda para um sistema de duas
colunas iguais por pagina e sdo constituidas
por blocos de texto interrompidos por
algumas imagens que vao servindo de pausa.
Estas imagens podem ocupar apenas uma
das colunas, as duas ou mesmo uma das
paginas e uma coluna da outra.
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1° capitulo

No topo temos o spread correspondente a
um inicio de capitulo. A organizacédo € sempre
a mesma tendo uma obra ou imagem na
pagina da esquerda e na da direita um texto
introdutoério destacado na parte superior
desta. Abaixo o nome do capitulo em
maiusculas e depois uma imagem e respetiva
legenda.

1° capitulo

Na pagina direita do spread de baixo temos
um exemplo de algo que é feito neste livro
quando as obras sdo demasiado grandes
para serem colocadas na coluna mais
pequena. No caso de isto acontecer diminui-
se o bloco de texto para que as obras possam
ser colocadas. Na pagina da esquerda a obra
ocupa as duas colunas. Isto, e a colocagao
de obras a ocupar apenas a coluna do texto
principal sdo as formas mais usadas neste
livro.

3° capitulo

Porvezes pode acontecer aquilo que se
verifica no spread do topo. Uma obra
pode ocupar mais do que a sua pagina,
estendendo-se até a coluna mais pequena
da pagina da esquerda e, abaixo desta,
temos um exemplo de algo que acontece
poucas vezes neste livro que € a utilizacao
da coluna mais pequena e a margem
interior esquerda até ao centro do livro
para colocar uma imagem ou obra.

4° capitulo

No spread de baixo a pagina da esquerda
€ ocupada exclusivamente por uma obra,
isto vai acontecendo algumas vezes neste
livro. Na da direita, mais uma vez, quando
a imagem € muito grande esta ocupa
parte da coluna do bloco de texto.

5° capitulo

No spread do topo temos um exemplo de
outro tipo de colocacéo de obras. Neste
caso usa-se o spread, deixando apenas uma
coluna para colocar a legenda da mesma.

Documentos

No final dos cinco capitulos temos varios
documentos relacionados com Van Gogh.
Nesta parte continua a usar-se um sistema
de duas colunas mas aqui ttm a mesma
largura e altura. No spread abaixo temos um
exemplo deste caso. Aqui temos uma série
de pequenos textos que correm nas duas
colunas, e as imagens podem aparecer
ocupando uma coluna, as duas e por apenas
uma vez, as trés colunas do spread.
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Alinhamento do texto

Alinhado a esquerda.

Indicador de paragrafo

Indentacao.

Leading

Penso que este livro precisaria de um pouco
mais de entrelinhamento, os descendentes
dalinha de cima e os ascendentes da linha
de baixo quase se tocam. E possivel ler o
livro porque é constituido por uma série de

Hifenacao

Neste livro ndo se usa a hifenacgao.

Vilvas, orfaos e rios

Nao aparecem orfaos ou rios, mas aparecem
viuvas. Estas aparecem na pagina 97,119 e 127.

Tipografia

88

Na capa temos trés fontes diferentes,

duas com serifa para o titulo, subtitulo,

nome do autor e colecdo e uma sem

serifa para o nome da editora.

O titulo e subtitulo aparecem no topo da
capa a negrito com 29-30 pt e 23-24 pt
respetivamente e logo abaixo disto pode-se
ver a colecao a que pertence o livro na outra
fonte com serifa a maiusculas, esta aparece
a 9-10 pt. No canto superior esquerdo, na
vertical aparece o nome do autor a 9-10 pt na
mesma fonte da colecao e em maiusculas

e no fundo da pagina a editora, encostada a
esquerda na fonte sem serifa. Na lombada
SO aparece o titulo a 23-24 pt na vertical e a
negrito e na contracapa temos um texto a
9-10 pt na fonte com serifa que é usada para
os elementos que comp&éem o miolo do livro.
Depois, ao abrir o livro, temos na falsa folha de
rosto um pequeno texto introdutorio a 13-14
pt num valor entre o negrito e o regular que
comecga com drop caps. Nas quatro paginas
seguintes temos uma série de auto-retratos
em que a legenda aparece a 10-11 pt com o
titulo da obra a italico e o resto aregulare a
seguir temos o indice, que aparece centrado
na pagina da esquerda e onde a palavra
"Contents" aparece a maiusculas e a 12-13

MA DESIGN DE COMUNICAGAO
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pequenos textos com titulos a negrito e
tem sempre imagens a servir como pausa.
Se nao fosse assim, penso que um pouco
mais de entrelinhamento seria necessario.

pttendo um tamanho maior que os capitulos
que aparecem abaixo a 8-9 pt e maiusculas

€ as paginas onde estes se encontram a

6-7 pt. No final de serem apresentados os
capitulos, temos ainda no indice os livros
recomendados, a lista de ilustragdes e o
index a 9-10 pt. Na pagina da direita aparece
a folha de rosto onde se pode ver o titulo e
subtitulo a maiusculas com 19-20 pt e 15-16 pt,
respetivamente, mas aqui ja estdo na mesma
fonte usada no miolo do livro, aparecendo
abaixo o nome do autor na mesma fonte a
11-12 pt e no fundo da pagina a editora.
Depois os inicios de capitulo s&o constituidos
por uma imagem ou obra na pagina da
esquerda e na pagina da direita um pequeno
texto introdutério com drop caps a 20-21 pt

e logo abaixo o numero do capitulo a 12-13

pt e o titulo do capitulo a 15-16 pt,ambos em
maiusculas. Para acabar aparece sempre uma
imagem acompanhada poruma legenda, as
legendas ao longo deste livro tém sempre

o0 nome da obra a italico e restante texto a
regular 8-9 pt e também usam o drop caps.

O bloco de texto principal tem 9-10 pt e,

ao longo do livro, entre os varios blocos de
texto aparecem pequenas frases a negrito
com o mesmo tamanho que introduzem

um novo tema. Os cabecalhos aparecem a
maiusculas e tal como os numeros de pagina
tém 7-8 pt e as citacdes que vao aparecendo
também tém 7-8 pt. Na parte final do livro
temos documentos relacionados com Van
Gogh, nesta parte, os titulos aparecem a
16-17 pt e negrito com o subtitulo a 13-14

pt mantendo-se os textos e as legendas
com o mesmo tamanho do resto do livro.
Para finalizar aparecem no fim dos
documentos a leitura recomendada, index,
credito das imagens e pagina dos direitos
do autor. Os titulos destes aparecem

sempre a 11-12 pt e o texto a 6-7pt.
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4. COMPARACAO DE
LIVROS ANALISADOS

A analise dos livros no ponto anterior foi importante
para perceber melhor a composicao e a disposicao
dos varios elementos que os constituem. Com a ajuda
desta analise e com o suporte tedrico selecionado

a servir de apoio é agora fulcral comparar os livros
analisados com o objetivo de obter conclusoées.

20
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41TAMANHO DOS LIVROS

Alguns autores consultados indicam que quando temos algum
artefacto que possua um grande valor intrinseco este tera de ser
reproduzido de uma forma a que seja permitido ao publico visualizar
todos os seus detalhes. Para eles é essencial conseguir perceber os
pormenores apresentados numa obra de arte, e para isso indicam-
nos um fator que eu também considero essencial na correta
apresentacao destes artefactos, que ¢é a utilizagdo de um suporte
com dimensdes maiores das que tem, por exemplo, um livro s6 para
leitura. Quando estamos a falar de quadros de pintores conhecidos
concordo que estes devem ser reproduzidos de uma forma a que
os seus detalhes sejam vistos e, por isso, concordo com Tschichold
quando indica que "it is an absurdity to reproduce a painting the area
of awindow or larger in the size of a post card... A color reproduction
linearly reduced to one-half or one-quarter of the original may still
be satisfactory" (Tschichold, 1991, p149). Claro que esta "regra’; como
ja foi referido na introducao deste projeto, tem varias excepcdes
como, por exemplo, a Ronda Noturna de Rembrandt. Este quadro
colocado a um quarto do tamanho teria proporcées exageradas,
sendo muito dificil inclui-lo num livro. No entanto como estamos a
falar em obras de Van Gogh, onde o maior dos seus quadros tem 114
cm de largura penso que esta "regra” se deve utilizar, sendo por isso
o tamanho dos livros um dos fatores a ser comparado neste projeto.

Nas paginas 92-93 é possivel ver spreads dos cinco livros
analisados. Neste caso foram escolhidas paginas que incluissem a
mesma obra de Van Gogh nos varios livros €, ao analisar estes cinco
casos chegou-se a conclusao que aquele que tem um tamanho
em que & possivel ver melhor os detalhes das obras € o numero 5.
Este livro tem um tamanho suficiente para reproduzir as obras de
Van Gogh a um quarto do tamanho ou a metade, no entanto até aqui
temos obras que néo se encontram a um quarto do tamanho por
apenas poucos centimetros ou mesmo milimetros, como sugerido
por Tschichold. No caso do livio numero quatro e embora seja um
pouco mais pequeno, ha bastantes obras que poderiam estar a
um quarto ou a metade e estdo num tamanho mais reduzido. Nos
livros 1,2 e 3 a maior parte das obras ndo chegam a um quarto
do tamanho, nestes livros penso que para que as obras fossem
vistas com mais detalhe teriam de ser colocadas como no spread
do livro nimero 1. O que acontece nestes casos é que os livros
séo demasiado pequenos e tém muito conteudo. Isto faz com que
muitas obras sejam colocadas em tamanhos muito reduzidos, algo
que nao deve ser feito pois estamos a falar de obras de arte.

Para concluir penso entao que em termos de tamanho
dos livros, os dois que melhor se adequam a reproduzir
obras de Van Gogh serédo os dois maiores, no entanto teria
de serrepensada a organizagao do livro numero 4.
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COMPARAGAO DE LIVROS

1. Van Gogh, The Passionate
Eye -12,5x 17,7 cm.

Este livro € o mais pequeno
de todos os analisados.

2.Van Gogh, Obra completa
de pintura - 14,8 x 20 cm.
Segundo livro mais pequeno
e 0 mais extenso de todos.

3. Vincent Van Gogh, Vision
and Reality - 18,7 x 23 cm.
Terceiro livro maior.

4. Through the Eyes of Vincent
Van Gogh - 22 x 30,4 cm.
Segundo livro maior de

todos os analisados.

5. Vincent Van Gogh
-24x 34 cm.

O maior de todos
os analisados.
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4.2 COMPARAGCAO DAS OBRAS DOS LIVROS

Na comparacao das obras foram definidos com a ajuda do suporte
teodrico alguns parametros para que estas fossem analisadas. Assim
como na comparac¢ao dos tamanhos dos livros, aqui também sera
usada a "regra" sugerida porTschichold de que uma obra para que
nao aparecga desfigurada e possa ser vista mais detalhadamente
devera ter metade ou um quarto do tamanho da original. Foi feita
uma analise com vista a perceber quais os livros que nao tém as
obras a um quarto ou metade do tamanho e o resultado foi em
parte o que se esperava. Os trés livros mais pequenos sado aqueles
que apresentam mais obras sem um tamanho adequado. Nestes
s0O se uma obra for colocada a ocupar o spread ou grande parte
dele (figura 1, pag. 92) ou quando é colocada uma obra na vertical a
ocupar uma pagina. No livro maior temos trés obras que néo estao
num tamanho adequado, no entanto é por miseros centimetros ou
num caso milimetros sendo de todos o que dispdem as imagens
de uma forma mais adequada. O segundo maior,embora tenha
dimensoes suficientes para reproduzir as obras que engloba
apresenta varias obras num tamanho que nao é adequado, penso
que aqui se deve a organizagéo criada pelo designer do mesmo.

Outro parametro que foi analisado nas obras dos cinco livros
foi também definido com a ajuda de Tschichold. Ele indica-nos
que “Pictures of paintings and other works of art must never
be trimmed. Because even the last millimetre in a picture has
meaning...Awork of art will be disfigured if it is presented in
abbreviated form”(Tschichold;1991,p140,141). Foi portanto verificado
que em dois dos cinco livros isto acontece. No livro Vincent Van
Gogh, Vision and Reality acontece numa obra colocada a ocupar
a totalidade da pagina da direita(figura 3, pag. 96) e nos inicios de
capitulo, e no Van Gogh, The Passionate Eye em que acontece por
trés vezes(exemplo de um destes casos na figura 1, pag. 96).

Depois foi analisada a cor das obras apresentadas em cada um
dos cinco livros. Aqui e embora ndo se tenha acesso aos quadros de
Van Gogh, o estudo que é feito € de mera comparacgéo entre si. Os
livros usam todos papel revestido que é considerado o ideal para este
tipo de artefactos ja que ndo absorvem tanto a tinta sendo perfeito
se quisermos profundidade e detalhe, no entanto ha livros onde a
cor & mais interessante do que outros ja que é visualmente mais
agradavel e impactante. Dos livros estudados os que apresentam
a cor mais interessante sdo os trés mais pequenos, nestes a cor
€ mais intensa sendo possivel apreciar melhor os detalhes das
varias obras que os compdem, no entanto, dos trés, o Van Gogh,
Obra completa de pintura (figura 2, pag. 96) é o que tem a cor mais
interessante. Depois vem o maior de todos em que a cor ndo é tao
intensa(figura 4, pag. 96), nao tendo tanto impacto, e por fim o segundo
maior, onde a cor € a mais desinteressante de todos e, porvezes o
que se verifica € que algumas obras inseridas neste apresentam
uma cor diferente daquela que € apresentada nos restantes livros.
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Como exemplo disto temos na pagina 92-93 em que a obra"A

casa amarela" aparece nos varios livros, verificando-se entédo que

a cor é diferente na imagem 4, principalmente na parte do céu nao

sendo possivel ver os detalhes tdo bem como nos outros livros.
Verificou-se também, se as obras nestes livros aparecem com

regularidade ou se sao colocadas de uma forma irregular. Esta "regra”

foi retirada do livro Sintaxe da linguagem visual de Dondis. Este

indica-nos que " a regularidade no design constitui o favorecimento

da uniformidade dos elementos, e 0 desenvolvimento de uma ordem

baseada em algum principio ou método constante e invariavel.

Seu oposto € a irregularidade, que, enquanto estratégia de design,

enfatiza o inesperado..” (Dondis,2003,p:143). Temos por isso os dois

livros maiores que apresentam conteudo de uma forma regular e os

restantes que o apresentam de uma forma irregular. No maior de todos

temos dois capitulos exclusivamente para texto e outro para imagens,

€ no segundo maior onde as imagens aparecem sempre na pagina

da esquerda e os textos na pagina da direita. Depois nos outros trés o

unico elemento que pode ser considerado regular serdo os inicios de

capitulo que sdo sempre iguais. De resto apresentam uma organizacao

irregular, aparecendo o conteudo de uma forma inesperada.
Finalmente e mais uma vez com a ajuda de Tschichold que

nos indica que " Horizontal pictures are always annoying and

should be avoided. If it so happens that the majority of pictures

for a book are horizontal, then it is better to choose a landscape

format and set the text in two columns (Tschichold;1991,p144),

foram analisados os livros para verificar se realmente a maior

parte das obras eram ou ndo na horizontal. Verificou-se que

0 unico que tem um formato correto, seguindo esta "regra" é

o0 maior de todos, de resto os outros incluem mais obras na

horizontal do que na vertical. Penso que nos restantes seria uma

boa opcédo um formato paisagem, ja que as obras apresentadas

iriam usufruir de um espac¢o maior para serem colocadas.
Concluindo penso que todos os livros tém pontos negativos

e positivos. No que toca ao tamanho das obras os dois maiores

séo a melhor escolha para as reproduzir, no entanto teriam que

ter a intensidade, detalhe e impacto da cor que é apresentada nos

trés mais pequenos, principalmente no segundo mais pequeno.

Depois é necessario ter atencéo a colocagao de obras de arte, ja

que estas ndo podem aparecer cortadas. Caso isto aconteca sera

melhor colocar na legenda da obra em questédo que é apenas um

detalhe da obra original. A regularidade pode ser considerada uma

boa pratica mas no caso do segundo livro maior penso que se

torna muito previsivel e aborrecida, podendo fazer com que o leitor

perca o interesse. E a escolha do formato onde quatro destes livros

funcionariam melhor se tivessem entdo um formato paisagem.
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4.3 COMPARACAO DATIPOGRAFIA

Antes da comparacao foi importante perceber quais os tamanhos
das fontes usadas nos cinco livros. Na impossibilidade de ter um
tipdmetro recorreu-se ao website whatthefont.com, ferramenta que
se usou para procurar as fontes usadas ou similares. Esta ferramenta
foi de grande ajuda ja que os resultados foram bastante satisfatorios
encontrando fontes bastante semelhantes. Na imagem que aparece
a direita pode-se ver a forma usada para perceber os tamanhos das
varias fontes ao longo dos livros. Neste exemplo temos os tamanhos
correspondentes aos textos presentes no livro Vincent Van Gogh de
Per Amann. Aqui, primeiro foi colocada a fonte em varios tamanhos
para o bloco de texto, depois media-se uma das letras no texto do
livro e via-se quais eram os tamanhos correspondentes ou o0 mais

aproximado possivel, dai ter sido colocado um tamanho aproximado Imagem correspondente ao
e ndo um tamanho exato. Este exercicio ajudou a perceber que os livro Vincent Van Gogh de Per
livros tinham mais fontes do que as que se pensava e a compreender ~ “Mann onde se podem ver

) > q q p . i _p . os tamanhos aproximados
melhor a hierarquia. Para comparar melhor a tipografia dos livros foi dos textos deste livro.

criada uma tabela que aparece nas paginas 98-99 e onde se tira
algumas conclusées. Pela tabela que temos percebe-se que a maioria
dos livros usa fonte com serifa quer para o texto mas também para
outros elementos, s6 havendo um livro que usa tipografia sem serifa
em todo o livro, menos no titulo. Segundo alguns autores tipografias
com serifa sdo melhores para leitura do que as sem serifa. Segundo
Ambrose e Harris "Serifs enhance the readability of a piece of text by
helping the eye to advance from one character to the next.. (Ambrose,
&Harris, 20086, p.86). O uso de fontes com serifa também se pode
dever a estes serem livros de arte e a estas serem mais classicas e
elegantes. Pode-se ver na tabela que as tipografias sem serifa sdo a
maior parte das vezes usadas apenas para colocar o nome da editora.
Verificou-se também que o segundo livro mais pequeno e o
segundo maior usam a mesma familia em todo o livro. No segundo
maior apenas a primeira letra dos titulos dos textos usa uma
fonte ornamental. No entanto, mesmo nos outros livros € usada
praticamente sempre a mesma fonte variando em tamanho e peso.
No mais pequeno apenas na capa sao usadas fontes diferentes
€ o miolo é sempre na mesma. No terceiro maior usa-se fonte
com serifa no titulo principal do livro e depois é sempre usada a
mesma fonte sem serifa. No maior apenas a capa e a contracapa
sdo em fontes diferentes e o miolo sempre na mesma. Usar a
familia de uma fonte € uma forma de simplificar e organizar o
conteudo comunicando-o com clareza e de uma forma uniforme.
Para finalizar verificou-se também que em alguns livros se usam
tipografias a mais, como € o caso do Van Gogh, Vision and Reality. Na
capa temos uma fonte com serifa e duas diferentes sem serifa e na
bandana da frente onde aparece outra fonte diferente das anteriores
também com serifa. Penso que aqui ndo seria necessario ter tantas
fontes sem serifa, podendo selecionar uma dessas e usa-la nos varios
pesos para dar mais destaque aquilo que se pretendia destacar.
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Com serifa Sem serifa Script/ Display
Van Gogh Trés fontes diferentes com Nome da Editora Nao.
The Passionate Eye serifa: na capa titulo e
subtitulo numa e nome da
colecéo e autor noutra e
depois ao longo do livro a
terceira, nalombada apenas
aparece o titulo.
Van Gogh Uma fonte com serifa usada Nome da Editora Nao
Obra completa de em todo o livro.
pintura
Van Gogh Fonte com serifa usada no Quatro fontes sem serifa: Sim, aqui temos uma fonte

Vision and Reality titulo da capa, nalombada e

no titulo da folha de rosto.

uma usada para o nome do
autor, outra usada para o
nome da editora, outra usada
s6 para colocar uma citacao
na bandana da frente e outra
que é usada no resto do livro.

script na bandana da frente
do livro.

Through the Eyes of Fonte usada em todas as Néo. Fonte script para a letra inicial
Vincent Van Gogh partes do livro € a mesma de cada titulo de texto.

com serifa.
Vincent Van Gogh Usadas trés fontes diferentes Nome da editora. Nao.

com serifa. Uma usada
apenas na capa e lombada,
outra usada ao longo do livro
e outra na contracapa.
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Regular

Italico

Negrito

Negrito italico

Colegéo e autor na capa,
texto falsa folha de rosto,
indice, folha de rosto, texto
introdutorio, nome do
capitulo, bloco de texto
principal e numeros de
pagina.

Nomes das obras nas
legendas, subtitulos na parte
dos documentos do livro.

Titulo e subtitulo da capa,
nome da editora, frases
curtas entre os blocos de
texto, titulos da parte dos
documentos.

Nomes dos autores na

folha de rosto, indice,

titulos dos capitulos e
secgoes, legendas, numeros
das paginas, textos das
Apéndices.

Nomes de autores na capa e
lombada, pequena descri¢cao
nas secc¢odes do indice, nas
legendas indica os locais
onde estédo os quadros,
nalgumas expressdes no
bloco de texto e nas legendas
dos Apéndices.

Titulo, subtitulo e nome da
editora na capa, na lombada
titulo e editora, falsa folha de
rosto, folha de rosto, nimeros
no indice, nome dos quadros
nas legendas, datas,meses e
titulos nas Apéndices.

Na capa abaixo da editora, na
lombada e na folha de rosto.

Titulo do livro na capa, Nomes das obras na pagina Nome da editora, titulos Nao.
lombada, folha de rosto, dos direitos do autor e no dos quadros nas legendas,

nome do autor, subtitulos, bloco de texto aparecem em as datas e as legendas no

pagina de direitos do autor, italico. capitulo da cronologia.

indice, inicios de capitulo,

bloco de texto, legendas,

citacoes, textos e titulos da

parte final da cronologia e

numeros das paginas.

Uma parte do titulo do livro Néo. Nome do pintor no flap da Nao.
é a regular, dois subtitulos frente, capa, lombada, falsa

também a regular, na folha de rosto, folha de rosto,

lombada e bandana da frente numeros dos capitulos no

parte do titulo também a indice, nimero e nome dos

regular, falsa folha de rosto, capitulos, titulos dos textos e

folha de rosto, indice, titulo numeros das paginas.

da introdugao, cabecalhos e

textos.

Textos, numeros de pagina, Nao. Titulo do livro na capa, Nao.

datas e titulos dos pequenos
textos do terceiro capitulo.

lombada, falsa folha de

rosto, folha de rosto, pagina
de direitos do autor, indice,
titulos de capitulo e titulo das
ilustragoes.
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4.4 COMPARAGAO DE PARAGRAFOS

Foram analisados os paragrafos de cada um dos livros
de forma a perceber a sua composicao. Foram tidos em
conta elementos como o tipo de indicador de paragrafo,
alinhamento do texto, leading, hifenacgéo, e se esta é bem
usada nos textos que a incluem, e viuvas, rios e orfaos.

Quanto aos indicadores de paragrafo verifica-se que quatro dos
cinco livros usa a indentacéo. No maior a mudancga de paragrafo
€ marcada por um espaco(figura 1, pag.102), que nos permite
ter uma pequena pausa até ao proximo capitulo. A indentacao
é defendida porvarios autores como a forma mais indicada de
sinalizar o comec¢o de um novo paragrafo.Tschichold indica-nos
que "There is indeed only one definite method, technically without
flaw yet very simple and economical, to mark the beginning of
a paragraph, and that is the indention" (Tschichold;1991,p108).
Ccolocar os paragrafos separados por um espaco é algo que
pode gerar confuséo no leitor, ja que, por vezes, quando estamos
a ler e vamos para uma nova pagina podemos ficar a pensar se
ali comeca um novo paragrafo, 0 que pode néao ser o caso.

No que toca ao alinhamento de texto verifica-se que em trés usa-
se o texto justificado e nos restantes texto alinhado a esquerda. O
texto justificado é defendido por Lupton como o texto ideal para livros
gracas a forma eficiente do uso do espacgo. Penso que para livros que
incluem obras de arte este tipo de texto sera o ideal visto que o bloco
de texto € uniforme ao contrario do texto alinhado a esquerda, onde o
comprimento de linha varia do lado direito ndo sendo tao elegante.

O leading definido para a maior parte dos cinco livros € suficiente,
no entanto ha casos em que seria necessario um pouco mais de
leading, ndo fosse a forma como séo constituidos os textos. No
livro mais pequeno de todos seria necessario um pouco mais de
entrelinhamento visto que os descendentes das linhas de cima
quase tocam os ascendentes da linha de baixo. Como este livro
€& composto por pequenos textos que sao interrompidos por
frases a negrito e estas pausas vao acontecendo ao longo do
livro permite que este entrelinhamento possa ser usado. No livro
maior também penso que um pouco mais de entrelinhamento
seria necessario nao fossem os paragrafos compostos porum
espaco que serve de pausa entre eles. De resto penso que 0s
restantes trés livros tém um entrelinhamento suficiente e no caso
do segundo livro maior o leading até poderia ser um pouco menor.

Ambrose e Harris indicam-nos que " Hyphens in justified text allow
spacing issues to be resolved, but can result in many broken
words. However, the number of consecutive lines that are
allowed to have broken words can be specified as more
than two looks ugly "(Ambrose, & Harris, 2006, p124). Tendo isto
em consideracgao verificou-se que no livro maior, no segundo
mais pequeno e no terceiro maior € usada a hifenacdo. No maior
nunca passa as duas linhas consecutivas, mas nos outros dois
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passa, principalmente no segundo mais pequeno sendo usado
o hifen em mais do que duas linhas consecutivas e em varias
paginas. No segundo maior € cometido o erro de ndo usar a
hifenacédo nos blocos de texto justificado (imagem 2, pag.102).
Para acabar analisaram-se os livros para ver se neles havia
viuvas, rios e orfaos, elementos que tém que ser tidos em conta
com o intuito de melhorar o aspeto dos paragrafos. S6 no livro Van
Gogh, Vision and Reality é que nao foram encontradas vilvas. Nos
restantes foram encontradas, sendo o Van Gogh, Obra completa
de pintura o que tem mais(exemplo na figura 3, pag. 102). De resto
nao foram encontrados rios e orfaos em nenhum dos livros.
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MA DESIGN DE COMUNICACAO COMPARAGAO DE LIVROS

4.5COM PARA}}AO DAHIERARQUIADO TEXTO E
DA NAVEGAGCAO DOS LIVROS

Quanto a hierarquia de texto pode-se dizer que os livros tém
organizacdes simples, sendo o mais complexo o segundo mais
pequeno, onde cada capitulo é constituido por uma série de
seccgoes. Os restantes livros sédo constituidos apenas por capitulos
nao incluindo sec¢des ou sub-seccdes. Nas paginas 104-105 temos
imagens dos inicios de capitulo de cada um dos livros. Estas imagens
sdo importantes para perceber também as varias formas usadas
para comecar um capitulo e para perceber as semelhancas e as
diferencas entre os cinco livros. Verifica-se portanto, que os livros
da pagina 104 tém organizagdes semelhantes, na medida em que
todos incluem uma imagem na pagina da esquerda e o titulo do
capitulo na da direita. No entanto as diferencas entre estes trés séo
claras. O livro numero 1inclui um texto introdutério e abaixo o titulo
do capitulo, 0 numero 2 inclui apenas o titulo do capitulo, e o nimero
3 inclui o titulo do capitulo comeg¢ando o bloco de texto principal
imediatamente abaixo. O livro numero 5 parece ter uma organizacao
similar, mas esta organizacéo so acontece neste inicio de capitulo
sendo os outros diferentes.No livro numero 4, embora a organizagao
seja parecida, aqui temos uma obra do pintor como marca de agua,
o titulo de capitulo na pagina da esquerda e o texto introdutério do
capitulo na pagina da direita. Concluindo penso que a hierarquia
destes inicios de capitulo é bastante similar. Como sao livros de
arte € bem pensado que os inicios de capitulo incluam uma obra
até porque, os quadros incluidos nestes sdo importantes e t€ém o
objetivo de apresentar ou de mostrar a técnica ou o tipo de quadros
que Van Gogh mais pintou no periodo representado nesse capitulo.
No que toca a navegacgao dos livros o livro mais pequeno, o
segundo mais pequeno e o segundo maior incluem cabecgalhos. Na
pagina 102 na imagem numero 2 os cabecalhos aparecem no topo da
pagina acima de uma linha onde se encontram também os numeros
de pagina, na imagem numero trés os cabecalhos encontram-se
abaixo do bloco de texto (na pagina da esquerda) encostados a
esquerda. Depois, no livro mais pequeno aparecem sempre nos topos
acompanhando os niumeros de pagina. Quanto a numeragéo dos
livros, no livro maior apenas as paginas de inicio de capitulo ndo séo
numeradas, e conforme se pode ver na imagem numero 1da pagina
102 a numeracéao aparece sempre centrada na parte inferior da pagina,
no segundo maior apenas os inicios de capitulo ndo s&o numerados,
no terceiro maior os inicios de capitulo ndo sao numerados, nem
quando aparece uma imagem a ocupar o spread, parte de uma
pagina ou a totalidade da mesma, neste a numeracéo aparece
abaixo do bloco de texto alinhada a esquerda, no segundo livro mais
pequeno onde os inicios de capitulo também nao sdo numerados e
onde a numeracgao aparece nos cantos inferiores esquerdo e direito
de cada pagina e por fim, 0 mais pequeno de todos em que apenas
a pagina que inicia a parte dos documentos ndo € numerada.
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On 25 December 1888 the worst
almost happencd. Vincent fell
et e
was locked up in a cell a the Hotel-
Dieu in Arles. Theo arrived from Paris
with all due haste and was horrificd:
“There islitcle hope. Ifit must be thac
he dies, so be it, but my heart breaks
when I think of it

‘ot

CHAPTER S

THE ASYLUM

AND DEATH %=

L'explosion de la couleur
Arles 18881889

Carituro v
“QuASE UM GRITO DE MEDO®
SAINT-REMY, MAIO DE 1889 A MAIO DF 1890

MA DESIGN DE COMUNICACAO

Carefully chosen views of nature

COMPARAGAO DE LIVROS

Pagina da esquerda:
Verificou-se que as obras
apresentadas nestes inicios
de capitulo representam
visualmente o periodo

que vai ser falado nesse
capitulo. Os trés livros aqui
apresentados sdo um
exemplo claro disso. No
numero 3 temos talvez o
exemplo mais importante,
ja que inicia o periodo de
Arles que foi dos mais
produtivos de Van Gogh
ficando conhecido como o
periodo da "Exploséo da cor"
Estes inicios de capitulo
sé&o importantes para
contextualizar e ajuda a
perceber as mudancas

da paleta do pintor.

Pagina da direita:

Nesta pagina a organizacdo
néo é tdo semelhante. O
numero 4 apesar de ter

uma organizagéo similar

aos exemplos da pagina da
esquerda e de aimagem
apresentada na marca

de agua ser também
relacionada com o que

vai ser falado no capitulo

em questédo nédo tem tanto
impacto como os trés

da pagina da esquerda.

No nimero 5 temos uma
imagem a aparecer na
pagina da esquerda e depois
o titulo do capitulo na direita.
Isto s6 acontece neste caso,
visto que no outro inicio de
capitulo é constituido por
uma pagina sem conteudo na
esquerda e o titulo na direita.
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4.6 COMPARACAO DAS GRELHAS

Depois de no terceiro capitulo terem sido examinadas as grelhas
onde se analisaram os elementos que as constituem e como

s&o usadas, chega agora a parte em que serdo comparadas,
retirando dessa comparacéo as devidas conclusoes.

Verificou-se que dos cinco livros analisados o Vincent Van Gogh e o
Through the Eyes of Vincent Van Gogh sdo compostos por apenas
uma coluna por pagina, o Van Gogh, Vision and Reality é constituido
por trés colunas onde duas delas sdo usadas para o bloco de texto
principal e a terceira para citacdes e legendas, usando-se apenas
na parte final do livro a composicao de trés colunas na cronologia.
Nos dois livros restantes sao usadas duas colunas por pagina, sendo
uma maior onde corre o texto principal e a outra onde aparecem
legendas das obras. No Van Gogh, Obra de pintura completa, na
parte das Apéndices temos uma apresentacao cronologica da

vida e obra de Van Gogh onde muda a composi¢ao da grelha

para trés colunas por pagina e no Van Gogh, The Passionate Eye

na parte final onde sdo apresentados documentos sobre o pintor
muda para uma composicédo de duas colunas iguais por pagina.

Os trés livros mais pequenos séo bastante parecidos em termos
de composicéo (exemplo na pag. 107, spreads a esquerda). Os dois
mais pequenos usam uma coluna maior onde corre o texto principal e
obras e outra, mais pequena, onde aparecem as legendas e obras em
menores dimensoes. O terceiro maior € composto por trés colunas,
no entanto, duas sao usadas para colocar o bloco de texto principal
e obras e a outra para citacdes, legendas e obras ou desenhos de
menores dimensodes. O segundo mais pequeno e o terceiro maior
tém na parte final a cronologia que € bastante parecida, como se
pode verificar na pag. 107 nos dois spreads a direita e abaixo onde
temos um exemplo desta situacédo e o mais pequeno apresenta na
parte final varios documentos sobre Van Gogh, aqui a composicéo
muda para duas colunas iguais. Nestes trés livros a grelha também
€ usada de forma semelhante para a colocacéo de obras.As obras
séo colocadas a servirem de pausa ao bloco de texto, ocupam duas
ou as trés colunas (no caso do terceiro livro maior), por vezes ocupam
uma pagina completa ou podem mesmo ocupar o spread ou parte
dele, deixando apenas uma coluna para colocar a legenda da obra.
Nos livros maiores as Unicas semelhancgas que tém € usarem uma
coluna por pagina e no primeiro capitulo ambos terem um texto
introdutério que resume a vida e obra de Van Gogh. De resto sdo
bastante diferentes na organizacao dos textos e disposicao das
imagens. No livro maior, depois do capitulo introdutério temos um
capitulo exclusivamente constituido por obras de Van Gogh (exemplo
pag109), depois uma cronologia e um capitulo com o nome das obras.
Ja no segundo maior depois do texto introdutorio os capitulos tém
sempre um texto que explica o que vai ser tratado nesse capitulo
e depois uma série de textos sempre no lado direito com as obras
de Van Gogh a aparecerem do lado esquerdo (exemplo pag:109).
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COMPARAGAO DE LIVROS

Nas imagens acima

temos exemplos das
composicdes do miolo dos
trés livros mais pequenos
por ordem crescente. E
possivel verificar que a
organizagéo dos mesmos
é bastante similar, sendo

0 segundo mais pequeno

e o terceiro maior muito
parecidos. Nestes as Unicas
diferencas séo na colocagéo
dos elementos como os
cabecalhos, nimeros de
pagina e inicios de capitulo.

Aqui, por ordem crescente
temos a parte final de cada

um dos livros mais pequenos.

No livro mais pequeno temos
documentos sobre Van
Gogh e nos outros dois a

cronologia da suavida e obra.

Pode-se ver as semelhancas
claras que ha entre o
segundo livro mais pequeno
e o terceiro maior. Isto
deve-se também em parte

a estes dois livros terem o
mesmo autor e pertencerem
a mesma editora.
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Verificou-se no Van Gogh, Obra completa de pintura que porvezes

a grelha é adaptada sofrendo uma alteracéo sempre que € preciso
colocar mais obras por spread que o normal. Nestes casos como

se pode ver no exemplo apresentado no spread do fundo desta
pagina os textos e as legendas respeitam a organizacéo definida
inicialmente, no entanto as imagens séo colocadas num sistema de
trés colunas com a mesma margem entre elas que a usada entre o
texto principal e a coluna das legendas. Esta forma de aproveitamento
do espaco penso que é feita devido ao livro ser pequeno e ter muita
informacéo. Porvezes a informacgao neste é tanta que uma forma
diferente tem que ser pensada para colocar estas obras. Na minha
opiniao a grelha nao deveria ser quebrada ou utilizada de uma
forma diferente daquela em que foi definida. Seria melhor tentar
incluir estas obras respeitando a grelha ou inclui-las na parte final do
livro fazendo referéncia a estas no bloco de texto principal sempre
que fosse necessario. No Van Gogh, The Passionate Eye também
acontece esta situagdo apenas uma vez, mas neste temos outro tipo
de adaptacao da grelha que também nao me parece ser uma boa
pratica. Quando uma obra ou imagem € demasiado grande para
caber na coluna mais pequena usa parte da coluna de texto (exemplo
abaixo no primeiro spread) para ser colocada. Isto para além de
ficar estranho visualmente e de nao dar mais interesse ao spread faz
com que o comprimento de linha ao lermos néo seja suficiente e a
mudanca para a proxima linha muito rapida, o que dificulta a leitura.

1

o

8
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Spread do fundo: Como
este livro € muito extenso
sendo composto por 871
obras de Van Gogh e, tendo
um tamanho um pouco
pequeno, a colocagao de
imagens adaptando a grelha
aparece em varias paginas.

Spread de cima: O

exemplo aqui apresentado
é representativo daquilo
que acontece em mais
paginas deste livro,onde

se usa parte da coluna
onde corre o bloco de texto
principal quando a coluna
mais pequena néo tem um
tamanho suficiente para que
uma imagem seja colocada.

MA DESIGN DE COMUNICAGAO

COMPARAGAO DE LIVROS

Aesquerda: Exemplo do
tipo de organizagao mais
usada no segundo livro
maior Through the Eyes

of Vincent Van Gogh. Por
vezes, podem aparecer
duas imagens na pagina
do lado esquerdo sendo
acompanhadas por dois
textos na pagina da direita.
Pode também aparecer
porvezes um detalhe da
imagem do lado esquerdo
abaixo do bloco de texto.

Aesquerda: Dois exemplos
correspondentes aos
capitulos mais importantes
do livro maior Vincent

Van Gogh. No exemplo

do lado temos o capitulo
introdutorio e no de baixo
um dos spreads do capitulo
composto apenas por
obras de Van Gogh. Neste
segundo capitulo as imagens
n&o tém uma margem
definida sendo colocadas
de uma forma destacada.
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4.7 ENCADERNAGAO DE LIVROS, PAPEL E SOBRECAPAS

Quanto a comparagao entre a encadernacéo dos livros pode-
se afirmar que séo todos cosidos e colados. O Through the
eyes of Vincent Van Gogh e o Van Gogh, obra completa de
pintura t€m ambos capa dura. O primeiro usa a lombada
quadrada e o segundo usa a lombada arredondada. Este, como
€ muito extenso, tem o tipo de lombada ideal ja que "books

with rounded backs behave better on opening" (Hochuli, &
Kinross, 1996, p101). No resto dos livros é usada a capa mole.

Quanto ao papel que é usado verificou-se que em todos é usado
papel revestido. No livro Vincent Van Gogh temos também o uso
de papel nao revestido. Este livro € o Unico que tem as pinturas
separadas do texto e porisso € usado papel nao revestido para o
texto e revestido para as obras. Para aléem do uso de papel revestido
que é considerado o ideal para que consigamos ver com detalhe
e profundidade os elementos que constituem uma obra, foi usado
também um verniz principalmente nas pinturas dos livros o que lhe
confere um brilho tornando-as mais impactantes e interessantes.
Assim este brilho aparece em todas as paginas do livro Van
Gogh, The Passionate Eye e nas imagens dos restantes livros.

No que toca a sobrecapas, so6 o Through the eyes of Vincent Van
Gogh e o Van Gogh, obra completa de pintura é que tém. No primeiro
a parte exterior da sobrecapa € uma copia da capa, contracapa e
lombada e na parte interior temos na bandana da frente uma citagao
e um texto sobre Van Gogh e na de tras um texto sobre o autor e as
legendas das obras usada na sobrecapa. No segundo a sobrecapa
na parte da frente e lombada inclui um pormenor da obra Noite
Estrelada, na parte de tras inclui um autoretrato de Van Gogh, na
bandana da frente um texto sobre o pintor e na de tras um texto sobre
a colecao a que pertence este livro e dois textos sobre os autores.
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:

THROUGH THE EYES OF |
VINCENT

COMPARAGAO DE LIVROS

Sobrecapa do livro Van Gogh,
Obra completa de pintura
onde temos com o numero:

1- Capa;

2 - Bandana da frente;
3 - Lombada;

4 - Contracapa;

5 - Bandana de tras;

Sobrecapa do livro Through
the Eyes of Vincent Van Gogh
onde temos com o numero:

1- Capa;

2 - Bandana da frente;
3 - Lombada;

4 - Contracapa;

5 - Bandana de tras;

m



PELOS OLHOS DO DESIGNER

5.PROJETO FINAL

Depois da comparacao dos livros eis que chega
o resultado que advém dessa comparacao e
das respetivas conclusoes. Neste capitulo ira
ser apresentado e descrito o livro final.
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51ESCOLHADOTEXTO

No inicio deste projeto foi proposta a realizacdo de dois livros.

Um que teria a andlise e comparacéo dos cinco livros analisados,
e outro, que seria fruto dessa analise, sendo selecionado um

dos textos entre os cinco livros para ser usado no livro final.

Nos cinco livros o conteudo textual é bastante interessante em
todos, no entanto ha livros que se destacam, ja que a forma como
contam avida e obra de Vincent Van Gogh é mais cativante.

Entre os cinco estudados aqueles que foram mais interessantes a
nivel textual foram os dois livros maiores. Nestes a vida e obra de Van
Gogh ¢é apresentada de uma forma sucinta, clara e bem estruturada
dando énfase aos eventos mais marcantes da vida e obra do pintor.
Nos trés mais pequenos, apesar de terem também um bom texto,

a forma como avida e obra do pintor sdo apresentadas nao é tao
interessante, apesar de serem mais extensos. No Van Gogh, Obra
Completa de Pintura que € o mais extenso de todos, os pormenores
com que séo descritas as fases da vida Van Gogh e as varias etapas
que a sua pintura atravessa até ao seu falecimento sao explicadas
pormenorizadamente. No entanto € um livro demasiado extenso

e com alguns erros que dificultam a leitura e o foco. Neste livro as
imagens avancam mais rapidamente que o texto, e por muitas vezes,
€ sugerido ao leitor a visualizacdo de uma imagem que se encontra
numa pagina mais a frente que retrata o que esta a serlido na pagina
onde o leitor se encontra. O que acontece varias vezes aqui, € que
ha muitas imagens que sao sugeridas para visualizacdo que depois
ao procurarmos pela imagem em questéo esta ndo se encontra na
pagina sugerida. Para além disto chegou-se a conclusao apos a
leitura que este livro é exageradamente pormenorizado e ao lé-lo

o foco era perdido mais facilmente. No livro mais pequeno, temos

a historia muito focada nas influéncias da pintura de Van Gogh
sendo inclusivamente o unico livro dos cinco que apresenta obras
de outros pintores que foram importantes para o mesmo e porisso
néo é tdo focado navida e obra. E no Van Gogh, Vision and Reality
onde o texto € muito mais focado na obra do que na vida do pintor.

Entre os livros maiores o texto considerado mais cativante e
aquele que foi escolhido € o do Through the Eyes of Vincent Van
Gogh. Neste temos um texto introdutorio bastante interessante
que apresenta a vida e obra do pintor e, pelos varios capitulos,
sempre que uma obra é apresentada esta € acompanhada por
um texto que faz uma descricéo e fala exclusivamente dessa
mesma obra apresentando também varias citacdes do pintor. Para
além disto ao contrario dos outros livros que apresentam uma
organizacao cronoldgica, este esta dividido pelas varias tematicas
da pintura de Van Gogh, o que acaba por agrupar varios quadros
de um determinado tema com varios anos de diferencga, sendo por
isso também interessante ver a evolugéo e a utilizacéo de novas
técnicas por parte de Van Gogh. Para além disto cada capitulo tem
um texto introdutorio que serve de apresentacdo ao mesmo.

PROJETO FINAL
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5.2 TAMANHO DO LIVRO

Depois da comparacéo de tamanhos dos varios livros e de ter sempre
presente que um artefacto que tenha um grande valor intrinseco

deve ser reproduzido de uma forma que seja permitido ao publico
visualizar os seus detalhes, chegou-se a conclusao que é preciso

um livro com dimensdes maiores que os cinco estudados, onde as
obras que o constituem usufruam de um espaco que lhe permita
estar a metade ou a um quarto do tamanho original das mesmas.

O maior livro de todos mesmo tendo 34 x 24 cm apresenta algumas
obras que nédo se encontram a um quarto ou metade do tamanho.
Para que isso nao aconteca e depois de verificar o tamanho das
varios quadros incluidos no livro final foi decidido que o tamanho
apresentado na imagem abaixo seria suficiente para que estas
obras usufruissem de espaco suficiente para serem colocadas.

Through the Eyes of
Vincent Van Gogh

28cm

Selectec intings

36cm

14
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Abaixo: Capa do livro final
com um tamanho adequado
areprodugdo a um quarto
ou metade do tamanho das
obras que o compéem.

MA DESIGN DE COMUNICACAO

5.3 OBRAS DE VAN GOGH NO LIVRO

No livro final foi tida em conta a comparacéo feita entre as
obras dos varios livros, e por isso o tamanho deste permite
que as obras que o constituem sejam colocadas a um quarto
ou metade do tamanho original sendo apresentadas com
destaque e permitindo que os seus detalhes disponham
de um tamanho maior para que sejam observados.

Aqui também foi tido em consideracao que imagens com
valor intrinseco devem sempre aparecer na sua totalidade
e porisso, todas as imagens aqui colocadas se encontram
na sua totalidade. Como excepgbes temos as obras que
aparecem nos inicios de capitulo, no entanto estas estéo
devidamente identificadas nas respetivas legendas.

O papel revestido selecionado permitira que as obras
de arte apresentadas tenham uma cor interessante e
semelhante aos trés livros mais pequenos ja que estes foram
considerados e tidos como exemplo para o livro final.

Realcar que este livro tem uma organizagao regular, ja que
tem um capitulo introdutorio, depois varios capitulos que séo

constituidos porum texto inicial, as varias obras e para terminar

apresenta uma lista com uma descrigcao por cada obra.

Para finalizar, como a maior parte das obras neste livro sdo
na horizontal seguiu-se a "regra" de Tschichold de que se a
maioria das imagens sao na horizontal sera melhor usar um
formato paisagem e colocar o texto em duas colunas

Intimate Surroundings

Signifcant people and places

PROJETO FINAL

Spread de baixo:

Exemplo do destaque que
as obras dispdem no livro
final. Allée des Allycamps

€ uma das maiores obras
de Van Gogh na vertical
tendo o original 74,5 x 92 cm
estando aqui apresentado
a um quarto do tamanho.

Spread de cima:

Um inicio de capitulo onde
se pode ver uma obra que
ocupa a pagina da esquerda
acompanhando o texto.

Esta aparece como detalhe,
estando identificada na
legenda na pagina da direita.
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5.4 TIPOGRAFIADO LIVRO

Na tipografia, e depois de terem sido analisados os livros onde a
maioria das fontes utilizadas sdo com serifa, dando na minha opinidao
um ar mais classico foi também selecionada um fonte com uma
familia numerosa o suficiente para satisfazer as necessidades do
livro final. Depois de alguma pesquisa foi entdo selecionada a fonte
Lora que foi considerada elegante e esteticamente interessante

para comunicar o conteudo do livro. A ideia foi comunicar este
conteudo com clareza e de uma forma mais homogénea.

Through the Eyes of
Vincent Van Gogh

Through the Eyes of
i Gogh

Through the Eyes of
Vincent Van Gogh
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Contents

Introduction

Nas imagens que aparecem na pagina da esquerda temos a capa
que é composta pelo titulo a bold e 40 pt, o subtitulo que aparece
imediatamente abaixo tem 20 pt encontrando-se a italico e bold,
depois aparece o nome do autor do livro no topo centrado a 16

pt também a italico e bold e para finalizar o nome da editora, que
também foi incluido numa tipografia diferente com serifa. Na pagina
abaixo temos a falsa folha de rosto onde o titulo do livro aparece a
20 pt, bold e centrado. Depois, no spread do fundo a folha de rosto
onde o titulo aparece no mesmo tamanho que o titulo na capa do
livro, o subtitulo a 14 pt semibold e abaixo o nome da editora.

Nos spreads acima temos a pagina dos direitos de autor que
aparece centrada e a 9 pt bold seguida pelo indice onde a palavra
"Contents" aparece destacada e centrada a 30 pt bold, os nomes
dos capitulos a 10 pt bold e os numeros de pagina a 30 pt bold.
Abaixo temos a pagina inicial da Introdugao, que é tambéem a
organizacdo usada para os inicios de capitulo, onde o titulo se
encontra também a 30 pt bold, o subtitulo a 14 pt bold e italico,
bloco de texto a 12 pt regular em que, por vezes, quando é referido
o nome de uma obra (por exemplo) esta aparece a italico regular,
legendas a 9 pt bold e os cabecalhos e numeros a 10 pt e bold.
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Nesta pagina temos no spread de cima os titulos de cada obra que
aparecem centrados no fundo da pagina a 12 pt regular, € o local,
ano em que foi pintada e se € um desenho ou pintura aparecem a
12 pt bold. Para terminar no spread de baixo que corresponde ao
ultimo capitulo, na pagina da esquerda temos o titulo a 30 pt bold,
subtitulo a 16 ptitalico e bold e na pagina da direita temos os titulos
e descricédo de cada obra a 13 medium, e os textos a 10 pt regular.

List of Paintings
and Drawings
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5.5 PARAGRAFOS NO LIVRO

No que toca a paragrafos e depois de fazer a comparacgao entre

estes nos varios livros com a ajuda do suporte tedrico chegou-se a

conclusao que para este livro se usaria como sinalizador de paragrafo

a indentacéo, o alinhamento do texto aqui é justificado para todo o

livro, excepto o capitulo final que é alinhado a esquerda onde sdo

apresentadas as descricdes de todas as obras presentes no livro.
No que toca ao leading, depois de fazer alguns testes optou-se

por usar 17 pt de leading visto que foi a medida que visualmente

ficou melhor, permitindo uma leitura fluida e sem problemas

onde a distancia entre os descendentes da linha de cima e os

ascendentes da linha de baixo é clara e o comprimento de linha

¢ suficiente sendo composto por uma média de 45 caracteres

nao havendo qualquer tipo de dificuldade na leitura do texto.

Foi tido também um cuidado especial na hifenacéo e neste livro nao

temos mais do que duas linhas de texto que usam o hifen, seguidas.
Para finalizar, houve uma preocupagao com possiveis viuvas,

rios ou orfaos que pudessem aparecer, no entanto trabalhou-se

os varios blocos de texto para que isto nao fosse uma realidade,

0 que acabou por se concretizar ndo havendo nenhum destes

elementos nos varios paragrafos que compdem o livro.

Interior of Goupil & Cie, 1890.
‘The Hague, Netherlands

Introduction

1874 contained a longlist of r artists; he
had become particularly keen on the realism of Mil-
let’s peasant pictures, also Breton, Corot and Mauve.
Yet, deep down he was not happy, and that summer
his parents found him ‘thin, silent, dejected - a differ-

ent being. Van Gogh had recently taken up drawing
in England and filled much of his holiday - and a small
sketchbook - with landscapes.

Goupil’s clients shrank from the forthright opin-
ions of the young Dutchman, who would pass unso-
licited judgement on their choices. So Van Gogh was
removed to the Paris branch for the last three months
of 1874, and Christmas was spent with the family at
his father’s parsonage in Helvoirt.

He went back to London in the new year and, al-
though he had behaved outrageously - telling Goupil
that their trade was no better than organized theft
- they granted him another chance in Paris, thanks
once more to the influence of Uncle Vincent. How-
ever, after Christmas 1875, spent at his father’s new
parsonage in Etten, Van Gogh was summoned to
the Paris office and informed that his employment
would end on 1 April 1876. Theo suggested he might
start again and study painting. However, Van Gogh
revealed that he was going au pair as a teacher at a
boarding school in Ramsgate, England.

Whilst there, Van Gogh sent an enterprising letter
to a clergyman whose church he had attended while

in London. The letter stressed his experience of trav-
elling among different people, as well as his ‘innate
love of the church’.

By July 1876, Van Gogh had moved to Isleworth, a
village west of London, and to the home of the Reverend
Thomas Slade-Jones. For board, lodging and a modest
salary, Van Gogh would combine teaching a few boys
with assisting the Methodist minister. Throughout the
autumn term, the Reverend Jones allowed Van Gogh
to speak at prayer meetings. But despite modelling
himself on his father, Van Gogh was not an impressive
preacher and by December 1876 his career in England
was over. In Etten that Christmas, Theodorus declared
that Van Gogh couldn't hope to advance his vocation
without attending theological college.

In May 1877, Van Gogh went to lodge in Amsterdam
with another uncle (Jan), to study for the university en-
trance exams and the theological degree necessary for
agood position in the Church. Latin, Greek and mathe-
matics were on the curriculum and Van Gogh pursued
them for over a year (‘the worst time of my life’) before
dropping out in July 1878. Van Gogh next tried Laek-
en, near Brussels, and a short course at the School of
Evangelism. Theodorus had recommended this, hoping
it would suit him better but again Van Gogh failed to
qualify. His nextmove was to Paturages near Mons, in
the grim mining district of Belgium called the Bori-
nage. Happily, Van Gogh was appointed a lay preacher

PROJETO FINAL

Abaixo:

Exemplo de uma pagina do
livro final que foi aumentada
com o objetivo de mostrar a
organizagao dos paragrafos.
Podem servistas duas
colunas de texto usando a
indentacéo, leading suficiente
que permite uma boa

leitura e o uso da hifenacao
que aparece quando &
necessario nunca passando
o uso de mais que dois hifens
em linhas seguidas. Também
é possivel verificar que nao
haviuvas, rios ou orféaos.
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5.6 HIERARQUIA E NAVEGAGAO DO LIVRO

No livro final, como na maioria dos livros analisados, a hierarquia &

simples sendo apenas constituida por capitulos sem incluir sec¢ées ou

sub-seccdes. Tal pode ser verificado na imagem abaixo onde se pode

ver os nomes dos capitulos e numeros de pagina correspondente.
No spread do fundo é possivel ver a organizacéo usada

nas paginas introdutoérias de cada capitulo. Este é parecido a

alguns inicios de capitulo dos livros analisados ja que inclui

uma imagem na pagina da esquerda (como os trés livros mais

pequenos) acompanhado por um texto introdutério no lado direito.

Estes inicios sdo importantes, principalmente neste livro que é

organizado por temas da pintura de Van Gogh tendo o objetivo

de explicar aquilo que vai ser apresentado em cada capitulo.
Quanto a navegacgao no livro final todas as paginas séao

numeradas exceptuando as paginas da esquerda de cada

inicio de capitulo (exemplo imagem do fundo) e na pagina

final do segundo capitulo, do terceiro capitulo e do quinto.

Os cabecalhos aparecem centrados no topo de cada pagina

indicando na pagina da esquerda o titulo do capitulo e na da

direita o titulo do livro (exemplo na pag. 118, spread de cima).

Contents
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5.7 GRELHADO LIVRO

Depois de comparar as grelhas dos varios livros concluiu-se que

os livros mais pequenos tém demasiada informacéo para o seu
tamanho e para a grelha que apresentam. Isto faz com que por
vezes a grelha tenha de ser adaptada para que mais conteudo

seja colocado nas paginas €, os livros maiores sao constituidos
apenas poruma coluna por pagina o que em termos de organizacao
nao esta mal visto ja que o conteudo € bem comunicado
respeitando sempre a grelha exceptuando no segundo capitulo

do livro maior onde nao parece haver uma grelha definida.

Uma das coisas que se achou interessante no livro Van Gogh,
Vision and Reality e no Van Gogh Obra completa de Pintura foi a
existéncia de um capitulo que resumia a vida e obra de Van Gogh
em pequenos textos acompanhados porimagens e datas. E porisso
decidiu-se aplicar algumas imagens consideradas importantes e
marcantes para Van Gogh na introducéo que é feita no livro final.

A partir do momento que se decidiu que o livro seria em formato
paisagem com o texto colocado com duas colunas e que estas
imagens acompanhariam a introducéo chegou-se a conclusao que
seria preciso um sistema que tivesse mais do que duas colunas
por pagina. Primeiro foi pensado um sistema de trés colunas por
pagina, mas este revelou-se insuficiente sendo limitado para a
forma como se pretendia comunicar o conteudo. Depois de algumas
tentativas chegou-se a conclusao que o sistema ideal seria colocar
seis colunas por cada pagina acabando por ser mais versatil e
adequado ao conteudo que se pretendia comunicar na introducéo
e no capitulo final onde é feita uma descricdo de cada quadro.

PROJETO FINAL

Spread de cima:

Como se pode verificar, as
seis colunas por pagina
facilitaram a colocacgéo do
conteudo.As duas colunas
de texto e as imagens vao
variando de posicao ao longo
das paginas da introdugao.

Spread de baixo:

Aqui por cada duas
colunas de texto temos
uma descrigéo sobre a
obra apresentada. Este
sistema também ajudou
a que fosse criada uma
solucao interessante
funcionando muito bem
para o que se pretende.
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5.8 ENCADERNAGAO, PAPEL E CAPA DO LIVRO

Na comparacgao de papel nos varios livros analisados verificou-
se que todos usavam um papel revestido para texto e imagens,
sendo o unico caso diferente o livro maior que usa papel revestido
e nao revestido. O papel revestido € sem duvida a melhor solugao
para a colocacao de artefactos com valor intrinseco e nesse
sentido foi o papel escolhido para o livro final. Depois, no ultimo
capitulo do livro sera usado um papel colorido parecido ao usado
no livro mais pequeno onde a parte final Documentos € num
papel com uma tonalidade amarelada (exemplo pag.83) dando
ao livro um factor diferenciador e visualmente interessante.

O livro final tera uma capa dura e sera cosido e colado tal como
os cinco livros analisados e a sua lombada sera quadrada.
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Spread de cima:

Paginas correspondentes ao
quinto capitulo do livro final.
Este assim como os restantes
capitulos até ao ultimo

serdo em papel revestido.

Spread de baixo:

Paginas correspondentes
ultimo capitulo do livro
final. Este capitulo sera
num papel ndo revestido
de tonalidade amarelada.

MA DESIGN DE COMUNICACAO PROJETO FINAL

5.9 CONCLUSOES FINAIS

A organizacéo do livro final € semelhante a organizagao do livro
Vincent Van Gogh de Per Amann, ja que este apresenta o conteudo
de forma a que avida e obra de Van Gogh sejam apresentadas
sem que o foco seja perdido. Quando esse livro foi lido ficou-
se com a sensacgao que o designer do mesmo quis que fosse
lido primeiro o texto e s6 depois vistas no segundo capitulo as
obras do pintor. A percepcao com que se fica é que o objetivo do
designer aqui foi que o foco nao fosse perdido e porisso, quando
estamos a ler texto o foco esta no texto passando depois para as
obras exclusivamente incluidas no segundo capitulo. Ao ler o texto
€ despertada uma curiosidade maior para depois ver as obras
apresentadas, e com a curiosidade a concentragdo aumenta.
O livro final tem portanto o conteudo do livro "Through the Eyes of
Vincent Van Gogh" mas a organizagéo € semelhante ao livro maior.
E apresentada uma introducdo acompanhada por fotos de locais,
pessoas e desenhos importantes para o pintor, que complementam
o texto nao tirando o foco do mesmo ja que as fotografias que vao
aparecendo séao referidas no bloco sendo também relevante mostrar
estas imagens ja que ao ler o texto comeca a haver uma curiosidade
por ver estas pessoas, locais e desenhos que foram tao importantes
para Van Gogh ou que de alguma forma marcaram o pintor (esta
ideia de colocar estas fotos foi retirada do livro Vision and Reality
onde no capitulo final temos uma cronologia resumida por datas e
pequenos textos acompanhados porimagens). A seguir a introducéo
séo aproveitados os textos que compdem o inicio de cada um dos
capitulos do segundo livro maior sendo também colocados no livro
final como textos introdutorios que descrevem o tema apresentado em
cada capitulo. Depois, cada capitulo no livro final € composto apenas
pelas obras que o constituem aparecendo, se o leitor pretender
consultar, as descricdes das obras no capitulo final deste. Isto foi feito
como no livro maior e o objetivo do livro final € que quando o leitor
esteja a ler o livro em qualquer parte que se encontre o foco nao seja
perdido e sendo este um livro que inclui obras de arte estas deverao
usufruir de protagonismo permitindo que sejam bem observadas e
que nao tenham outros elementos na pagina que sirvam de distracéo.

Realcar que foi um desafio muito enriquecedor fazer este
projeto ja que permitiu explorar e aplicar varios elementos
que compdem uma publicagao procurando usa-los seguindo
o suporte teorico que foi juntamente com os cinco livros
analisados sobre Van Gogh a base deste projeto.

Chega-se a concluséo que estas regras do design sédo
fulcrais, devendo por isso ser seguidas e respeitadas com
vista a apresentar o conteudo, do que quer que seja, de
uma forma bem composta e agradavel para o leitor.
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