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RESUMO

O presente trabalho de investigacdo consiste no desenvolvimento
de um projeto de recolha e catalogacdo do arquivo de bilhetes de
assinatura pertencentes a Companhia de Carris de Ferro do Porto,
atual Sociedade de Transportes Coletivos do Porto, produzidos en-
tre o ultimo quartel do século XIX e a primeira década do século XXI.

Trata-se de uma pesquisa imagética acompanhada de uma contex-
tualizacdo historica e estilistica, que inclui as mudancas funcionais e
simbdlicas decorrentes das transformacdes culturais, sociais, econo-
micas e tecnolégicas. Deste modo, permitiu a compreensao do objeto
de estudo, os bilhetes de assinatura.

A publicacdo “Bilhetes de Assinatura” surge ndo sé como resultado
da recolha, mas também como projeto de catalogacdo pretenden-
do ilustrar de forma documental todo o material recolhido durante o
periodo de investigacdo, seguindo a estrutura descrita mais a frente.
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ABSTRACT

This research paper is the outcome of an research project of the ar-
chive of subscription tickets belonging to the Companhia de Carris de
Ferro do Porto (current Sociedade de Transportes Coletivos do Porto)
and produced between the last quarter of the nineteenth century and
the first decade of the twenty first century.

This work brings together a visual research and a historical and sty-
listic contextualization. It includes functional and symbolic changes
resulting from cultural, social, economic and technological progress,
which permitted a better understanding of the study object: the subs-
cription tickets.

The publication “Bilhetes de Assinatura” appears not only as result
of this research, but also as a cataloguing project with the purpose

of illustrating in a documentary form all the material gathered during
the investigation period, following the structure described previously.
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GLOSSARIO

Autocarro — Transporte coletivo com capacidade intermédia. Pode ser
simples, de dois andares ou articulado. E de fécil utilizacdo e insercéo
na via publica, utilizando esta como infraestrutura.

Carro Americano — Transporte assente sobre carris e movido pela
forca animal.

Concessdo — Autorizacdo declarada por um poder publico a um ope-
rador para a realizacdo regular de um servico ou da exploracdo de
uma linha de transporte durante um determinado periodo.

Elétrico — Transporte coletivo, geralmente com uma composigdo, mo-
vido a eletricidade. Circula sobre carris de ferro e o seu antecessor
era a tragdo animal.

Fusdo — Agrupamento de duas ou mais empresas ou sociedades para
o surgimento de outra.

STCP - Servico/Sociedade de Transportes Coletivos do Porto.
Tarifa — Tabela que indica o custo do preco dos transportes.

Transportes Coletivos — Aqueles em que os veiculos sdo postos, a
disposi¢do de quaisquer pessoas sem ficarem exclusivamente ao ser-
vico de nenhuma delas, sendo utilizados de acordo com a sua lotagdo,
segundo itinerarios e hordrios previamente aprovados.

Transporte Publico — Designa-se por transporte publico o servigo que
consiste em facultar a populacdo em geral os meios para satisfacdo
das necessidades coletivas de deslocacdo de pessoas e bens.

Troleicarros — Transporte coletivo semelhante ao autocarro, impul-
sionado por um motor elétrico de corrente continua, alimentado por
dois fios de contato aéreo.
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Justificacao e pertinéncia do estudo
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Bilhetes de assinatura da Companhia A
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“Desde os tempos pré-histéricos, as pessoas buscam maneiras de
dar forma visual a ideias e conceitos, armazenar conhecimento sob
a forma gréfica e trazer ordem e clareza as informacgdes.” (Meggs,
2009, p10)

Este projeto procura documentar a evolucdo dos transportes urbanos
da cidade do Porto, mais especificamente da Sociedade de Transpor-
tes Coletivos do Porto e dos seus bilhetes de assinatura. Para isso,
recolhemos através de uma pesquisa imagética e histérica inimeros
documentos inseridos no ultimo quartel do séc. XIX e na primeira
década do século XXI.

Maurice Rickards (1988) define os bilhetes como um documento efé-
mero que apds cumprida a sua fungado, teriam como destino o lixo.
Desde bilhetes, a formuldrios ou outros impressos, o termo abrange
um campo muito vasto. Muitos destes documentos viram a sua vida
prolongada devido a colecionadores e entusiastas que os conserva-
ram durante anos.

A pesquisa imagética realizada dé a conhecer esses mesmos exem-
plares, os bilhetes de assinatura que se inserem nas diferentes fases
da empresa e da evolucdo dos transportes urbanos da cidade do Por-
to, desde o carro americano até ao autocarro que hoje conhecemos.
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[Coelho, 2014, p. 13]

Os vestigios fisicos da atividade industrial sdo um importante contribu-
to para a escrita da nossa histéria coletiva. Nao nos referimos apenas
aos vestigios edificados (...) mas também aos respetivos artefactos
e espolios industriais. Torna-se, portanto, premente uma intervencdo
generalizada no sentido de se preservar e investigar este patrimo-
nio, determinante para o conhecimento e compreensao da histéria
e memoria coletiva.

Estes exemplares contribuem graficamente para a histéria do pais. O
seu valor artistico e cultural estd implicito nas pecas que nos demons-
tram influéncias das correntes estéticas, ao mesmo tempo que com-
preendemos algumas técnicas de impressdo necessdrias a producao.

Assim, a escolha deste tema surge com a intencdo de recolher e
documentar o material de valor histérico tanto para a empresa, co-
mo para a evolucdo dos transportes urbanos do Porto e do pais no
periodo considerado, propondo, acima de tudo, uma compreensdo
geral dos contextos que configuraram e condicionaram o percurso
dos transportes da cidade.

Desta forma, realizdmos uma contextualizagdo histérica e estilistica
para melhor enquadramento e compreensao do objeto de investiga-
cdo, dando uma perspetiva politica, econdmica e social, e permitindo
uma interpretacdo entre a producdo artistica e as influéncias histéricas
que condicionaram a evolugdo dos transportes.
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Objetivo da investigacao

“Acreditamos que os objetos sdo capazes de contar extraordindrias
e reveladoras histérias. Sobre um povo e os seus gostos peculiares,
sobre uma sociedade e o seu contexto, sobre uma histéria que é afi-
nal uma identidade comum.” (Portas, 2006, p.3)

As pecas em estudo inserem-se em diferentes periodos histéricos,
artisticos ou estéticos, que considerdmos na abordagem histérica.
Neste sentido, Ana Gruzynski (2008) afirma que a aparéncia visual
de uma determinada peca ndo representa apenas um estilo estético,
mas também torna presente a sua época, através de aspetos indi-
ciais, isto é, da cultura, dos meios de sua producdo e da sociedade
na qual se insere.

Assim, foi desenvolvido um trabalho de catalogacdo e inventariagcdo
do espdlio recolhido, integrando as pecas em analise no panorama
artistico e histérico portugués. Recorreu-se a uma andlise da tema-
tica, do estilo gréfico, da composicdo e das técnicas e tecnologias
utilizadas na criagdo e produgao destas pecgas, ndo deixando de as

enquadrar tanto no panorama histérico nacional, como internacional.

A producdo do objeto grafico surgiu como forma de traduzir a pesquisa
e andlise realizadas, sendo possivel consultar o espdlio de bilhetes
de assinatura.

Referimos, ainda, que as razdes que levaram a escolha do tema do
presente estudo relacionam-se, ndo sé com o fascinio pelo passado
grafico portugués e pela forma como este se viu influenciado histérica
e temporalmente, mas também pelo contributo que a investigacdo
vem trazer ao narrar uma parte da histéria da Sociedade de Trans-
portes Coletivos do Porto, que ndo havia sido contada, tanto quanto
conhecemos até ao momento.

Em suma, a pertinéncia da investigacdo deriva da originalidade e do
valor cultural e artistico das pecas em estudo, mas também da escas-
sez de estudos publicados sobre o tema.
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Organizacao do trabalho de investigacao

O projeto comecou a ser realizado apds terminada a recolha e organi-
zacao das pecas em estudo, os bilhetes de assinatura pertencentes a
atual Sociedade de Transportes Coletivos do Porto, produzidos entre
o século XIX e o século XXI, procurando a maior precisao possivel na
elaboragcdo do mesmo.

O documento de estudo e andlise estd organizado da seguinte forma:
Introducdo, Enquadramento Histérico e Estilistico, Critério projetual,
Consideracoes Finais, Referéncias Bibliograficas e Créditos de Ima-
gem. Enquanto o objeto grafico segue a seguinte estrutura: Prefacio,
A Sociedade de Transportes Coletivos do Porto, O Bilhete de Assina-
tura, A Colecdo 1885 - Anos 2000 e Créditos de Imagem. Propondo,
assim, uma investigacao clara e organizada.

A primeira parte corresponde a Introducao e tem como finalidade ex-
por o tema e a sua relevancia, dando ao leitor uma nocdo das linhas
gerais do projeto. Sdo clarificados os objetivos da investigacdo e o
processo metodoldgico na orientacdo do estudo. A parte central do
documento de estudo é constituida pelo Enquadramento Histérico
e Estilistico. O primeiro corresponde a contextualizacdo da empresa
de transportes pela qual as pecas foram produzidas, uma abordagem
histérica que foca nas problematicas econdmicas, sociais e politicas,
levando a melhor compreensdo da tematica.

O Enquadramento Estilistico corresponde a um trabalho de analise de
padrées gréficos e histérico sociais dos bilhetes, destacando algumas
das suas caracteristicas. Procura estabelecer de forma sistematizada
relagcdes entre ambos, relativamente ao periodo em andlise e as suas
condicionantes. Entre estes dois, é feito um enquadramento sobre a
origem e importancia do material em estudo, limitando-se o campo
de investigacdo a caracterizacao das pecas em diferentes aspetos,
nomeadamente a evolucdo das técnicas de producdo das mesmas.

No mesmo capitulo é ainda explicado de forma sucinta o critério se-
guido para a organizacdo e catalogacdo do objeto grafico “Bilhetes
de Assinatura”, procurando estabelecer relagdes entre as pecas re-
colhidas. Por fim, sdo apresentadas as conclusdes e referéncias bi-
bliogréficas que sustentam a investigagdo.
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Metodologias

Gui Bonsiepe (1992) revela que se esperam duas coisas da metodolo-
gia: oferecer uma série de diretivas e clarificar a estrutura do processo
projetual. Com isto, e apds apresentarmos os motivos da investigacao
e a relevancia da temética em estudo, esclarecemos agora a meto-
dologia, respetivas fontes e elementos de pesquisa utilizados para
a sua realizacdo.

No momento em que a temética da investigacdo foi definida, o projeto
seguiu as seguintes fases para a sua elaboracao:

— Pesquisa bibliografica e imagética;

— Visita a locais com interesse para a investigacao;

— Recolha, registo fotogréfico e digitalizacdo de pecas originais junto
dos locais de interesse;

— Realizacdo de entrevistas, relatérios e recolha de imagens com
ex-trabalhadores;

— Reunido, organizacdo e analise do material recolhido;

— Pesquisa bibliografica para enquadramento e fundamentagdo;

— Elaboracdo de um indice de estruturacdo e desenvolvimento do
trabalho;

— Escrita do relatério e sintese com base na pesquisa bibliografica
realizada, expondo o processo de desenvolvimento do projeto;

— Realizacdo do objeto gréfico - catalogacdo das pecas.
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FIG. 02
Mapa de referéncias relacionadas com
os transportes urbanos da cidade.

Fontes de investigacao e elementos
de pesquisa

O conteldo tedrico deste estudo assenta numa pesquisa e investi-
gacdo bibliogréficas, que permitiram fundamentar e sustentar a com-
preensdo das pecas graficas inseridas na temética abordada, tanto
em termos histéricos como técnicos.

Referimos que as abordagens ao contexto histérico social, cultural e
artistico tiveram como objetivo realgar factos relevantes que possam
ter influenciado as pegas em estudo. A pesquisa de teor histérico e
documental relacionada com a empresa de transportes urbanos serviu
para estabelecer uma relagdo com a temética explorada.

A recolha de material tedrico relativo ao design e técnicas da expres-
sdo grafica, apresentou-se escassa quando relacionada com aspetos
sécioculturais e politicos e, por esse motivo, realizdmos uma recolha
continua junto de vdrias fontes de pesquisa, entre elas a Biblioteca de
Arte da Fundagéo Calouste Gulbenkian em Lisboa, onde recolhemos
varias referéncias sobre métodos de impressdo e correntes estéticas
em Portugal e na Europa, permitindo assim entender de forma mais
clara as pecas gréficas da investigacdo e estabelecer relagdes.

Numa primeira fase, a pesquisa desenvolveu-se através de recursos
web/bibliograficos, nomeadamente vérias publica¢des relacionadas
com os transportes urbanos da cidade do Porto. Com base nessa
primeira recolha bibliogréafica e imagética foram elaborados alguns
esquemas com as primeiras referéncias, o que facilitou a investigacdo
e tornou mais claro o caminho a seguir [FIG. 02 — 03].
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FIG. 03

Esquema de referéncias da STCP.
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Destas pesquisas resultaram mapas de rede, logétipos da empresa,
bilhetes de assinatura e transportes urbanos que fizeram parte da
histéria da cidade. E de notar nos esquemas que a informacdo se
organiza de forma cronoldgica e em volta do mapa e da empresa de
transportes da cidade do Porto, o que facilitou a triagem de informacao
e a sua organizacdo visual mais a frente no processo de investigacdo.

Posteriormente, as pesquisas bibliografica e imagética foram apro-
fundadas e levaram a que a investigagdao se prolongasse durante
sete meses, passando por museus, associacoes, arquivos, bibliote-
cas, antiqudrios, alfarrabistas e colecionadores. Consideramos que
os locais visitados foram fundamentais para a aquisicdo de pecas e

compreensdo do objeto de estudo.
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FIG. 04
Cartdo de identidade de empregado
da STCP.

A primeira recolha foi efetuada através do contacto com o Museu do
Carro Elétrico, antiga Central Elétrica de Massarelos, a qual faremos
referéncia mais a frente. A maioria das pecas que procurdmos para
dar inicio a recolha figura no arquivo do museu. Entre bilhetes e ma-
pas, foram digitalizadas aproximadamente 300 pecas durante varios
dias, tendo sido este o segundo contacto com o material de estudo.
As primeiras pecas desta investigacdo haviam-nos sido cedidas por
um ex-trabalhador da STCP. Ainda no museu, tivemos acesso a al-
guns livros e trabalhos escolares no &mbito dos transportes dos quais
recolhemos informacao bibliografica e possiveis locais a visitar para
uma recolha mais abrangente.

Estabelecemos contacto com a Associag¢éo de Reformados da STCP,
na possibilidade de encontrar ex-trabalhadores pertencentes ao de-
partamento gréfico da empresa, conseguindo assim mais informacg&es
sobre os bilhetes de assinatura, nomeadamente a forma como estes
eram produzidos. Faldmos com antigos desenhadores e impressores,
que trabalharam na empresa entre aos anos 60 e 90, periodo em que
esta manteve uma gréfica nas suas instalagcdes. Foram realizadas véa-
rias recolhas de dudio destes ex-trabalhadores para que fosse mais
facil analisar toda a informacao recolhida posteriormente, selecionan-
do o conteudo mais relevante para a pesquisa.

Joaquim Goncgalves, tipdgrafo e responsavel pela tipografia da empre-
sa entre 1975 e 2009, contou-nos varias historias sobre o funciona-
mento da tipografia, acabando por nos levar um cartdo de identidade
de empregado, num dos encontros que realizdmos ao longo da pes-
quisa [FIG.04l. Estes testemunhos permitiram esclarecer algumas duvi-
das sobre os bilhetes, desde siglas, a trajetos ou mesmo a producdo
dos mesmos. Infelizmente os ex-trabalhadores que contactdmos ndo
tinham guardado pecas da época em que trabalharam na empresa.

Foi necessario continuar a investigacdo em outros locais da cidade do
Porto. Devido a dimensao histérica da empresa muita da informacao
acabou por se estender a véarios arquivos da cidade e departamentos
da STCP. Visitdmos a sede da empresa nas Antas, onde foi possivel
adquirir bilhetes mais recentes, utilizados entre os anos 80 e 90, e

que complementaram a recolha realizada anteriormente no Museu do



FIG. 05
Mapa de bilhetes de livre-trénsito.
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Carro Elétrico. Neste seguimento, deslocamo-nos a arquivos da cidade
tanto na procura de referéncias imagéticas, como documentais. No
Arquivo Distrital do Porto e no Arquivo Municipal do Porto — Casa do
Infante encontrdmos uma série de documentos. Entre eles, mapas de
bilhetes de assinatura de livre-transito pertencentes a presidentes e ve-
readores dos concelhos onde os transportes da STCP circulavam [FIG.05].
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Outras referéncias imagéticas foram encontradas em grande quanti-

dade no Centro Portugués de Fotografia. O livro A cidade do Porto na
obra do fotografo Alvéo, 1872—1946 foi um dos livros de referéncia
para a recolha de fotografias histéricas da cidade e da evolugdo dos
transportes. Todas as fotografias e documentos dos arquivos visita-
dos foram-nos enviados digitalmente, facilitando assim o processo
de recolha. Em paralelo, continudmos a investigacdo bibliografica
tanto em bibliotecas digitais como publicas, de onde destacamos a
Biblioteca de Arte da Fundagéo Calouste Gulbenkian em Lisboa, local
onde realizdmos uma vasta recolha bibliogréfica. Contactdmos com
outros museus, entre eles o Museu Nacional da Imprensa, Museu dos
Transportes e Comunica¢bes e Museu da Industria, mas ndo foram
encontrados dados relevantes para a pesquisa.
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FIG. 06

Ap0ds esta primeira fase de recolha, descobrimos através de uma pes-
quisa on-line a existéncia de um Clube de Colecionadores de Gaia,
que realiza anualmente, no més de maio, o Encontro Nacional de
Colecionadores e Feira de Trocas em Vila Nova de Gaia. Fernando
Peixoto, o responsével do clube, forneceu mais informacdes relati-
vamente ao evento e aos colecionadores que nos poderiam ajudar.
Foi neste contexto que conversdmos com dois entusiastas pelo co-
lecionismo, Joaquim Barbosa e Herminio Sousa, ex-trabalhadores e
colecionadores de bilhetes de assinatura da empresa, com 0s quais
estabelecemos um contacto mais préximo apds o encontro. Ambos
possibilitaram a digitalizacdo de alguns bilhetes de assinatura que
ainda ndo tinhamos tido acesso.




FIG. 07
Exemplares da antiga tipografia da Carris
de Lisboa.

FIG. 08
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Joaquim Barbosa, possui uma vasta colecdo de bilhetes e senhas de
transportes [FIG.06] a partir dos anos 20, ndo sé da cidade do Porto
como da cidade de Lisboa, da qual também recolhemos alguns exem-
plares para contextualizacdo. Herminio Sousa disponibilizou-nos os
bilhetes mais antigos da sua cole¢do, entre 1885 e 1900.

Numa das varias deslocac¢des a Lisboa, para recolha de referéncias
na Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, visitdmos
o Museu da Carris em Lisboa, onde foi possivel recolher informacdes
adicionais a nossa pesquisa. O museu apresenta uma drea de expo-
sicdo que abrange toda a evolugdo da Carris, desde a sua frota de
elétricos, troleicarros e autocarros até as antigas oficinas para impres-
sdo de bilhetes. A antiga tipografia da Carris [FIG. 07 — 08] apresenta
varios exemplares de gravuras, tipos-méveis e maquinas de impressao
utilizadas na producdo de bilhetes e senhas. Segundo foi possivel
apurar, a producdo dos bilhetes e senhas que figuram no Museu da
Carris de Lisboa, era semelhante aos produzidos pela Companhia
de Carris de Ferro do Porto. No entanto, o Museu do Carro Elétrico
ja ndo apresenta qualquer exemplar.
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Nestes locais, acabdmos por recolher bastante material grafico e do-
cumental [FIG. 09] para além dos bilhetes de assinatura, de forma a com-
plementar a contextualizacdo e tornar a investigacdo mais consistente.
Referimos, ainda, que durante o periodo de recolha de informacgdo o
Museu do Carro Elétrico esteve em obras de reabilitacdo, ndo sendo
possivel realizar uma visita ao espaco de exposicdo do museu.

FIG. 09
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Critérios de selecao

A recolha efetuada ao longo do ano de 2015 regista, aproximadamen-
te, 300 bilhetes de transporte produzidos cronologicamente entre a
década de 80 do século XIX e a primeira década do século XXI. Esta
selegdo combina um conjunto de informacdo visual e histérica essen-
cial para a contextualizacdo da investigacdo, nomeadamente mapas
de rede, fotografias da época e documentos oficiais.

Através desta selecdo, pretendemos estabelecer relagdes entre o
panorama artistico, econémico, social e politico portugués, para que
seja possivel compreender e interpretar a mensagem visual implicita
nas pecas em andlise. Enquadrando-as ndo sé em termos de temaética,
como também no tempo e espaco.

Para isso, foi necessério recorrer a uma andlise de fotografias, com-
posicdes graficas, simbologias e técnicas utilizadas na concecdo das
pecas para que compreendéssemos melhor o seu enquadramento.
Todas as pecas graficas relativas a bilhetes estdo referenciadas com
0 seu ano, empresa ou companhia e drea de circulagdo.

A selecdo final incidiu na escolha de exemplares que fossem repre-
sentativos ndo sé em termos de diversidade grafica, como cronoldgica.
Estes dados encontram-se reunidos e documentados no “Bilhetes de
Assinatura”, catalogacdo que resulta desta investigacdo.



ENQUADRAMENTO HISTORICO

Enquadramento e influéncia do contexto



FIG. 10

Estagdo de recolha do americano
da Companhia de Carris do Porto na
Boavista, século XIX.
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Enquadramento e influéncia do contexto

Dedicamos este capitulo ao enquadramento histérico, cultural, social,
politico e econémico que condicionou a Europa, em geral, e Portu-
gal, em particular, entre o ultimo quartel do século XIX e a primeira
década do século XXI. Esta contextualizagdio ndo tem como objetivo
abranger de forma detalhada este extenso periodo, mas sim fazer
um registo em que se assinalem os momentos mais marcantes da
evolugdo dos transportes publicos urbanos e as respetivas pecas
grdficas, nomeadamente os titulos de transporte.

Daremos, ainda, uma perspetiva histérica dos transportes publicos
urbanos da cidade do Porto, que sdo considerados um elemento
fundamental no panorama citadino. Neste contexto, serdo também
abordadas, de forma sucinta, as problemdticas das primeiras conces-
sdes dos transportes coletivos para a cidade do Porto e as primeiras
empresas criadas nesse dominio — a Companhia de Carril America-
no e a Companhia de Carris de Ferro do Porto. Companhias essas
que mais tarde se fundiram, sempre em busca do desenvolvimento
tecnoldgico nos transportes.

Nesse sentido, recorreu-se a leitura de uma das obras de refe-
réncia para os transportes urbanos da cidade do Porto, a mo-
nografia Os Transportes Coletivos do Porto — Perspetiva His-
torica. Foram selecionados desta publicacdo os aspetos mais
relevantes para a compreensdo do enquadramento cultural

e social portugués, relacionando-os com o contexto internacional.
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NOTA 01
Blaise Pascal
(Clermont — Ferrand, 1623 — Paris, 1662)

Pascal viveu no século XVII, um século
de profunda luta entre a inteligéncia e a
repressdo. Filésofo, escritor, matemdtico
e fisico. Uma das mais enigmdticas e
criativas personalidades do seu periodo
e da histéria. Foi responsdvel por projetar
a primeira empresa de transportes
coletivos em Francga.

Instituto Blaise Pascal

FIG. 11
Tramway ou carro americano.

Os primérdios do transporte publico

Os transportes coletivos tém-se configurado, ao longo do seu desen-
volvimento, como um elemento estruturante e decisivo na organizacao
urbana das cidades, constituindo um exemplo de progresso técnico.

A ideia de criar um servico publico que permitisse aos menos afortu-
nados cobirir itinerdrios previamente determinados surgiu de Blaise
Pascal, [NOTA 011 em 1662. O seu objetivo era oferecer um transporte
comum aos habitantes de Paris, na altura em que a Francga se afir-
mava como centro do mundo. Surgiram, assim, as carrogas, simples
e discretas, que poderiam corresponder as necessidades de muitos
passageiros de forma pouco dispendiosa. Na frente dos veiculos, ca-
valos ou muares exerciam a tracdo sobre carris. A sua ideia serviu
para revelar a necessidade de existir um servigo publico regular que
tivesse pontos de partida e chegada, hordrios e itinerarios fixos. A
partir daqui, o caminho do transporte coletivo publico estava langado.

O aparecimento da rede urbana do carro americano em Portugal foi
introduzida pelos “brasileiros”, portugueses que emigraram para o
Brasil. A instalagdo de uma rede de transportes de “americano” no
interior da cidade ndo era facil. Para além de varios problemas técnicos
ligados ao funcionamento do carril, a manutencdo do gado era outra

FIG. 1
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preocupacdo, pois a racdo era dispendiosa e o preco variava confor-
me as caracteristicas sazonais do produto. Mas a tragdo animal era
uma persisténcia do passado e ndo conseguia fazer frente aos novos
tempos propicios a euforia da maquina. O comboio circulava a vapor
e com éxito crescente e o transporte urbano ndo podia ficar atras.

A cidade sobre Carris (1870 — 1908)

Em 1870 foi concedida autorizacdo ao Bardo da Trovisqueira, por parte
da Camara do Porto, para a instalagdo da primeira linha de “americano”
entre o Porto e a Foz para transporte de passageiros e mercadorias.
As obras arrancaram em 1871 e nesse mesmo ano a instalagao dos
carris era dada por concluida.

Em 1872 o Bardo da Trovisqueira trespassa a concessdo a Tavares
Basto, que parecia ter um concorrente a altura. A Companhia de Carris
do Porto, apelidada de “companhia de cima”, instalada na Boavista em
1873. Em oposicao a esta nova companhia, Tavares Basto organizou
uma sociedade anénima, a Companhia de Carril Americano do Porto a
Foz de Matosinhos, percurso que este detinha ao longo da marginal e
que recusou vender a concessado concorrente, a Companhia de Carris.

A Companhia de Carril tinha muito peso sazonal, transportando os
veraneantes até a Foz na época balnear, podendo ainda servir de
transporte a outros passageiros logo que o Porto de Leixdes tivesse
terminado as suas obras, o que acabou por acontecer na década de
1890. Ainda assim, a perspetiva de crescimento era reduzida e a falta
de ligagdes ao centro da cidade do Porto e as estacdes ferroviarias,
levou a que a companhia se restringisse apenas a marginal.

Devido a rivalidade entre as duas Companhias era aconselhavel a

fusdo, ndo s6 em termos econémicos como de servigo publico. A exis-
téncia de duas companhias gerava conflitualidade aquando de requeri-
mentos de concessdes de linhas, o que acabava por causar protestos.

Em 1889, apds trés anos de negociacdes a fusdo avancou, tendo fica-
do oficializada no ano de 1893. O nome que prevalece é Companhia
de Carris de Ferro do Porto, fundada, como vimos, em 1873, tinha
como objetivo a implementacdo de linhas de carro americano que
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ligassem os bairros extremos com o centro da cidade, e este com as
futuras estacdes de caminhos de ferro. A partir daqui era necessario
comecar a expandir a rede, com intencdo de instalar os primeiros vinte
quilémetros de via. Preocupacdo que ja vinha dos tempos da fundagao
da Companhia de Carris. Acabou por ser de Inglaterra que veio gran-
de parte do material para rails e acessodrios, entre eles tosquiadores
para cavalos ou maquinas para impressao de bilhetes. Nesta altura,
Portugal apenas estava capacitado para fornecer madeiras para a
instalacdo dos carris.

A primeira ligagdo estabelecida foi a do centro da cidade a Foz, mas
com percurso alternativo ao da Companhia Carril. A rede continuava
a aumentar e, no final de 1875, a rede ja contava com mais de 22 km
de extensado. Contudo, os resultados ndo satisfaziam economicamente
e faziam-se sentir protestos assim que pequenos problemas, como o
desnivelamento de carris, surgiam.

O uso do transporte publico foi crescendo muito lentamente, sendo
as épocas balneares de extrema importancia para o crescimento da
empresa. Em 1876, foi implementado o bilhete anual, uma inovagdo a
escala nacional. O bilhete anual apresentou uma adesao crescente e
tornou-se um elemento importante para a Companhia. Em 1887, existia
um dnico bilhete anual para todas as linhas da rede.

Uma das primeiras conclusdes a que se chegou, em termos econd-
micos, foi que a manutengao dos servicos, nomeadamente a alimen-
tacdo do gado e a energia animal que fazia a tracdo das carruagens,
se revelava extremamente dispendiosa para a Companhia, por isso
era preciso seguir os exemplos estrangeiros e avancgar para solucdes
mais modernas.

Assim, em 1895, realizaram-se as primeiras experiéncias com carros
americanos impulsionados apenas pela acdo elétrica, na Central da
Arrdbida. Esta passagem de tracdo animal a elétrica foi acontecen-
do gradualmente. Em 1901, a Companhia Carris obteve licenga para
circular com os seus elétricos pela ponte D. Luis [FIG. 12]. As linhas do
lado de Gaia comecaram a ser instaladas no ano anterior, apesar de
ainda terem sido usadas pela tragdo animal. S6 em 1905 é que se
inicia a circulagdo de elétricos, com o fim da tragdo animal em 1904.
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FIG. 12

A municipalizacao

Ao longo dos anos a relagdo entre a Carris e a Camara Municipal da
cidade revela-se cada vez mais conflituosa devido a discordancia
na atualizacdo das tabelas de precos das passagens, revisées de
hordrios e acerto nos itinerdrios. Foi nesta altura que se decidiu que
quase todas as carreiras teriam o seu inicio na Praca da Liberdade,
consagrando-a como o novo centro de transportes publicos da cidade.

A Companhia queria aumentar os precos para compensar os elevados
investimentos efetuados que punham em causa a sua estabilidade
financeira. A situacdo econémica da empresa era muito instavel e a
recusa sistemdtica da Camara em aceitar renegociar as tarifas e a
atualizacdo dos saldrios aos trabalhadores sé agravaram a situacdo
da Companhia de Carris de Ferro do Porto.
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FIG. 13

FIG. 13
Obras de ampliagdo da rede na Pracga
da Liberdade em finais do século XIX.
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O preco do bilhete anual e avulso eram motivo de discussdo. Em
1924, a Carris dizia que a falta de receitas se devia aos bilhetes anuais.
Foram negociados os precos tanto do bilhete anual, que saia mais
barato em relagdo ao de Lisboa, como o do avulso, que era mais caro
no Porto. O Tribunal Arbitral pedia que o preco avulso dos bilhetes
fosse diminuido e com valores ajustados as zonas da rede, e o bilhete
anual seria reconvertido em bilhetes semestrais e trimestrais, para fa-
cilitar a aquisicdo por pessoas com menos possibilidades financeiras.

A municipalizagdo dos transportes coletivos, em 1946, surgia como um
impulso para o ordenamento urbano da periferia e para uma alteracdo
no custo das passagens, passando assim a Companhia de Carris a
assumir-se como STCP (Servico de Transportes Coletivos do Porto).
Entre 1947 e 1952 surgiram planos de urbanizacdo e reguladores para
a cidade, com o intuito de melhorar a ma circulagao nas ruas do Porto
devido ao trafego intenso.
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O Servico de Transportes Coletivos do Porto

Apds a municipalizacado, era preciso assegurar a continuidade do ser-
vico e melhorar alguns aspetos, entre eles a interdicdo de fumar no
interior dos carros. A publicidade que esteve concessionada desde
1915 a Empresa do Bolhao, passou no ano de 1946, a ser atribuida a
Belarte. Havia ainda a necessidade de renovar linhas e material circu-
lante. A administracdo procurou cativar o pessoal suportando algumas
despesas, melhorando as instalacdes, criando atividades desportivas
€ musicais para os trabalhadores e melhorando a assisténcia médica.

Uma das grandes criticas que recaiam sobre a Carris estava relaciona-
da com ainsisténcia da empresa em querer manter o seu equipamento
de elétricos, quando havia a emergéncia da solu¢do automével que
apresentava maior cobertura urbana e periférica. A Carris ficou presa
aos seus tempos de gléria com a inovacgdo do elétrico, ndo mostrando

evolugdo para solucBes que viessem modernizar a empresa.

Assim, glorificado durante anos, o elétrico entrou em declinio. A inca-
pacidade de tornear obsticulos e o pesado equipamento instalado
— rede, carris, etc. — jd ndo se apresentavam como sendo a melhor
solucdo. O automével comecou a fazer frente ao elétrico, embora
com a Segunda Guerra Mundial e a falta de combustivel e de pneus,
o elétrico recuperasse algum terreno e a fidelidade do grande pubilico,
que queria transportes baratos e continuos.

No estrangeiro, as companhias ja ofereciam outros servicos, imple-
mentando solu¢cdes complementares com autocarros ou trolleys. Es-
ta situacado tinha reflexos no Porto com a elite pensante a fazer eco
ao facto de a Carris nem sequer equacionar a alternativa. A rede de
alimentacdo de energia estava no seu limite e, por isso, foi necessa-
rio aumentar a producdo de eletricidade. Estava previsto os carros
elétricos terminarem a sua circulacdo por fases, entrando o autocarro
em circulagdo no centro da cidade e posteriormente em toda a rede.
Tornava-se geral o descontentamento para com as “dormideiras”, for-
ma popular para designar os elétricos.

Em 1947, foram adquiridos 15 autocarros e anunciados bilhetes para
estudantes por periodos trimestrais, com reducdo de 50%, modali-
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Noticia da chegada do primeiro autocarro

a cidade do Porto.

FIG. 15

Troleicarro da primeira série de carros
vindos de Inglaterra em 1958.

dade a aplicar aos bilhetes de operdrios para periodos de um més.
E de destacar que a circulacdo dos autocarros se fazia com tarifas
agravadas em cerca de 40%, relativamente as dos elétricos, ndo sé
pelo custo das viaturas e a respetiva manutencdo, mas também pelo
elevado custo dos combustiveis.

Nas grandes capitais europeias, a existéncia de novos meios de trans-
porte como os autocarros ou mesmo o metropolitano ndo chegaram
para suprimir o tradicional elétrico. As cidades que ficaram com os
sistemas de elétricos destruidos durante a Segunda Guerra Mundial
reconstruiram-nos, reconhecendo as suas vantagens — maior duragao,
energia mais barata e menor poluic¢do.

Em 1948 [FiG. 14] foram inaugurados os primeiros trajetos de autocarro,
com um percurso total de 26km. Assim, a cidade do Porto tinha a seu
cargo dois géneros de tracdo: a elétrica, por carros elétricos e tro-
leicarros [FIG. 15], € a mecanica por autocarros. A aposta nos elétricos
continuou, apesar de se ter tornado mais seletiva. Com a introdugao
dos autocarros, o STCP criou ligagdes com novas zonas, quer a bairros
mais elitistas, quer a bairros sociais ou nucleos industriais.

FIG. 15
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O plano de remodelacdao do STCP

Em 1962, o STCP teve de encarar a renovacado das infraestruturas.
Depois da fase de remendos dos anos 50, era agora altura de rever
alguns aspetos relativos aos transportes. Era importante criar regula-
mentagdo para os transportes urbanos, incluindo regras de comporta-
mento e penalizacdo do passageiro que procurava circular sem bilhete.
Foi criada a “nova rede” para servir locais ndo abrangidos pelo STCP,
e foram construidos um conjunto de gares e abrigos apropriados.

A frota de troleicarros e autocarros foi renovada e procedeu-se ao
melhoramento das condi¢des de energia da rede elétrica. As altera-
cdes de veiculos previstas pelo plano incluiam alteragdes tarifarias,
ndo sé nos custos, mas na forma de cobranca. Propde-se uma tarifa
para a zona central, de baixo preco, facilitando as rapidas deslocacdes
na zona, de forma a incentivar o automobilista a deixar a sua viatura
fora do centro urbano, sendo que para as outras carreiras continuaria
a tarifa por secgoes.

Do STCP a STCP

Com o 25 de abril de 1974, o Servigo de Transportes Coletivos do
Porto sofre algumas alteracdes, nomeadamente na gestdo, agora
entregue ao municipio. O cumprimento de horarios continuava a ser
uma dificuldade, em grande parte devido ao transito cadtico do centro
da cidade. E por isso, em 1983, colocou-se em servigo experimental
um lote de autocarros articulados.

Em 1988, o STCP lancou uma série de estudos para futuros projetos,
entre os quais um pré-estudo relativo ao lancamento de um transporte
mais rapido, dando inicio ao processo de implementacdo do Metro.
A empresa opta definitivamente pelo autocarro como transporte a
utilizar, abandonando a tracdo elétrica, que se mantém apenas em
linhas histéricas, como a marginal do Douro.

O projeto “Bilhética” comeca em 1992, com a substituicdo das maqui-
nas obliteradoras eletromecanicas por outras a operarem com titulos
de banda magnética, inseridas numa rede multisservicos. Introduziu-
se ainda a tarifa Unica na drea da cidade do Porto e o bilhete de assi-
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FIG. 16

natura para a terceira idade. Foi considerado o ano de viragem para
um setor que tinha sido esquecido até entdo, a comunicacdo externa,
que acabou por aproximar publico e empresa.

Apostou-se na decoracdo dos autocarros, tanto no interior como no
exterior e quebrou-se a monotonia da cor Unica nas viaturas. A Cen-
tral de Massarelos [FiG. 16] foi transformada no Museu do Carro Elétrico
no mesmo ano, criando uma ligagdo com os habitantes do Porto e a
histéria dos transportes na cidade.
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Sociedade de Transportes Coletivos do Porto (STCP, S.A.)

Em 1994, o Servico de Transportes Coletivos do Porto (STCP), até aqui
considerado, na pratica, como empresa publica, é transformado em
sociedade andénima de capitais exclusivamente publicos, com uma
nova denominagao que assegura a manutencao da sigla — Sociedade
de Transportes Coletivos do Porto, S.A (STCP, SA).

Esta nova fase significou uma nova modalidade de exploracdo. A fi-
delizacdo do publico era crescente em relacdo aos passageiros que
usavam o “passe” para deslocagdes. Em 1996, concluiu-se ainda a
implementagado dos bilhetes de banda magnética [FiG. 171 em todas as
viaturas, terminando com as cadernetas de senhas. Esta nova moda-
lidade contribuiu para o combate a fraude e permitiu disponibilizar
uma base de dados sobre a utilizacdo de viaturas.

Com a implementacdo do Metro, a STCP procedeu a ajustamentos de
rede e de partilha de publico entre os diversos operadores, impon-
do-se uma colaboracdo estreita entre a STCP e o Metro, no que se
refere a pontos de correspondéncia, interfaces, bilhética e sistemas
de informagdo ao publico.

Em 1998, da-se por terminada a circulagao dos troleicarros, motivada
pelas obras publicas que dificultavam a sua circulagdo. Foram subs-
tituidos por autocarros, o Unico tipo de viaturas apto para os desvios
devido as obras nas ruas do Porto, que, desde ha alguns anos, se
desenvolviam para o reordenamento da cidade.



ENQUADRAMENTO ESTILISTICO
Os bilhetes de transporte

Leitura interpretativa
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Os bilhetes de transporte

O transporte publico procurou ser o elo de ligagdo entre povoacdes
e o centro urbano das cidades, sendo um fator importante para a
urbanizacao.

“As viagens e os transportes geraram documentos efémeros em gran-
des quantidades. Em cada periodo, o transporte organizado exigiu
bilhetes, itinerdrios, horarios, guias de transporte...” (Rickards, 1988,
p. 162, traducdo livre).

Os bilhetes transportam consigo ndo sé passageiros, mas diversas
referéncias de carater visual e textual consideradas pecas efémeras
para uns ou intemporais para outros. No caso dos colecionadores,
estes conservam os bilhetes conferindo-lhes outra finalidade apds
vencidos. Os mesmos véem nos seus bilhetes testemunhos da histéria
ou geografia, considerando de facto que, “o bilhete é uma janela atra-
vés da qual é possivel exibir uma empresa passada, criando alguma
nostalgia.” (Fairchild & Wootton, 1987, p. 7, tradugao livre)

[Fairchild & Wootton, A semelhanca dos selos, que habitualmente nos d&o informacdes
1987, p. 7 - traducdo livie] 4510 quase todas as facetas do conhecimento humano e proporcio-
nam uma excelente visdo geografica e politica relativamente a acon-
tecimentos importantes em todo o mundo. Os bilhetes de comboio
e elétrico também tém muitos desses atributos, quando se trata de
nos darem informag¢des sobre acontecimentos da politica mundial,
da ascensdo e queda de um império, os bilhetes sdo surpreendente-
mente informativos. Muitas vezes visualmente atraentes, apresentam
um tamanho conveniente para classificacdo e exibicdo grafica por

arquivistas profissionais, colecionadores e amadores.

Identificar o bilhete apenas pela sua aparéncia implica uma andlise
visual, relacionando-o com os movimentos estéticos da época a que
este pertence e com os acontecimentos histéricos implicitos.
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Breve historia dos bilhetes

O bilhete de assinatura é indissocidvel do bilhete didrio, isto porque foi
a criagdo deste Ultimo que permitiu que o bilhete de assinatura fosse
criado, garantindo ao passageiro assiduo um preco mais competitivo
em relacdo ao bilhete diario.

A utilizagdo dos primeiros bilhetes mecanizados de que hé registo fo-
ram introduzidos pelo inglés Edmondson na rede ferrovidria britanica
em 1837, “trés anos antes do primeiro selo postal adesivo do mundo”.
(Fairchild & Wootton, 1987, p. 10, traducao livre) Foram considerados
universalmente como a solu¢cdo completa para os problemas de emis-
sdo de bilhetes da época.

“Poucos foram capazes de desenvolver uma alternativa. Agora, 150
anos depois, estd a ser substituido em todo o mundo por maquinas que
emitem bilhetes e definem tarifas a0 mesmo tempo que abrem cance-
las aos passageiros.” (Fairchild & Wootton, 1987, p. 20 traducdo livre)

Outra das caracteristicas gerais desde o aparecimento dos bilhetes,
tanto didrios como de assinatura, sdo as condi¢des dos mesmos. Na
maioria dos bilhetes de assinatura, estas condi¢des residem no ver-
so, variando consoante as adaptacdes feitas pela empresa, como
poderemos verificar.

O processo de evolucdo destas pecas deveu-se ndo sé aos avan-
cos dados nos transportes, mas principalmente a industria gréfica,
“a maioria do material anteriormente impresso era a preto e branco,

NOTA 02 em grande parte desprovido de ilustracdo. O elemento pictdrico, tal
Johann Alois Senefelder D t . drs boi
(Praga, 1771 — Munique, 1834) como é, mostra imagens padrao — carruagens, comboios a vapor,
navios — mais ideografico do que ilustrado.” (Rickards, 1988, p.162,
Foi em 1796 que Senefelder, autor de
teatro, na procura de meios de impressdo
para os seus textos, acabou por inventar
a litografia. A invengéo abriu novos
caminhos para a producéo artistica A técnica litogréfica, criada por Alois Senefelder, [NOTA 02] foi usada
e significou ainda um enorme passo
na evolugdo da impressdo de cardter
comercial. para impressdo de toda uma sorte de documentos, rétulos, cartazes,

traducao livre)

extensivamente nos primérdios da imprensa moderna no século XIX,

Fairchild & Wootton, 1987 mapas, jornais, entre outros. (Heitlinger, 2007)
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[Fairchild & Wootton,  Acabando por se revelar mais econdémica e menos demorada, uma
1987, p. 122 - traducdo livre] o7 que o passageiro pagou a sua viagem e recebeu o seu bilhete, a
empresa de transporte passa a ser contratada pela parte do passagei-
ro para transporta-lo ao seu destino. Da mesma forma, o passageiro
concorda em utilizar os servicos da empresa, normalmente sujeitos

a determinadas condigdes.

O bilhete, para além da sua fungdo informativa, apresenta também
valor comercial. As tarifas dos bilhetes sofreram oscilagdes notaveis,
condicionadas por acontecimentos histéricos que afetavam a econo-
mia e o funcionamento das empresas de transportes.

Sousa, F. & Alves, J. F. (2001) afirmam, ainda, que na Primeira Guerra
Mundial se verificou um aumento exponencial no prego dos bilhetes,
devido ao excesso de consumiveis essenciais para o funcionamento
das empresas de transportes.

As técnicas de impressao de bilhetes

“A evolugdo das técnicas e tecnologias da producdo do material im-
presso permitem acompanhar a propria evolu¢do das expressodes
gréficas.” (Fragoso, 2012, p.47)

As artes gréficas foram condicionadas pelo aparecimento da imprensa
e da impressado em litografia, sendo mais tarde substituida pelo offset
e pela impressdo digital, utilizada atualmente. Estes processos de
impressdo avancam tanto em resposta a solicitagdes sociais e eco-
némicas, como na tentativa de superarem as suas limitagdes.

E possivel verificar essa evolugdo nos bilhetes em estudo. Assim, se-
rdo apresentadas algumas das aplicacdes técnicas que poderao estar
na origem da producdo das pegas gréficas.

[Fragoso, 2012, p. 51] O desenvolvimento dos processos litograficos impulsionou, o cresci-
mento das artes graficas e da publicidade e o nascimento de uma nova
classe profissional — o desenhador-litdgrafo. Foi o trabalho realizado
por este grupo que marcou toda a arte grafica na viragem do século.
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IMAGEM TRANSFERIDA
PARA O PAPEL

IMAGEM
GORDUROSA
/ SOPRE A PEDRA

f’ﬁ:vom PODRAQSA,

FIG. 18
Processo litogrdfico.

“Desenhadores litograficos cromistas ou coloristas, usando da expe-
riéncia e instinto, preparavam planos de impressdo correspondendo
as varias cores que separavam manualmente, e por tentativas recons-
tituiam os valores desejados.” (Fragoso, 2012, p.47)

O processo litogréfico [FiG. 18] consistia na impressdo através das ma-
trizes de pedra calcaria. Os motivos a imprimir eram decalcados ou
desenhados na pedra com lapis e tintas especiais. A pedra era de-
pois sujeita a um tratamento com &cido que fazia com que as zonas
sem desenho fossem hidréfilas e rejeitassem a gordura. A tintagem,
era feita por meio de um rolo com a pedra molhada aderindo a tinta
apenas as partes que tinham desenho. O desenhador tinha de ser
capaz de executar as ornamentacdes, cercaduras, legendas e outras
composicdes graficas.

Este profissional alcancava a aprendizagem do oficio através da pra-
tica didria na litografia, atingindo gradualmente, o dominio da nova
técnica de impressdo. Mas ndo possuia formacao artistica, e por isso,
ndo estava a par dos meios em que se formavam e debatiam as novas
correntes artisticas. A sua expressao criativa, ingénua e graficamente
incipiente, era decorrente desta realidade e satisfazia as solicitagoes
de uma clientela de “olhar pouco educado.” (Fragoso, 2012, p.51— 52)

Na época em que os dois processos de impressdo (tipogréfico e lito-
gréfico) dominavam, houve sempre uma tentativa de tentar superar
as limitagdes que cada um deles oferecia. Enquanto a impressdo
tipogréfica, predominantemente direcionada para a reproducdo de
texto, tentava recorrer a meios para reproduzir imagens, a litografia,
vocacionada para a reproducdo de imagens, procurava reproduzir
textos. Ellen Lupton (1998) afirma que “os tipégrafos usavam as ima-
gens como elementos tipograficos, enquanto os litdgrafos tratavam
os textos como se fossem imagens.”

Na transicdo para o século XX, a difusdo e desenvolvimento das téc-
nicas de impressdo nas artes graficas “veio permitir a diversidade da
cor e a utilizagdo de imagens em complemento do texto. Nessa altura,
na auséncia de agéncias especializadas, eram os préprios anunciantes
que contratavam desenhadores” (Morais, 2004, p.127), para a elabo-
racdo dos mais variadissimos trabalhos graficos.
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Canaveira (2001) refere que o século XX foi um século de grandes,
constantes e fundamentais mudancas na indUstria gréfica ou, melhor
dizendo, na industria de comunicacdo gréfica. Desta forma, verificam-
-se esforcos para melhorar a produtividade das maquinas de impres-
sdo tipogréfica, j&d que o mercado ndo parava de o exigir.

A partir do primeiro quartel do século XX e atingindo o auge nos
anos 40, surgiu a facilidade de se optar pelo rigor e variedade da
composicdo mecdanica ou pela desprovida composicao tipografica
manual. Confirma-se uma evolug¢do na indUstria gréfica, ndo sé em
termos técnicos como econémicos. O aumento da produtividade foi

considerdvel em relacdo aos custos de producdo cada vez mais baixos.

Canaveira (2001) explica que a evolugado tecnoldgica e a crescente
industrializacdo dos métodos de trabalho foram acompanhadas por
mudancas sociais e econémicas profundas. O nimero de impressores
tipograficos e litograficos diminuiu de forma considerdvel com a im-
plementagdo do sistema indireto de impressao conhecido por offset,
[FIG. 19] surgindo os impressores offset.

Inking rollers A partir de 1960, com a foto composicdo, surgem os foto composito-

<—— Plate oylinder res e depois os operadores de computador, e comeca uma nova era

Plate (printing form)

para as artes e inddstria grafica. Com isto a tipografia “estd em vias

de extingdo e caminha para o processo offset” (Vilela, 2004, p.212),
( g desaparecendo lentamente.

Impression cylinder

( “Atipografia exigia equipas muito especializadas e implicava um traba-
— Iho muito demorado, complicado, maquetas, artes finais. Deste modo,
FIG. 19 a passagem para o offset proporcionou uma melhoria significativa da
Processo de impressdo offset. impressado.” (Fragoso, 2012, p. 288)

Deixam de ser fabricadas as maquinas para a composicao, [FIG. 20]
enquanto as fundicdes de tipos fecham, ficando para tras “o tempo
em que cada tipégrafo era simultaneamente desenhador—gravador—
fundidor de caracteres e compositor—impressor—encadernador.” (Im-
prensa Nacional Casa da Moeda, 1978, p.4)

A evolugdo das tecnologias permitiu uma simplificagdo do processo de
trabalho, devido ao uso de sistemas informéticos. “A era informética



44

FIG. 20
Processo de impressdo tipogrdfica.

FIG. 21
Bilhete de assinatura de 1944 (2°

semestre), vdlido para a Rede Antiga.

correspondeu também a mudanca total do grafismo. Nos trabalhos
dos anos 40 [FiG. 21] havia uma autenticidade e veracidade que hoje
em dia é mais dificil de encontrar.” (Fragoso, 2012, p. 288)

A industria grafica portuguesa conheceu nas Ultimas duas décadas do
século XX grande desenvolvimento, uma vez que foi possivel aceder
com maior facilidade as novas tecnologias. No campo da formacado
dos seus empresarios e trabalhadores continuou a ser um setor onde
se “aprende fazendo”, dada a falta de escolaridade e de formacao
profissional a que nunca puderam aceder. (Canaveira, 2001, p.4 — 5)
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Leitura interpretativa

No momento em que observamos todo o material recolhido durante
a investigacdo, procuramos extrair significados do conjunto de ima-
gens, documentos e testemunhos inseridos na teméatica em analise.
Uma anélise que se foca ndo sé nos aspetos graficos, mas também
nos ideoldgicos e culturais.

“Conhecer as imagens que nos rodeiam significa também alargar as
possibilidades de contacto com a realidade; significa ver mais e per-
ceber mais.” (Munari, 1968, p.19 — 20)

O auxilio a recursos tedricos serviu para aprofundarmos o saber his-
tdérico, e entender alguns eventos significativos na expressao gréfica
que ajudam a contextualizar as pecas de uma forma mais clara. “Ha
na verdade periodos em que as mudancgas sdo mais dignas de nota
ou mais rapidas do que noutras.” (Titiev, 2007, p. 176)

Apresentam-se, assim, alguns exemplares que ilustram e ddo a conhe-
cer a evolugao gréfica, condicionada pelos acontecimentos histéricos
ligados & empresa e aos transportes urbanos da cidade do Porto. E
uma selecdo de pecgas que permite delinear os principais tragos da
expressdo gréfica, sendo que a peca grafica que acompanha este
relatério apresenta o material selecionado para a investigacdo.

O primeiro titulo de transporte

“Foi apenas na segunda metade de oitocentos, e esforgcando-se por

acompanhar uma Europa ja em plena Revolucdo Industrial, que se
instalaram em Portugal as primeiras grandes fabricas, muitas delas
alids por iniciativa de estrangeiros.” (Morais, 2004, p.127)

Em 1870 foi concedida autorizacdo ao Bardo da Trovisqueira por parte
da Camara do Porto, para a instalagdo da primeira linha de “americano”
entre o Porto e a Foz, tanto para transporte de passageiros como de
mercadorias. Dois anos depois o americano circulava entre Miragaia
e a Foz enquanto o troco da linha Foz — Matosinhos era terminado.
Para estas travessias cobravam aos passageiros bilhetes singulares

que tinham um custo de 80 réis e eram adquiridos a cada viagem.
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[Sousa & Alves, 2001, p. 202]

Em 1873 surgia a Companhia de Carris do Porto que iria ser concor-
rente da concessao que o Bardo da Trovisqueira havia transferido para
Tavares Basto. Em oposicdo a esta nova companhia, Tavares Basto
organizou uma sociedade andénima, a Companhia de Carril Americano
do Porto a Foz de Matosinhos, percurso que este detinha ao longo
da marginal e que recusou vender a concessdo concorrente, a Com-
panhia de Carris. A existéncia de duas companhias gerava conflitua-
lidade aquando de requerimentos de concessdes de linhas, ja para
ndo falar em termos econdmicos e de servico publico.

Era aconselhdvel a fusdo das duas companhias, concretizando-se
oficialmente no ano de 1893. O nome que prevalece desta fusdo é
Companhia de Carris de Ferro do Porto, fundada em 1873 como vimos.

E pelas méos da Companhia de Carris do Porto, ainda antes da fus&o
das duas companhias, que é implementado em 1876 o primeiro bilhete
anual na linha que estabelecia a ligacdo entre centro da cidade e a Foz,
mas com percurso alternativo ao da Companhia de Carril. O bilhete
anual foi considerado uma inovacdo a escala nacional, e contribuiu
para a fidelizagdo de clientes permitindo assegurar antecipadamente
a receita a empresa, ao mesmo tempo que garantia reducdes substan-
ciais ao passageiro habitual. Apds a fusdo entre as duas companhias,
os bilhetes anuais foram mantidos.

Inicialmente, o bilhete anual ainda se revelava elitista, praticando pre-
COs que nao estavam ao alcance de todos os trabalhadores que faziam
uso do transporte coletivo. Ainda assim, o bilhete anual apresentou
uma adesdo crescente e tornou-se um emblema para a Companhia.

Tal como referido no relatério anual da empresa de 1887, o bilhete
anual, que esta Companhia teve gléria de introduzir no pais quando
nem era conhecido, ou estava muito pouco vulgarizado 1a fora, &, pe-
la extraordindria modicidade do preco, o mais poderoso auxiliar do
desenvolvimento material da cidade do Porto.

Paralelamente em Lisboa no ano de 1873 é inaugurada a primeira
linha de “americanos”. A Carris iniciava, assim, o seu percurso com a
inauguracdo do servigo de elétricos na cidade logo em 1901. Em 1878
havia sido criada nas instalacdes da Carris uma oficina de tipografia,
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FIG. 22
Primeiro bilhete anual da Companhia de
Carris de Ferro de Lisboa.

FIG. 23
Bilhete anual 1905 — 1906 da Companhia
de Carris de Ferro de Lisboa.
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tendo por objetivo a impressdo de bilhetes que, “assim deveria ndo
sé ser mais econdmica como, igualmente, permitir um combate mais
eficaz a falsificagdo de titulos de transporte.” (Museu da Carris de
Lisboa, 2015)

O primeiro bilhete de assinatura anual de que se tem registo no Museu
da Carris de Lisboa data de 1886 [FiG. 22]. Ainda sem fotografia este
bilhete apenas dispunha do nome do passageiro, da companhia e dos
diretores. A semelhanca dos bilhetes de assinatura da Companhia de
Carris do Porto, estes comecgaram por ser anuais passando a semes-
trais e por fim a mensais, como os conhecemos agora.

Visualmente e em comparacdo com os bilhetes de assinatura da Com-
panhia de Carris do Porto, atual STCP, os bilhetes da Carris de Lisboa
ndo apresentam mudancas tdo notdérias ao longo dos anos, repetindo
cores e formas. Ao contrdrio do que acontece com os bilhetes de as-
sinatura pertencentes a STCP, onde é mais notdria a influéncia das
correntes estéticas em alguns periodos, como serd possivel conferir.

FIG. 23
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Os anuais da segunda metade do século XIX

Os bilhetes de assinatura anual em amostra situam-se entre o ano
de 1885 e 0 ano de 1892 e pertencem a Companhia de Carris de
Ferro do Porto antes da fusdo com a Companhia de Carril em 1893.

Nas amostras, verificamos que esteticamente os bilhetes anuais da
segunda metade do século XIX, apresentam uma estrutura gréfica
muito semelhante entre si, mesmo apds a fusdo entre as duas com-
panhias. Recorrem a um misto do estilo “Vitoriano, da segunda meta-
de do século XIX” (Morais, 2004, p127) com o revivalista-historicista,
notdrio no uso de elementos arquiteténicos do passado. Destaque
para a orientacdo vertical e para a composicao tipografica geralmen-
te monocromética e trabalhada ao longo da pega, especialmente em
volta da fotografia do passageiro que figurava ao centro, na maioria
dos bilhetes deste periodo.

Estas pecgas forneciam, geralmente, informacdo fixa: para além da foto,
continham ainda o nome da companhia, a linha, o ano para o qual o
bilhete de assinatura era vélido e o nimero do passageiro, que era
carimbado pela companhia como forma de validar o bilhete. No verso
figuravam as condi¢des de assinatura, onde o portador do bilhete po-
deria assinar por baixo o seu nome. As dimensdes dos bilhetes variam
ao longo das décadas, diminuindo de tamanho a partir dos anos 80.

Nesta época, “a nogdo de autoria nas artes gréficas ndo tinha o mes-
mo valor que lhe conferimos atualmente” (Coelho, 2015, p.16), dai ndo
termos encontrado qualquer informacdo relativamente aos desenha-
dores responsdveis das pecas em amostra ou o local da sua producao
no periodo assinalado.

Quanto as linhas, a Companhia de Carris detinha as que circulavam
entre o centro da cidade pela Boavista, Foz e Matosinhos, em percurso
alternativo ao da Companhia de Carril. Até 1888, nos bilhetes anuais
estava assinalada a estacdo de limite para cada passageiro, podendo
ser a da estagdo Foz ou Matosinhos, e pagando-se uma tarifa anual de
18$000 reis até a Foz e de 22$500 até Matosinhos, respetivamente.



FIG. 24 — 25

Bilhetes de assinatura anual de 1887 /1897
pertencentes & Companhia de Carris de
Ferro do Porto.
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FIG. 24 — 25

Em consequéncia dos abusos verificados pela parte dos passageiros
que possuiam bilhete apenas até a Foz, e muitas das vezes prolon-

gavam seu destino até Matosinhos, foi estabelecido a partir de 1889
um tipo Unico de bilhete para toda a rede, fixando o valor da tarifa
nos 20$000 reis, que se manteve até a fusdo em 1893.

No momento em que as duas companhias se fundiram, os transportes
passaram a circular em toda a rede pertencente a ambas antes da
fusdo. Nesta altura, ja existia um bilhete anual vélido para todas as
linhas, incluindo a marginal.

Em 1894 sdo estabelecidos trés tipos de bilhete anual na Companhia
de Carris de Ferro do Porto, um valido para todas as linhas incluindo
a marginal, o da antiga rede de linhas pertencente a Companhia de
Carris e o Ultimo para todas as linhas da Cidade a Foz e Matosinhos
pela Boavista [FIG. 26 — 27].
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FIG. 26 — 27

FIG. 26 — 27
Bilhetes anuais de 1894 pertencentes &
Companhia de Carris de Ferro do Porto.

: COMPAHHIA CARRIS DE FERRO

DO PSCRTO

I. O assignante ¢ considera 0, pala todos 0s ef-
feitos, como os demais passageiros, tendo o direi-
to, de transitar em todos os cartes de servigo da
Comparnhia, dentro dos respectivos limites; com
excepgao dos reservados ou completos.

II. B obrigatoria a apresentagdo d’este
bilhete aos empregados da Gompanhia

. todas as vezes que 0 passageiro entrar
nos carros e sempre que lhe seja exi-
gido.

A recusa ou falta.de apresentacao,

seja qual fér a qalsa,,obrlga 20 paga-

[V A compauhl reserva-se o direito de recu- )
. sar as assignaturas que Ihe ndo convenham;'e o de
cassar este bilhete, quando o assignante proceda in-
convenientemente, sendo a_companhia o unico ar-
bitro d’esse procedimento. N'este caso o assignan-
te serd indemnisado da importancia corresponden-
te ao tempo que faltar para completar o anno.

V. A Companhia reserva-se o direito de alterar
os horarios, e supprimir qualquer servi¢o que lhe
ndo convenha fazer.

VI. Este bilhete é valido para todas
as linhas incluindo a marginal. | -

NOME DO TORTADOR

Em 1895, é inaugurada a primeira rede de carros elétricos na cidade
a circular pela Restauragao, sendo mantidas as modalidades dos bi-
lhetes anuais. E possivel constatar que o promissor mundo industria-
lizado e urbano aproveitava uma fase radiante, recorrendo a novas
tecnologias que ofereciam novos hébitos a uma populacdo desejosa
de novidades.

FIG. 28
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[Fragoso, 2012, p. 51]

NOTA 03
Arte Nova ou Arte Nouveau (1890 — 1910)
(Casa Tassel — Victor Horta 1892 — 93)

Arte Nova ou Art Nouveau, estilo
decorativo, considerado um estilo

de transi¢do que evoluiu a partir do
historicismo. Abrangeu as vdrias dreas,
arte, arquitetura, moda, e design grdfico.
Carateriza-se pelas formas orgdnicas e
pelas linhas ondulantes acompanhadas
em alguns casos pela figura feminina,
motivos florais e aves.

Heitlinger, 2007
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Primérdios do século XX — 1900 / 1910

Na transicdo do século XIX para o século XX, Portugal permanecia
afastado do progresso verificado nos outros paises da Europa. Uma
mentalidade pequeno-burguesa resistia as novas correntes estéticas
e configurava o panorama artistico e cultural do pais, alicercado na
estabilidade das formas e das atitudes.

As pecas da transi¢cdo do século “refletem o gosto da época, mesclan-
do o vitoriano, da segunda metade do século XIX, com o recém-surgi-
do art nouveau INOTA 03], que, apesar de ja ter triunfalmente conquis-
tado a Europa no geral, ainda se manifesta por timidos afloramentos
em Portugal.” (Vieira, 1999, p. 68)

Em termos de estrutura, as pecas deste periodo seguem a orientacdo
horizontal na maioria dos casos. Deixam-se influenciar pela Arte Nova,
que faz uso da cor e “prefere evocar o orgéanico, usando linhas on-
dulantes e sinuosas — linhas “em chicote”. Com figuracao decorativa
e quase sempre idealista, pronunciando as formas esguias, fluidas e
preferindo os arranjos assimétricos.” (Heitlinger, 2006, p. 313) [FIG. 29]

FIG. 29
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E também de notar uma preocupacéo com a identidade visual da
Companhia que renova a sua imagem, deixando para tras aquele que
foi o primeiro logétipo associado a Companhia de Carris de Ferro do
Porto [FIG. 30]. A hova identidade, [FIG. 31 comecou a ser usada ainda nos
primeiros anos do século XX, figurando em bilhetes e carros elétricos.
E possivel identificar as iniciais da companhia (CFP — Carris de Ferro

do Porto) inseridas na composicdo grafica. Na maioria dos bilhetes
— este logétipo aparece sob a fungdo de selo branco.

FIG. 30
Primeiro logétipo oficial de que hd registo Podemos constatar que “a transi¢cdo do século ocorre em plena explo-

pertencente @ Companhia de Carris de

sdo das artes ilustrativas, mercé do desenvolvimento das técnicas de
Ferro do Porto (CF).

impressao tipogréfica, permitindo a diversidade de cor e a utilizacdo
de imagens em complemento do texto.” (Vieira, 1999, p.68)

Em 1904, os bilhetes ja apresentavam como destino Leca, apds anun-
ciado o fim da tragdo animal também nesse mesmo ano. A tarifa média
de 22%$000 reis, para os bilhetes anuais da companhia, foi mantida
até 1908. A transicdo para a segunda década do século XX é mar-
cada pelo aumento da rede, um reflexo da aposta da companhia na

cidade, que se comeca a desenvolver aos poucos muito por causa
— da industria emergente.

FIG. 31

Logétipo da Companhia de Carris de Ferro A segunda década do século XX — 1910 / 1920

do Porto (CFP), a partir de 1905.

“Portugal inaugura a segunda década do século XX com uma revolu-
¢do, novo regime e, em breve, nova Constituicdo.” (Vieira, 1999, p.23)
A politica penetra todas as areas da vida quotidiana, e ninguém lhe
consegue escapar. “A sociedade portuguesa € marcada pelo fragor
do confronto politico, intenso e constante.” (Vieira, 1999, p.25)

Apds a Implantacdo da Republica em 1910, é a vez da Grande Guerra
marcar profundamente este periodo. A instabilidade causada pela
guerra gerou “crises monetarias, fomes, epidemias, greves, motins,
golpes de Estado e revolugdes” ndo deixando Portugal ileso. (Vieira,
1999, p.27) A Companhia de Carris de Ferro ndo ficou imune a esta
instabilidade, registando significativos aumentos no pds-guerra. O
aumento dos combustiveis e materiais levaram a uma acentuada su-
bida nas tarifas de transporte.



NOTA 04
Art Déco (1920 — 1930)
(Vogue — Eduardo Benito 1926)

O estilo Art Déco caracteriza-se pelas
suas obras de linhas geométricas.
Considerado uma extenséo do Arte
Nouveau, este manifesta influéncias da
Bauhaus, De Stijl, Cubismo, bem como
uma propensdo para motivos egipcios,
aztecas e assirios. O seu nome, deve-
se a Exposicdo Internacional de Artes
Decorativas realizada em 1925 em Paris.

Meggs & Purvis, 2011

53

Os bilhetes anuais desta década [FiG. 32] desprendem-se da estéti-
ca Arte Nova, que havia marcado a década anterior, e “entre 1910
e 1920 deixa de ser aplicada nas diversas artes.” O movimento Art
Déco [NOTA 04] cOmeca a surgir com as suas “cores vivas e linhas an-
gulares” apresentando “designs muito marcados, alegres e frescos”.
(Canaveira, 2001, p.40)

As linhas angulares apresentam cores fortes e vivas, vermelhos, ama-
relos e verdes que se sobrepdem aos fundos suaves e geométricos,
muitas vezes impercetiveis. Os bilhetes deste periodo caracterizam-se
pelos seus padrdes geométricos e ilustracdes de elétricos da época.

FIG. 32

| ADMINISTRADOR .7
| DELEGADO

Com a revisdo de itinerdrios realizada pela companhia em 1913 e a
alteracdo do sistema monetério de réis para escudos, foi possivel reor-
ganizar e estabelecer novas tarifas e modalidades. Estas permitiram
uma maior mobilidade dos passageiros, que cada vez mais recorriam
ao uso dos transportes coletivos.

No ano anterior a revisdo, ja era possivel verificar alteragdes nos bilhe-
tes anuais, que passaram a oferecer aos passageiros cerca de cinco
tarifas diferentes com cinco itinerarios distintos. Um dos itinerarios
abrangia todas linhas da Rede Antiga da cidade (anteriores a fusdo),
incluindo Matosinhos [FiG. 33]. Outra das opcdes era o bilhete de assina-
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tura valido para toda a zona de Cidade, ou seja, todas as linhas dentro
da Circunvalacdo abrangendo Matosinhos e Lega [FIG. 34]. Era ainda
possivel adquirir um bilhete de assinatura valido apenas da Batalha
até as Devesas e Santo Ovidio. Para os passageiros que quisessem
circular em toda a rede, poderiam optar pelo bilhete de Rede Geral.
E por ultimo, havia um bilhete de assinatura que abrangia as zonas
mais afastadas do centro da cidade. A maioria dos itinerérios tinha
como paragem principal a Praca da Liberdade, no centro da cidade.

FIG.33 —34
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ApOs a alteracdo do sistema monetdrio como vimos em 1913, e com o
comeco da Primeira Guerra Mundial no ano seguinte, a Companhia foi
obrigada a aumentar as tarifas em 25%, ndo sé devido ao aumento do
preco dost combustiveis e materiais, mas também a reduzida venda
de passagens que se registou nesse periodo.

Em 1915 é inaugurada a Central de Massarelos, que tornaria a Com-
panhia autossuficiente quanto ao abastecimento de energia elétrica,
0 que veio permitir a ampliagdo da rede. No final da segunda década
do século XX, a rede ja dispunha de um numero significativo de linhas
que abrangiam toda a area central da cidade e que se estendiam a
pontos mais distantes do centro.
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Em 1918, as tarifas tornaram a aumentar em relacdo aos anos anterio-
res, resultado da taxa de guerra aplicada, [FIG. 35] solu¢do que a com-
panhia arranjou para aumentar os ordenados dos trabalhadores que
se encontravam em greve devido as condi¢des de trabalho pouco
favordveis. Assim, como forma de fazer face as dificuldades econé-
micas dos passageiros, a Companhia deu a possibilidade de dividir a
tarifa anual em duas prestacdes semestrais.

FIG. 35
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O terceiro decénio do século XX — 1920 / 1930

“Portugal é no principio da década de 20 uma sociedade atormentada
pela insignificAncia do escudo. E a heranca recebida do caos politico
e financeiro que rematou o decénio anterior.” (Vieira, 1999, p.31) Mas,
passada a Primeira Grande Guerra, “a nacdo descobre-se de subito
alinhada com a civilizacdo.” (Vieira, 1999, p.23)

Com a entrada no terceiro decénio do século XX, constatamos que “ja
ndo estamos no pais isolado e rustico herdado de oitocentos.” (Viei-
ra, 1999, p.23) Os extremos comecam aqui, onde o contraste entre
classes sociais € notério. No caso de Portugal a ditadura salazarista
imposta no ano de 1926 trouxe ordem a um pais mergulhado no caos
politico, financeiro e social, consequéncia dos conturbados dezasseis
anos da Primeira Republica.
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FIG. 36

Bilhete semestral (1° semestre) de 1926,
vdlido para a Rede Geral da Companhia
de Carris de Ferro do Porto.

Nos bilhetes de assinatura [FiG. 36] € de notar que o Art Déco ainda
estd presente, mas que as pecas comegam a adotar composicdes
gréficas mais simples com o decorrer da década, fazendo uso de
linhas retas e desprovidas de ornamentacdes exageradas, dando
destaque a informacdo. O uso de azuis, rosas, laranjas, amarelos e
verdes misturados entre si criam uma mancha visual viva, mas ainda
assim harmoniosa. O recurso a impressao tipogréfica neste periodo
permitiu a sobreposicdo de cores, explorando a variedade cromatica
nas composicdes de tipos e ornamentos.

FIG. 36
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Os padrdes de fundo que figuram em algumas destas pegas sdo
criados com base no logétipo da companhia, dificultando assim as
falsificagdes, como serd possivel verificar mais a frente. Em alguns
casos, os fundos sdo de cores lisas e o logétipo surge inserido na
composicado gréfica.

Com o periodo pés-guerra e as dificuldades econémicas que se fa-
ziam sentir no pais, o bilhete de assinatura anual foi substituido em
1922 pelo bilhete de assinatura semestral. O pessoal considerado
superior pela Companhia continuou a fazer uso de um bilhete de
assinatura anual disponibilizado pela mesma [FiG. 37]. O bilhete anual

Porto — Gaia também se manteve em regime anual. No mesmo ano,



FIG. 37
Bilhete anual de 1922 da Companhia de
Carris de Ferro do Porto.

FIG. 38

Bilhete do Contrato semestral (1°
semestre) de 1922, da Companhia de
Carris de Ferro do Porto, vdlido para a
rede em exploragdo até ¢ data de 1906.
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surge o bilhete do Contrato [FiG. 38]de regime semestral, vdlido para a
rede em exploracdo até a data de 1906, ndo incluindo as linhas pos-
teriormente abertas a exploracdo. A este junta-se o bilhete de Cidade
semestral, valido para todas as linhas compreendidas no interior da
cidade como vimos. E, por ultimo, o bilhete semestral para a Rede
Geral, vdlido para todas as linhas da rede.

FIG. 37
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Até ao final da década, as alteragdes sdo constantes. Nos anos de
1923 — 24, o bilhete do Contrato para a antiga rede alterou o seu
regime para anual. Os bilhetes de Cidade e de Rede Geral ndo fo-
ram realizados no ano de 1923. Em 1924 apenas o de Rede Geral foi
realizado, em regime anual. No ano seguinte, os bilhetes de Rede
Geral e do Contrato (Rede Antiga) podiam ser adquiridos no primeiro
semestre ou em regime anual. Os bilhetes da Rede Cidade/Urbana
podiam ser trimestrais ou semestrais.

Estas alteracdes de regime causaram descontentamento aos passa-
geiros devido a desproporc¢do entre o preco do bilhete anual e avulso.
Em 1924, a Carris dizia que a falta de receitas se devia aos bilhetes
anuais, e por isso se verificaram todas estas alteragdes. Foram ne-
gociados os precos tanto do bilhete anual, que saia mais barato em
relagdo ao de Lisboa, como o do avulso, que era mais caro no Porto.
Assim, o preco avulso dos bilhetes foi diminuido e com valores ajus-
tados as zonas da rede, e o bilhete anual foi reconvertido em bilhetes
semestrais e trimestrais, para facilitar a aquisicdo por passageiros com
menos possibilidades financeiras, como vimos.

Em 1926, a situacdo da Companhia era mais estavel, motivada pela
reforma e aumento do material circulante, pela melhoria do funciona-
mento da Central de Massarelos, apostando também na aquisicdo e
fabrico de carros novos. O alargamento da rede foi também concre-
tizado, tal como os ajustes no preco dos bilhetes. A partir de 1927, e
até ao final da década, as tarifas dos bilhetes de assinatura mantive-
ram-se praticamente inalteradas.

O Estado Novo — 1930 / 1940

“Num mundo a beira da catastrofe, Portugal vive risonho nos anos 30,
metido na ordem pela ditadura e contente com isso. Salazar ascende
com naturalidade a primeiro-ministro da ditadura e, mais do que isso,
a fundador idedlogo de um regime: O Estado Novo.“ (Vieira, 1999,
p.23) Toda a década decorre sob o poder salazarista e entre o inicio
e o fim da década o pais fica irreconhecivel.

A Companhia de Carris do Porto, entrava nesta década mais organi-



FIG. 39

Bilhete semestral (2° semestre) de 1936,
vdlido para a Rede Antiga da Companhia
de Carris de Ferro do Porto.
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zada, apesar da concorréncia dos automdveis que circulavam pela
cidade, e que faziam frente a rede da Companhia.

Em termos gréficos a “propaganda do Estado Novo bombardeava os
portugueses com uma simbologia nacionalista evocativa do passado.
Era o regresso das quinas, das ameias, das cruzes de Cristo, da letra
gética, dos costumes medievais, das lutas pela independéncia e da
expansdo maritima.” (Morais, 2004, p.128)

Nas pecas em amostra essas influéncias ndo sdo tdo evidentes. Os
vestigios do Art Déco assumem um estilo decorativo moderno. A or-
namentacgdo é notdéria em alguns bilhetes que apresentam elementos
figurativos de elétricos da época [FIG. 39]. As cores vivas e as linhas es-
tilizadas misturam-se com o texto trabalhado, enquanto os elementos
vegetalistas formam molduras, muitas vezes substituidas por linhas
retas e formas geométricas [FIG. 40]. O logdtipo da Companhia é manti-
do e continua a figurar no padréo decorativo de fundo de cada bilhete.

FIG. 39
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FIG. 40

FIG. 40 !
Bi/lr?ete semestral (1° se.mestre) de 1938,. (< C i {5 5
vdlido para a Rede Antiga da Companhia 4 0N\ [1 7

de Carris de Ferro do Porto.

A partir da década de 1930, as camionetas entram em concorréncia
aberta com os carros elétricos. Assim a Companhia ndo teve outra
alternativa sendo manter as tarifas inalteradas ao longo deste periodo,
até avancar com medidas relativamente aos transportes. “O ndmero
de passageiros aumenta também significativamente, e era impossivel
dar resposta as inimeras exigéncias dos passageiros” (CCFP, 1933).
Foram mantidos os bilhetes anuais para pessoal superior e 0s semes-
trais para a Rede Geral, Rede Urbana/Cidade e Rede Antiga.

A Nova Era dos transportes — 1940 / 1950

“Ao abrir da década de 40, Portugal livra-se da Il Guerra Mundial e do
seu cortejo de horrores, destruicdo e dezenas de milhGes de mortes.
Ndo se livra porém, dos seus efeitos, nem durante as hostilidades
nem apés o seu fim.” (Vieira, 1999, p.23)

Esta década significa também um periodo de transicdo para a Com-
panhia. Apesar de em 1946 ter sido inaugurada a primeira carreira
designada por “C”, com partida na Avenida dos Aliados e chegada
ao Carvalhido, o circuito de carreiras foi inaugurado oficialmente no
decorrer de 1948, figurando com as seguintes designagdes:

C — Carvalhido, D — Antas, A — Foz e E — Paranhos.

A chegada dos autocarros a cidade veio facilitar o transporte de pas-
sageiros, acabando por se tornar o “protagonista dos transportes



FIG. 41

Bilhete semestral (1° semestre) de 1945,
vdlido para a Rede Geral da Companhia
de Carris de Ferro do Porto.
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publicos da cidade, ultrapassando os elétricos tanto em quilémetros
percorridos como em passageiros transportados e respetivas recei-
tas.” (STCP, 2015)

O autocarro continuou a sua expansao, sendo atualmente o meio de
transporte mais utilizado da Area Metropolitana do Porto. No entanto,
o autocarro ndo sentenciou irreversivelmente o elétrico, pois ainda
hoje se véem elétricos a circular, embora numa vertente mais turistica.

Os bilhetes deste periodo, prevalecem com influéncias da década
anterior [FIG. 411 notando-se uma simplicacdo gréfica no final da déca-
da. O modernismo assume-se nas varias dreas artisticas. O uso de
cores fortes prevalece, mas as composi¢des tornam-se mais simples
e limpas, desprovidas de grandes ornamentacdes.

FIG. 41
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A indefinicdo da identidade da Companhia em meados de 1946, ano
da municipalizacao, levou a que o logdtipo que figurou nos bilhetes
temporariamente fosse o da Cadmara Municipal do Porto [FIG. 42]. Mas
em 1947, era apresentada aquela que viria a ser a nova identidade da
empresa, as siglas entrelagadas, STCP (Servico de Transportes Coleti-
vos do Porto), [FiG. 43] que sofrera alteracdes até meados dos anos 80.
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FIG. 42

Bilhete de assinatura semestral (2°
semestre) de 1946, vdlido para a Rede
Geral do Servigo de Transportes Coletivos
do Porto. Bilhete em que figura o logétipo
da CMP. (Cédmara Municipal do Porto)

FIG. 43

Bilhete de assinatura semestral (1°
semestre) de 1950, vdlido para a Rede
Geral da Companhia de Carris de Ferro
do Porto.

FIG. 42
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No primeiro semestre de 1946, os bilhetes ainda foram emitidos com
o logétipo da Companhia, enquanto no segundo semestre figurava
o logétipo da Camara, a titulo provisério. Os bilhetes mantém a mes-
ma tipologia apds a municipaliza¢do, tal como as tarifas semestrais.
O bilhete anual criado pela Companhia, para pessoal considerado
superior deixa de existir apds a municipalizacdo.

Em 1947, o bilhete para a Rede Antiga deixa de ser produzido, sendo
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emitido apenas no primeiro semestre. O bilhete vélido para a Cidade
mantém-se, verificando-se apenas uma pequena descida da tarifa no
segundo semestre, em relacdo ao ano anterior. O bilhete para a Rede
Geral sofreu um ligeiro aumento da tarifa semestral.

No mesmo ano foram anunciados bilhetes para estudantes [FIG. 44]
por periodos trimestrais, com reducao de 50%, modalidade a aplicar
aos bilhetes de operarios para periodos de um més. Os bilhetes de
assinatura de Rede Geral emitidos a partir deste ano ofereciam mais
variedade e diferentes categorias, podendo ser destinados a fisca-
lizacdo, administracdo, servico urgente, policia judicidria, anualistas
e empregados.

No ano seguinte, e até 1950, foram mantidas as modalidades de bi-
Ihete semestral para Rede Geral e Cidade. Os bilhetes mensais para
operérios, e trimestrais para estudantes continuam a fazer parte da
oferta da empresa. Nao hé informacdes relativamente a bilhetes de
assinatura validos apenas para autocarros, pelo que se pensa que
o bilhete de assinatura de Rede Geral fosse valido para toda a rede.

FIG. 44
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FIG. 45
Logétipo do Servico de Transportes
Coletivos do Porto (STCP), a partir de 1947.

FIG. 46

Bilhete de assinatura semestral (2°
semestre) de 1957, vdlido para a Rede
Ferrovidria do STCP.

A publicidade — 1950 / 1960

A década é marcada pelas campanhas publicitarias, “o consumidor
é invadido com informacdo sobre as mais variadas marcas” signifi-
cando um poder de compra mais elevado por parte da classe média.
(Vieira, 1999, p.23)

Os elétricos da cidade sdo invadidos pela febre da publicidade em
meados dos anos 40. A publicidade, que desde 1915, estava conces-
sionada em exclusivo a Empresa do Bolhdo, passou a ser atribuida a
Belarte, como haviamos referido.

Nos bilhetes passa a figurar a nova identidade da empresa [FIG. 45].
As pecas desta década apresentam composi¢des mais soébrias e me-
nos ornamentadas, rompendo com as estéticas do passado [FIG. 46].
As linhas retas e as cores fortes criam estruturas em bloco, que dao
destaque a informacdo presente em cada bilhete. O selo branco con-
tinua a ser usado como forma de autenticidade do bilhete, sobrepon-
do-se a foto de cada passageiro.

FIG. 46
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Os bilhetes semestrais passam a ser designados como Rede Ferrovia-
ria em 1951, sendo as outras modalidades extinguidas pela empresa.



FIG. 47

Bilhete de assinatura semestral (2°
semestre) de 1966, vdlido para a Rede de
Tragdo Elétrica do STCP.
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Os bilhetes para operarios (mensais) e estudantes (trimestrais) conti-
nuaram a operar da mesma forma. Em 1959, surge mais uma modali-
dade para se juntar ao bilhete de assinatura para a Rede Ferroviaria,
o bilhete semestral da Rede de Tracgao Elétrica. Este bilhete era vélido
para a circulacdo em elétricos e troleicarros, sendo que estes ultimos
iniciaram a sua circulagdo nesse mesmo ano.

O protagonismo do autocarro — 1960 / 1970

Este é um periodo de grandes roturas para o pais, que atravessa a
fase de mais répido crescimento econdmico em toda a sua historia.
Iniciado ainda nos anos 50, “o expansionismo industrial e comercial
é puxado pelos fios invisiveis que regulam a economia e que o poder
politico ja ndo consegue domesticar” (Vieira, 1999, p.23) E nesta déca-
da que o Plano de Remodelacdo da empresa é colocado em marcha,
em 1967, e dita o protagonismo do autocarro na teia dos transportes
publicos da cidade.

Os bilhetes mantém a mesma estrutura ao longo de toda a década,
e a mancha de texto é trabalhada por blocos, ndo sofrendo grandes
alteracoes. Os padrdes de fundo criados pela identidade da empresa
continuam a figurar e preenchem todo o bilhete, alternando de cor
conforme o ano ou 0 semestre [FIG. 47].

FIG. 47
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As tarifas ndo registaram grandes alteracdes em relacdo a década
anterior. O bilhete semestral para a Rede de Tracdo Elétrica foi manti-
do e passou a ter uma designacgao extra para autocarros, enquanto o
bilhete de Rede Ferrovidria deixou de existir. Os bilhetes de operdarios
e estudantes também se mantiveram inalterados.

No ano de 1967, o bilhete semestral de Tracdo Elétrica foi substituido
pelo bilhete de Carros Elétricos. O bilhete de Rede Geral, que tinha
deixado de existir durante quase uma década, voltou a ser produzido
pela empresa. As grandes mudancgas voltam a ser sentidas em 1974, a
quando da alteracdo do regime politico e de toda uma reestruturacao
da bilhética da empresa.

Os taldes de transporte — 1970 / 1980

“Num Unico dia — 25 de abril de 1974 — toda a histéria muda em Portu-

gal. A tal ponto que os anos 70 se condensam e se resumem nessa
jornada, data que imprime a sua marca a todas as facetas do decénio.”
(Vieira, 1999, p.23)

Nas artes gréficas, o desenhador passa a ser reconhecido como de-
signer. “A palavra design sé surge no léxico portugués pela primeira
vez em 1971”, altura em que comeca o ensino de design em Portugal,
substituindo a formacdo em artes aplicadas. (Fragoso, 2012, p. 283)

Na empresa, funcionava uma secgao de tipografia, que recebeu ao
longo de varias décadas aprendizes de tipdgrafos e desenhadores
que aprendiam o oficio. Em paralelo funcionavam outros departamen-
tos de desenho direcionados para a arquitetura e desenho automoével.

Os bilhetes desta década sofrem mudancas bastante significativas,
ndo sé em termos visuais como de funcionamento. Entre 1970 e 1973
os bilhetes de assinatura continuavam a ser o de Rede Geral e Carros
Elétricos, em regime semestral.

A partir de 1974, é introduzido o sistema de taldes de transporte na
empresa, uma novidade no sistema de transportes publicos. Com isto,
foram reduzidos os bilhetes de assinatura produzidos para a rede de
transportes, comecando a distingdo a ser feita pelo taldo.



FIG. 48
Bilhete de assinatura semestral (taldo) de
1974, do STCP.
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Visualmente, as dimensodes dos bilhetes sdo reduzidas relativamen-
te aos das décadas anteriores e muita da informacdo desaparece. E
mantido o padrdo de fundo onde figura o logétipo da empresa, a foto
do passageiro e o novo taldo de transporte, no canto inferior direito.
As cores dos bilhetes variam entre cinzas e verdes, ndo se notando
grandes exageros na mancha cromatica, nem na estrutura.

FIG. 48
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Os talGes de transporte comecaram a ser utilizados nos bilhetes a
partir do primeiro semestre de 1974 [FiG. 49 — 50], validos para a Rede
Geral e Carros Elétricos até 1977. Posteriormente o taldo de transporte
passou a existir apenas para a Rede Geral em regime semestral, sendo
vendido até 1989. Em 1976, entram os taldes mensais, de Cidade e

Rede Geral que eram vendidos em paralelo com os tales semestrais.

FIG. 49 — 50
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O aumento significativo de passageiros neste periodo levou a mais
oferta por parte da empresa. Para além dos taldes de transporte apre-
sentarem o numero do cartdo correspondente a cada passageiro,
apresentavam ainda vérias siglas conforme o estatuto do mesmo:

NT — Nova tarifa apenas aplicada no 1° semestre de 1976; [FIG. 51]
A — Destinado a familiares de empregados da empresa; [FIG. 52]
R — Destinado a Reformados;

J — Jornalista; [FIG. 53]

CR — Cbnjugue de Reformado;

C — Cbnjugue;

EST — Estudante; [FIG. 54]

OP — Operério; [FIG. 55]

FR — Familiar de Reformado;

Tl — Terceira Idade; [FIG. 56]

1F/2F/3F/4F — NUumero de filhos de familiares da empresa com direito
a senha especial.
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Os bilhetes para estudantes [FIG. 57] mantiveram-se em regime trimes-
tral e eram vélidos para todos os dias exceto domingos. Os estudan-
tes tinham um cartdo com o ndmero de zonas validas para a rede de
transportes e um cartdo de identificacdo que sé eram vélidos quando
apresentados em conjunto. Nos meses considerados de férias, os
bilhetes de estudante deixavam de ser vendidos, regressando em
periodo escolar. O bilhete para operarios [FIG. 58] mantinha o regime
mensal e dispunha também de dois cartdes, idénticos aos de estu-
dante, um para as zonas validas da rede e outro de identificacdo do
operdrio. Estes bilhetes apresentavam uma grelha e eram picados
a cada ida-volta sendo utilizados diariamente nas viagens. No ano
de 1979, as tarifas sofrem um aumento significativo e desaparece o
bilhete de transporte mensal para operarios.

Neste periodo entram em funcionamento as maquinas obliteradoras
na rede de transportes. O cobrador ensinava os passageiros a fazer
uso da maquina a cada viagem, facilitando assim o controle.

FIG. 57 FIG. 58

[ T3%9 ]

S ZONAS 5 ZONAS
{
BOLHAD
LTS X 7 ]
O Engenheiro Director, |
1975, .. %ﬁaxaﬁ 1
L sl Bl T |
VOLTA T TN <
VOLTA ChAL-ED ¢ ™ $TIO
DA |17]18]19|20] 21|22|23[24]25]26]27[28]29[30[31 LR e O e maii
v IDA' 17 ‘.,:‘fjllz'ﬂ',cﬂ:k 23]24 3 el as a0l a1
v. |® { | e ISV b
1. 11]2]3l4l5lel7l8l9oholli2[13]14[15]14] . 4 i
1 le 1.3 T
Cortar somente quando terminar o mé [SIEIE jﬂ;lé" aRIPI A28 A TolIO

VOLTA
IDA 17(18119 (20| 21|22(23|24(25|26(27|28|29|30| 31
Vil
1. 11 2]3l4lslelz{a8oliolnli2l13]14l15)16
Cortar sdmente g do terminar o més
VOLTA
IDA 17{18 (19 |20] 21|22|23|24|25[26|27|28|29|30|31
v. |
1. [1]213l4ls5]6l718l9l10l11112[13]14]15)16




70

FIG. 59
Logétipo do Servico de Transportes
Coletivos do Porto (STCP), a partir de 1984.
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FIG. 60

Tal&o mensal (jultho) de 1989, vdlido para
as zonas ABC do Servico de Transportes
Coletivos do Porto.

A modernizagdo — 1980 / 1990

A empresa altera novamente a identidade em 1984, [FIG. 59] procuran-
do a modernizacdo que comeca a ser notdria também na rede de
transportes que oferece aos passageiros. Os bilhetes apresentam
estruturas muito simplificadas e os taldes de transporte mudam de
cor mensalmente.

Ha cada vez mais passageiros a utilizar a rede de transportes urbanos
da cidade, desde os autocarros a rede elétrica do STCP, passando
pelos comboios da CP — Comboios de Portugal, a procura é crescente.
Dé-se inicio aos passes combinados entre companhias, oferecendo
precos mais aliciantes aos passageiros, que agora tém mais opcdes
para se deslocarem entre a periferia e o centro da cidade.

Os talGes de transporte mensais passam a oferecer o regime com-
binado com a CP - Comboios de Portugal para a 3° idade e designa-
¢des com as iniciais ABC [FIG. 60] que permitiam identificar a zona de
transporte valida para os restantes passageiros. Isto é, A — Zona de
Cidade, B — Zona Norte/Periferia e C — Zona de Gaia. Quando o taldo
apresentava as trés iniciais significava que o passageiro podiam viajar
livremente em toda a rede do STCP. Sdo criadas novas siglas como
€ o caso da sigla RP — Reformado e Pensionista e a MEN — Menores,
que passam a figurar nos bilhetes a partir de 1985 e oferecem uma
reducdo significativa de preco.

Uma década marcada pela implementacdo do agente Unico nos trans-
portes, o que significou que a empresa deixou de dispor de cobra-
dores definitivamente e passou a recorrer as maquinas obliterado-
ras. Assim, todos os passageiros com bilhete de transporte tinham
apenas de o apresentar ao motorista, enquanto os passageiros de
pré-comprados os validavam nas obliteradoras. J& os passageiros
sem qualquer titulo de transporte passavam agora a efetuar a compra
junto do motorista.



FIG. 61
Logétipo do (STCP) Servico de
Transportes Coletivos do Porto.

FIG. 62
Bilhete de banda magnética normal, 1997.

VA

O projeto “bilhética” — 1990 / 2000

E um periodo marcado por vérios acontecimentos relevantes para a
empresa: para além de se ter registado uma crescente fidelizagdo do
publico em 1992, é aplicado o projeto “bilhética”. Este veio introduzir
os bilhetes de banda magnética na rede de transportes urbanos da
cidade, em substituicdo das maquinas obliteradoras.

Aposta-se na comunicacdo externa, estabelecendo uma relagdo mais
préxima entre os passageiros e a empresa. A mudancga de identidade
[FIG. 61] foi exemplo disso mesmo. Foi inaugurado o Museu do Carro
Elétrico que funcionou como antiga Central Elétrica de Massarelos.
A partir de 1994, o STCP é transformado em sociedade anénima de
capitais exclusivamente publicos, surgindo uma nova denominagao
mas mantendo a sigla — Sociedade de Transportes Coletivos do Porto,
S.A (STCP, SA).

Deixaram de ser utilizados os bilhetes de assinatura feitos de cartdo,
estes que estiveram em uso até meados dos anos 90, aquando da
entrada definitiva dos bilhetes de banda magnética em toda a rede
[FIG. 62]. Estes novos bilhetes em pldstico, mantinham o sistema de
senhas e a foto do passageiro, agora impressa digitalmente, tal como

os restantes dados do mesmo.
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FIG. 63
Bilhete Intermodal Andante.

A validade destes novos bilhetes prolongou-se, podendo ser usados
durante varios anos, substituindo apenas a senha mensalmente. To-
das as senhas eram de regime mensal e com as mais variadas siglas,
combinacdes de zonas e transportes. Assim, era possivel oferecer um
servico que se adequasse as necessidades de cada um, a um pre-
co considerado justo, uma das principais preocupagdes da empresa
neste periodo. As senhas para os bilhetes de assinatura terminam
em 2006.

Em 1998, da-se por terminada a circulagao dos troleicarros, motivada
pelas obras publicas que dificultavam a sua circulagdo, sendo subs-
tituidos pelos autocarros que ja circulavam pela cidade. A cidade do
Porto assiste a falta de entendimento para a construgdo do metropo-
litano da cidade, que viria revolucionar a organizacdo da rede urbana.
Este acaba por chegar a cidade em 2003, levando a STCP a efetuar
uma remodela¢do profunda da sua rede, que culminou com a Nova
Rede implementada em 2007. A numeracdo das linhas passou a ter
trés digitos em vez dos dois anteriores e foi feita uma redefinicdo de
percursos de modo a aumentar os rebatimentos sobre as redes de
comboio (CP) e Metro. O Porto foi também a primeira cidade do pais
a adotar uma bilhética intermodal e sem contato. Mais conhecido
como Andante, [FIG. 63] permite viajar por vdrias zonas em todos os
transportes que a cidade oferece e com condi¢cdes especiais para
estudantes e reformados. A identidade da STCP [FiG. 64] foi alterada
na transi¢cdo do século XXI, tendo sido mantida até hoje.

FIG. 63

@ Transportes Intermodais do Porto
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FIG. 64
Logétipo da Sociedade de Transportes
Coletivos do Porto, S.A.
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Em sintese, as pecas analisadas na leitura interpretativa demonstram
que a evolugado da expressdao visual gréfica foi influenciada pela situa-
cdo econdmica do pais, mas também pela evolucao das artes graficas.

Na transicdo do século XIX para o século XX a comunicacdo grafica
seguia uma vertente assumidamente artistica. No principio da segun-
da metade século XX a abertura econémica vem permitir um desen-
volvimento industrial e uma expressdo grafica mais profissionalizada
e virada para o progresso. Até aos anos 80, as formas eram relati-
vamente estdveis e era possivel inserir as pegas num movimento e
num periodo. A partir do pés-modernismo passaram a coexistir varias
tendéncias estéticas e movimentos conferindo um caracter efémero a
muitas pecgas. Essa indefinicdo deveu-se essencialmente aos avangos
da era digital. A necessidade de acompanhar as exigéncias destas
novas industrias e empresas, foi deixando para tras a era do oficio, dos
aprendizes e das composi¢des manuais. Dando lugar aos designers,
cujo desempenho exigiu desde sempre liberdade criativa mas que a
evolucdo dos regimes politicos no século XX nem sempre o permitiu.
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Critério projetual

“A necessidade de comunicar e divulgar informacoes e ideias apresen-
ta um grande desafio” (Ambrose & Harris, 20086, p.10, traducao livre)

O objeto gréfico “Bilhetes de Assinatura”, prop&e ilustrar visualmente
o material recolhido ao longo da investigacdo. Uma série de bilhetes
que encontra na peca grafica uma alternativa para a organizagdo e
apresentacdo da tematica desenvolvida. Assim, o objeto gréafico que
integra a presente investigacdo, apresenta uma proposta de possivel
catalogacdo do mesmo.

Esta catalogacdo surge como forma de expor e divulgar a investigagcao
realizada, transformando-a assim numa peca que espelha ndo sé a
identidade cultural como artistica portuguesa durante o periodo em
estudo. Sendo uma das preocupacdes valorizar o espdlio histdrico
investigado, quisemos proporcionar a entusiastas ou colecionadores
a possibilidade de estar em contato com estas pecas.

O arquivo

A construcdo de um arquivo comporta vdrias fases relacionadas com
a recolha das pecas que consideramos de valor histdrico ou artistico.
A triagem e conservacao do préprio arquivo, a organizacdo e capta-
cdo, foram essenciais ao longo da recolha. Na sua maioria as pecas
apresentavam-se em mau estado de conservagdo e por isso neces-
sitaram de um cuidado especial no seu manuseamento.

A maior recolha foi efetuada no Museu do Carro Elétrico, onde se
encontram grande parte das pecas relacionadas com o tema da in-
vestigacdo. A primeira fase passou por fotografar as pecas de grandes
dimensodes (mapas — roteiros — esquissos), e que teriamos dificuldades
em transportar e digitalizar. A segunda fase consistiu em agrupar todo
o material recolhido de dimensdes mais reduzidas (méx. A4) facilitando
assim a digitalizacdo do mesmo no local de recolha. Recorremos ao
mesmo método para todos os locais, exceto os arquivos municipais
0s quais nos cederam o material digitalmente.

O arquivo foi organizado cronologicamente em suporte digital [FIG. 65],
por locais de recolha/colecionadores, para que posteriormente fosse
mais simples a atribuicdo de legendas e catalogacao.
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FIG. 65
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A terceira fase, apés toda a recolha, foi a selecdo de pecas para tra-
tamento digital. Foi nesta fase que decidimos que pecas estavam em
melhor estado de conservagdo e quais seriam as mais relevantes a
investigacdo. A maioria dos bilhetes de assinatura recolhidos no mu-
seu nunca tinham sido utilizados por passageiros, enquanto todos os
que foram recolhidos entre arquivos e colecionadores tinham marcas
de uso e fotografias de antigos passageiros.

O objeto grafico

Apods a triagem foi necessdrio perceber de que forma queriamos tra-
balhar o objeto grafico, em termos de estrutura e enquanto peca fisica.
Catalogar a informacdo cronologicamente foi o primeiro passo para
contarmos uma histéria. Mas a necessidade de criar relagdes entre
as pecas levou a que estas fossem categorizadas por zonas de cir-
culacdo dentro da cidade. Assim, dentro de cada zona (Rede Geral
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— Rede Antiga — Cidade...) os bilhetes encontram-se organizados por
data sendo possivel estabelecer relagdes e analisar as alteragdes es-
téticas com o decorrer das décadas, ndo sendo necessdria qualquer
legenda adicional.

FIG. 66
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Os bilhetes resultantes da selecdo sdo apresentados em fundo preto
€ na maioria dos casos sem fotos de passageiros ou outras informa-
c¢des, dando assim destaque aos grafismos. Foi criada uma grelha
de 7 colunas que permitisse apresentar varios bilhetes por pagina,
alguns destes apresentam-se redimensionados relativamente ao seu
tamanho real dando destaque as pecas e criando alguma dinamica
ao longo da paginacdo [FIG. 66].

O objeto gréfico é composto por 3 capitulos distintos, o primeiro cor-
responde a histéria da Sociedade de Transportes Coletivos do Porto,
dando-nos assim uma abordagem histdrica. O segundo capitulo abor-
da a histéria dos bilhetes no seu contexto internacional mas também
das pecas recolhidas na investigacdo, contextualizando-as, sendo por
isso essencial uma primeira leitura para a compreensdo da colecdo
presente no capitulo seguinte.
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FIG. 67

A grelha utilizada para ambos os capitulos foi de 5 colunas, [FIG. 67]
facilitando a interacdo entre o texto e a imagem, proporcionando um
conforto visual a pdgina com os devidos espacos em branco. O texto
surge alinhado a esquerda e os pardgrafos bem definidos separados
por um espaco facilitando a integridade e a consisténcia visual do
texto.
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interfaces, bilhéh
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O terceiro capitulo apresenta os bilhetes da colecdo na integra, cata-
logados como j& referimos, cronologicamente e por zonas ou modali-
dades. Estes encontram-se separados por fotografias que nos contex-
tualizam relativamente ao periodo em que os bilhetes se enquadram.

As dimensdes do objeto grafico foram condicionadas pela dimensdo
dos bilhetes e pelas possibilidades de impressdo do mesmo, sendo os
bilhetes ligeiramente reduzidos (aprox. 10%) face a sua dimensdao real.
A exploracdo cromdtica acontece a duas cores, preto e castanho de-
vido ao excesso de cores proveniente dos bilhetes em amostra.



FIG. 68
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A fonte tipogréfica escolhida para a maior mancha de texto presente
nos dois primeiros capitulos, foi a Parry, uma fonte serifada que se
relaciona com o aspeto mais trabalhado das pecas mas sem interfe-
rir visualmente com as mesmas. A par desta, a fonte tipogréfica ndo
serifada Proxima Nova, é utilizada em diferentes pesos, e tamanhos,
tanto em legendas como em titulos, capa e separadores, conferindo
ao objeto grafico um toque contemporaneo.

Carateristicas fisicas e técnicas

O formato do livro foi condicionado pela quantidade e dimensao das
imagens como ja referimos, adotando-se assim a dimensdo 240 mm
x 330 mm. A publicacdo contém 108 péaginas e o papel utilizado no
miolo foi papel Munken Lynx 120grs, ja na capa optou-se pelo papel
Munken Print White 300grs. com um acabamento de encadernagao
em capa mole com a lombada em colagem de tela. Os softwares uti-
lizados para a edi¢do da publicacdo e tratamento de imagens foram
o Indesign e o Photoshop [FIG. 68].

e g
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Consideracoes finais

Ao longo da investigacao realizada concluimos que se as pecas re-
colhidas tivessem sido consideradas efémeras, seria pouco provavel
conhecermos a sua histéria, o testemunho que prestam a evolucdo
dos transportes e das artes gréficas em Portugal, entre o Ultimo quartel
do séc. XIX e a primeira década do século XXI.

Através da recolha e catalogacdo do espdlio investigado foi possivel
compreender a época em que estas pecgas se inserem, e em alguns
dos casos os movimentos artisticos e regimes politicos implicitos.
Ainda assim, na andlise interpretativa realizada aos objetos em es-
tudo constatamos que as influéncias artisticas em alguns dos casos
revelaram-se bastante transversais as diferentes épocas. Este factor
ndo permitiu caracterizar os estilos e tematicas praticadas em varios
periodos com a exatiddo pretendida, acabando por se suceder o
mesmo com as técnicas de impressdo usadas na producdo das pecas.
Contudo, conseguimos encontrar influéncias de movimentos e cor-
rentes artisticas como a Arte Nova, Art Déco ou o Modernismo. Este
Gltimo torna-se mais evidente apés a década de 40, num estilo mais
simples e esquematizado em relacdo as ornamentacdes anteriores
ao regime do Estado Novo.

Em suma, na transigdo do século XIX para o século XX a comunicacdo
grdfica seguia uma vertente assumidamente artistica, onde se resistia
as novas correntes estéticas.

Na segunda metade século XX a abertura econémica vem permitir
um crescimento a nivel industrial o que exigiu uma expressao grafica
mais desenvolvida e profissional. A necessidade de acompanhar as
exigéncias destas novas indUstrias e empresas, faz com que se recorra
a nova vaga de designers que surge nos anos 70.

Considerando o discurso de Richard Hollis (2001), este revela que a
principal fungcdo do design gréfico é identificar, a segunda é informar
e instruir, e a terceira apresentar e promover.

Nesta ordem surge o objeto gréfico — “Bilhetes de Assinatura”. Resul-
tado da selecdo, orientacdo e exposicdo dos conteldos abordados
ao longo da investigacao.
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Concluimos assim, que todo o percurso de investigacdo, andlise e
tratamento da informacdo confirmam o valor histérico destas pecas
durante um longo periodo de atividade dos transportes urbanos da
cidade do Porto. Este é um vestigio da identidade da cidade que agora
se encontra narrado visualmente.

Pretendemos, também, com esta investigacdo promover o resgate
aos espolios das empresas, valorizando a sua histéria. Seja através
de artefactos ou arquivos que, em muitos casos, necessitam ser or-
ganizados e recuperados. Os espdlios graficos representam assim
um grande contributo para a compreensdo da nossa histéria e das
membérias coletivas.
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