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Nucleos museolégicos em edificios histéricos de valor patrimonial
O caso prético do nucleo museoldgico da Sé de Santarém

REsumo

A presente investigagao tem como objeto de estudo a requalificacdo e reestruturagao de edificios de
valor patrimonial em nucleos museoldgicos.

Assistimos a reconstru¢do de edificios com uma identidade prépria, alterando as suas fungbes e
abrindo-os a0 mundo. O que fazemos nesta investigacdo € aferir o modo de realizar estas
transformacdes, respeitando o edificado ao mesmo tempo que no seu interior nasce um espago
expositivo. Escolhemos como referéncia estética as requalificagdes dos edificios historicos italianos,
destruidos durante a segunda guerra, e transformados, nas décadas de 50 e 60 do século XX, em
nucleos museoldgicos, tendo elegido investigar os arquitetos BBPR, Carlo Scarpa e Franco Albini.
Porém, como a época em que os projetos foram concebidos ndo apresentava o rigor e a exigéncia
legislativa que hoje séo requeridos, complementamos o trabalho com uma investigagao sobre nucleos
museoldgicos construidos em Portugal na primeira década do século XXI, centrando esta investigacao
nas solugdes técnicas e infraestruturais concebidas.

A investigagdo € colocada em pratica com o projeto do nucleo museoldgico da Sé de Santarém, sendo
nossa intengao criar uma exposicao que se localize nas salas do futuro ndcleo museolégico.

Palavras-chave: design expositivo; nucleos museolégicos; edificios de elevado valor patrimonial.
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ABSTRACT

The subject of this research has to do with the upgrading and restructuring of national landmarks in
museums.

We watched the reconstruction of buildings with their self identity by changing their functions and
opening them to the world. What we do in this research is to assess how to perform these
transformations, respecting the buildings while inside an exhibition space is born. We choose as
reference the aesthetics of historic Italian buildings requalifications destroyed during the Second World
War, that have been developed in the 50s and 60s of the twentieth century into museum centers, having
elected to investigate the architects BBPR, Carlo Scarpa and Franco Albini. However, at the time when
these projects were designed they didn’t have the rigor and legislative requirements that are mandatory
today, so we complement this work with a research on museum centers built in Portugal in the first
decade of this century, focusing this research on technical solutions and designed infrastructures.

The research is implemented with the project of the museum of the Cathedral of Santarém, being our
intention to create an exhibition that is located in the rooms of the future museum.

Keywords: exhibition design, museum centers; buildings of high heritage value.
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1 INTRODUGAO

E nossa intengdo fazer um estudo tedrico sobre nicleos museolégicos em edificios de alto valor
patrimonial. Contextualizando-nos no passado de um determinado edificio histérico, identificando e
valorizando os seus pontos de interesse, pretendemos mostrar como foram realizadas intervengdes
neste ambito.

Como referéncia estética, € nosso objetivo estudar alguns projetos realizados em Italia, nas décadas de
50 e 60 do século XX, altura em que o pais se encontra em revolucao, fruto do pds-guerra, e em que
palacios e castelos, muitos que estavam em ruinas, séo recuperados com a intencdo de neles se
criarem nucleos museologicos, abrindo os edificios ao publico, a0 mesmo tempo que neles se
armazenam e dispdem diversas colegdes. Para fazer esta investigagéo, apés um estudo bibliografico
do trabalho dos arquitetos italianos BBPR, Carlo Scarpa e Franco Albini, deslocamo-nos a Itélia, onde
visitamos alguns nucleos museoldgicos realizados pelos arquitetos mencionados, procedendo a uma
analise de campo, baseada na observagao e registo fotografico, com o respetivo registo de dados.

A investigagéo pretende focar os seguintes conceitos: as narrativas expositivas, 0 acondicionamento
das pegas — mobilidrio do museu, a prote¢do, a iluminagdo e a comunicagdo grafica, bem como as
solugdes técnicas e infraestruturais. Pretende-se fazer uma descricdo das diferentes solugdes
projetadas para cada um dos nucleos museoldgicos visitados, apoiada sempre que possivel por registo
fotogréfico.

Tratando-se de museus projetados em meados do século XX, ndo foram tidas em consideragéo as
atuais normas de seguranga. Decidimos, por isso, investigar também os importantes nucleos
museoldgicos no ambito da arte sacra projetados em Portugal, na primeira década do século XXI,
através de visitas, e utilizando a mesma metodologia de estudo que foi utilizada nas visitas aos nucleos
museoldgicos italianos, mas colocando em destaque as solugdes infraestruturais e técnicas.

Como forma de poder colocar em pratica as conclusdes retiradas desta investigagdo, e tendo como
base o projeto do nlcleo museoldgico para a Sé de Santarém, realizado pelo escritério Sona, Estudos
e Projectos, é nossa inten¢do criar uma exposigdo que se localiza nas trés primeiras salas do futuro
nucleo expositivo, respeitando o patrimoénio histérico do edificio e as linhas orientadoras do projeto.
Para a realizagdo do projeto da exposicédo foi selecionado um grupo de obras de arte da exposigdo
“‘Cristo, Fonte de Esperanga”, e definiram-se como linhas estratégicas o percurso expositivo, as
estruturas expositivas, a comunicagéo grafica, a iluminagao e as infraestruturas técnicas.
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2 EsTUDO

21 Objeto de estudo

Os edificios histdricos de elevado valor patrimonial encontram-se num processo evolutivo em que,
muitas vezes, o uso que é feito dos espacos perde a razdo de ser, tornando-os obsoletos. E por isso
urgente a sua requalificag@o, ora modernizando-os para que possam continuar a cumprir a sua fungao,
ora alterando os seus propositos, dando novos usos aos espagos.

E, assim, comum observar-se a criagdo de nucleos museoldgicos em edificios historicos de elevado
valor patrimonial; para além de se preservar e expor a historia e o valor dos edificios, tornando-os
acessiveis a sociedade e eles mesmos visitaveis, conjuga-se este proposito com o armazenamento e
exposicao de colegbes, muitas vezes espolios existentes nos espagos a requalificar, que assim ficam
também preservados.

O nosso propdsito € investigar algumas requalificagdes realizadas neste sentido em Itélia, nas décadas
de 50 e 60 do século XX, e em Portugal, na primeira década do século XXI. Pretendemos concentrar a
nossa investigacdo em duas vertentes diferentes consoante os projetos: na estética dos projetos
realizados em ltalia e nas solugdes infraestruturais dos projetos realizados em Portugal.

A investigacdo a realizar tera de considerar diferentes aspetos projetuais, nomeadamente, a vertente
do edificio objeto de intervencéo, a da pega a expor, a do mddulo expositivo e a do visitante. Desta
forma, a analise ira incidir sobre a narrativa expositiva, 0 acondicionamento das pegas de arte, a
iluminagdo, a comunicagao grafica utilizada e as solugdes infraestruturais.

2.2 Problema de investigagao

Com esta investigacdo pretendemos averiguar de que forma se instalam nucleos museoldgicos em
edificios historicos de valor patrimonial, requalificando os edificios e conjugando-os com a fungéo
expositiva.

Assim, sabendo que em ltalia, apds a segunda guerra mundial, se realizaram importantes
requalificacdes de edificios histéricos, com a sua reformulagéo ou reestruturagéo para a construgao de
nucleos museoldgicos, elegemos para esta investigagao o trabalho realizado pelos arquitetos italianos
BBPR, Carlo Scarpa e Franco Albini, uma vez que as solugdes por eles encontradas apresentam uma
estética que vai de encontro ao nosso gosto. Desta forma, realizdmos uma viagem de estudo a alguns
edificios historicos por eles intervencionados, completando a investigagdo com uma revisdo da
literatura existente sobre alguns dos projetos.

Na medida em que os projetos em analise tém um enquadramento legal determinado no tempo em que
foram realizados, décadas de 50 e 60 do século XX, logo desatualizados em relagdo as exigéncias
atuais, esta investigagéo centra-se nas solugdes estéticas encontradas.

Joao Pedro Carvalho 17



Nucleos museolégicos em edificios historicos de valor patrimonial EsTuDO
O caso prético do ndcleo museolégico da Sé de Santarém

Tratando-se de uma investigagdo com incidéncia na estética projetada para os nucleos museologicos
em causa, tornam-se especialmente relevantes as estruturas de acondicionamento das obras de arte,
bem como a iluminagéo e a comunicagao grafica.

Propusemo-nos também investigar algumas interven¢des mais recentes, realizadas em Portugal na
primeira década do século XXI, pelo que realizamos visitas a nucleos museoldgicos construidos em
edificios de valor patrimonial no dmbito da arte sacra. Este estudo importa especialmente pelas
questdes técnicas e infraestruturais, objeto da nossa pesquisa, com énfase na problematica da sua
integracdo em edificios de valor patrimonial, respeitando as exigéncias legais da atualidade, pelo que
sera feito com base nos resultados dos inquéritos realizados para as viagens de estudo, ndo havendo
uma pesquisa bibliografica dos mesmos.

Por fim, € nossa intencdo realizar um projeto onde se possam colocar em pratica as conclusfes
retiradas do processo de investigagdo, propondo-nos, assim, criar 0s conteudos para um nucleo
museoldgico a edificar na Sé de Santarém. Tal como nos projetos supra referidos, surge a necessidade
de conjugar a intervengdo museoldgica com a intervengdo numa pré-existéncia de valor historico. A
transformagdo do espago com os objetos artisticos mistura-se com as técnicas de reabilitacdo e
reciclagem do uso desse espaco.

2.3 Relevancia

A investigacdo sobre nucleos museoldgicos em edificios histéricos com elevado valor patrimonial é
pertinente em dois aspetos claramente distintos: do ponto de vista da museologia e do ponto de vista
das intervengdes em patrimdnio classificado.

Assim, o estudo a realizar pretende documentar diferentes intervengdes em duas épocas distintas, em
Italia, nas décadas de 50 e 60 do século XX, e em Portugal, na primeira década do século XXI. Com
esta investigagao seré elaborada documentacdo acerca de alguns nucleos museologicos de ambas as
fases mencionadas, encontrando-se registadas as vérias solugdes adotadas pelo projetistas em
diferentes vertentes projetuais. Tornando-se uma investigacdo pertinente por registar as diversas
intervengdes segundo os mesmos parémetros, sera uma importante base de dados para futuros
projetos.

Esta investigacdo apresenta um relevo de cariz sociocultural, uma vez que sdo documentadas
intervengdes que tém o mérito de dar um novo sentido e usufruto ao edificado patrimonial, tornando-0
acessivel a sociedade que, desta forma, pode testemunhar a sua histéria, bem como ficar a conhecer
as colecdes que nele se expdem.

Com base na investigacao realizada, pretendemos que o nicleo museoldgico a projetar para a Sé de
Santarém seja equilibrado, que respeite o valor do edificio e os seus utilizadores, criando um projeto
possivel de implementar, que dotara o edificio de todas as inovagdes imprescindiveis a um museu.

Sendo um estudo que pretende evidenciar boas maneiras de projetar o interior, no ambito das
intervencdes em edificios histéricos de valor patrimonial, torna-se um documento Util para designers
que se deparem com questdes semelhantes, sejam elas museoldgicas, ou ndo, sejam elas em edificios
histdricos, ou néo.
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24 Questdes de investigagao

Para a realizagdo desta investigacdo, pretende-se criar um elemento de apoio onde se faga uma
demonstracao das solugdes adotadas em nucleos museoldgicos italianos realizados nas décadas de
50 e 60 do século XX, usando esta pesquisa como principal fonte de inspiragao estética, € uma analise
de nucleos museoldgicos portugueses construidos na primeira década do século XXI, para perceber de
que forma foi dada resposta as questdes técnico-estruturais. Esta investigagao responde, assim, as
seguintes questdes:

e Quais as intengdes dos autores dos projetos?

e Quais as opgdes de desenho?

¢ De que forma as solugbes adotadas se relacionam com as pré-existéncias?
¢ De que forma as solugbes adotadas se relacionam com os visitantes?

e Como foram programados 0s percursos expositivos?

¢ De que forma foram resolvidas as questdes técnicas e infraestruturais?

A realizagao do projeto do nucleo museoldgico da Sé de Santarém, além de atender as respostas para
as questdes supracitadas, responde também as seguintes questdes projetuais:

e Qual é a area a intervencionar (quais as dimensdes, o valor historico, a utilizacao atual)?
e Qual é o programa base?

e Qual é o espdlio (identificagéo de obras de arte: tipologias, dimensdes, nlcleos expositivos e
importancia)?

2.5 Objetivos da investigagao
No ambito da investigagdo proposta é nossa intengao aprender, conhecer e praticar.

Com esta investigagéo sobre nucleos museoldgicos em edificios de valor patrimonial, é nosso objetivo,
numa primeira fase, centrando a pesquisa em nucleos museoldgicos realizados em lItalia, no pds-
guerra, conhecer a forma de expor utilizada por alguns arquitetos italianos, com especial énfase para a
estética adotada. E numa segunda fase, dado que os projetos referidos foram realizados numa época
em que as exigéncias técnico-legais ndo eram as de hoje, complementamos a nossa investigagdo
através da analise de alguns nucleos museologicos realizados em edificios de valor patrimonial em
Portugal, sendo 0 nosso principal intuito conhecer as solu¢des encontradas para as questdes técnicas
e infraestruturais em requalificacdes particularmente delicadas, onde as pré-existéncias tém de ser
respeitadas pelo valor histérico que possuem.

Por fim, € nosso proposito passar do estudo a pratica, aplicando as conclusdes retiradas da
investigacao no nucleo museoldgico da Sé de Santarém.
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3 REVISAO BIBLIOGRAFICA SOBRE MUSEUS ITALIANOS

Apo6s o final da segunda guerra, em 1945, os museus tornaram-se um espago experimental para a
arquitetura italiana, na busca de uma nova relacao entre a memoria e o novo (Anelli, 2009).

Em Itélia, “com poucas excegdes, o foco das intervencdes era o interior dos edificios, constituindo
assim aquilo que Vittorio Gregotti denominou de “museu interno”, principal caracteristica da experiéncia
italiana na &rea de museus nesse periodo” (Gregotti 1990, em Anelli 2009).

Franco Albini, arquiteto italiano, acabaria por se tornar num dos maiores produtores de museografia no
pos-guerra. A sua metodologia de trabalho era caracterizada pelo desejo de perceber, da melhor forma
possivel, os problemas em questdo, mergulhando neles a fundo (May, 1989, traducéo livre). Na mostra
do artista italiano Il Scipione, realizada na Galeria de Brera (Milao, 1941), Albini soltou os quadros nos
espacos das salas, estruturando-os em delgados perfis metalicos apoiados com a extremidade inferior
no chdo e a superior numa grelha de cabos de aco, que os impedia de tocar no teto. Uma segunda
moldura envolveu os quadros, criando aquilo que Faggiolo denomina como uma espécie de auréola ao
seu redor (Anelli, 2009).

Expor uma obra de arte significa dar um valor que a eleva, “seja antiga ou moderna, para um plano de
atualidade” tornando-a facilmente acessivel ao maior nimero de observadores (Anelli, 2009).

Em todos os projetos de museus, a principal preocupacao de Albini estava relacionada com a melhor
forma de exibir os trabalhos expostos, sem nunca expressar um julgamento sobre os mesmos.
Defendia a maxima “ndo ha objetos feios, so & preciso saber dispd-los bem”, (May, 1989. tradugéo
livre).
(...) Todo o trabalho de Albini tem uma cifra distintiva: parte da simplicidade (a geometria elementar, as estruturas
modulares, o sistema estrutural leve, resolvido com cabos e tramas) para gerar o complexo. Como um cursor incansavel

e perpetuamente em movimento, o desenho de Albini move-se com secura e elegéncia entre estes dois polos (De Seta,
1987, p. 143, traducéo livre).

Os trabalhos de Albini na &rea da museografia em Génova foram considerados exemplares. O Museu
do Tesouro de San Lorenzo € articulado em trés tholos, de plantas circulares de didmetros diversos,
conectados por um espago hexagonal e um tholos mais pequeno, colocado em frente a bilheteira da
cripta. Estes estdo submetidos a uma regra geométrica de centro radiante, revelado no desenho dos
pavimentos e pela disposicéo das traves do teto, fazendo do museu um lugar completamente novo e,
no entanto, denso e sugestivo, evocando uma cripta crista e lugares sagrados mediterranicos (Polano,
1991, p. 287, tradugao livre).
(...) Albini construiu uma obra que é exclusiva e intencionalmente um perfeito e precioso mundo artificial. Tudo é
perfeitamente previsto, estudado como uma nave futurista, mas a imagem transporta-nos para um ambiente medieval,
para as torres isoladas sobre si mesmas, ou a forma dos agregados das vilas antigas. (...) A luz, a cor, a atmosfera, séo
todas, por inteiro, obra do arquiteto. Esta sensibilidade, onde a museografia e o design se encontram facilmente, é uma
linha constante da pesquisa albiniana (De Seta, 1987, p. 190, tradugao livre).
Na obra do Palazzo Bianco, o rigor da exposi¢cdo conjuga-se com o respeito pelo espago e pelos
materiais existentes, evitando falsos ambientes, enquanto que no Palazzo Rosso, a reconversdo do
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percurso do museu provem de um dialogo continuo entre o antigo e o novo (Polano, 1991, p. 286,
traducéo livre).
(...) Apesar das suas intervengdes serem sempre comedidas e racionais, ele conseguiu a criagdo de uma “atmosfera”.
Os objetos foram dispostos de forma a melhor serem apreciados pelo publico, mas o espago, mesmo que basico,
apresentava sempre uma carga emocional que refor¢ava no visitante a percegao do valor da pega exibida (May, 1989,
traducao livre).
O arquiteto Carlo Scarpa é reconhecido como um dos mais importantes arquitetos do séc. XX. A sua
sensibilidade para trabalhos de arte e a inata capacidade para transformar espagos usando materiais
originais, relagdes cromaticas e efeitos de luzes, fizeram-no um reconhecido mestre do design de
exposi¢ao.

A sua especial habilidade para integrar estruturas histéricas e inovagdes contemporaneas reflete um
profundo conhecimento e respeito pela historia, rastreaveis pela sua educagéo formal.

O restauro e a exposigdo do museu Castelvecchio constituem um dos trabalhos de intervengdo mais
completos e melhor conservados de Scarpa.

(...) No projeto de renovagéo e reinstalagdo do museu Castelvecchio, a reorganizagdo da galeria das esculturas
representa um dos mais pungentes exemplos da composi¢do de Scarpa. Um subtil balango de elementos arquitetonicos
e a instalagdo de plataformas elevadas das obras de arte cria uma sequéncia espacial, emocionalmente evocativa, sem
precedentes (“Castelvecchio Museum”, fradugéo livre).

A exposicdo permanente do museu foi altamente inovadora, seja pela escolha dos trabalhos, seja pelos
sistemas de visualizacdo: simples pedestais de rocha calcaria (pedra San Gottardo), que jogam com 0s
pavimentos e paredes, crucifixos sustentados em cubos de pedra. Nas pinturas sobre madeira, retirou
as cornijas oitocentistas, tendo estudado cornijas essenciais, em forma de cassete, com o fundo
colorido revestido de tecido, algumas projetadas em suportes rotativos, outras suspensas em estruturas
laterais (Beltramini, 2000).

O museu de Castelvecchio constitui-se como a obra arquiteténica de exposicdo mais significativa de Carlo Scarpa,
revelando uma profunda consideragéo pelos dados histéricos, que se traduz tanto na diferenga como nas semelhancas
com relagdo a estrutura estratificante do castelo, esclarecendo a articulagdo num ndcleo distinto, evidenciando
significativos episédios, como a colocagdo da escultura Cangrande, num local ideal de encontro, de eventos e de
percursos diversos (Polano, 1991, tradugéo livre).

Em Scarpa, a critica € uma experiéncia da obra de arte que suscita a reflexdo através da qual a obra
toma consciéncia de si propria. Os seus museus nunca sao espagos neutros, que seriam abertos para
a exposicao de obras de arte, sejam elas quais forem. Pelo contrério, sdo antes intervengdes criticas
que — partindo das obras de arte — representam complementos que as completam e que sdo essenciais
para a sua compreenséao. O projeto insere também, no construido, as componentes criticas através das
quais a obra de arte original atinge a consciéncia de si propria, ele faz falar de novo o edificio existente
ao transformar o seu contexto (‘Castelvecchio Museum”, tradug&o livre).

(...) O museu do Castelvecchio emerge como um ponto de destaque e central da maturagdo do arquiteto, em particular,
na galeria onde se concentram algumas solugdes espaciais, arquiteténicas e expositivas absolutamente inovadoras: a
preparagdo dos pequenos objetos de ourives na capela; 0 modo de ampliar para o publico a Madonna col bambino,
usando um fundo vermelho mondrian, e suportando a pega, simplesmente, numa prateleira de ferro néo tratado; a
colocagdo da Santa Cecilia, de costas, a fim de mostrar as duas longas trangas e, por fim, a magistral colocagao da
escultura Cangrande, localizada num ponto nodal do percurso. (...) A escultura esta colocada numa posigéo heraldica e
dominante —com o fundo a mostrar a textura da muralha medieval, por um lado, e a composi¢édo de um painel com
linhas da arquitetura de Wright e a tradicional habitagdo japonesa, de outro — em cima de suporte de betdo, cuja forma
recortada nos transporta para um origami (Beltramini, 2000, p. 172, tradugao livre).
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Scarpa emprega uma linguagem visual cujo efeito € garantido pela sua historicidade intrinseca. A
histéria emprestava-lhe o reportério fixo da tradicédo de que se alimenta a importancia das figuras que
faz nascer o desenho do projeto (Los, 1994).
(...)Na arquitetura de Scarpa, a luz — para focar um importante aspeto da sua conce¢do do espago — torna-se a
“linguagem” que Ihe permite colocar no discurso uma instituicdo como um museu e as obras-primas que o constituem,
isto é, torna-los formas arquitetdnicas e assim compreendé-los. No museu de Passagno, por exemplo, ele “divulga” as
esculturas de Canova, pde-nas em evidéncia ao dar-lhes a luz adequada: constituem elas proprias o espago no qual se
encontram, se bem que se torne impossivel desloca-las ou afasta-las. Dar lugar na luz € assim uma forma de mostrar as
obras de arte a0 mesmo tempo que se revela a sua importancia (Los, 1994).
Coube aos BBPR o restauro do museu do Castelo Sforzesco, em Mildo. A configuragdo do museu
constitui um éxito para os BBPR, tendo uma reconhecida fungéo educativa, criada pelo artista através
de uma comunicagdo acessivel a todos (Maffioletti, 1994, p. 124, tradugéo livre). “A concegédo do
museu como “sintese da historia civil da popula¢do” traduz-se na construgdo de um percurso onde as
obras estéo colocadas em lugares diversamente privilegiados” (Polano, 1991, p. 132, tradug&o livre).

Na obra realizada no Castelo de Mildo, assim que iniciaram o estudo do edificio, nas suas
caracteristicas intrinsecas de ordem geral e naquelas que podem conferir a complexa localizagdo dos
museus, rapidamente concluiram que a nogdo museografica dos objetos contidos néo poderia ser
dissociada da extraida do recipiente. A recuperagao do edificio, com a criagdo do nucleo museoldgico a
cargo dos BBPR, constitui um éxito para os BBPR, tendo uma reconhecida fun¢éo educativa, criada
pelos artistas através de uma comunicagao acessivel a todos (Maffioletti, 1994, p. 124, traducao livre).

Os expositores foram realizados com materiais tradicionais € desenhados de forma adequada a cada
espaco e a cada objeto para marcar o novo e o velho e para evocar uma conclusdo deste. A exposi¢ao
foi pensada com uma interessante percegédo espacial, sendo interessante o caso de uma escultura de
Miguel Angelo, onde, através das diferencas de nivel do solo, e com a escultura colocada de costas
para quem vem no percurso, acaba por descobrir a imagem com uma emogao imprevista, mas acolhida
num ambiente sagrado, criada pelos arquitetos a medida da obra, como um convite ao recolhimento e
ao siléncio (Maffioletti, 1994, p. 124, tradugao livre).
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4  MUSEUS ITALIANOS

41 Museu de Castelvecchio — Verona

O museu de Castelvecchio (Figura 4.1) encontra-se em Verona, num antigo castelo construido em
1355, tendo sido restaurado por Carlo Scarpa entre 1958 e 1964, com a sua transformagao em museu.

Figura 4.1 - Imagens do Museu de Castelvecchio, em Verona

A chegada ao museu, depois do jardim situado no patio central do castelo, encontra-se a bilheteira e a
loja do museu (Figura 4.2). O mobilidrio, em betéo, ferro e madeira - méveis expositores dos artigos
para venda e mével de apoio a bilheteira - foi desenhado propositadamente para o local.

Figura 4.2 - Vista da loja no hall de entrada do museu de Castelvecchio.
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O museu estende-se ao longo de trés pisos, encontrando-se a exposigado repartida por diferentes alas.
Apesar de néo existir informagéo a descrever o que se encontra em cada sala, contextualizando as
exposicoes, o percurso expositivo € intuitivo, havendo apenas um circuito possivel, que nos faz
percorrer toda a exposicao, tendo como ponto de partida e de chegada a entrada do museu.

Na primeira ala do museu, imediatamente apds a entrada, no piso térreo, encontram-se expostas,
maioritariamente, esculturas (Figura 4.3), sendo os seus suportes estruturas de ferro desenhadas, ou
escolhidas, de acordo com o elemento a expor.

Figura 4.3 - Exemplos de estruturas de suporte de esculturas no Castelvecchio.

Nas restantes alas do museu, encontram-se sobretudo obras de pintura. Para as pinturas que se
encontram destacadas das paredes, foi desenhado um cavalete, em madeira, que se encontra
replicado por todo o museu. Para as pinturas colocadas na parede destacam-se dois tipos de suporte,
havendo pinturas que se encontram suspensas por meio de tirantes fixos no teto, e outras, fixas em
estruturas metélicas pivotantes que é possivel fazer rodar (Figura 4.4).

Figura 4.4 - Exemplos de estruturas de suportes de quadros (1) no Castelvecchio.
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Em algumas salas do museu, estdo colocadas grandes pinturas, suspensas do teto ou apoiadas em
suportes de betdo, na perpendicular ao lado mais comprido da sala, servindo de biombos, ficando em
destaque, a0 mesmo tempo que se tornam divisérias nas salas (Figura 4.5).

Figura 4.5 - Exemplos de utilizagado de pinturas como separagéo de nucleos no Castelvecchio.

Na dltima ala do museu, as pinturas encontram-se apoiadas em paredes isoladas, que ndo estédo
ligadas a nenhuma outra, havendo a percegéo da dimensao da sala pelos corredores criados junto as
fachadas do castelo (Figura 4.6). Nesta sala, podem ver-se as pinturas suspensas nas paredes
divisérias, por meio de tirantes presos ao topo das mesmas, ou fixadas nas paredes, com 0s apoios
escondidos pela obra de arte.

Figura 4.6 - Exemplos de suportes de quadros (2) no Castelvecchio.
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A legenda das pecas é muito simples, uma
breve descricdo apenas em italiano,
realizada em bases de madeira revestidas a
acrilico e papéis monocromaticos. Como
apoio aos visitantes estrangeiros, existem
em algumas salas folhas noutras linguas,
com um resumo da descricdo das pecas
expostas.

Figura 4.7 - Exemplos de legendas das pe¢a no
Castelvecchio.

A iluminagéo da primeira ala descrita do museu (Figura 4.8) é realizada por meio de candeeiros de pé,
ndo havendo iluminagéo destinada as esculturas e notando-se que a iluminagao natural, conseguida
através dos vaos para o exterior, tem um papel importante. A ligacdo das luminarias a rede elétrica é
realizada através de tomadas dispersas pela parede, ndo havendo, aparentemente, a intengéo de
disfarcar o fio que faz a ligacdo. Nas restantes salas, a excegao da ultima, a iluminagédo das obras de
arte continua a ser a iluminagao geral, desta vez realizada por meio de lampadas fluorescentes fixas no
teto, entre vigas. Na Ultima sala estdo colocados focos direcionados para as obras de arte, havendo
uma inversao da funcéo pré-estabelecida para a luz, sendo que nesta sala, é dado o foco as obras.

Figura 4.8 - Exemplos das iluminagdes no Castelvecchio.
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Nos pisos superiores do museu foram criadas caixas técnicas, com porta, para a ligagdo de outros
equipamentos a rede elétrica (Figura 4.9). Nao havendo sistema de ar condicionado, nestas salas
encontram-se dispersos aquecedores a 6leo, complementares do sistema de aquecimento do museu,
por meio de radiadores de calor, e ligados as caixas técnicas.

Figura 4.9 - Utilizagao de aquecedores a dleo (esquerda) e exemplo das caixas técnicas (direita) no Castelvecchio.

Por todo 0 museu h4 estruturas com extintores e a devida placa de sinalizago. E de referir a estrutura
colocada na entrada do museu onde, para além do extintor, se encontram também o sistema de
videovigilancia e os sensores de movimento (Figura 4.10). Os sistemas de seguranca do museu estéo
espalhados pelas diferentes salas, quase que destacados entre as obras de arte, sendo a sua
aplicagéo aparentemente sem regras que denotem esfor¢o para uma melhor integragao na exposigéo,
provocando ruido, muitas vezes.

Figura 4.10 - Exemplo das infraestruturas de seguranga e incéndios.
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4.2 Gypsotheca Museu Canoviano - Possagno

A Gipsoteca canoviana € um museu localizado em Possagno, provincia de Treviso, dedicado a obra do
escultor Antonio Canova, fazendo parte do museu um pavilhdo expositivo € a casa do artista.

i1

“MUSEO CANOVIANO

Figura 4.11 - Imagens exteriores da Gypsotheca Museu Canoviano.

Neste museu a intervencdo de Carlo Scarpa centrou-se no pavilhdo expositivo e na sua ampliagao.
Apesar de no projeto néo ter sido contemplado o mobiliario, inexistente na sala expositiva, para além
da notavel obra de arquitetura, ele desenhou os suportes das esculturas que séo estruturas de ferro
com a base em madeira ou pedra. Assim, as esculturas foram dispostas num espaco irregular, quer
através de estruturas que se moldam ao local onde foram colocadas, quer através de estruturas fixadas
nas paredes, e vitrines para preservar trabalhos de maior detalhe, ou a que se pretendia dar outro
destaque.

A legendagem das pegas, a semelhanga do museu de Verona, é simples e sem grande destaque; as
legendas estao escritas em papel, fixadas nas paredes ou nas estruturas de suporte das pegas, sem
especial relevancia de design, monocromaticas, e s6 em italiano.

A iluminagéo € conseguida em grande parte pela iluminagcdo natural, com varios vaos dispersos pelas
fachadas, que permitem ao mesmo tempo iluminar o espago e fornecem o fundo para algumas obras.
Encontram-se ainda alguns candeeiros de pé, luzes nas abdbadas do pavilhdo antigo ou focos de
halogéneo, sempre apontados para os tetos e ndo para as esculturas, fornecendo ao mesmo tempo luz
ambiente e conferindo ao espaco neutralidade.

A climatizagéo do espago € muito importante, por forma a preservar as obras em gesso, pelo que se
encontra instalado um sistema de ar condicionado com expressores de ar colocados no chéo, por tras
de algumas esculturas, ou nas paredes.

O sistema de videovigilncia estd fortemente implementado, devendo-se talvez ao facto de néo se
encontrar nenhum funcionério na sala de exposi¢des, sendo a sua vigilancia realizada através da
portaria.

" Na Gyphsoteca museu canoviano nao nos foi permitido realizar fotos da exposic&o.
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4.3 Museu di Strada Nuova — Génova

Trata-se de um complexo de museus localizados em Génova, que engloba o Palazzo Rosso, o Palazzo
Bianco e o Palazzo Tursi. Todos estes palacios foram bombardeados durante a segunda guerra
mundial. No caso dos dois primeiros (Figura 4.12), a restauragao esteve a cargo da curadora Catarina
Marcenaro e do arquiteto Franco Albini. O Palazzo Tursi ndo terad sido intervencionado por Franco
Albini, sendo no entanto clara a referéncia ao arquiteto na exposicao, seja pelas primeiras salas, na ala
setecentista, com pinturas, onde o esquema expositivo, suportes, iluminagéo, legendagem, é idéntico
ao utilizado no Palazzo Bianco, seja pelo uso de moveis expositores e vitrines desenhados por Franco
Albini ou com semelhancgas aos desenhados por si.
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Figura 4.12 - Imagens exteriores do Palazzo Rosso e Palazzo Bianco.

A bilheteira e a loja dos museus encontram-se fisicamente separadas de todos os palécios, com
acesso pela rua, ndo havendo, para os visitantes pelo menos, acesso direto aos museus.

O Palazzo Rosso e o Palazzo Bianco encontram-se situados um em frente do outro, com a Via
Garibaldi entre eles. Os dois sdo museus confusos para o visitante, onde ndo existe um percurso
expositivo claro, sendo a orientagado proporcionada, ora pelos funcionarios do museu, ora pelas setas
que indicam o percurso do audio-guia. No Palazzo Rosso ndo existem painéis explicativos e o visitante
nao tem qualquer informag&o adicional a legenda das pegas, enquanto no Palazzo Bianco, na primeira
sala da exposicao, existe um painel, em italiano e em inglés, onde se explica a historia do palacio. O
Palazzo Tursi surge em sequéncia, ligado ao Palazzo Bianco, mas neste a exposicdo é
complementada com painéis expositivos onde € feita uma descricdo das salas e com mapas que
mostram o percurso. Pelos palacios (Figura 4.13) encontram-se estruturas com extintores e placas de
sinalizagdo. O sistema de videovigiléncia e detetores de movimento, encontra-se disperso pelos
espagos, mais uma vez, sem denotar especial cuidado no tratamento da sua localizagéo dentro da
exposigao.
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Figura 4.13 - Infraestruturas técnicas no complexo Museu di Strada Nuova.

4.31 Palazzo Rosso

A intervencdo realizada no palécio, para além de adaptar o edificio a museu, mantem algumas divisées
como espagos de memoria, sendo possivel visitar algumas areas que se encontram preservadas no
original e notando-se um esforco pela ndo descaracterizagdo do espaco e do ambiente.

O mobiliario que serve os funcionarios dos museus é composto por cadeiras, sem especial relevancia,
nao havendo mobiliario de apoio ao visitante, na exposi¢ao.

O espdlio do museu é maioritariamente constituido pelas pinturas dos tetos do palacio e por quadros
que se encontram colocados nas paredes, suspensos por tirantes, presos em calhas pretas roda-tetos,
ambos em ferro preto, contrastando com as paredes.

Na sua maioria, a exposi¢cdo encontra-se desprotegida, sendo facilmente acessivel ao visitante,
existindo no entanto algumas excegdes, com cordas a fazer a separagao entre a obra e o publico.

A legendagem das obras de arte é feita em placas de ferro, com informagéo basica, apenas em
italiano, sem informagao suplementar sobre as obras no decorrer da exposi¢ao.

A iluminacdo dos quadros e dos tetos € feita por candeeiros presos nas calhas, ligados a corrente
elétrica em tomadas localizadas nos rodapés, com os fios a vista (Figura 4.14).
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Figura 4.14 - Quadros suspensos com iluminagao propria e pormenor da legenda no Palazzo Rosso.

As infraestruturas técnicas (Figura 4.15) denotam alguma falta de cuidado na sua aplicagéo, sendo
visivel, por exemplo, numa parede com um quadro isolado em destaque, placas de sinalizagao de
saidas de emergéncia, carreteis, extintores, detetores de fumo ou cdmaras de videovigiléncia.

Figura 4.15 - Detalhes das infraestruturas técnicas no Palazzo Rosso.

A intervengado mais marcante por parte do arquiteto tera sido a escada metélica em caracol, tirantada
em toda a sua extenséo, que faz o acesso desde o piso um do edificio até ao ultimo andar, onde se
encontra o apartamento da curadora Catarina Marcenaro, hoje também ele visitavel. O apartamento
apresenta varias pegas de mobiliario de autor, algumas do arquiteto Franco Albini.

4.3.2 Palazzo Bianco

Excepcéo feita para algumas paredes revestidas a pedra, dando destaque as obras que nelas se
encontram, todas as outras paredes e os tetos abobadados das salas de exposigédo deste palacio se
encontram pintadas de branco.
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O visitante encontra nas salas deste palacio cadeiras de repouso que compdem o espaco, desenhadas
pelo arquiteto, com estrutura em madeira e revestimento de pele.

BERNARDO CASTELLO

(BENOVA 1557 -1629)

MADONNA COL BAMBINO.
BATIISTA. E SAN BIORSID "

. DATATO 1626 PROVENIENZA IGNOTA

Figura 4.16 - Imagens gerais dos quadros no Palazzo Bianco e pormenor da legenda.

Além do sistema de suporte dos quadros suspensos, semelhante ao descrito no Palazzo Rosso,
existem alguns quadros que se encontram isolados, com um suporte metalico, apoiado numa base
cubica de pedra e outros que tém um sistema de fixag&o a parede, metalico, com sistema pivotante que
permite a rotagao da estrutura (figuras 4.16 e 4.17).

Figura 4.17 - Outras formas de expor quadros no Palazzo Bianco.
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Na exposi¢ao, a legendagem das obras de arte (Figura 4.16) é muito semelhante a que se encontra no
Palazzo Rosso, sendo que, neste museu, a placa metalica onde se encontra o texto informativo
apresenta uma forma geométrica diferente. Nao existe uma separagéo fisica entre as obras de arte e 0
visitante.

Presentemente este palacio alberga apenas pinturas, na sua grande maioria com sistemas de suporte
iguais aos explicitados no Palazzo Rosso, mas com sistemas de iluminagédo diferentes. Aqui, a
iluminagdo encontra-se suspensa, com madulos que circundam as salas e tirantes a ligar as luminarias
as paredes. lluminam as obras de arte ao mesmo tempo que fornecem a luz geral.

4.3.3 Palazzo Tursi

Este museu vem no seguimento da exposicao do Palazzo Bianco, sendo o visitante guiado até ele. A
exposicao deste museu ndo é da autoria de Franco Albini, no entanto, sdo varias as semelhangas.

A chegada ao museu o visitante entra na ala setecentista (Figura 4.18), com pinturas suspensas nas
paredes num esquema igual ao utilizado e descrito nos outros dois palacios. Além das pinturas, numa
sala do palacio, encontra-se uma escultura isolada, num pedestal de pedra trabalhado, de frente para
uma parede revestida a pedra, remetendo novamente para a exposi¢édo do Palazzo Bianco, sendo
visivel em fotografias da exposicdo inicial projetada pelo arquiteto Franco Albini a disposicdo de
esculturas com a mesma linguagem.
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Figura 4.18 - Ala Setecentista do museu do Palazzo Tursi.

A continuagdo da exibicdo compreende uma exposicdo que tera sido colocada originalmente no
Palazzo Rosso, como parte do plano programado por Franco Albini. Assim, muitos dos expositores
(Figura 4.19) aqui visiveis s@o de sua autoria, nomeadamente, vitrines em ferro pintado de preto,
suspensas nas paredes, em tirantes apoiados nas mesmas calhas utilizadas para a suspensao dos
quadros e com iluminagao integrada que se encontra ligada a eletricidade nas tomadas no rodapé,
mais uma vez com os fios de ligagdo visiveis. Para além destas vitrines, existem também armarios de
madeira, pousados em perfis metalicos, com gavetas de armazenamento de moedas e medalhas, e
tampo de vidro, permitindo visualizar o conteudo da primeira gaveta, e vitrines pousadas no pavimento,
também elas com iluminag&o integrada e mais uma vez feitas em ferro pintado de negro.
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Figura 4.19 - Méveis desenhados por Franco Albini utilizados na exposi¢do do Palazzo Tursi.

Em algum do mobiliario expositivo novo (Figura 4.20) existe uma integragdo com o mobiliario criado por
Albini, havendo uma forte presenca de elementos estruturais de ferro em vitrines e suportes de
quadros. E de destacar a vitrine onde se encontram colocados dois violinos, vitrine em metal pintado de
preto, com sistema de ventilagdo, sensores e iluminacao.

Figura 4.20 - Mobiliario novo semelhante ao utilizado por Franco Albini - Palazzo Tursi.

A comunicagao gréafica neste museu (Figura 4.21), fora da ala setecentista, encontra-se completamente
alterada, havendo uma quebra com a comunicagdo visivel nos outros dois palacios. Aqui, a
comunicagao € estabelecida com recurso a painéis onde, para além da informagéo escrita, se encontra
desenhado a vermelho o simbolo da exposi¢ao. Contudo, a informacao visivel nas legendas continua a
ser apenas em italiano apesar de a quantidade de informacao fornecida ser superior. Os painéis de
percurso seguem o design das legendas, havendo uma breve descrigdo da exposi¢éo em italiano e em
inglés.
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Figura 4.21 - Design grafico expositivo utilizado no Palazzo Tursi

4.4 Tesourode S. Lorenzo - Génova.

O museu do Tesouro de S. Lorenzo encontra-se integrado na basilica de S. Lorenzo (Figura 4.22),
tendo sido projetado por Franco Albini, num piso subterréaneo, para albergar a cole¢ao do tesouro da
basilica de S. Lorenzo.

Figura 4.22 - Imagens da Basilica de S. Lorenzo e do hall de entrada para o Tesouro de S. Lorenzo.

Trata-se de um museu constituido por quatro salas circulares, de didmetros diferentes, juntas num hall
comum. As salas circulares, apresentam desniveis, também eles em forma circular, onde se encontram
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as obras de arte, colocadas de forma a que o visitante se sinta impelido a distanciar-se delas. Os tetos
das divisdes apresentam uma trama radial de vigas de betdo, que encaminham o olhar para o centro
das divisdes, onde existe um rebatimento iluminado, como se se tratasse de uma claraboia.

Figura 4.23 - Imagens do museu do Tesouro de S. Lorenzo.

E uma exposicdo de dimensées reduzidas mas que transmite ao visitante uma sensagdo de
grandiosidade e preciosidade. Nao existe um percurso definido, nem informacao afixada sobre o
conjunto de obras expostas em cada sala, sendo o apoio ao percurso fornecido por uma folha escrita,
monocromatica, sem qualquer destaque, em diferentes linguas.

Trata-se de um museu de pequenas dimensdes, despido de mobiliario de apoio ao visitante, e tendo
apenas um funcionario na loja/entrada do museu.

Os suportes das obras de arte foram desenhados propositadamente para o museu (Figura 4.23),
estando a maior parte das obras expostas em vitrines metélicas, com luz incluida, em que o pé da
vitrine se encontra colocado na zona mais baixa das salas, em contacto com o espelho do degrau, de
onde é feita a ligagdo a rede elétrica, no rodapé infraestrutural, que percorre o circulo formado pelo
degrau. As obras de maior dimensao encontram-se pousadas em estruturas metalicas, com perfis em
‘" ligados a um pé, também ele metalico.
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A legenda das obras de arte (Figura 4.24), em
placas metélicas, com fundo cinza escuro e
AT NS grafia em branco, contem uma informagao
p——— reduzida, apenas em italiano e em inglés. As
legendas, colocadas nas paredes do museu,
confundem por vezes o visitante, por nem
sempre ser facil distinguir a qual das obras a
legenda se refere.

ARGENTIERE GENOVESE

: ‘ b ]
STATUA DELLA VERGINE IMMACOUA

Figura 4.24 - Legenda das obras de arte no museu do

Tesouro de S. Lorenzo.
A iluminagéo geral, feita com recurso a iluminagdo das obras que ndo se encontram nas vitrines, bem
como as restantes infraestruturas técnicas, nomeadamente, videovigilancia, sensores de movimento e
de incéndio, encontra-se ligada as calhas técnicas embutidas, localizadas nos rodatetos. Ambas as
calhas técnicas, tanto de rodapés como de rodatetos, séo tapadas por estruturas de ferro (Figura 4.25).

Figura 4.25 - Infraestruturas técnicas nos rodapés e rodatetos do museu do Tesouro de S. Lorenzo.
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O sistema de AVAC encontra-se implementado, com as entradas de ar colocadas por cima do rodapé,
de forma praticamente impercetivel.

4.5 Castelo Sforzesco - Mildo.

O Castelo Sforzesco (Figura 4.26), em Milao, € um museu que foi recuperado pelo coletivo BBPR, em
1956.
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Figura 4.26 - Imagem exterior do museu do Castelo Sforzesco.

Na rececdo do museu, o visitante depara-se com a loja e a bilheteira, uma zona de acolhimento com
mobiliério em madeira e ferro, desenhado para esse fim (Figura 4.27). Os bancos que se encontram
nesta area repetem-se ao longo da exposi¢ao; séo bancos fixos com estruturas de ferro e com o tampo
feito por uma sucessao de toros de madeira, cortados de igual forma e perfurados transversamente
para a sua fixacéo em ferro.

Figura 4.27 - Recec¢ao e loja do museu do Castelo Sforzesco.

A exposicéo é claramente separado por pisos. A parte da exposicdo em que nos vamos focar € a do
piso térreo, onde a intervengao dos arquitetos é mais notéria.
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Trata-se de uma exposigao rica nos suportes das pegas, de imensas tipologias (Figura 4.28), em ferro,
madeira ou pedra, todos eles desenhados propositadamente para o efeito, criando um jogo com os
nucleos expositivos — as diferentes salas tém diferentes tipos de expositores. Assim, destacando
alguns exemplos, é possivel encontrar na exposi¢do esculturas suspensas nas paredes, em estruturas
de ferro que seguram as pegas, fixando-as superiormente e inferiormente, ou colocadas isoladamente,
num pedestal de ferro ou de madeira.

Figura 4.28 - Alguns exemplos de tipos de suportes expositivos utilizados no museu do Castelo Sforzesco.
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Por vezes as estruturas afirmam-se no percurso (Figura 4.29), dando destaque ndo so as obras de arte
mas impondo-se a si mesmas, como no caso de uma tapegaria exposta no centro de uma sala, por
meio de uma imponente estrutura metalica, tirantada ao pavimento, com a obra no centro, podendo ser
observada pelos dois lados. Destacamos ainda o jogo que foi encontrado entre as estereotomias dos
pavimentos e a exposi¢ao, tendo relevo alguns blocos do pavimento em pedra, onde se encontram
assentes algumas esculturas.

Figura 4.29 - Destaque dado ao suporte de uma tapegaria e escultura colocada num pedestal de pedra, parte do
pavimento - Castelo Sforzesco.
Fazendo parte da exposi¢do a exibicdo de um video, foi colocada numa sala uma pequena estante
metalica, com um leitor de DVD’s e uma TV (Figura 4.30), ligados a rede elétrica por uma extensé@o
tripla, tudo com os fios a vista, numa intervencao claramente posterior ao projeto elaborado pela equipa
de arquitetos.

Figura 4.30 - Projecéo de video na exposi¢do do museu Castelo Sforzesco.
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Para a protecdo das pegas (Figura 4.31), além daquelas que se encontram em vitrines, o
distanciamento do publico é conseguido por diferentes tipos de revestimento do pavimento na
envolvente das pegas ou por desniveis, devidamente assinalados e protegidos com guardas de ferro e
corrimaos de madeira, ou por cordas suspensas em pilares metélicos. Existem ainda varias pegas que
se encontram nas paredes, protegidas por vidros fixos em estruturas metélicas.

Figura 4.31 - Protecao das pegas - Castelo Sforzesco.
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Para a exposicéo foi criado um percurso e a sucessdo de salas segue uma linha orientadora. A
exposi¢éo encontra-se organizada por temas, com painéis explicativos (Figura 4.32) em madeira, onde
o visitante recebe informagdo sobre o que vai ver. A informagéo presente nos painéis encontra-se
apenas em italiano, havendo pequenas estantes com folhetos explicativos em diversas linguas, nos
diferentes nucleos expositivos. A legenda das pegas é feita em placas de madeira (Figura 4.33),
seguindo um design semelhante ao dos painéis expositivos. Nas vitrines foram utilizados cartdes
colocados num local claramente evidenciado

CULTURE ROMANICHE

GOTICHE LOMBARDF

Figura 4.33 - Legendas utilizadas nas pegas do museu do Castelo Sforzesco.

A iluminag&o geral, com candeeiros desenhados para 0 museu, torna-se geralmente a iluminagao das
pegas, havendo no entanto obras que se encontram iluminadas com focos. As infraestruturas técnicas,
instalagdes de seguranga contra intrusos e contra incéndios sdo semelhantes as descritas nos outros
museus, ndo havendo também aqui uma grande preocupacdo em disfargar estes elementos que se
encontram, muitas vezes junto das obras expostas. Tal € o caso das estruturas onde se colocam os
extintores, das placas de sinalizagdo, das camaras de videovigilancia e dos sensores. No museu,
existem estruturas dispersas pela exposi¢do com todos estes elementos combinados (Figura 4.34).
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Figura 4.34 - Infraestruturas técnicas - Museu Castelo Sforzesco.
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5 MUSEUS PORTUGUESES

5.1 Tesouro-Museu da Sé de Braga - Braga?

O tesouro-museu da Sé de Braga encontra-se na casa do cabido e em cinco casas anexas, tendo sido
realizadas obras de consolidagéo e adaptacéo a exposi¢do. O autor do projeto do nucleo museolégico
é 0 arquiteto Rui Correia, sendo que a exposigao ficou a cargo do arquiteto Paulo Providéncia, tendo
sido um projeto realizado no ano de 2007.

A entrada para o museu faz-se pela igreja da Sé, situando-se a bilheteira do museu a entrada da casa
do cabido, junto do claustro.

Existe um guia da exposicdo, disponivel na internet, para que se possa perceber melhor o percurso
expositivo, no entanto, caso néo se saiba da sua existéncia, no museu nao existe qualquer referéncia a
este facto.

A exposicdo encontra-se dividida por nucleos e o percurso expositivo € intuitivo. Todas as salas se
encontram numeradas € em algumas, além do numero, é fornecido ao visitante 0 nome do tema da
sala. Da mesma forma, ao longo do percurso, para além de setas luminosas recortadas nas paredes,
existem algumas placas a informar do que se segue na exposi¢ao. A Unica forma de se acompanhar e
entender todo o percurso sera através do recurso aos guias.

Durante toda a exposi¢do apenas se encontram alguns bancos de repouso, normalmente colocados
em frente de alguma janela, ndo tendo portanto a fungao de servirem o visitante que queira ficar a
admirar as obras de arte.

No ultimo andar da exposigao, o primeiro do percurso, todas as salas se encontram revestidas com
painéis de gesso cartonado, havendo algumas paredes revestidas com mosaicos, onde se da relevo a
algumas obras de arte, ou onde se encontram vitrines embutidas. A sala 14, onde se encontram obras
de ourivesaria, esta totalmente revestida com madeira e a sala 13, sala da paramentaria, encontra-se
totalmente revestida com cimento queimado, ou seja, paredes, tetos e chdo. As zonas comuns
encontram-se revestidas com um lambrim de marmore branco.

As obras de arte encontram-se maioritariamente colocadas em estruturas metalicas revestidas com
mosaicos, cortados a medida, estando suspensas nas paredes ou isoladas, ou em vitrines. Algumas
vitrines encontram-se revestidas com 0 mesmo mosaico utilizado nas estruturas de suporte das obras,
ou com tecido. No caso das salas 13 e 14, o revestimento das vitrines € 0 mesmo utilizado nas
paredes. As vitrines funcionam como caixas, apenas com uma face transparente.

Todas as obras de arte se encontram devidamente legendadas, estando as legendas colocadas nas
estruturas de suporte, nas paredes, ou em estruturas de ferro colocadas em frente das pegas. Estas
legendas todas em branco, estdo em portugués e inglés. Existem casos em que as legendas nao se

2 No tesouro-museu da Sé de Braga nao nos foi permitido realizar fotos da exposicéo.
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encontram bem visiveis, ou legiveis: ou por estarem colocadas numa face lateral da estrutura de apoio,
ou por se encontrarem mal iluminadas, ou por se encontrarem fixadas em paredes pintadas de uma cor
pouco contrastante, ou ainda por estarem danificadas, com falta de letras.

As estruturas de ferro onde se encontram as legendas das pegas tém também a funcionalidade de as
protegerem, criando uma barreira fisica entre o visitante e a obra de arte.

A iluminagéo das pecas € totalmente realizada pelo uso de luz direcionada, seja através de focos, seja
através de réguas de lampadas fluorescentes. Dentro das vitrines a iluminagéo é assegurada por fontes
de luz embutidas nas faces superiores, entrando por vezes no campo de visdo do visitante. Além da
iluminacdo das pegas, existem partes do percurso com luz de apoio.

Todas as salas se encontram servidas por videovigilancia e sensores de movimento, pintados na cor
das paredes, totalmente inseridos na exposi¢ao, sem se intrometerem no campo de visdo do visitante,
nao sendo visiveis os fios. Ao nivel da seguranga contra incéndios, em algumas salas existem
pequenas estruturas metalicas com extintores, ndo tendo sido observados detetores de incéndio.

5.2 Tesouro-Museu da Sé do Porto - Porto

A area visitavel da Sé Catedral do Porto (Figura 5.1) estende-se pelos claustros e pela casa do cabido.

Figura 5.1 - Imagens do exterior da Sé do Porto e do Clausto.

A recegdo do museu encontra-se na nave central da Sé onde esta o funcionario que vende os bilhetes
do museu. Daqui tem-se acesso aos claustros que fazem a ligagao para as diferentes salas, na sua
maioria capelas, e para as escadas de acesso aos pisos superiores da casa do cabido.

Pode considerar-se que o tesouro-museu é um ndcleo da area museoldgica da Sé, “no piso intermédio
da casa do cabido, constituido por quatro saletas abobadadas, esta exposto o tesouro da catedral,
segundo projeto do arquiteto Fernando Tavora (1992). Em nove vitrines podem ver-se objetos de
ourivesaria, paramentaria e livros liturgicos, relativos ao culto catedralicio, alguns deles ainda hoje em
uso” (Rota das Catedrais — A Sé do Porto).

A chegada ao claustro o visitante encontra um mapa com informag&o sobre a exposicéo (Figura 5.2) e
placas de sinalizagdo, em papel, sobre suportes metalicos.
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Figura 5.2 - Mapa do nicleo museoldgico da Sé do Porto e sinalizagdo do percurso expositivo.

O mobiliario existente no museu é apenas expositivo, ndo existindo mobiliario para repouso dos
visitantes, ou para os funcionarios.

O espolio do museu encontra-se dentro de vitrines, com luz interior (Figura 5.3), desenhadas pelo
arquiteto, estando simultaneamente protegido e iluminado. As vitrines sé&o estruturas metalicas que
funcionam como caixas, tendo apenas uma face com vidro e sendo as restantes forradas com veludo
azul. Algumas obras de arte encontram-se diretamente pousadas na face inferior da caixa, ao invés de
outras que se encontram elevadas por plataformas, também elas revestidas a veludo, ou penduradas,
como € o caso das pecgas de vestuario. A legendagem das pegas (Figura 5.4) é feita com pequenos
cubos de acrilico onde se pode ler o numero de cada pega, encontrando-se as legendas
correspondentes aos numeros em folhas de papel encadernadas, numa caixa de acrilico, a porta da
sala da exposicao,.

Figura 5.3 - Vitrines da exposi¢do no museu do tesouro da Sé do Porto.
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Figura 5.4 - Pormenor das legendas utilizadas na exposi¢do do museu do tesouro da Sé do Porto.

Além da iluminacdo das pegas, feita por meio
de focos invisiveis, existem pequenas
luminarias que fornecem ao Vvisitante luz
ambiente.

Ao nivel de infraestruturas técnicas (Figura 5.5)

apenas nos foi possivel aferir da existéncia de

sensores de movimento, colocados nas costas

do visitante a medida que este se aproxima do

final da sala, ndo havendo aparentemente

Figura 5.5 - Infraestruturas técnicas identificadas no sistema de protegdo contra incéndios e néo
museu do tesouro da Sé do Porto. existindo climatizag&o do espago.

5.3 Museu de arte sacra e igreja de S. Lourencgo - Porto

O museu encontra-se inserido no edificio do seminario do Porto, que inclui a igreja de S. Lourenco,
estendendo-se por 3 pisos. O autor do projeto do nucleo museoldgico é o arquiteto Pedro Ledo (2011).

Figura 5.6 - Fachada da Igreja de Sdo Lourengo, Porto.
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Além da exposicdo permanente encontrava-se na altura da visita, na igreja de S. Lourengo, a
exposicao temporaria “Plenilinio de Primavera”, realizada em parceria com a Diocese de Vallodolid.

A chegada ao museu, o visitante encontra a rececéo, localizada na igreja, existindo aqui mobiliario
criado propositadamente para formar uma barreira para a area expositiva (Figura 5.7) — balcdo branco
que aloja o funcionario, estrutura branca que suporta um painel de vidro com o0 mapa do museu.

Paralelamente a esta fileira existem j& algumas pegas expostas e algumas vitrines, em vidro e madeira
da cor natural, pertencentes a loja do museu.

Figura 5.7 - Rececao e loja do museu de arte sacra e igreja de S. Lourengo.

Ao longo da exposic¢do nao existe mobiliario destinado ao usufruto do visitante, sendo excegao a igreja,
onde se encontram os bancos corridos de madeira, mobiliario do culto, que neste momento séo
utilizados quando da realizagdo de concertos, ou para que se possam admirar os retdbulos da igreja.
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O museu encontra-se dividido em nucleos, a entrada dos quais ha painéis explicativos (Figura 5.12)
com um resumo em portugués e inglés; séo painéis metalicos brancos com o texto a preto, colocados
em estruturas metélicas de inox.

As esculturas do museu encontram-se sobre estruturas de madeira pintada de branco (Figura 5.8), com
excecdo de algumas que se apresentam num pedestal de granito, ou das da sala “Irene Vilar” (Figura
5.9) pousadas em estruturas de madeira, em cor natural, conjugada com lousa. Algumas obras estdo
protegidas por cubos de vidro (Figura 5.11).

Figura 5.9 - Estruturas expositivas na Sala Irene Vilar, museu de arte sacra e Igreja de S. Lourengo

Os quadros expostos encontram-se todos fixos nas paredes (Figura 5.10). Por vezes, as estruturas
atras descritas prolongam-se, ficando em frente dos quadros, aos quais dao, simultaneamente, énfase
e prote¢do. Sobre elas, estdo também as legendas dos quadros.
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Figura 5.11 - Caixas de vidro de protecdo das obras de arte do museu de arte sacra e Igreja de S. Lourengo.

A legenda das obras segue a logica das legendas do percurso, colocadas em placas metélicas
brancas, normalmente na lateral ou por cima dos méveis (Figura 5.12). Em alguns casos, as legendas
encontram-se dispostas em esquema, seguindo a ordem com que as obras de arte estdo colocadas
nas paredes, ou em vitrines. Existem salas onde a entrada se encontra uma legenda com o esquema
visual da sala e a legenda das obras que se encontram nas paredes ou pousadas no chao.

saam Jowuitas, &

de Cristo (nascimento ¢ morte)

saber Prebucso,
Anunciagio ¢ Nascimento, Infincia, Vida Piblica ¢, por dltimo,
Testemunhos de Fé.

The Gallery, as by the Jesuits, is.
# space given
the life of Christ, from birth until death.
The exhibition is made up of small nuciei: Prelude, Annunciation
and Birth, Childhood, Public Lifc and lastly Testimonies of Faith.
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Figura 5.12 - Legendas do museu de arte sacra e Igreja de S. Lourengo.

A iluminagao das esculturas é realizada maioritariamente por focos colocados nas paredes, na linha de
separagao entre a parede e a abdbada do teto. Além desta iluminagao, durante o percurso expositivo,
em corredores de ligagao entre salas, existem algumas luminérias que iluminam obras de arte que se
encontram nestas zonas ao mesmo tempo que fornecem luz ao visitante (Figura 5.13).

Figura 5.13 - lluminagéo e infraestruturas técnicas colocadas no museu de arte sacra e Igreja de S. Lourenco.

As infraestruturas técnicas (Figura 5.13) que nos foi possivel verificar sdo apenas de videovigiléncia,
com camaras e sensores, distribuidos pela exposicao, ndo entrando no campo de visdo das esculturas.
N&o foi por nds registado nenhum sistema de climatizacdo ou de prevengdo e seguranga contra
incéndios.

5.4 Museu Grao Vasco - Viseu

O museu Grao Vasco (Figura 5.14), em Viseu, € um museu que foi objeto de uma remodelagédo pelo
arquiteto Souto Moura, em 2003.
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Figura 5.14 - Imagens exteriores do museu Grao Vasco - Viseu.

A exposicao permanente, por nds analisada, localiza-se nos dois andares superiores do edificio. Trata-
se de uma exposi¢ao organizada em nucleos, com folhas de sala em portugués e inglés na maioria das
salas e alguns letterings nas paredes, apenas em portugués, fornecendo informagéo sobre o nlcleo em
que o visitante se encontra (Figura 5.15). O percurso expositivo é definido com setas localizadas nas
ombreiras das portas, indicando o percurso ao visitante.

Figura 5.15 - Sinalética do percurso e nucleos expositivos do museu Grao Vasco.
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Algumas salas tém bancos almofadados, com bases metélicas, para que os visitantes possam observar
as obras de arte. Por sua vez, para os funcionarios do museu ha cadeiras, também elas da autoria do
arquiteto (Figura 5.15). A loja do museu foi também reformada (Figura 5.17), estando dividida em duas
salas, uma com os artigos expostos, em mdveis brancos de madeira, e outra onde se encontra a banca
da loja e algumas vitrines, com esbeltas estruturas de madeira e vidro.

Figura 5.17 - Loja do museu Grao Vasco.

As esculturas do museu encontram-se expostas tanto em prateleiras como em plintos (Figura 5.18 e
5.19): estruturas lisas, de madeira pintada de branco, havendo em alguns casos uma folha de vidro a
dar base a pega. Algumas obras encontram-se protegidas por uma caixa de vidro, com a base
coincidente com a forma do plinto onde se encontram as esculturas.

Figura 5.18 - Estruturas expositivas de esculturas no museu Grao Vasco (1).
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Figura 5.19 - Estruturas expositivas de esculturas no museu Gréo Vasco (2).

Outras obras encontram-se em vitrines vermelhas (Figura 5.20), isoladas no centro da sala, conferindo
a peca que nelas se encontram um destaque especial. Estas vitrines tém iluminagéo integrada e
encontram-se ligadas a eletricidade através de um fio que sobe desde o topo da vitrine até a calha
elétrica que percorre as salas.

Figura 5.20 - Vitrine vermelha com iluminag&o incluida no museu Grao Vasco

Existem ainda vitrines suspensas nas paredes (Figura 5.21): umas constituidas por vérias prateleiras,
todas iguais, dispostas umas por cima das outras, com uma fachada de vidro colocada entre estantes e
outras com estrutura metalica e vidro, sem prateleiras intermédias, também em consola, com os trés
lados descobertos com fachadas de vidro.

n

Figura 5.21 - Vitrines expositivas do museu Gréao Vasco.
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Os quadros encontram-se, quase todos, expostos nas paredes, excecdo feita para os quadros de
grandes dimensdes, destacados das paredes em estruturas de madeira criadas para o efeito, que
permitem ao visitante observar o quadro pela frente e por tras (figuras 5.22 e 5.23).

Figura 5.23 - Estrutura em madeira para exposigdo de quadros destacados das paredes no museu Grao Vasco.

Para além das vitrines, a fim de proteger as obras de arte, existem linhas vermelhas pintadas no chao
que delimitam a area por onde o visitante pode circular, garantindo uma disténcia de seguranga as
pecas. Algumas pegas de mobilidrio que se encontram expostas tém pequenos cilindros de vidro nos
pés, ndo estando em contacto direto com o chao.

A iluminagao das obras de arte ¢ feita quase sempre de forma indireta, sendo a luz geral do museu que
as ilumina. Para este efeito, em todas as salas existem calhas, que percorrem o espago, estando a
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fonte de luz apontada para o teto e invisivel para os visitantes. A iluminag&o pode ser regulada através
da central técnica ou através de tomadas localizadas nas salas, onde tera de se ligar posteriormente
um comando para entao realizar a operagao.

A legendagem das obras (Figura 5.24), em portugués e inglés, atualmente em processo de reviséo,
apresenta-se em estruturas metélicas revestidas com papel autocolante. Todos os meses € escolhida
uma obra de arte (Figura 5.25) a qual é dado destaque na exposicdo, havendo uma legenda
suplementar, com uma explicagdo mais detalhada sobre a obra. No final do ano é editado um resumo
com estas descrigdes e posteriormente posto a venda na loja do museu.

Figura 5.24 - Exemplo de uma legenda no museu Gréo Vasco.
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Figura 5.25 - Obra do més de Abril no museu Gréo Vasco.

Toda a exposigéo € servida por videovigilancia e sensores de movimento. Para a detegéo de incéndios,
existem no teto pequenos orificios, por trds dos quais se encontram os detetores. A sinalética de
seguranga encontra-se pintada de branco e os extintores de cinza, estando estes dispostos ao longo da
exposicao sem placas de sinalizagao.

Apesar de haver excegdes, as caixas técnicas encontram-se nas ombreiras dos vaos, colocadas por
tras do lambrim de granito, com uma placa sinalizadora por cima.

O museu tem pavimento radiante e estruturas de controlo de humidade, desenhadas para o efeito.
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5.5 Museu de Arte Sacra da Sé de Viseu - Viseu

Figura 5.26 - Imagens exteriores da Sé de Viseu.

Integrado na Catedral de Viseu (Figura 5.26) o espago de exposi¢do do Tesouro da Sé, da autoria do
Padre José Ribeiro Gomes (2002), localiza-se no segundo piso da Sé, compreende o coro-alto e trés
salas situadas numa das alas do claustro superior, entre as quais a Sala Capitular.

A exposicdo tem um percurso expositivo intuitivo apesar de a sinalizagdo auxiliar do visitante ser
inexistente, 0 que, pela dimensdo do museu, ndo se torna um incémodo. Ao longo dos diferentes
espagos expositivos ndo existe informagao geral sobre o nucleo expositivo em que o visitante se
encontra.

N&o existe mobiliario de apoio ao visitante durante a exposicao.

As estruturas de suporte das esculturas sdo muito diversas (Figura 5.27 e 5.28), ndo existindo um tipo
de suporte caracteristico e assim, no mesmo espago, coexistem plintos de granito, plintos com
estruturas metalicas e topo de granito, mdveis expositivos de vidro fosco e estrutura metalica,
estruturas de madeira pintada de cor cinza, caixas de madeira pintada de branco com topo e base em
aco inoxidavel, entre outras.

Figura 5.27 Diferentes estruturas expositivas no museu da Sé de Viseu (1).
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Figura 5.28 - Diferentes estruturas expositivas no museu da Sé de Viseu (2).

Para além das esculturas expostas em plintos, uma outra parte das obras encontra-se exposta em
vitrines (Figura 5.29 e 5.30). E também neste tipo de estrutura, ndo nos foi possivel identificar uma
Unica tipologia, havendo vérias: vitrines com formato caixa, com base em madeira branca e rebordo
superior em ago inoxidavel, com vidro no topo, vitrines com vidro em todo o perimetro e estrutura
metalica de suporte, vitrines em consola, com uma prateleira de base em ago inoxidavel e vidro, vitrines
em madeira de cor natural.

Figura 5.29 - Vitrines expositivas no museu da Sé de Viseu (1).
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Figura 5.30 - Vitrines expositivas no museu da Sé de Viseu (2).

As obras de arte encontram-se legendadas (Figura 5.31), em papel autocolante impresso, normalmente
colado na base dos suportes expositivos, mas por vezes colado diretamente nos vidros de prote¢éo
das pegas, ou nas paredes anexas as obras.

Figura 5.31 - Exemplo de legenda do museu da Sé de Viseu

A iluminagdo das obras de arte, dependendo da sala onde o visitante se encontra, é feita pela
iluminacao geral da catedral sem qualquer tipo de adaptagéo, ou entéo é feita por meio de focos, tendo
as vitrines, com estrutura metalica, iluminagdo superior, em luminarias com um sistema laminar
colocado na perpendicular a luz que dificulta a sua visualizagdo. Quando as pegas séo iluminadas por
focos, estes tornam-se a iluminag&o geral, ndo havendo outro tipo de iluminagéo no espaco.

Na exposicdo existe um sistema de sensores de movimento, mas nao foi por nds identificado um
sistema de videovigilancia. Ao nivel de protegdo contra incéndios, foram identificados sensores de
detecdo de incéndio e botoneiras de emergéncia.
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5.6 Nucleo museoldgico do Seminario de Viseu - Viseu

Figura 5.32 - Exterior e igreja do museu do Seminario de Viseu.

O nucleo museoldgico de arte sacra da diocese de Viseu, localizado no Seminario Maior de Viseu
(Figura 5.32), foi inaugurado em 2011, sendo uma obra da responsabilidade do Padre José Ribeiro
Gomes, tal como no nucleo museolégico da Sé de Viseu.

A exposi¢ao apresenta um percurso bem definido, com um mapa explicativo no inicio (Figura 5.33),
tendo cada sala correspondéncia com um nucleo expositivo, identificado por uma legenda em realce,
colocada a entrada da sala, em destaque em relagdo a parede onde se encontra e com iluminagéo
entre a parede e a estrutura onde se encontra a legenda.

Figura 5.33 - Mapa de percurso e exemplo das legendas dos nucleos expositivos no Seminario de Viseu.

O visitante tem bancos, com base metalica e revestimento em tecido, para poder contemplar a
exposicao.

As esculturas encontram-se em prateleiras de madeira, ou em plintos com diferentes alturas, realizados
em estruturas de madeira, totalmente opacos, ambos os tipos de suporte pintados em diferentes cores,
consoante a sala em que se encontram (Figura 5.34). Existem algumas obras, com especial destaque,
que tém estruturas de suporte mais elaboradas, mas ainda assim nos mesmos materiais que as
restantes. Para além destas estruturas, existem obras de arte colocadas em vitrines (Figura 5.35),
algumas embutidas e com luz interior, outras suspensas em prateleiras com uma caixa de vidro em
volta, e ainda uma vitrine, colocada no ch&o, onde se encontram pegas de vestuario. Existem ainda
pecas que se encontram colocadas em cima de estruturas de madeira, pintadas da cor das restantes
localizadas na sala onde se encontram, afastadas do ché@o e com um feixe de luz entre o chdo e a
estrutura.
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Figura 5.34 - Estruturas de suporte das esculturas no museu do Seminario de Viseu.

Figura 5.35- Vitrines de exposi¢do no museu do Seminario de Viseu.
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A legendagem (Figura 5.36) das obras de arte, salvo algumas excegdes, apresenta-se em placas
metalicas, todas com a mesma altura e largura, estando colocadas, ora nas paredes, ora nas estruturas
de suporte das figuras. Estas legendas, para além da informagéo basica sobre a pega em questao:
autor, data, nome; possuem também um pequeno texto contextualizante ou descritivo da peca.

A iluminagao das obras é realizada por meio de
focos colocados no teto ou no rodateto, sendo
visivel a calha técnica que tapa os fios
elétricos. A seguranga da exposicao é feita por
um sistema de video vigilancia e sensores de
movimento, também estes apoiados pela calha
técnica que serve a iluminagdo, e existem
sensores de incéndio, ndo havendo no entanto
extintores (Figura 5.37).

Figura 5.36 - Legenda de obra de arte no museu do
Seminario de Viseu.

Figura 5.37 - Infraestruturas técnicas no museu do Seminario de Viseu.

5.7 Museu de Arte Sacra de Evora - Evora

O projeto do Museu de Arte Sacra de Evora é da autoria do arquiteto Jodo Luis Carrilho da Graga,
tendo sido executado no ano de 2008.

Figura 5.38 - Imagens exteriores do Museu de Arte Sacra de Evora.
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O percurso expositivo neste museu ndo € continuo e ndo é imediatamente entendido pelo visitante e,
de uma forma geral, ndo existe nas salas informagao sobre 0s nucleos ou sobre 0 caminho a seguir. No
entanto, a informagéo grafica (Figura 5.38) do museu apresenta um design caracteristico e no percurso
da visita sdo varias as sinaléticas a indicar o acesso a outras zonas do museu. Na primeira sala, a
capela ou oratdrio colegial, existem letterings com informagao em portugués, inglés e espanhol sobre 0
edificio e a sala em questdo. Para além desta, também a sala do santo lenho tem uma explicagdo com
letterings colados nas paredes, nas trés linguas, bem como informag&o adicional e contextualizante,
nas mesmas linguas, afixada nas paredes (Figura 5.39). Nao existe mobiliario para além do expositivo.

GdIddERIT >
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Figura 5.40 - Obras de arte com legendas suplementares afixadas no Museu de Arte Sacra de Evora.
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As obras de arte encontram-se distribuidas por duas tipologias de méveis expositivos: vitrines (Figura
5.41), com exterior branco e interior revestido com tecido de cor, com luz embutida e uma ou duas
faces transparentes; plintos de madeira escura e cubos pretos (Figura 5.42) como base da obra de
arte, por vezes, com protecdo de vidro, cuja base tem medidas um pouco inferiores as da caixa de
suporte.

Figura 5.41 - Vitrines no Museu de arte sacra de Evora.
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Figura 5.42 - Plintos de suporte das esculturas no Museu de Arte Sacra de Evora.

Existem ainda algumas obras que se encontram expostas na prépria capela (Figura 5.43),
encontrando--se este espago exposto como edificado-museu.

Figura 5.43 - Obras expostas na igreja do Museu de Arte Sacra de Evora.

A legendagem (Figura 5.44) é feita em placas metalicas com papel autocolante impresso, sempre em
portugués e em inglés, e em espanhol, em alguns casos. A legenda encontra-se junto das obras, numa
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peca metalica anexa, ndo se encontrando colada ao suporte expositivo ou as paredes como é comum.
Mesmo nas vitrines, todas as obras de arte tém uma legenda individual em frente.

NOSSA SENHORA DA CONCEIGAD SANTO AMARO, S BENTO E S, ROMO

' ST. AMARO, ST. BENEDICT AND ST. ROMAO
LA CONCEPCION Francisco Campos

] Catedval de Santa Maria Cathedral of "
Oferecida por D. Maria José Soares Séuo XVI 16* century i~ ‘
Oleo sobre madeira il on wood f
Século XVII - Marfim NS

N Inv.EV.SE1.178 esc = 4 J /

Figura 5.44 - Legendas no Museu de Arte Sacra de Evora.

A iluminagao das obras de arte que se encontram fora das vitrines é feita com recurso a iluminagéo
geral, com pontos de luz apontados para cima, transmitindo luz indireta a exposi¢do. Na sala do lenho,
a obra em destaque apresenta iluminagdo com leds. Todas as vitrines tém luz embutida na parte
superior, oculta por acrilico fosco.

No museu encontra-se implementado um sistema de videovigilancia e sensores de movimento, bem
como de protecdo contra incéndios, com detetores de fumos, botoneiras de emergéncia e extintores
devidamente sinalizados. Para além destas questdes, ao longo de todo o museu, é sempre possivel
encontrar placas de sinalizagdo de saida de emergéncia, bem como mapas auxiliares. No edificio
encontra-se implementado um sistema de ar condicionado, com controlos espalhados pelas diferentes
salas e em que apenas nos foi possivel identificar uma saida de ar (Figura 5.45).
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Figura 5.45 - Infraestruturas técnicas no Museu de Arte Sacra de Evora.

5.8 Museu de Sao Roque - Lishoa

Figura 5.46 - Fachada do Museu de Sdo Roque em Lishoa.
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Trata-se de um museu com projeto do arquiteto Carlos Pietra Torres (2005). A entrada do museu
(Figura 5.46) o visitante encontra um lettering, colado na parede, onde se encontra uma breve
descri¢do do museu. O percurso expositivo encontra-se bem explicitado (Figura 5.47), com setas em
relevo, nas paredes, a indicar ao visitante qual o caminho a seguir e placas metalicas explicativas dos
nucleos expositivos, com o nome do nucleo na perpendicular ao texto, em fundo colorido, e um
pequeno resumo explicativo, em portugués e em inglés.

Figura 5.47 - Comunicagao grafica geral do Museu de Sdo Roque.

No museu ndo existem pegas de mobiliario que se destinem a servir o visitante ao longo da exposicao.
A loja (Figura 5.48) e a recegdo do museu tém mobiliario concebido propositadamente, com estantes e
armarios em madeira pintados na cor das paredes.

Figura 5.48 - Loja do Museu de Sao Roque.

As esculturas (Figura 5.49) encontram-se em plintos cubicos de madeira, alguns suspensos, outros
assentes no chao, pintados da cor das paredes. Em algumas esculturas sao as proprias paredes que
se moldam e formam o plinto para acomodar a obra de arte. As vitrines (Figura 5.50), com iluminagao
prépria, encontram-se embutidas nas paredes e, por vezes, em paredes intermédias, apresentando
duas faces transparentes. Em vitrines com muitos objetos expostos e apenas com uma face
transparente, sdo criadas diferencas de nivel dentro da vitrine, realizadas através de caixas da mesma
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cor do interior da vitrine, dando uma sensagéo de continuidade, para que haja a maior visibilidade
possivel. No museu néo se encontram obras de arte pousadas no chdo. Quando existem méveis ou
tapetes, estes encontram-se numa plataforma da cor das paredes, dando a0 mesmo tempo destaque
as pegas e protegendo-as.

Figura 5.49 - Estruturas de suporte para esculturas no Museu de Sdo Roque.
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Figura 5.50 - Vitrines no Museu de Sao Roque.

Nas paredes do museu encontram-se tanto composicdes de quadros como espelhos (Figura 5.51).
Alguns dos quadros estao suspensos em pilares metalicos que os sustentam.

Figura 5.51 - Quadros e espelhos suspensos nas paredes do Museu de Séo Roque.

A legendagem (Figura 5.54) ¢ feita em placas metalicas, com informagdo em portugués e inglés e por
vezes com placas adicionais, onde se pode ler algo mais sobre a pega exposta. Além das legendas,
neste museu existem ecrés tacteis (Figura 5.53) onde o visitante pode receber mais informagao acerca
das obras e da exposigdo. A entrada do museu existe também uma projecéo (Figura 5.52) que mostra
um pouco do trabalho desenvolvido pelos trabalhadores do museu na recuperagao das obras de arte.
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Figura 5.52 - Projegédo a entrada do Museu de Sao Figura 5.53 - Painel interativo no Museu de Sdo
Roque. Roque.

Figura 5.54 - Legenda de uma obra de arte no Museu Figura 5.55 - Sec¢ao multimédia do Museu de Sao
de Sao Roque. Roque.

Neste museu existe também uma secgdo multimédia (Figura 5.55), com computadores para que 0s
visitantes possam receber mais informagé&o sobre a exposicéo.

Figura 5.56 - Obra do més no Museu Sdo Roque.

Tal como no museu Gréo Vasco, também neste museu, todos os meses, é dado especial destaque a
uma obra de arte (Figura 5.56), com destacaveis onde se encontra informagéo adicional sobre a obra
escolhida.
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A iluminacéo das obras de arte é feita através de focos, dando destaque as obras e criando zonas de
penumbra, onde se encontram as instalagdes técnicas. Existe um sistema de luz suplementar que se
encontra desligado durante as horas de visita.

No museu encontra-se implementado um sistema de videovigilancia e sensores de movimento, bem
como um sistema de detetores de incéndio, torneiras de emergéncia e extintores, devidamente
assinalados e ainda botoneiras de emergéncia (Figura 5.57).

Figura 5.57 - Infraestuturas técnicas no Museu de Sao Roque.
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6  MEMORIA DESCRITIVA DO PROJETO

6.1 Sé de Santarém

A Sé de Santarém, edificio classificado atualmente como monumento nacional, situa-se no centro
histérico de Santarém, mais precisamente na freguesia de Sao Salvador. A sua construgéo remonta a
segunda metade do século XIlI, altura em que foram mandados edificar 0s novos pagos reais junto a
porta da cidade de Leiria.

Ao longo dos ja quase oito séculos de existéncia e até aos dias de hoje, este edificio tem vindo a ser
alvo de profundas alteracdes, as quais compreendem n&o sé reestruturagdes fisicas com sucessivas
ampliagdes, mas também modificacbes ao nivel dos proprietérios e das fungbes desempenhadas,
tendo a igreja sido transformada em Sé Episcopal somente em 1975, com a criagdo da diocese de
Santarém (Custodio, 1999).

Figura 6.1 - Fachada da Sé de Santarém

O projeto de arquitetura para esta proposta de intervengdo envolveu ativamente as instituicoes
eclesiais e 0s seus responsaveis, pois estando o edificio afeto permanentemente ao servigo religioso e
sendo sede da Casa Episcopal, todos espagos cedidos para a criagao das estruturas de acolhimento e
nucleo museoldgico foram desafetados das suas anteriores utilizagdes de uma maneira concertada e
acordada.

O projeto de arquitetura, desenvolvido pelo escritdrio Sona, Estudos e Projectos, para esta proposta de
intervenc&o sintetiza e agrega todas as questdes patrimoniais, histéricas, construtivas e infraestruturais
do edificio.
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No processo de estruturagdo do Programa de Intervencdo procurou-se que a definigdo dos espacos
dedicados ao projeto fosse estudada de modo a conciliar o novo uso de caracter cultural e publico, no
piso de rés-do-ch&o, tanto na Igreja como na Ala Norte e a manuteng&o dos usos de caracter privativo
que hoje habitam a casa, nomeadamente a Casa Episcopal, 0s servigos diocesanos e 0 apoio aos
peregrinos.

Assim, a recegéo e acolhimento a Catedral e ao seu conjunto edificado, a entrada, continuara a fazer-
se pelo atual alpendre norte, sendo organizada a partir da antiga portaria jesuita (atuais “nichos” de
atendimento), espaco recuperado para rece¢éo e loja de venda ao publico de artigos do interesse da
Diocese e artigos afetos ao patriménio e as rotas turisticas. O visitante, ao entrar, toma conhecimento
de todos os percursos, espacos e conteudos aos quais podera ter acesso. Esta Portaria/Loja em
conjunto com o Patio da Cisterna, funcionardo como Eixo Distribuidor e Organizador de todo o edificio,
como charneira na organizagdo dos acessos e circuitos de visita.

No Patio da Cisterna encontram-se também os arrumos e as instalagdes sanitarias gerais de servigo ao
publico. A habitabilidade do Patio da Cisterna é melhorada com a edificagdo de uma cobertura que
potencia a caracteristica de eixo distribuidor e organizador. Daqui, chega-se da visita a Sé, entra-se no
Nucleo Museoldgico, chega-se pelo Corredor Manuelino, sai-se para a rua cruzando outra vez a loja.
Circula-se, descansa-se, espera-se e organiza-se a visita a Sé de Santarém através do Pétio da
Cisterna.

O circuito do Nucleo Museologico formaliza-se nos espagos originais a fase jesuita de construgédo do

conjunto edificado, na Ala Norte no piso térreo. Propde-se que as naves, agora devolutas, antigas
camaratas de seminaristas, outrora espagos de apoio as atividades jesuitas, se formalizem numa
rececdo e controlo de entradas, trés salas para exposicdes permanentes e temporarias e sala de
reserva do espdlio artistico diocesano.

6.2 Espdlio?

O projeto da exposi¢do a colocar no museu da Sé de Santarém estd feito com base no espdlio
selecionado da exposigao “Cristo, Fonte de Esperanga”. A exposigao encontra-se distribuida pelas trés
primeiras salas do futuro museu, projetado pelo Escritorio Sona, Estudos e Projectos.

A exposicdo “Cristo, Fonte de Esperanga” foi uma iniciativa da Conferéncia Episcopal Portuguesa,
organizada pela Diocese do Porto, para celebracdo dos 2000 anos do nascimento de Cristo.
(...)Tal como numa fonte a agua s6 dessedenta aqueles que a bebem, Cristo s6 é fonte de esperanca para aqueles que

0 encontraram, acreditaram n’Ele, o seguiram como discipulos, fazendo da sua Palavra a referéncia continua e
inevitavel da busca da verdade, e haurindo no seu amor a ousadia de acreditar num mundo novo.

O itinerario cultural que aqui nos é proposto, & um sinal de como Cristo foi, ao longo de geragdes, fonte de esperanca.
Pode transformar-se, agora, num encontro interpelativo com o Cristo vivo, desencadear ou reavivar a fé n’Ele, rasgar
um novo horizonte de beleza para a nossa existéncia. Percorrendo os caminhos da cultura e da arte, podemos sair mais
fortalecidos pela esperanca (Policarpo, J. C., 2000)

O espdlio representa fases biblicas e esta dividido em nucleos expositivos que se vao distribuir ao
longo do percurso, mantendo sempre a logica cronoldgica e conceitual da historia que se pretende
passar ao visitante. Para a exposi¢do que vamos projetar foram escolhidas obras de arte que fazem
parte do nucleo “Cristo, sentido da historia”’, num total de doze nucleos expositivos que contém 105
obras de arte.

3 Ver anexo B.
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6.3 Desenvolvimento da exposicao

A primeira fase da realizagéo do projeto € uma esquematizagédo das obras no espago, com recurso a
modelacdo 3D, para que a partir deste esquisso se ganhe a nogao das salas onde vamos projetar a
exposi¢do, consigamos perceber 0s jogos espaciais, bem como relagdes entre obras de arte,
volumetrias e percursos expositivos. Nesta fase, em simultdneo, comegamos também a esbogar as
estruturas expositivas. Tratando-se de um espdlio com nucleos bem definidos, que necessitam de
painéis explicativos introdutdrios, no projeto da exposigéo, para além de distribuirmos no espago as
obras de arte, estamos ja a prever a localizagao dos painéis.

No final desta fase, depois de programada uma primeira base para o projeto, decidimos retirar algumas
obras, uma vez que a exposi¢ao estava muito densa, ndo sendo possivel alocar todas as pecas com a
dignidade que merecem, havendo obras de arte que, pelo tamanho e importancia, se diluiam e por ndo
ser possivel colocar no espago previsto obras que necessitariam de amplos espagos vazios por forma a
poderem ser observadas no seu todo pelo visitante. A exposicao final estad programada com 93 obras
de arte distribuidas por onze nucleos expositivos (ver anexo B).

A exposicdo divide-se ao longo das trés primeiras salas do museu. A primeira sala, “Sala Imaterial’,
funciona como apoio ao visitante, havendo aqui uma estrutura que, além de albergar um funcionério do
museu, tera um bengaleiro para que os visitantes possam deixar 0s seus objetos pessoais. Nesta sala
ficara alocado o primeiro nucleo expositivo. As outras duas salas, “Sala de Exposigdo 1” e “Sala de
Exposi¢do 2°, sdo salas exclusivamente expositivas e acolhem quatro e seis nucleos expositivos,
respetivamente. A exposicao € feita com recurso a mobilidrio em materiais naturais, que libertem o
edificio a0 mesmo tempo que Ihe conferem harmonia, soltando as obras de arte pelo espago sem que
estas fiquem “agarrada” ao edificio em si.

Sala
imaterial

| Salade
| [ exposigoes 1

== Salade
_ exposigdes 2

Figura 6.2 - Planta sem escala da érea a intervencionar | sem escala.
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6.3.1  Percurso Expositivo*

Sala Imaterial:

e 1. Cristo, sentido da historia

Sala expositiva 1:

e 2. Criag&o e recriacao em Cristo;

e 3. Dos sacrificios antigos ao sacrificio de Cristo;
e 4. Da fonte do deserto a eterna fonte;

e 5. Amorte dos idolos.

Sala expositiva 2:

e 6. Libertagdo nos caminhos da historia: do Egito chamei o meu filho;
e 7. Do sofrimento profético ao drama da Paixao;

8. Ressurreigao: a novidade;

9. O Pentecostes, superagdo do desentendimento dos povos;

10. Do particularismo a universalidade apostolica;

11. No umbral dos tempos novos.

Figura 6.3 - Percurso expositivo com respetiva numeragao dos nticleos e cores | sem escala.

4 Ver anexo C.
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6.4 Estruturas expositivas

As estruturas expositivas foram desenhadas com inspiragdo nos projetos estudados em Italia, havendo
uma aproximacao conceitual as exposi¢des realizadas por Carlo Scarpa, Franco Albini e BBPR, nao s6
no desenho, mas também nas solugdes encontradas para expor as obras e nos materiais utilizados.
Assim, as pegas por nos desenhadas s&o realizadas em estruturas de madeira pintada, com um perfil
quadrangular 5x5cm, com linhas retas, havendo uma interligacdo funcional entre materiais, sendo
utilizada a pedra brancos thassos para a base de algumas esculturas e tubulares de latdo dourado para
os suportes dos quadros. Tendo em consideracdo a arquitetura do museu, desenhado pelo Escritdrio
Sona, Estudos e Projectos, as estruturas expositivas relacionam-se também com as salas, amplificando
o sentimento de verticalidade conferido pelo espago, dando um maior realce a estereotomia do
pavimento, ou jogando com os diferentes rodapés previstos.

Em todas as salas existe uma linguagem de desenho comum, havendo no entanto uma diferenca
fundamental nas estruturas dos diferentes niicleos expositivos. E nossa intengéo pintar as estruturas de
madeira, utilizando a cor para distinguir os diferentes nucleos expositivos; assim sendo, usaremos pelo
menos duas cores. Em algumas estruturas expositivas encontramos obras de arte pertencentes a mais
do que um nucleo, sendo que as faces envolventes das pegas ficardo pintadas na cor do nucleo a que
pertencem. Na estrutura E10 coexistem obras de arte de trés nucleos diferentes, pelo que teremos de
usar trés cores diferentes. Aproveitando esta possibilidade, iremos distribuir as cores pelas estruturas,
usando uma periodicidade de cores aleatdria, que ndo seja previsivel e que transmita ritmo a
exposi¢do. As cores a utilizar sé&o o bordd, cor associada ao tema da arte sacra, que releva as
carnagdes e transmite seriedade, elegancia e sofisticagao, o azul e o cinzento.

E1 T Ef3

Figura 6.4 - Exemplos de estruturas expositivas pintadas com mais que uma cor: E10, E11 e E13 | sem escala.

Apesar de todas as estruturas expositivas apresentadas seguirem a mesma logica de construgéo, com
pormenores construtivos comuns, é possivel separar as estruturas em quatro grupos: estruturas
expositivas, vitrines, plintos e porticos.

Para a definicdo das estruturas, cridamos uma légica de construcéo, existindo trés niveis de cotas que
definem a estrutura: uma primeira, mais baixa, a 40cm do chéo, que é a altura de contraventamento
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das estruturas, bem como a menor cota de colocagdo das bases de pedra, uma segunda cota,
intermédia, que € definida pela altura a que se pretende colocar o centro das obras de arte, e que ira
variar consoante as dimensfes das mesmas, e uma terceira cota, a altura méaxima das estruturas, que
se definiu em cada sala. Com esta légica decidida, depois de desenhadas as estruturas, uma a uma,
desconstrdi-se o conceito e alteram-se as formas, retirando algumas vigas e pilares, ou alterando a
altura das cotas inferior ou superior, para dar melhor leitura ao espaco, visibilidade as pegas e conferir
maior leveza a exposi¢ao, sem no entanto adulterar o conceito geral, ou prejudicar estruturalmente as
pegas.

” T o, s <A

Figura 6.5 - Exemplos de estruturas expositivas: E2, E5 e E7 | sem escala.

Nas duas primeiras salas ndo existe contacto entre as estruturas e as paredes, distinguindo-se a ultima
sala expositiva pela utilizagdo de pérticos de suspensdo das obras, que ficam fixos nas paredes. Esta
configuracdo deve-se ao facto de nesta sala o rodapé proposto ser mais largo, diferente daquele que
encontramos nas restantes salas.

As obras de arte que se encontram suspensas seguem todas a mesma logica estrutural, estando
sempre prevista a criagdo de um portico de madeira, onde se encontra fixo um tubular de ferro, que
suporta a obra de arte. As restantes obras encontram-se pousadas sobre as bases de pedra, ou sobre
vigas de madeira, ora em contacto com a estrutura, ora sobre plintos em acrilico transparente. Em
obras de excegdo ha formas de apoio diferentes, existindo na exposi¢do dois quadros que se
encontram fixos nos pilares de madeira que suportam a estrutura. Existe ainda um cavalete, estrutura
E15, que se encontra no chdo, todo em estrutura de madeira e uma estrutura em forma de mesa,
estrutura E14, com uma altura de 10cm, em que as esculturas sdo colocadas ao nivel do olhar do
visitante através de cilindros de acrilico. Os tubulares de suspensao das obras podem variar no seu
didmetro e espessura, consoante 0 peso que terdo de suportar, estando ainda prevista, para a
suspensédo de algumas obras, a utilizagdo de mais do que um tubular.
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E15
E14

E18

Figura 6.6 - Exemplos de estruturas expositivas: E14, E15 e E18 | sem escala.

As vitrines s@o compostas por painéis de vidro fixos, em que o caixilho é formalizado pelas vigas e
pilares das estruturas. A porta de acesso é de guilhotina, em que a viga superior € rasgada para que 0
painel de vidro possa deslizar, havendo um recorte no vidro para que melhor se possa efetuar o
processo.

ES8 E12
E1

Figura 6.7 - Exemplos de estruturas expositivas com vitrines incluidas: E 1, E 8 e E 12 | sem escala.

Para os documentos histdricos expostos seréo utilizadas caixas de vidro laminado, coladas com raios
ultravioleta, que os envolverdo, permitindo, simultaneamente, uma boa visualizagdo e uma boa
protegao.

6.5 Comunicagao grafica

6.5.1 Painéis expositivos

Os painéis expositivos propostos tém a finalidade de fornecer ao visitante uma explicagdo sobre o
nucleo expositivo em que se encontra. Desta forma, para além do nome do nucleo expositivo, eles irdo
também conter uma descrigao historica e contextualizante do nucleo.
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Serédo realizados em placas de MDF com 1cm de espessura € uma moldura em madeira com 5¢cm de
espessura e dimensdes de 70x100cm, pintadas na cor do respetivo nucleo expositivo e com o texto
imprimido a quente.

6.5.2 Legendas das obras de arte

A legendagem das obras de arte esta pensada por forma a conter um resumo da informagédo essencial
de cada pega em trés linguas: portugués, inglés e espanhol. Uma vez que se trata de uma exposicao
bastante densa, a legendagem ira assim conter apenas o nome da obra, o nome do autor, a data e 0
local de origem. Como suplemento informativo, é nossa inten¢ao fornecer informagéo mais detalhada
sobre a exposicdo e sobre cada pega individualmente, num destacavel que podera ser recolhido num
balcéo, na Sala Imaterial.

Para a sua execucao foram desenhadas trés tipologias de legenda, consoante esta va ser colocada na
vertical, ou seja, fixa nos pilares que suportam os pdrticos, na horizontal, isto &, apoiada nas vigas de
suporte das bases das obras de arte, ou dentro de uma vitrine, colocada sobre um perfil de madeira
com uma pequena base, de forma a ganhar altura e nao obrigar o visitante a curvar-se.

O suporte fisico da legenda sera realizado num prisma triangular de madeira, em que um dos catetos
tera 5¢cm de comprimento, e o outro, um comprimento definido pelo angulo da hipotenusa com o cateto
maior. Para a definicdo deste angulo foi criada uma média: para um visitante de 1,70m e para as
alturas diferentes das bases onde ficam colocadas as obras de arte, tragaram-se as perpendiculares a
linha que une o ponto central da viga de suporte da legenda e o olhar do visitante. Com todas estas
linhas definiu-se uma inclinagdo média que foi a utilizada no objeto.

A legenda sera realizada em madeira, pintada na cor da estrutura expositiva em que esta se encontre,
acompanhando assim o ritmo cromatico da exposigéo. O texto € imprimido a quente.

6.6 Illuminagao
A iluminagao por nos proposta divide-se entre iluminagao geral e iluminagao focalizada.

A iluminagdo geral assenta numa opgdo comercial de calhas que percorrem 0 espaco, localizadas no
centro da sala, a 1,20m do centro das abdbadas, com a luz direcionada para cima. lluminagéo do tipo
Optical Paralela, com 2 ldampadas de 80w e 1533mm de comprimento (ver ficha técnica no anexo D).

Desconstruindo a retangularidade das estruturas propostas, a iluminagdo focalizada, pormenorizada
apenas na Sala de Exposicdes 2, sera realizada com recurso a lampadas dicroica, que se suspendem
numa teia de ago fixa nas estruturas de apoio as obras de arte. A fun¢ao desta iluminagao é realgar um
detalhe nas obras, sendo por isso utilizados focos com angulos de 6 graus. Em algumas obras de arte,
por terem grandes dimensOes, esta prevista a possibilidade da utilizagdo de mais do que um foco.
Estao definidas as localizagdes dos focos na teia, mas a sua localizagdo exata tera de ser determinada
no local.

Nesta teia de luzes serdo também suspensos os focos que iluminaréo os painéis informativos, sendo
para tal utilizados focos com angulos de abertura da luz maiores, 24 graus, para que toda a area do
painel fique devidamente iluminada.
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Nas vitrines esta prevista a utilizagdo de luz direcionada independente, com recurso a um candeeiro do
IKEA, que sera modificado para melhor servir a sua fun¢do. O modelo escolhido foi o Tived, que sera
utilizado para iluminar o livro exposto na vitrine E17, bem como a 010.5 (casula) e 0 010.6 (asterisco)
localizados na vitrine E12.

A iluminagao encontra-se representada em renders que d&o uma ideia de qual sera o seu efeito, sendo
visivel o pormenor focado pelo sistema se focos suspensos, bem como a iluminagédo geral. Nestas
imagens também é possivel visualizar o efeito cromatico das diferentes cores usadas nos diferentes
nucleos (Figura 6.9).

Figura 6.8 - Renders ilustrativos da exposi¢do na sala de exposigoes 2 (obras de arte representadas
pelos soélidos brancos) | iluminagao.

6.7 Infraestruturas técnicas e de seguranga

O projeto da exposigdo por nos realizado teve como base o projeto do museu do escritério Sona,
Estudos e Projectos. Uma vez que no ambito deste projeto foi realizado um estudo de infraestruturas
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técnicas e de seguranga por equipas especializadas, foi nossa op¢ao apoiarmo-nos nas pecas escritas
e desenhadas pelos projetistas, fazendo apenas algumas alteragbes no que toca a localizagéo de
alguns equipamentos, com o cuidado de ndo alterar o numero de equipamentos definido em cada sala,
bem como a sua distribuicdo espacial num todo.

Assim, no que toca a especialidade de AVAC, que contempla a distribuicdo de radiadores pelas salas,
0 que propomos € que a sua localizagédo fique definida em consonancia com as estruturas expositivas,
fazendo um esforco por enquadra-los o melhor possivel no espago, ndo interferindo visualmente com
as obras de arte.

Optamos também por manter os pilares técnicos, pintados de cinzento, com todos os equipamentos
que neles se encontram definidos, nomeadamente, um carretel, os exaustores, botoneiras de
emergéncia e sinalética.

O projeto original contempla estruturas metélicas técnicas que percorrem as salas a uma cota de
3,40m. Uma vez que estas estruturas técnicas iriam entrar em conflito com algumas obras de arte, é
nossa opgao retird-las e apoiar os equipamentos que nelas se encontram nas estruturas expositivas.
Assim, algumas estruturas passam a servir de suporte a camaras de videovigilancia e a sinalética das
saidas de emergéncia.

A exposigdo por nos proposta vai interferir ainda nos percursos de emergéncia previstos na
especialidade, uma vez que um véo de ligagao entre a Sala de Exposic¢do 1 e a Sala de Exposi¢éo 2
ficara ocupado com obras de arte. Este vdo encontra-se definido como saida de emergéncia para as
pessoas que se encontrem nas suas proximidades, na Sala de Exposi¢oes 2. Desta forma, a solugao
por nos proposta é alterar este percurso, desviando-o para a outra sala anexa a Sala de Exposicdes 2,
destino que j& teriam as pessoas que se encontrassem nas imediagdes do vao de acesso a mesma e
onde se localiza um véo de emergéncia de acesso ao exterior.
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O trabalho do designer de interiores neste exercicio foi definir o interface entre o conteudo e o
contentor.

Depois de efetuada a investigagdo sobre as interven¢des em nucleos museoldgicos realizadas pelos
arquitetos italianos BBPR, Carlo Scarpa e Franco Albini, podemos concluir que todos demonstraram
respeito extremo pela historia dos edificios, os castelos continuam a ser castelos e os palacios
continuam a ser palacios, sentindo-se sempre o0 seu peso e historia, sendo requalificacbes que,
alterando a fungéo do edificio, ndo adulteraram a sua esséncia.

Os materiais utlizados na construgdo dos suportes expositivos € mais um ponto em comum nos trés
autores, notando-se uma forte utilizacdo do ferro, madeira e pedra, muitas vezes conjugados entre si.
S&o materiais que se encontram em harmonia com os edificios, por serem nobres e intemporais, mas
também pelos jogos visuais provocados, com desenho de estereotomias, em que os suportes das
estatuas se tornam pecas do pavimento, destacadas em relevo ou em textura.

No confronto entre a obra de arte e a estética do espago, a op¢éo vai sempre para o objeto exposto,
sendo possivel encontrar pecas expostas de uma forma quase crua, com instalagbes elétricas a
mostra, ou luminarias salientes, optando por dignificar a obra em detrimento da estética do ambiente.

Nota-se um especial cuidado com a iluminag¢do, sendo um importante elemento quando se pretende
destacar algumas obras de arte. No entanto, por vezes, aparenta ser efetuada sem especial cuidado
estético, a iluminagcdo geral é muitas vezes a Unica fonte de luz, e é através desta que se faz a
iluminac&o tanto das obras de arte, como da sinalética acessoria.

Carlo Scarpa destaca-se na forma como expde, uma forma interativa, tentando o visitante a tocar as
obras, dispondo-as pelas salas sem necessidade de paredes de apoio, conferindo-lhes a fungao de
separador de diferentes nucleos ou utilizando suportes giratérios, que colocam a mercé dos mais
curiosos as costas desprotegidas das pinturas.

Ja Franco Albini se destaca pela forma crua como constréi os nucleos museoldgicos, ndo tendo
necessidade de esconder as ligagdes elétricas, com os fios a subir pelas paredes indiscretamente, ou
através da construcdo de cadmaras subterraneas em betdo armado, totalmente detalhadas, sem com
isso adulterar o edificio original e conferindo a exposi¢ao o senso de preciosidade exigido pelas obras
expostas.

Os BBPR s&o excelentes na criagdo de cenarios museograficos, que levam o visitante a percorrer a
exposigao, experimentando diferentes niveis de intensidade expositiva, que o espicagam e cativam,
com estruturas que, encontrando-se em salas com pés direitos altos, impressionam de uma forma
quase teatral, ou sendo muitas vezes utilizados artificios que escodem e conferem um ambiente
especial e um senso de importancia as obras.
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Os projetos portugueses investigados foram essenciais na busca das solugdes infraestruturais, sendo
nucleos museoldgicos que, fora algumas excegdes, se encontram dentro dos parametros da lei. O
impacto visual dos elementos técnicos € assumido, havendo no entanto a preocupacgéo de os esconder
do olhar de um visitante mais distraido, ora por ficarem na ombreira de uma porta, ora por se
encontrarem em zonas de luz menos intensas.

O projeto por nds executado &€ um nucleo expositivo em que as referéncias italianas séo visiveis no
desenho das estruturas expositivas projetadas, na liberdade encontrada na disposi¢ao das obras, sem
haver necessidade de recorrer as paredes do edificio, ou a planos opacos construidos para o efeito,
nos materiais utilizados: ferro, madeira e pedra, nas formas de expor as pinturas, fixas em perfis
tubulares, e na iluminagéo que, de uma forma radical, destréi a retangularidade das estruturas, estando
previstos focos individuais, fixos numa malha de ago que percorre 0 espago aparentemente sem
regras, para destacar um pormenor de uma obra, sendo auxiliares da iluminagdo geral. As questdes
técnicas encontram-se de acordo com as normas em vigor e o0 seu impacto visual € assumido pelo uso
de pilares infraestruturais que servem diversas fungdes ao mesmo tempo, havendo uma concentragéo
de servicos técnicos em pontos localizados.

Desta forma, a investigacdo por nds realizada, e a consequente aplicagdo pratica projetada,
demonstram que quando se cria um nucleo museoldgico em edificios histdricos, tém de se respeitar as
pré-existéncias. E necessario procurar sempre perceber quais serdo os pontos de conflito, a fim de
evita-los, respeitando na mesma medida tanto o edificado, como as obras de arte que se vao expor,
procurando um equilibrio entre “contentor e contelido”, para que se valorizem de uma forma silenciosa,
em equilibrio, com exceléncia e sobriedade ao mesmo tempo.
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Os desenhos técnicos representam a exposicdo de um ponto de vista construtivo. Assim, a Planta
Geral, desenhada a escala 1/100, mostra as trés salas e cortes longitudinais gerais, enquanto os
desenhos especificos de cada sala se encontram a escala 1/50, com plantas e cortes de cada sala por
forma a se poder visualizar a fixar as estruturas expositivas. Cada estrutura expositiva encontra-se

representada na escala 1/20, com pormenores construtivos, quando necessarios, a escala 1/5.



Planta da sala de exposigdes 2 (sem escala).
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llustragdo 2 — Desenho técnico 12: Estrutura E7 | Desenho técnico 23: Legendas e painéis (sem escala).
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