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Resumo

O presente trabalho integra um estudo de investigacdo sobre Educacéo e o
Ensino da Educac@o Musical no Ensino Basico (1°, 2° e 3° Ciclos): sua importancia
e funcbes, combinando a investigacdo historica e analise qualitativa dos dados
obtidos.

Encontra-se dividido em trés partes: a primeira parte versa sobre o
enquadramento tedrico. Na segunda, apresentamos a fundamentacdo da metodologia,
justificando o tema investigativo escolhido. A terceira parte contém um relatério das
praticas realizadas no estdgio, na Escola Béasica do Areeiro e na Escola Basica e
Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva, da Regido Auténoma da Madeira, nos 1°,
2° e 3° Ciclos do Ensino Bésico. Nela se faz também a caracterizacdo destas escolas,
das turmas intervencionadas e dos alunos, as planificacfes, a descricdo de algumas

aulas e algumas reflexdes.

Palavras-chave: Educacdo, Educacdo Musical, Inclusdo, Semana Regional das Artes
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Abstract

This paper integrates a research study on Education and Teaching of Music
Education in Basic Education (1st, 2nd and 3rd Cycles): its importance and
functions, combining historical research and qualitative analysis of the data obtained.

The work is organised in three parts: the first deals with the theoretical
framework. In the second, we present the methodology's justification, justifying the
research topic chosen. The third part contains a report of the practices carried out
during the internship, in Escola Béasica do Areeiro and in Escola Basica e Secundaria
Dr. Angelo Augusto da Silva, in the Autonomous Region of Madeira, in the 1st, 2nd
and 3rd Cycles of Basic Education. It also makes the characterization of these
schools, the intervention classes and the students, the planning, the description of

some classes and some reflections.

Keywords: Education, Music Education, Inclusion, Arts Regional Week
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INTRODUCAO

“Em 1999, o Director-Geral da UNESCO apelou a todas as partes
interessadas no dominio da educacdo artistica e cultural para que
envidassem todos os esforgos necessarios para atribuir ao ensino das
artes um lugar especial na educacdo de todas as criancas, desde o
ensino pré escolar até ao ultimo ano do ensino secunddrio”.

(UNESCO 1999)

Jan Figel’!, em 29 de setembro de 2009, prefaciou o trabalho intitulado

Educacdo artistica e cultural nas escolas?, onde declara:

O papel da educacdo artistica na formacdo de competéncias dos jovens para o século XXI
tem sido amplamente reconhecido a nivel europeu. A Comissdo Europeia propds uma
Agenda Europeia para a Cultura, que foi subscrita pelo Conselho da Unido Europeia em
2007. Esta Agenda reconhece o valor da educacdo artistica no desenvolvimento da
criatividade.

2009 ¢é o Ano Europeu da Criatividade e da Inovacéo, o que acentua o reconhecimento das
ligages entre sensibilidade cultural e criatividade (Eurydice, a Rede de Informagédo sobre

Educacgdo na Comunidade Europeia, 2010: p. 5).

E louvavel a iniciativa e deve acreditar-se nas palavras do entdo Comissario
Europeu Responsavel pela Educacdo, Formacdo, Cultura e Juventude, quando
escreveu o prefacio da referida publicacdo, que nos informa da «oferta sobre
educacdo artistica e cultural nos curriculos de 30 paises europeus».

A promogéo da “criatividade artistica em todos os niveis e tipos de educagdo”
é um dos temas tratados, e a Resolu¢do 2009 do Parlamento Europeu sobre os
Estudos Artisticos é relevante pelas «recomendagdes para o desenvolvimento e para
uma maior coordenacdo da educacao artistica e a nivel europeu». Foram realizados
diversos simposios, conferéncias e outras iniciativas sobre esta tematica tdo atual e
imprescindivel na formacao das criancas e jovens.

A Comissdo Nacional da UNESCO, em colaboragdo com o governo portugués,

organizou e realizou, em marcgo de 2006, no Centro Cultural de Belém, em Lisboa, a

! Comissério Europeu Responsével pela Educacdo, Formacao, Cultura e Juventude.
2 Publicado pela Rede Eurydice, em 2009 e com a edicdo em portugués que utilizamos de 2010.

11
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12 Conferéncia Mundial de Educacdo Artistica, onde foram discutidas as vastas
finalidades da educacdo artistica, demonstrada a sua importancia e a necessidade de
desenvolver as capacidades criativas e a consciéncia cultural nas novas geracdes do
século XXI.

Todavia, sabemos que em Portugal o lugar reservado a Educacdo Artistica e as
Artes em geral e sua insercdo nos curriculos do Ensino Béasico e no Ensino
Secundario ndo segue as recomendac0es atras referidas. Se as respeitasse, ndo s6 o 1°
CEB teria a disciplina de Expressdo Musical com carater obrigatorio (e ndo tem),
como o 3° CEB teria mantido, pelo menos, o que havia sido conquistado nas ultimas
décadas, isto €, o carater obrigatdrio da disciplina de Mdsica, ainda que reduzido na
componente horaria. Porém, o que as politicas educativas nacionais fizeram foi téo
s0, torna-la uma disciplina que é de oferta de escola, ao sabor arbitrario das direcdes
das escolas, e ndo tendo em conta a formacéo integral do aluno, do cidadao.

Relativamente ao 1° CEB, o ensino de Expressdo Musical existe mas ndo €
lecionado pelos professores titulares (monodocéncia), profissionais que ndo possuem
formacdo especializada para cumprirem competentemente aquela funcdo. Assim,
numa tentativa de mascarar/ultrapassar o problema, o Ministério da Educacéo,
através do Despacho n® 12591/2006 de 16 de junho em 2006, criou as designadas
Actividades de Enriquecimento Curricular (AEC), lecionadas por uma diversidade
de profissionais, alguns dos quais com mestrados e doutoramentos na area de
Musica, mas assalariados mal remunerados, muitas vezes ndo reconhecidos pelos
seus pares, trabalhando em instituicdes puablicas, maioritariamente, sem 0s
equipamentos minimos, ou mal equipadas e até sem condicGes. Acresce que, este
desempenho ocorre habitualmente em horarios no final do dia, sendo estes docentes
depreciativamente designados “técnicos” e obrigados a utilizagdoo do seu proprio
material didatico, informatico e organologico.

Em 21 paises da Unido Europeia, as artes visuais e a musica sdo disciplinas
obrigatdrias nos curriculos escolares até aos 16 anos (Taggart et al., 2004). Nos
restantes estados da UE a obrigatoriedade de estudar artes é feita até aos 14 anos,
passando a disciplinas opcionais a partir dai (Eurydice, a Rede de Informacao sobre

Educacdo na Comunidade Europeia, 2010: p. 13).

12
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A musica, como todas as artes, pode ser uma expressdo da liberdade e da
capacidade criadora, devendo, por isso, ser considerada um direito humano
inaliendvel. Mais do que um direito e sem esquecer a sua importancia no
desenvolvimento infantil e juvenil, deve voltar-se a ideia de “musica como atividade
desejavel, indispensavel a sociedade”, sendo uma pratica que também permite aos
cidaddos uma interacdo e solidariedade inquestionaveis. Assim, € necessario que
numa sociedade democratica, o ensino da Expressdo/Educacdo Musical/MdUsica seja,
ndo apenas uma parte integrada nos curriculos do EB, mas uma componente
essencial e com carater obrigatdrio em todo o ensino bésico publico.

O trabalho que ora se apresenta é também o resultado final da investigacdo
realizada e o reflexo da atividade desenvolvida na Pratica de Ensino Supervisonada.

A Prética Pedagdgica esta inserida no plano de estudos do Curso de Mestrado
em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Bésico, da Escola Superior de Educacéao
do Instituto Politécnico de Coimbra. A sua efetiva concretizacdo decorreu na Regido
Auténoma da Madeira, como referimos, e abrangeu os trés ciclos de escolaridade, na
Escola EB1/PE do Areeiro e na Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da
Silva, nos anos letivos de 2014/2015 (1° Ciclo), e 2015/2016 (2° e 3° Ciclos).

Por isso, o presente trabalho foi dividido em trés partes. Na primeira parte foi
feito o0 enquadramento tedrico. Na segunda parte, apresentdmos a fundamentacdo da
metodologia, justificando o tema investigativo escolhido. A terceira parte contém um
relatorio das praticas realizadas no estagio, a caracterizacdo das escolas, das turmas
intervencionadas e dos alunos, planificagdes, descricdo de algumas aulas e reflexdes.
O trabalho encerra com as consideracgdes finais, seguidas de bibliografia, webgrafia,

legislacdo e anexos.

13



Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

14



Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico

CAPITULO |
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1. Educacéo e o Ensino da Musica no Ensino Basico

Educar é viajar pelo mundo do outro sem nunca
penetrar nele. E usar o que passamos para nos
transformarmos no que somos.

(Augusto Cury)

A educacdo é um «instrumento politico e, embora condicionado pela
sociedade, potencialmente é importante instrumento no processo de transformacéo
do homem e da sociedade» (Freire, 2010: p. 23), sendo que o progresso social alterou
significativamente o seu ambito. Tal é evidente nas mudancas da sociedade e das
familias, tendo contribuido para a alteracdo do papel educativo, resultando na
atribuicdo de novas responsabilidades aos professores.

Teodoro & Anibal (2008: p. 80) dizem expressamente que «assumida a
integracdo [de Portugal] na Europa comunitaria como motor exdgeno de
desenvolvimento do pais, o discurso sobre a prioridade educativa passou a privilegiar
a questdo do papel do sistema escolar [...]», pelo que estava subjacente a exigéncia
da realizacdo de «uma reforma educativa global que desse coeréncia ao sistema de
ensino e respondesse as necessidades que o sistema econdémico, nesta fase de
integracao europeia, atribuia a educacéo».

Delors (2005: p. 77) recomenda, entdo, a organizac¢ao da educacdo em torno de

quatro pilares:

> «aprender a conhecer, isto &, adquirir instrumentos de compreenséo;

> aprender a fazer, para poder agir sobre o meio envolvente;

> aprender a viver [em conjunto], a fim de participar e cooperar com 0s outros em todas as
actividades humanas;

> aprender a ser, via essencial que integra as trés precedentes».

Em 1987, o entdo Ministro da Educagdo, Roberto Carneiro, insiste na
concecdo de uma educagdo com «”investimento decisivo de desenvolvimento”,
“vistas as coisas por um angulo econdémico e de progresso material”’», defendendo

uma accao desafiante mas assente com “cinco vectores”:

17
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(i) democratizacdo do ensino, (ii) qualidade para a promocéo da exceléncia, (iii) educacdo para
0 sucesso a favor de «uma educacdo para a confianca e autonomia, para a criacdo de homens
competentes, empreendedores, inovadores e capazes de correr riscos», (iv) educacdo para a
vida activa, (v) valorizacdo da patria, da lingua e da cultura portuguesas (Teodoro & Anibal,
2008: p. 84).

Esta politica educativa discursiva foi evoluindo, centrando-se sempre na
«eficacia do sistema» e adequada «as exigéncias do mercado de emprego» (p. 85).

A educacdo devera transmitir, de forma clara e eficaz, competéncias na area do
saber e do saber-fazer, em constante evolugdo, mas adaptados em termos cognitivos,
com vista as competéncias do individuo no futuro.

O direito a educacdo e a cultura estd bem explicito na Constituicdo da
Republica Portuguesa, nos ponto 1 e 2 do artigo 73°, devendo a educacdo ser

proporcionada pelo Estado, conforme se transcreve:

Todos tém direito a educacéo e a cultura.

O Estado promove a democratizacdo da educacao e as demais condic¢Ges para que a educacao,
realizada através da escola e de outros meios formativos, contribua para a igualdade de
oportunidades, a superacdo das desigualdades econdmicas, sociais e culturais, o
desenvolvimento da personalidade e do espirito de tolerancia, de compreensdo mutua, de
solidariedade e de responsabilidade, para o progresso social e para a participagdo democratica

na vida coletiva (CR).

Em 1986, foi aprovada a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n° 46/86 de
14 de outubro, ja alterada por diplomas posteriores), na qual a educacdo escolar se
divide nos ensinos bésico, secundario e superior, assente na ideia de abertura da
escola ao meio, com maior autonomia e participagdo de todos os agentes educativos
(Carvas Monteiro, 2014: p. 185). Acrescenta esta autora que, com esta lei, «o ensino
da musica passa a ser verdadeiramente reconhecido como material curricular com
necessidade de formagao especifica [...], exigindo formacéo cientifica e pedagogicas
adequadas» (Ibidem).

A Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) diz, nos artigos 2° e 3°, que

o0 sistema educativo responde as necessidades resultantes da realidade social, contribuindo para

0 desenvolvimento pleno e harmonioso da personalidade dos individuos, incentivando a
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formacgdo de cidaddos livres, responsaveis, autonomos e solidarios e valorizando a dimenséo
humana do trabalho» bem como «contribuir para a realizagcdo do educando através do pleno
desenvolvimento da personalidade, da formacgéo do carater e da cidadania preparando-o para
uma reflexdo consciente dos valores espirituais, estéticos, morais e civicos e proporcionando-

Ihe um equilibrado desenvolvimento fisico.

O artigo 7° da LBSE dé& a conhecer os objetivos do Ensino Bésico, que devem
«proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as actividades manuais e
promover a educacdo artistica de modo a sensibilizar para as diversas formas de
expressao estética, detetando e estimulando aptidGes nesses dominios».

A importéncia da Educacdo Musical € afirmada na LBSE que determina que a
educacdo artistica deve ser promovida nos trés ciclos do EB (alineas b) e c) do n° 3
do artigo 8°, capitulo I1) e que, para a pratica musical, devem existir recursos e
materiais educativos especificos (alinea e) do n° 2 do artigo 44°, capitulo V). Mais
detalhadamente sdo-nos apresentados 0s objetivos da educacdo artistica no artigo 2°
do Decreto-Lei n® 344/90:

a) estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicacdo e expressdo artistica, bem
como a imaginacdo criativa, integrando-as de forma a assegurar um desenvolvimento
sensorial, motor e afetivo equilibrado;

b) Promover o conhecimento das diversas linguagens artisticas e proporcionar um conjunto
variado de experiéncias nestas areas, de modo a estender o &mbito da formag&o global,

c) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;

d) Fomentar préaticas artisticas individuais e de grupo, visando a compreensdo das suas
linguagens e o estimulo a criatividade, bem como o0 apoio & ocupacéo criativa de tempos

livres com atividades de natureza artistica.

O Curriculo Nacional do Ensino Basico-Competéncias Esseciais (CNEB-CB),
publicado em 2001, é o documento que autoriza a insercdo da Educacdo Artistica
nos curriculos do Ensino Bésico, isto é, do ensino da Expressdo/Educacdo Musical e
da Musica do 1° ao 9° anos de escolaridade. As Artes sdo referidas no CNAEF-CB
como elemento imprescindivel no desenvolvimento da expressdo pessoal, social e
cultural do individuo.

Relativamente ao EB, a educacdo artistica situa-se em quatro areas, a saber:

Expressdo e Educacdo Musical, Expressdo Plastica e Educacdo Visual, Expressdo
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Dramatica/Teatro e Expressdo Fisico-Motora/Danca, estando estas mesmas areas sob
a alcada direta do professor titular de turma no 1° CEB, podendo, € certo, ser
coadjuvado por um profissional especialista, o que nédo é efetivamente feito, a nao ser
de forma pontual. Vejamos o que Carvas Monteiro (2014) nos diz quando indica
quais séo as disciplinas obrigatdrias do EB e refere a implementacdo das Actividades
de Enriquecimento Curricular (AEC), pelo Despacho n® 12591/2006 de 16 de junho
(e outros posteriores), criadas desde o seu inicio com carater facultativo e o que na
verdade isso significa ou traduz e que tem sido efetivamente feito no pais. Afirma,

entdo a autora que, o carater facultativo das AEC
leva a indiferenca pelas mesmas e a tutela desvincula-se da sua responsabilidade ao transferir
para as autarquias locais o recrutamento e a remuneracdo dos profissionais, que ja nem séo
designados professores [mas monitores, técnicos], embora muitos deles sejam detentores da
profissionalizagdo nos trés ciclos do EB, [com] licenciatura e com mestrado e alguns deles,

com doutoramento na &rea da masica. (p. 186).

Para além do exposto, deve dizer-se também que com esta criagdo das AEC
houve sinais positivos para os profissionais desta area, uma vez que a oferta de
trabalho parece ter aumentado, mas também deve ser dito que o ME, ao ter permitido
atirar com o ensino da musica para horérios que ocorrem no periodo da tarde e com

carater facultativo, fez com que as AEC tenham surgido como

[...] suplemento recreativo ao curriculo [...] [permitindo ou contribuindo] por
desresponsabilizar os professores do 1° CEB, que embora tenham o dever de abordar a misica
no curriculo, ndo estdo e ndo se sentem, a maior parte das vezes preparados para o fazer
(Encarnagdo, 2016: p. 2-3).

Com efeito, cabe referir novamente a monodocéncia no 1° CEB e ter em conta
a formacdo insuficiente e lacunar que estes docentes detém na area de Musica, seja
em termos cientificos, pedagdgicos ou metodoldgicos. Devera, igualmente, chamar a
atencdo a (quase) inexisténcia generalizada de equipamentos nas escolas do 1° CEB,
0 que condiciona o trabalho do profissional de Musica contratado para trabalhar nas
AEC, para além do tempo insuficiente proporcionado para que possa haver um
‘curriculo amplo e equilibrado’. Estes ultimos factos, prejudicam a aprendizagem e a
aquisicdo de competéncias por parte dos discentes, mas também refletem a atribuicéo

de um estatuto de menor importancia a esta formacgéo, em detrimento de outras, e que
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séo fatores utilizados por alguns investigadores para justificar a menor atencdo quer
na avaliacdo da educacdo artistica quer a supervisdo das normas no ensino das artes
(Taggart et al., 2004).

Citando de novo, Carvas Monteiro (2014: pp. 185-186), verifica-se que na
atualidade existe um retrocesso no que diz respeito a leciona¢do da Educacdo

Musical/M{sica

sobretudo no 3° Ciclo do Ensino Bésico (CEB), refletindo a importancia (ou a diminuicéo da
mesma) que os responsaveis pelas reformas legislativas conferem & masica, ao seu ensino e ao
valor que a mesma reveste na educacdo das criangas e jovens e na realizacdo profissional dos
seus docentes. A atual reforma operada pelo DL n° 139/2012, de 5 de julho, suprimiu a masica
no 9° ano de escolaridade e reduziu significativamente o tempo de lecionagdo que antes lhe

estava atribuido nos 7° e 8° anos [e presentemente facultativa, dependendo da opgdo da escola].

Acrescenta, ainda e num plano ndo menos importante, ter esta reforma gerado
“forte desemprego”, para além da “desorganizacao na respetiva classe profissional”.

Na sequéncia de tantas mudancas no pais e na sociedade, como ja referimos
anteriormente, levou a que aos professores fosse atribuida uma diversidade de
fungdes, como resultado da complexidade do sistema social, educativo e escolar.

A escola é um sistema de interacdes sociais e, nos dias de hoje, transpde o seu
espaco fisico e envolve-se com a comunidade, sujeita a multiplas influéncias de
caracter ideoldgico, cientifico, tecnoldgico e outras. Desta forma, procura dar
resposta aos novos desafios formativos, quer em relacdo a educacdo dos alunos do
EB e as metodologias para os fazer aprender, quer em relagdo a formacdo dos
professores e instituicdes que os formam.

Vemos, pois, que a musica integra os curriculos escolares e, por isso, temos de
falar na motivacéo dos alunos no processo de ensino-aprendizagem, em contexto de
sala de aula. Importa conhecer que 0s objetivos motivacionais sdo valorizados como
constructos centrais para a compreensdo da motivacgao e da acgéo e enfatizar o estudo

contextualizado da motivacao dos alunos (Lemos, 1993, p. 2).
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2. Da MUsica e sua importancia

A musica sempre fez parte da vida do Homem e do seu quotidiano e sempre
teve um papel fundamental na sociedade. A musica é, ndo apenas uma forma de arte,
mas também uma identidade cultural. Apesar de ser muito versatil, dependendo da
sua origem, € muitas vezes utilizada como meio de comunicacéo.

A musica serve a humanidade para comunicar e exerce na crianga um grande
impacto que se converte em fonte de energia, movimento, atividade, alegria e jogo
(Cunha, 2010: p. 27).

Mas pode perguntar-se: ndo sendo indispensavel a sobrevivéncia humana,
porque motivo sera, entdo, a musica “tao central” na experiéncia humana?

ApoGs a andlise de diferentes teorias sobre a origem da musicalidade, Cross
(2006) considera-a enquanto um excelente entretenimento, por nao ser necessaria a
sobrevivéncia, mas, por outro lado, também a aponta como essencial em termos
comportamentais visando a adaptacdo, com um papel preponderante nessa evolugéo.
Salienta Mithen (2005) que ao dedicar-se tanto tempo e esforco (motivagdo) a
atividades musicais, € de si a resposta, para além dos fatores historicos e sociais.

A motivacdo, em psicologia «é concebida como o aspecto dindmico do
comportamento através do qual se procura compreender o processo de orientacdo do
comportamento [humano] para situacfes e objectos preferidos [no caso, 0 gosto, a
preferéncia e a necessidade de musica]» (Lemos, 1993: p. 8). Boal-Palheiros (2014:
p. 209), com base em Peretz (2006) diz que a «capacidade musical é moldada pelas
interacdes entre fatores biologicos e socioculturais». Com efeito, segundo Trehuh
(2003) os seres humanos nascem predispostos para a assimilagéo de qualquer cultura
musical, bem como sdo também possuidores de meios para receber estimulos
acusticos desde a fase pré-natal. A dificuldade estd em cientificamente comprovar
gue «a experiancia musical pré-natal contribui para formar as capacidades auditivas e
desenvolver preferéncias por certos tipos de sons ja ouvidos» (Lecanuet, 1996, apud
Boal-Palheiros, 2014: p. 209).

Sabe-se que, quanto maior for a exposicdo das criangcas a musica, mais

rapidamente se desenvolvem musicalmente, usufruindo dos seus beneficios, pois as
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criangas possuem uma capacidade extraordinéria para a percep¢do de emogBes em
masica, e que se intensifica com a idade (p. 211).

Sabendo que a mdsica tem, entre outras, a capacidade de promover a
interacdo social, deve usar-se a favor das criancas, incluindo aquelas que de si tém
com Necessidades Educativas Especiais (NEE), de modo a integra-las no contexto
que as envolve. A integracdo pode ser com o professor, os colegas de turma, a
comunidade escolar, a familia e todos os membros que fazem parte sua da vida.
Como refere (Bertoluchi, 2011: p. 2)

A musicalizacdo, além de transformar as criangas em individuos que usam 0s sons musicais,
fazem e criam mdsica, apreciam musica, e finalmente se expandem por meio da musica, ainda
auxilia no desenvolvimento e aperfeicoamento da socializacdo, alfabetizagdo, capacidade
inventiva, expressividade, coordenacdo motora e motricidade fina, percep¢do sonora,

percepcao espacial, raciocinio légico e matematico e estética.

E dificil encontrarmos alguém que nio goste de masica, qualquer que seja a
sua forma. Seja a fazer musica ou apenas a ouvi-la e aprecia-la, a masica faz parte da
vida de todos nds. Até aqueles que dizem ndo gostar de musica, certamente, em
algum momento da sua vida, ja foram influenciados por ela.

A musica estd nos mais diversos lugares, em casa, na escola, no trabalho, na
rua, nos recintos de diversdo, etc. Ela estd acessivel a maioria das criancas,
adolescentes e jovens, em diversos contextos. Através dos meios de comunicagédo
social (televisdo, radio, internet) e outros meios. Todos estamos expostos a musica,
mesmo que ela ndo faca parte da nossa vida profissional, o que é demonstrativo ndo
sO da sua importancia como da sua necessidade na vida do quotidiano dos seres

humanos.
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3. As Funcbes da Mdusica

Vanda Freire (2010: p. 24), diz-nos que a «funcdo social da musica ndo tem
sido suficientemente explorada». Acrescenta esta autora que as fungdes sociais da
masica foram ordenadas segundo a categorizagdo proposta por Allan Merriam
(1964), da qual resultam dez categorias, a saber:

1) fun¢do de expressdo emocional; 2) funcdo de prazer estético; 3) funcdo de divertimento; 4)
funcdo de comunicacdo; 5) funcéo de representacdo simbolica; 6) funcdo de reagdo fisica; 7)
funcdo de impor conformidade as normas sociais; 8) funcdo de validacdo das instituicdes
sociais e dos rituais religiosos; 9) funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da

cultura; 10) funcéo de contribuicdo para a integracdo da sociedade. (Freire, 2010: p. 30).

Embora Merriam considere as dez categorias como definitivas, admite que as
mesmas possam vir a ser “condensadas ou expandidas”, embora seja perentdrio em
afirmar que elas sintetizam o papel da mdsica na(s) cultura(s), promovendo estudos
com vista a compreensdo do comportamento humano no circulo social e cultural. O
autor reconhece, pois, imprecisdes e a necessidade de mais reflexdo e analise sobre
as diversas categorias. Trancrevemos de seguida e de forma resumida a descricdo
feita pelo autor, mas tratada por Freire (2010: pp. 31-35), relativamente a cada

categoria:

1) Funcdo de expressdo emocional refere-se ao papel da musica como veiculo para a expressao

de ideias e emogbes ndo reveladas no discurso comum. Seriam expressdes emocionais
extravasaveis através da musica: a liberacdo de ideias e pensamentos ndo mencionaveis de
outro modo; o extravasamento de uma grande variedade de emoc6es em correlagcdo com a
musica realizada; o desabafo de conflitos sociais e talvez sua resolugdo; a explosdo da
criatividade em si mesma; a expressdo das hostilidades de um grupo; etc.

Alguns exemplos que Merriam apresenta e que se encaixam, todos, nos grupos acima
mencionados sdo: evocacdo de estados de tranquilidade, nostalgia, sentimento, relac6es
grupais, sentimento religioso, solidariedade partidaria e patriotismo; liberagdo emocional
individual (sobretudo ligada ao processo criativo em si mesmo) e coletiva; excitagdo
sexual; exaltagdo do ego (em demonstragdo de virtuosismo ou em cantos de gléria);
estimulo, expressao e divisdo de emocdo; diminuicdo de frustracfes (através do desabafo),
conduzindo ao ajuste ou a mudanga social, e, em ambos os casos, a reducdo do

desequilibrio social e a integragdo da sociedade; etc.
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2) Funcéo de prazer estético - refere-se a estética, tanto do ponto de vista do criador quanto do

contemplador. Merriam considera que musica e estética estdo claramente associadas na
cultura ocidental, assim como em diversas culturas orientais. Ele assinala, contudo, que
essa associacdo e discutivel nas culturas agrafas, sendo também problematico definir

exatamente o que é uma estética, bem como estabelecer se ela é um conceito de cultura.

3) Funcdo de divertimento - segundo Merriam, a musica exerce uma. funcdo de diversdo em

todas as sociedades. Ele ressalta, contudo, que deve ser feita uma distin¢do entre diversdo
“pura” (que seria uma caracteristica particular da musica na sociedade ocidental) e diversdo
combinada com outras fun¢Bes (que seria prevalecente nas sociedades agrafas). Cabe

observar que o proprio entendimento do que seja diversdo varia de uma cultura para outra.

4) Funcdo de comunicacdo - refere-se, segundo o autor, ao fato de que a musica comunica

alguma coisa, ndo estejamos certos quanto ao “qué”, “como” e “para quem”.
“A masica ndo é uma linguagem universal, mas sim é formada de acordo com a cultura
da qual é parte. [...] Ela transmite emog&o ou algo similar & emocéo, para aqueles que
compreendem seu idioma. O fato de que a muisica é compartilhada como uma atividade
humana por todos os povos pode significar que ela comunica uma determinada
compreensdo, simplesmente por sua existéncia “. (MERRIAM, 1964, p.223)
Merriam afirma que o som musical ndo pode ser produzido sendo a partir de pessoas para
outras pessoas, e, embora se possa separar conceitualmente esses dois aspectos, um ndo é
realmente completo sem o outro, o que pressupde a funcdo de comunicacdo. O autor
considera que, num nivel simples, pode-se dizer, talvez, que a mdsica comunica em uma
dada comunidade, embora se compreenda pouco como essa comunicacdo se processa. O

mais Obvio, possivelmente, é que a comunicacdo ¢é efetuada através da investidura da

musica com significados simbolicos que sdo tacitamente aceites pela comunidade.

5) Funcdo de representacdo simbdlica - Merriam assinala que quase ndo ha ddvida de que a

musica funciona em todas as sociedades como uma representacdo simbélica de outras

coisas, ideias e comportamentos.
“Simbolismo em musica pode ser considerado nestes quatro niveis: significacdo ou
simbolizagdo, existente nos textos de cangdes; representacdo simbdlica de significados
afetivos ou culturais ; representacdo de outros comportamentos e valores culturais;
simbolismo profundo de principios universais. E evidente que a abordagem que
visualiza musica essencialmente como simbolica de outras coisas e processos €
proveitosa: e pressiona também a uma espécie de estudo que objetiva compreender a
musica ndo simplesmente como uma constelacdo de sons, mas como comportamento
humano”. (MERRIAM, 1964, p.258).

Merriam afirma,. ainda, que a mdsica é simbolica de muitas maneiras e reflete a
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organizag&o da sociedade.

6) Funcdo de reacdo fisica - Merriam considera discutivel a inclusdo desta categoria entre as

funcGes sociais. “No entanto, o fato de que a musica provoca reagdo fisica é claramente
notado pelo seu uso na sociedade humana, embora as reacdes possam ser motivadas por
convengdes culturais” ( p. 224).

E o caso, segundo o autor, de emogdes despertadas por determinadas musicas ocidentais
(emocdes envolvem, sem duvida, reacdo fisica) e que nada estimulam individuos de outras
culturas, uma vez que ndo receberam determinado “treinamento” cultural para terem tais
emocdes. Alguns exemplos que ele cita, no &mbito da reacdo fisica, sdo: a possessdo (sem a
qual sdo [...] frustrados determinados rituais religiosos); excitacdo e canalizagdo de
comportamento da multiddo; encorajamento de reacdes fisicas do guerreiro e do cagador;
estimulo a reagdo da danca.

Merriam considera que a questdo relativa a se a fungdo de reacédo fisica é principalmente
uma reacdo bioldgica provavelmente é superada pelo fato de que ela é formada

culturalmente.

7) Funcdo de impor conformidade a normas sociais - Merriam exemplifica esta funcdo com

cangbes que chamam a atengdo para comportamentos convenientes ou ndo (cancdes de
protesto) e can¢Bes que instruem os jovens membros da comunidade sobre os
comportamentos préprios e improprios (cangBes usadas em cerimoOnias de iniciacdo),
cangdes cujos textos refletem mecanismos psicoldgicos individuais e coletivos e atitudes e
valores prevalecentes na cultura, assim como transmitem mitos, lendas e histéria.

Merriam considera que a musica e a linguagem exercem influéncias mituas, sendo que 0s

textos das can¢Bes constituem um suporte para uma linguagem permissiva.

8) Funco de validacdo das instituicGes sociais e dos rituais religiosos - Merriam considera que

h& pouca informacéo para se saber até onde a mdsica realmente valida institui¢cbes sociais e
rituais religiosos, devendo esta funcdo ser melhor estudada.

Apresenta, contudo, alguns exemplos cabiveis de serem aqui relatados: preservacdo da
ordem e coordenacdo de simbolos cerimoniais através de can¢des (REICHARD, 1950);
transmissdo de poténcia magica através de encantamentos por meio de cangdes
(BURROWS, 1933); desgaste de um conflito ou frustracdo de longo prazo, através de
cancBes com versos estabilizadores que sugerem uma solucdo permitida, segundo os
costumes (FREEMAN, 1957); validacéo de sistemas religiosos, como no folclore, através
da recitacdo do mito e da lenda em cances, assim como através da muasica que expresse

preceitos religiosos.

9) Funcédo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura — para Merriam, esta

funcdo seria uma decorréncia ou talvez um somatério das funcGes anteriores, pois
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“[...] se a musica permite expressdo emocional, da prazer estético, diverte, comunica,
provoca reacdo fisica, impde conformidade as normas sociais e valida instituicbes
sociais e religiosas, é claro que ela contribui para a continuidade e estabilidade da
cultura”. (MERRIAM, 1964, p.225)
Alguns exemplos seriam: a musica como veiculo de histdria, mito e lenda, apontando para a
continuidade da cultura; a mdsica, através da transmissao pela educacdo, contribuindo para
o controle de membros desviantes da sociedade e para o sublinhamento do que é certo, o
que contribui para a estabilidade da cultura; a participacdo da musica na enculturacdo de
individuos, instruindo-os sobre 0 seu ambiente natural e sua utilizacdo, transmitindo a visao
de mundo do grupo, funcionando como emblema da condi¢des de membro do grupo, etc.
Merriam considera que o som musical é o resultado de processos de comportamento
humano que sdo modelados por valores, atitudes e crencas das pessoas de uma cultura

particular, contribuindo, assim, para a continuidade e estabilidade dessa cultura.

10) Fungéo de contribuicfo para a integracdo da sociedade — “E claro que, promovendo um

ponto de unido em torno do qual os membros de uma sociedade se congregam, a musica
realmente realiza a funcdo de integrar a sociedade” (MERRIAM, 1964, p.226).

Alguns exemplos que Merriam apresenta sdo: execug¢fes da musica de um grupo,
contribuindo para a satisfacdo de participar de algo familiar e para a certeza de tomar parte
de um grupo que compartilha 0s mesmos valores, 0s mesmos modos de vida e as mesmas
formas de arte (NKETIA, 1958); cancdes de protesto social, permitindo ao individuo
desabafar e ajustar-se as condi¢des ou promovendo a mudanga através da mobilizagdo do
sentimento do grupo (FREEMAN, 1957); dancas com cancbes de acompanhamento,
contribuindo, em virtude do ritmo e da melodia, para a cooperacdo harmoniosa entre 0s
individuos, para o agir em unidade, para o compartilhamento de um sentimento de prazer
(RADCLIFFE-BROWN, 1948).

O autor considera, ainda, que a mdsica constitui um ponto de unido em torno do qual os
membros da sociedade se retinem para se dedicarem a atividades que requerem cooperacao
e coordenacao do grupo, e, que embora nem toda musica seja executada assim, ha, em toda
sociedade, ocasies marcadas pela reunido das pessoas, lembrando-lhes sua unidade.
(Freire, 2010: pp. 31-35).

A classificdo proposta por Merriam, enquanto instrumento de anélise, é
suscetivel de conter limitacdes, imprecisdes ou distor¢des da realidade, podendo nao
abranger a totalidade do objeto de estudo. Desde logo, a concecdo da funcédo social
da musica, contém uma abordagem funcionalista que visualiza a organizacéo social

como resultado da interacdo dos individuos e grupos, visdo incompleta e suscetivel
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de outras interpretagdes.

Outras funces, além das tipificadas por Merriam foram sugeridas por Vanda
Freire (2010: pp. 38-142), através das sistematizacdes e dos exemplos expostos na
sua obra. Salientou Adorno (1975), ao apontar «a musica como ruido de fundo para
nossas atividades cotidianas», e também Berio (1981), por sugerir «uma funcéo
consolatéria para a musica», achando que esta poderia tornar-se «“simbolo de uma
possibilidade de leitura consolatoria e até utopica do mundo”» (p. 143).

Tal como Merriam, Freire ndo encerra o tema, pois uma «analise funcional
ndo é definitiva», apesar dos méritos e contributos dados, e também «ndo é um fim,
em si, nem pode dar conta de todos os aspectos do objeto estudado - alias, nenhum

método cientifico consegue realizar tal proeza» (Freire, 2010: p. 36).
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4. A Musica e o cérebro humano

O fazer musical encerra e integra fungdes do sentir, do
processar, do perceber em estruturas ou em uma estética de
comunicagdo que &, por si so, forma e contetdo, corpo e
espirido, mensageiro e mensagem.

(Muszkat; Correia & Campos, 2000, p. 71)

No entendimento de Muszkat; Correia & Campos (2000: p. 70), a masica
abrange todo o processo relacionado com a organizacgdo e a estruturacdo de unidades
sonoras, nos seus aspectos temporais (ritmo), na sucessao de alturas (melodia) e na
organizacao vertical harmonica e timbrica dos sons.

Mais do que qualquer outra arte, a musica contém uma representacao
neuropsicoldgica aperfeicoada e como musica absoluta tem acesso direto as emocdes
e a motivacdo, por ndo carecer de codificacdo linguistica.

Para o compositor e maestro Koellreutter, a mdsica é uma arte que usa uma
linguagem constituida por «um sistema de signos estabelecidos naturalmente ou por
convencdo, que transmite informagdes ou mensagens de um sistema (organico,
social, socioldgico) a outro» (Muszkat; Correia & Campos, 2000: p. 73).

Souza (2003), refere competir ao professor na sua acdo pedagogica a
utilizacdo de masicas, estratégias e atividades diferenciadas, privilegiando as
atividades que contribuam para a musicalizagdo das criangas e favorecam «o bom
desenvolvimento do cérebro da crianca como cantar can¢Ges em aula, dangar,
movimentar-se, balancar partes do corpo ao som de mdsica, reconhecer canges,
participar em jogos musicais, encenar cenas musicais, compor cangdes, entre outras»
(p. 6).

Kotulak (1997), apud llari (2003: p. 8), aponta quatro fases principais do
cérebro. A primeira fase ocorre durante a formagdo fetal, a segunda logo apods o
nascimento, a terceira dos quatro aos dez anos e a quarta apos os dez anos de idade.

Segundo este autor, existem oito sistemas de neurodesenvolvimento que estdo

combinados entre si, e vdo contribuir para o desenvolvimento do cérebro: sistema de
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controlo da atencdo; sistema da memoria; sistema da linguagem; sistema da
orientagdo espacial; sistema da ordenacdo sequencial; sistema motor; sistema do
pensamento superior; e o sistema do pensamento social.

No entanto, ha outros factores que influenciam o desenvolvimento do cérebro
infantil. De entre os mais importantes temos a genética, a vida familiar, as condi¢des
socioecondmicas, a cultura, 0 meio social, a saude, as emogOes e a experiéncia

educacional, como a imagem seguinte nos evidencia.

Herancga
Genética
Meio Emogdes
ambiente \ ¢
e _’ Perfil do Mei ial-
Familia neurodesenvolvimento [€ 2;?00@
) gos
da crianga
Fatores T \ .
Culturais Saude
Experiéncia
educacional

Figura 1 — Perfil do neurodesenvolvimento da crianga

Fonte: http://abemeducacaomusical.com.br/revista abem/ed9/revista9 artigol.pdf
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4.1. Da Inteligéncia Musical

A Teoria das Inteligéncias Multiplas, de Howard Gardner (1983) apud Luis
(2013: p. 40 - nota 2.1), abrange sete diferentes formas de inteligéncia: inteligéncia
musical, inteligéncia corporal-quinestésica, inteligéncia logico-matematica,
inteligéncia linguistica, inteligéncia espacial, inteligéncia interpessoal e inteligéncia
intrapessoal.

Gardner afirma que todos tém capacidade para desenvolver todas estas
inteligéncias mas, normalmente, cada pessoa desenvolve umas mais que outras.

O sistema educativo em que estamos inseridos também nos influencia,
levando-nos a desenvolver mais as inteligéncias logico/mateméatica e

verbal/linguistica.

inteligéncia - ! Inteligéncia
Maturalista 1550 Logico-Matematica
Inteligéncia Inteligéncia inteligéncia
Corporal-Cinestesica Musical Linguistica

Figura 2 — Teoria das Inteligéncias Multiplas

Fonte: http://1.bp.blogspot.com/-aMSm-
1b2Y3c/VWUNvV8xAcrl/AAAAAAAALcM/trqVgEiHH1c/s640/Imagem1l.qif

llari (2003: p.12) fala-nos em concreto da inteligéncia musical, citando
Antunes (2002), que afirma que «a inteligéncia musical € provavelmente a mais

discutida de todas». llari também refere algumas expressdes utilizadas em varias
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2 ¢

culturas do mundo, como criangas com “maiores aptiddes”, “com bom ouvido para
musica” ou “com talento musical”, e por outro lado, “criangas que ndo tém jeito para
musica”. A este propoésito, diz-nos existir alguma confusdo entre a inteligéncia
musical e o talento musical e que ambos ndo serem sinGniMos.

Antunes (2002), apud llari (2003: p. 13), define a inteligéncia musical como
«a capacidade de percepgdo, identificacdo, classificacdo de sons diferentes, de
nuances de intensidades, direc¢do, andamento, tons e melodias, ritmo, frequéncia,

agrupamentos sonoros, timbres e estilos, entre outros».
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4.2. As Janelas de Oportunidade

Parece estar

comprovado que o0 cérebro humano

se desenvolve

essencialmente na infancia, sendo este o periodo classificado como o ‘propicio’,

segundo estudos da neurociéncia. Os periodos em que as criancas parecem ter

maiores facilidades para desenvolverem cada tipo de inteligéncia é conhecido por

“Janelas de oportunidades” (llari, 2003, p. 13), conforme tabela abaixo (Figura 4).

Trata-se de um conceito associado a Teoria das Inteligéncias Multiplas, e

representam o periodo em que as criancas tém mais facilidade de desenvolverem

cada tipo de inteligéncia, sendo nesse periodo que o desenvolvimento é mais

eficiente, serm que isso impeca que o desenvolvimento continue ao longo da vida,

embora de forma menos acentuada.

. Periodos de .
Tipo de Hemisfério| abertura da Desenvolvimento Como estimular
Inteligéncia emiste . cerebral/cognitivo
janela
Espacial Direito Dos 5 aos 10 | Aperfeicoamento da Exercicios fisicos, jogos,
anos de coordenagdo motora: movimentos, mapas e representagdes
idade percepcdo do corpo no espago. | de sons e melodias.
Linguistica | Esquerdo | Do Conexdes que transformam Jogos vocais, conversas, estorias,
ou verbal nascimento sons em palavras com sentido. | lendas, rimas, parlendas, estdrias
aos 10 anos musicadas.
de idade
Musical Direito Do A partir dos 3 anos, as areas Canto, audi¢do, movimento, danca,
nascimento do cérebro que dominam a jogos musicais, identificagdo de
aos 10 anos coordenagdo motora sdo muito | sons, e outras atividades que
de idade* sensiveis e ja permitem a desenvolvam o ouvido interno.
execu¢do musical.
Cinestésica | Esquerdo | Do O cérebro desenvolve a Brincadeiras que estimulam o tato,
corporal nascimento capacidade de associacdo paladar e olfato mimica,
aos 6 anos entre a visualizacdo e 0 ato de | interpretacdo de movimentos, jogos
agarrar um objecto. e atividades motoras diversas com
ou sem objectos.
Interpessoal | Lobo Do As conex0es entre os circuitos | Brincadeiras, demonstracGes de
e frontal nascimento do sistema limbico aumentam e | afeto e de limites, estimulo as
Intrapessoal a puberdade | tornam-se bastante sensiveis descobertas pessoais e também ao
aos estimulos provocados por | compartilhamento de objectos e
outros seres ideias.
Naturalista | Lado Do A conexdo de circuitos Estimular a percepgdo do ar, da
direito nascimento cerebrais transforma os sons agua, da temperatura através de
aos 14 anos* | em sensacdes. jogos.
Légico- Lobos Do A cognicéo é desenvolvida Desenhos, representagées, jogos,
matematica | parietais nascimento através das acc¢des da crianca atividades musicais, resolucéo de
esquerdos | aos 10 anos com os objectos do mundo e problemas simples em diversas areas
suas expectativas em relagdo e que estimulem o raciocinio légico.
a0s mesmos.

*Idades diferentes sdo apresentadas por Antunes (2002). Alteragdo da autora [llari, 2003].

Figura 3 — Janelas de oportunidades

Fonte: http://abemeducacaomusical.com.br/revista_abem/ed9/revista9 artigol.pdf
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Segundo Cardoso e Sabbatini (2000) citados por Beatriz Ilari (2003: p.14),

A educacgdo de criancas num ambiente sensorialmente enriquecedor desde a mais tenra idade
pode ter um impacto sobre as suas capacidades cognitivas e de memdria futuras. A presenca de
cor, musica, sensacgOes, variedade de interaccdo com colegas e parentes das mais variadas

idades, exercicios corporais e mentais podem ser benéficos desde que ndo sejam excessivos.

Ainda de acordo com llari, estes mesmos autores realcam a importancia da

musica no desenvolvimento do cérebro da crianca, dizendo:

O héabito de cantar e dancar com bebés e criangas [...] auxilia no aprendizado musical, no
desenvolvimento da afectividade e socializagdo, e também no progresso da aquisi¢do da
linguagem [...]. Quando a crianga est4 em idade escolar, o aprendizado musical, além de ter
valor em si mesmo, também exerce uma segunda funcdo, que € o ensino e o aprendizado de
conceitos, ideias, formas de socializagdo e cultura, sempre através das actividades musicais (p.
14).

Ainda segundo esta autora, muitos investigadores procuram conhecer as formas

de estimular o desenvolvimento do cérebro e da inteligéncia musical da crianca,

apelando para o bom senso, tendo em conta a multiplicidade de propostas e que “o

cérebro saudavel ¢ o cérebro ativo” e que, por vezes, para conseguir tal objetivo

basta “fazer musica”, criando instrumentos pedagogicos de acordo com as metas a

alcancar.
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4.3. Da Aprendizagem Musical

“Conte-me e eu esqueco. Mostre-me e eu apenas
me lembro. Envolva-me e eu compreendo”.
(Confucio)

Continuando a ideia anterior, verificamos que no contexto de sala de aula, o
professor deve utilizar uma diversidade de atividades e diferentes estilos de musica.

Beatriz llari realca essa importancia e afirma:

Cantar cancbes em aula, bater ritmos, movimentar-se, dancar, balancar partes do corpo ao som
de mdsica, ouvir varios tipos de melodias e ritmos, manusear objectos sonoros e instrumentos
musicais, reconhecer cancdes, desenvolver notagBes espontaneas antes mesmo do aprendizado
da leitura musical, participar de jogos musicais, acompanhar rimas e parlendas com gestos,
encenar cenas musicais, participar de jogos de mimica de instrumentos e sons, aprender e criar
histérias musicais, compor canc¢des, inventar musicas, cantar espontaneamente, construir
instrumentos musicais; essas sdo algumas das atividades que devem necessariamente fazer

parte da musicalizacdo das criangas [...]. (llari, 2003: p. 14).

Segundo esta autora, todas estas atividades podem contribuir para o
desenvolvimento do cérebro da crianga, conduzindo-nos a uma reflexdo sobre a
masica e 0 jogo.

Brito (2003: p. 36) diz-nos que «um educador francés, Francois Delalande,
relacionou as formas de actividade ludica infantil propostas por Jean Piaget a trés
dimens@es presentes na musica». 0 jogo sensorio-motor (exploracdo do som e do
gesto), o jogo simbdlico (valor expressivo e significado do discurso musical) e 0 jogo
com regras (organizacdo e estruturacdo da linguagem musical).

A aprendizagem musical, tal como o conhecimento em geral, esta relacionada
com os cinco sentidos do ser humano. Sabe-se que, de um modo geral, o ser humano
adquire a maior parte do conhecimento atraves da visdo e da audigéo, e que quantos
mais sentidos estiverem envolvidos no processo de aprendizagem, maior sera a

possibilidade de aquisi¢édo de conhecimentos e da sua retencao.
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Através da figura seguinte, podemos visualizar a importancia de cada um dos
sentidos na aprendizagem em geral, com predominio do sentido da visdo, seguido do

sentido da audicao.

Figura 4 — Os sentidos na aprendizagem

Fonte: http://historiatic.yolasite.com/resources/imagensmultimedia/sentidosaprendizagem.qgif

A aprendizagem musical engloba varios sentidos mas, nesta, a audi¢do € o
sentido mais privilegiado. No entanto, por exemplo, ao tocar um instrumento
musical, usamos nédo so a audigdo, mas também o tacto e a viséo.

Como podemos ver na imagem seguinte (Fig. 5), a Piramide da
Aprendizagem de William Glasser (1925-2013), mostra a percentagem da
informagdo que retemos, passadas cerca de duas semanas da rececdo dessa mesma

informagcéo.

COMO APRENDEMOS CP Gevilisnclesssr

LER 10% LENDO

A

ESCUTAR  20% OUVINDO

e
VER 30% OBSERVANDO
i .1
VER E OUVIR 50% VENDO E OUVINDO

EES—————efPMPMPMM_MM_eMi__—__—__e__—"

CONVERSAR, PERGUNTAR, REPETIR,
RELATAR, NUMERAR, REPRODUZIR 70% DISCUTINDO COM OUTROS

RECORDAR, DEBATER, DEFINIR, NOMEAR

80% FAZENDO

EXPLICAR, RESUMIR, ESTRUTURAR, DEFINIR, 95% ENSINANDO AOS OUTROS
GENERALIZAR, ELABORAR, ILUSTRAR

Figura 5 — A Pridamide da Aprendizagem

Fonte: http://www.abntouvancouver.com.br/2016/11/a-piramide-de-aprendizagem-de-william.html
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Assim, numa aula comum, apenas retemos cerca de 5% da informag&o. E
notorio que, quanto mais praticos sdo os exercicios da aula, maior é a percentagem
de retencdo da informacéo. Enquanto retemos 10% daquilo que lemos numa aula, se
assistirmos a um audiovisual, vamos reter 20%, ou seja, o dobro. Se for feita uma
demonstracéo, retemos 30%, e com uma discussao, 50%.

As atividades que nos ajudam a reter melhor a informagéo séo aquelas em que
estamos mais envolvidos, ndo s6 mentalmente, mas também fisicamente. Quando
fazemos uma coisa, por exemplo, um trabalho manual, retemos 75% da informacéo.
Por ultimo, a piramide mostra-nos que a forma mais eficaz de nos lembrarmos de
algo, é através de ensinar os outros. Assim sendo, podemos concluir que é mais fécil
aprender atraves de métodos participativos, ao invés de métodos passivos.

Existem varias formas de aprender, entre as quais a repeti¢cdo, a memorizacao,
a imitacdo, a observacdo, a experimentacdo e a criacdo. Cada pessoa tem formas
diferentes de aprender, o que também esta relacionado com os varios tipos de
inteligéncia. Brito (2003: p.35), diz-nos que,

O envolvimento das criangas com 0 universo sonoro comeca ainda antes do nascimento, pois

na fase intra-uterina os bebés ja convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo da

mée, como o sangue que flui nas veias, a respiragdo e a movimentagdo dos intestinos. A voz

materna também constitui material sonoro especial e referéncia afectiva para eles.

E elucidativo o pensamento deste autor no que respeita & musicalizacio das criangas:
Os bebés e as criangas interagem permanentemente com o ambiente sonoro que os envolve e —
logo — com a mdsica, ja que ouvir, cantar e dancar sdo actividades presentes na vida de quase
todos os seres humanos, ainda que de diferentes maneiras. Podemos dizer que o processo de
musicalizacdo dos bebés e criangas comeca espontaneamente, de forma intuitiva, por meio do
contacto com toda a variedade de sons do quotidiano, incluindo ai a presenca da musica. Nesse
sentido, as cantigas de embalar, as can¢Bes de roda, as parlendas e todo tipo de jogo musical
tém grande importancia [...]; 0s momentos de troca e comunica¢do sonoro-musicais favorecem
o0 desenvolvimento afectivo e cognitivo, bem como a criacdo de vinculos fortes tanto com os

adultos quanto com a musica (Brito, 2003: p. 35)

A mdasica contribui ainda para desenvolver vérias areas no processo de

aprendizagem, especialmente no desenvolvimento psicomotor, motor, cognitivo,

37



Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

socioafetivo e linguistico. Para Del Bem e Hentschke apud Hummes (2004: p. 22),
«a musica pode contribuir para a formacdo global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar através de uma linguagem ndo-verbal e 0s sentimentos e
emogdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade [...]» Neste
contexto, a musica pode favorecer, ainda, nas criangas, areas tdo importantes como a
“sensibilidade”, a “motricidade”, o “raciocinio” e a “transmissdo e resgate” de uma
série de elementos da cultura.

Em suma, existe hoje o entendimento de que o ensino-aprendizagem da
masica contribui eficazmente para a melhoria do desenvolvimento da crianca e, neste
contexto, para uma interacdo importante nos varios dominios do saber e do saber-

fazer.
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5. A Musica como Instrumento de Inclusédo

No que respeita a musica como instrumento de inscluséo, afirmam Sanches &
Teodoro (2006: p. 73):

Educacdo inclusiva ndo significa educacdo com representacdes e baixas expectativas em
relacdo aos alunos, mas sim a compreensdo do papel importante das situagfes estimulantes,
com graus de dificuldade e de complexidade que confrontem os professores e o0s alunos com

aprendizagens significativas, auténticos desafios a criatividade e a ruptura das ideias feitas

[.]

Por sua vez, Wilson (2010) apud Sanches & Teodoro, afirma que “incluséo ¢ a
palavra que hoje pretende definir igualdade, fraternidade, direitos humanos ou
democracia”. Se consultarmos a Declaragio de Salamanca®, pode ler-se: «O principio
fundamental das escolas inclusivas consiste em todos os alunos aprenderem juntos,
sempre que possivel, independentemente das dificuldades e das diferencas que
apresentem».

Sanches & Teodoro (2006: p.63) referem que foi a partir dos anos 60 do
século XX, que novos conceitos e praticas comecaram a ser introduzidos no ambito
das respostas educativas a dar as criangas e jovens em situacao de deficiéncia.

A verdade é que, cada vez mais ouvimos o termo “inclusdo” no &mbito da
aprendizagem escolar. Esta inclusdo ndo tem que estar necessariamente ligada a
alunos com NEE. A inclusdo pode também ser feita, por exemplo, com alunos de
diferentes culturas. Se h4 um aluno novo numa turma, que acabou de chegar de um
pais estrangeiro e que ndo fala a lingua local, esse aluno também precisa de ser
incluido e, no fundo, apresenta também uma necessidade educativa especial por nao
saber falar a lingua.

Segundo Soder (1981), apud Sanches & Teodoro (2006, p.65), existem quatro
graus de integracdo: fisica (compartilham espacos), funcional (utilizam os mesmos
espacos e recursos), social (integram a classe regular) e comunitaria (continuam a

integracdo na juventude e vida adulta).

¥ Declaragéo de Salamanca — Conferéncia que decorreu na cidade de Salamanca, em Espanha, no
ano de 1994, em cooperacdo com a UNESCO, a fim de promover o objectivo da educagéo para todos.
Fonte: http://redeinclusao.web.ua.pt/docstation/com_docstation/19/fl_9.pdf
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Ferreira (2012, p.24) apoiando-se em Jiménez, defende que a integracdo de
criangas com NEE nas escolas de ensino genérico oferece varias vantagens para
todos os implicados, designadamente:

e Possibilita um maior desenvolvimento intelectual e melhora a aprendizagem
da crianca com NEE. O contacto com outras criancas € benéfico ao nivel da
socializagdo e da integragdo social, sendo a melhor forma de promover a
solidariedade entre os alunos com NEE e os pares.

e Contribui para que as criangas sejam mais tolerantes e sensiveis a diferenca,
criando atitudes positivas de convivéncias, beneficiando também dos recursos e
servigos colocados ao dispor de toda a escola.

e Proporciona aos professores uma mudanga e renovagdo na actualizacéo e
renovacdo das praticas.

e Possibilita que os pais participem ativamente no processo educativo,
tornando-se mais tolerantes, informados e colaborantes.

e Constitui ajuda para maior abertura da comunidade, viabilizando a

convivéncia e participacdo de todos na resolucéo de problemas.

Deste modo, a escola torna-se uma escola para todos, adaptando-se aos
estilos e ritmos de aprendizagem, reconhecendo e satisfazendo as necessidades
diversas dos seus alunos. A resposta é dada através de curriculos adequados, boa
organizacdo escolar, estratégias pedagodgicas, utilizacdo de recursos e cooperacdo
com a comunidade, sendo necessario, portanto, um conjunto de apoios e Servicos
para satisfazer as necessidades especiais da escola.

Ferreira (2012, p. 25) refere outro benificio da inclusdo que é o facto de esta
potenciar a colaboragdo. A autora cita Hammeken (1996), afirmando ser esta
colaboracéo benéfica, uma vez que: a comunicacao e colaboracdo aumentam quando
uma equipa € formada; os professores individualmente ndo detém as competéncias
necessarias para responder a todas as necessidades educativas do grupo; quando 0s
elementos de uma equipa educativa com especialistas em diversas areas trabalham
juntos na resolucdo de problemas, os resultados séo alcancados mais rapidamente; a

inclusdo melhora a qualidade do atendimento as criangas porque 0s elementos da
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equipa educativa aprendem uns com os outros; e a inclusdo traz beneficios para todas
as criangas, na medida em que quando os professores trabalham juntos na sala em
colaboracéo, as criancas recebem, uma atencéo mais individualizada.

De acordo com Marilyn Frend & William Bursuck (2006: p. 148), existe uma
estratégia designada “INCLUDE”, que visa, como o proprio nome sugere, a inclusdo
de alunos com NEE, em contexto de sala de aula. Esta estratégia estd dividida em
sete passos, referidos na imagem seguinte:

1. Identificacdo das varias necessidades da sala de aula, entre as quais, 0
ambiente e o curriculo.

2. Conhecimento das necessidades e os pontos fortes de aprendizagem do
aluno.

3. Verificacdo das potenciais areas de sucesso do aluno.

4. Conhecimento das areas problematicas.

5. Utilizacdo da informacdo reunida para pensar em formas de adaptacdo do
método de ensino.

6. Decisdo sobre as adaptacdes curriculares a implementar.

7. Avaliacdo dos progressos evidenciados pelo aluno.

The INCLUDE strategy for accommodating students with special needs in the
general education classroom follows seven steps:

..

e . . . . .
Step 1 §3J% Identify environmental, curricular, and instructional classroom demands.
et

Step 2 w: Note student learning strengths and needs.

Step 3 &L Check for potential areas of student success.

Step 4 “ Look for potential problem areas.

Step 5 ﬁ:‘: Use information gathered to brainstorm instructional adaptations.
Step 6 Sé_':: Decide which adaptations to implement.

engme

Step 7 33% Evaluate student progress.

Figura 6 — Diferentes passos da estratégia “Include”

Fonte: http://www.ablongman.com/html/productinfo/friend4e/contents/0321317742 ch05.pdf

A inclusdo na sala de aula pode dar-se de diversas formas, nomeadamente
através da propria organizagdo da sala e do seu espaco, das rotinas, do ambiente, das

regras, da monitorizacao e gestdo de tempo.
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E fundamental que os alunos se sintam integrados, para uma melhor
aprendizagem e a musica € uma das melhores ferramentas para promover essa
mesma inclusdo. Embora ndo exista plena concordancia quanto a qualidade da
musica como uma linguagem universal, a verdade € que ela estd muito proxima
disso, pois, mesmo que a letra de uma musica esteja numa lingua que nao
conhecemos, a melodia, a harmonia e o ritmo continuam a transmitir-nos emogoes.

A mdusica promove também a interac¢do entre as pessoas, pelo que, por vezes
surgem situacOes de empatia e mesmo de amizade através da musica. Quanto mais
coisas em comum tivermos, mais nos identificamos com outra pessoa.

Segundo Alves (2013: p. 123), a inclusdo, entendida como educacao
inclusiva, pressupGe considerar a escola como um lugar privilegiado de interac¢do de
politicas, culturas e praticas de aprendizagens significativas, de modo a que o
sucesso de, para e com todos os alunos respeitando a sua diversidade, possa ser uma
realidade.

Segundo Nunes & Madureira (2015: p. 28), «a educacgdo inclusiva enquanto
meta a atingir na sociedade actual constitui assim um movimento politico, social e
educacional que preconiza o direito de todos os individuos a acederem, participarem
e contribuirem de forma ativa na sociedade, bem como o direito de serem aceites e
respeitados, independentemente das diferencas que revelem». As autoras dizem ainda
que «Tal meta implica uma educacdo de qualidade, na qual para além de se
valorizarem e respeitarem as caracteristicas, interesses e necessidade individuais, se
procura contribuir para o desenvolvimento de competéncias facilitadoras da
participacdo e da cidadania».

Em sintese, vimos que a musica existe no nosso quotidiano. Dependendo do
nosso estado de espirito, concedemos uma fungdo a masica que estamos a ouvir, ou
entdo por vezes ouvimos uma musica de que resulta a alteracdo do nosso estado de
espirito.

Esse mesmo estado de espirito em que nos encontramos foi outrora
incentivado neurologicamente através da cultura musical que desenvolvemos

enquanto criangas.
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Também verifichmos que o facto de sermos influenciados por uma certa
masica tem a ver com a nossa educacdo musical e que isso se reflete na nossa
“maneira de ser”, ou seja, nas nossas crengas € comportamentos nao-verbais.

O facto de aprendermos musica na escola faz com que nos tornemos mais
sensiveis, mais criativos, mais inclusivos, mais imaginativos e, afinal, mais felizes.

Finalmente, embora o aspeto terapéutico da musica nao esteja nos objetivos
deste trabalho, ndo deixamos de o referir, ainda que sumariamente, uma vez que
durante o estagio (apesar da sua limitacdo temporal) tivemos oportunidade de
verificar que a mdsica contribuiu de forma decisiva, para a melhoria de atitude e
comportamento de alunos portadores de NEE, problematicos dentro da sala de aula e
no relacionamento com os outros alunos. Com efeito, estd comprovado que também
se pode utilizar a mdsica com intuito terapéutico para alcancar objetivos no campo
fisico e emocional, melhorando a qualidade de vida dos portadores daquelas
especiais necessidades, o que efetivamente aconteceu ao longo do referido estéagio.

Neste contexto, atraves da aplicacdo terapéutica da musica — também ela
voltada para possibilitar a inclusdo —, é possivel ajudar a suavizar ou, por vezes,
sanar alguns sintomas de perturbac¢des ou doencas.

Segundo a Associacdo Portuguesa de Musicoterapia, citando a Federacao

Mundial de Musicoterapia, a musicoterapia consiste na

[...] utilizacdo da musica e/ou dos seus elementos (som, ritmo, melodia, e harmonia) por um
musicoterapeuta qualificado, com um cliente ou grupo, num processo de facilitacdo e
promoc¢do da comunicacdo, relacdo, aprendizagem, mobilizacdo, expressdo, organizacdo e
outros objectivos terapéuticos relevantes, no sentido de alcancar necessidades fisicas,
emocionais, mentais, sociais e cognitivas. A musicoterapia objectiva desenvolver potenciais
e/ou restabelecer fungBes do individuo para que ele/ela possa alcangar uma melhor integracao
intra e/ou interpessoal e, consequentemente, uma melhor qualidade de vida, através da

prevencdo, reabilitacdo ou tratamento. (http://www.apmtmusicoterapia.com/#!o-que---a-

musicoterapia/gwvmm) .

Com esta definicdo de musicoterapia, podemos constatar que esta forma de terapia
pode ajudar um individuo (por exemplo um autista) em varios aspectos que lhe sdo

caracteristicos, designadamente, na comunicacao e na socializacdo. Aqui, a musica,
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ou a disciplina de educagdo musical, tem um papel primordial e insubstituivel. Como
ja referimos, a musica é muito importante no processo de incluséo e socializa¢do, nao
s0 das criancas, mas também dos adultos e pode ser aplicada em varias areas,
nomeadamente: Sindrome de Autismo, Sindrome de Asperger, Hiperactividade,
Depressdo e Ansiedade, Deméncia, Isolamento Social e Criangas e Adolescentes
Institucionalizados.

Ainda a titulo de exemplo, verificamos que criangas com autismo, expressam
melhor as suas emoces e socializam mais durante sessdes curriculares adaptadas, do
que em aulas de musica formais, constituindo a madsica uma ponte entre o autista e 0
outro, com quem tenta relacionar-se.

Como ja foi referido, a musica pode quebrar o isolamento social e, a0 mesmo
tempo, contribuir para o desenvolvimento sécio-emocional. A maior parte dos
autistas tém grandes dificuldades na comunicacdo, e a musica pode facilitar a
comunicacdo verbal e ndo-verbal. Para tal, algumas das actividades que poderéo
ajudar a desenvolver estes fatores sdo a pratica progressiva do canto, da préatica
instrumental e da danca.

Segundo a Associacdo Americana de Psiquiatria, as perturbacdes do espetro
do autismo sdo «um sindroma neuro-comportamental com origem em perturbacGes
do sistema nervoso central que afeta o normal desenvolvimento da crianga. Os
sintomas ocorrem nos primeiros trés anos de vida e incluem trés dominios de
perturbacéo: social, comportamental e comunicacional».

(http://www.fpda.pt/autismo).

Durante a prética da estagiaria na PES, podemos apresentar como exemplo o
aluno que era portador deste sindrome, e que se destacou, sendo muito sensivel ao
som, quando era aumentado o volume deste. Por este motivo, quando estava a tocar
em grupo com os seus colegas, ficava alterado e nervoso. No entanto, quando
sozinho tocava piano, ficava muito calmo. Verificou-se que a sonoridade deste
instrumento o tornava mais sereno e sociavel e, porque tinha (tem) mesmo talento
para tocar piano, evidenciou felicidade e facilidade em tocar neste instrumento o que,

dentro das suas aptiddes, que Ihe era pedido.
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CAPITULO 1l

FUNDAMENTACAO DA METODOLOGIA
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1. Fundamentacéo da Metodologia

A fundamentagédo e a metodologia da investigacdo para o tema “Educacdo e
do Ensino da Musica no Ensino Basico: sua importancia e fungbes” a que nos
propusemos, combina essencialmente investigacao historica e analise qualitativa dos
dados obtidos (estes dados s&o designados qualitativos por conterem pontos
descritivos acerca de locais, pessoas, acontecimentos/eventos e outros). Segundo
Rainbow (1995), a investigagdo historica “contribui para o conhecimento” e, deste
modo, investigar historicamente em educacdo musical vai desencadear a investigacdo
em cenarios diversos do passado, na perspetiva da (re)criacdo e reintroducdo de
disciplinas de musica no curriculo escolar. Este procedimento implica a descrigdo do
‘como’ e 0 ‘porqué’ os comportamentos do passado evoluiram e contribuiram para a
estruturacdo do atual curriculo musical. Utilizamos também métodos de observacido
direta e interpretacdo. Assim, a autora deste trabalho procura «identificar os seus
préprios valores e a possivel influéncia destes sobre a orientacdo da investigacao»
(Lessard-Hebert et al., 2008, p.131), com o objetivo do presente trabalho nao ser (e

n&o parecer) um simples texto narrativo ou descritivo.

1.1. Desenho e caracterizagdo do estudo

Definido o tema e os objetivos, passamos a aplicacdo efetiva dos mesmos.
Nesse sentido, a Préatica de Ensino Supervisonada foi realizada na Escola EB1/PE do
Areeiro localizada na freguesia de Sdo Martinho, e na Escola Basica e Secundaria
Dr. Angelo Augusto da Silva situada na freguesia de Santa Luzia, ambas da RAM,
respetivamente no 1° CEB no letivo de 2014/15, e nos 2° e 3° CEB, em 2015-16.
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1.2. Escolha do tema

A motivacdo para a realizacdo deste estudo apoiou-se nos seguintes objetivos:
enquanto futura docente de Educacdo Musical no EB, procurar alargar o
conhecimento sobre a importancia da educagcdo na formacdo de criangas e
adolescentes no século XX e XXI, em Portugal; neste contexto e de modo mais
especifico, conhecer de que modo a insercdo da educacdo artistica prevista para o
EB, ¢é materializada na pratica no curriculo escolar das disciplinas
Expressao/Educacdo Musical e MUsica, respetivamente do 1°, do 2° e do 3° ciclos do
Ensino Béasico, em suma, de que modo sdo lecionadas e valorizadas e/ou
discriminadas pelas politicas educativas nacionais, em detrimento de outras
disciplinas.

Para a escolha do tema contribuiu também o facto de, no conjunto dos alunos
das referidas turmas, existirem sete alunos com NEE, refor¢gando o empenho por

aprofundar saberes e competéncias no dominio da musica inclusiva.

1.3. Intervenientes no estudo

Os intervenientes em todo o processo foram os alunos das turmas
intervencionadas das escolas cooperantes, onde a PES se efetuou, bem como os
professores cooperantes, a orientadora, a professora estagiaria, e ainda algumas
entidades que participaram nas atividades extra-curriculares integradas na Semana
Regional das Artes, em 2015.

Os instrumentos de recolha de informacdo foram a observacdo direta, 0
registo audio e video. A primeira ocorreu em todos 0s momentos de preparacdo e
lecionagdo de aulas e ensaios para os concertos agendados. Os audios e 0s videos
tiveram em conta a necessidade de poder fazer o estudo e a prova das acles
concretizadas, uma vez constituirem documentos comprovativos e comparativos
sobre conteudos integrantes do trabalho realizado, ficando como suporte audiovisual
anexo ao relatério final destes trés estagios concretizados no ensino basico (1°, 2° e
3° Ciclos do EB).
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CAPITULO 11

DA PRATICA PEDAGOGICA
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1. Caracterizacao do meio

A Prética Pedagdgica teve lugar na Regido Autonoma da Madeira (RAM),
mais precisamente no concelho do Funchal. A Escola EB1/PE do Areeiro localiza-se
na freguesia de S&o Martinho, enquanto a Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo
Augusto da Silva se situa na freguesia de Santa Luzia.
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Figura 7 — Mapa de Portugal Continental e Regifes Auténomas

Fonte: http://www.opss.pt/sites/opss.pt/files/images/mapa_portugal.gif
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Figura 8 — Mapa com os concelhos da R.A.M

Fonte: http://portugaldaycontest.rep.pt/images/madeira.png
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Figura 9 — Mapa com as freguesias do concelho do Funchal

Fonte: http://www.dholmes.com/master-list/madeira/funchal.gif
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O concelho do Funchal situa-se na parte Sul da Ilha da Madeira, sendo esta
cidade a capital da RAM. Esté dividido em 10 (dez) freguesias €, segundo os ultimos
censos de 2011, conta com 111,892 habitantes, distribuidos numa &rea de 76,15kmz2.
E o concelho mais habitado da RAM, apesar de néo ser o maior em area.

As caracteristicas geograficas da cidade do Funchal s&o as principais
responsaveis pela sua beleza. A cidade esté localizada num anfiteatro natural, tendo
montanhas na parte Norte e 0 oceano Atlantico a banhar o Sul. Isto faz com que,
guem esteja nas zonas mais altas da cidade, tenha uma vista privilegiada sobre toda a
baia da cidade, contemplando o verde da natureza e o azul do mar.

E uma urbe que vive maioritariamente do turismo, gracas ao seu clima
mediterranico e as suas paisagens graciosas. Ao longo de todo o ano, existe animacao
que atrai milhares de turistas a cidade, nomeadamente, o Fim-de-Ano, a Festa da
Flor, o Carnaval e a Festa do Vinho.

Grande parte dos turistas chegam através de avido, mas o porto do Funchal
tem tido maior afluéncia, ao longo dos ultimos anos. Na Ultima noite do ano, em
média, 10 (dez) navios cruzeiros atracam neste ancoradouro, para assistir ao que ja
foi considerado pelo Guiness Book of Records, o melhor espectaculo pirotécnico de
fim-de-ano (vd. http://www.madeira-web.com/PagesP/funchal-p.html).
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2. Contextualizagdo das escolas

2.1. Escola do 1° Ciclo;: EB1/PE do Areeiro

Figura 10 — Escola EB1/PE do Areeiro

Fonte: http://www.cm-
funchal.pt/educacao/images/stories/Equipamentos/Escolas/Areeiro 2010 09 13 Snia Dria_064.jpg

A Escola EB1/PE do Areeiro localiza-se num espaco suburbano da cidade do
Funchal. O horéario de funcionamento é entre as 8h15 e as 18h15, havendo um
intervalo de manhd, entre as 9h45 e as 10h15, e outro no periodo da tarde, entre as
15h15 e as 15h45.

E uma escola constituida por um bloco Gnico, com dois andares, remodelada
e ampliada ha poucos anos, encontrando-se atualmente em bom estado de
conservacdo. No primeiro piso tem duas salas para o ensino Pré-escolar, trés
arrecadacgdes, cantina, cozinha, gabinete dos funcionarios, casas de banho e um
espacgo que serve para acomodacao de material desportivo. No segundo piso situam-
se 0 gabinete da direccdo, uma sala de apoio, a secretaria, duas salas de aulas

normais, uma sala de expressdo pléstica e uma sala de informética.
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H4, ainda, uma sala especifica para algumas das disciplinas, entre as quais, a

de Inglés. As disciplinas de Musica e de TIC partilham o mesmo espago. Contudo,

todas as salas contém um nivel satisfatorio de equipamento didactico para cada

disciplina. EXxiste equipamento para a pratica desportiva, nomeadamente um

polidesportivo, onde se realizam as aulas de Educac&o Fisica.

A escola ndo tem equipamento para praticas performativas, motivo pelo qual

as apresentacdes sdo feitas no pavilhdo polidesportivo, ou entdo no saldo paroquial

da Igreja local, localizado na proximidade da escola.

Da direccdo da escola fazem parte uma diretora, o conselho escolar e o

substituto legal. No ano letivo de 2014/15, a escola contou com 21 (vinte e um)

docentes e com 13 (treze) funcionarios ndo docentes. A escola possui poucas turmas

e, talvez por isso, s6 tem um docente de Educacdo Musical.

Natureza dos Recursos Humanos

Apresentamos, seguidamente duas tabelas: uma com a indicacao do pessoal

docente e outra com o pessoal ndo docente da Escola EB1/PE do Areeiro.

PESSOAL DOCENTE

Diretora Ana Maria Ferreira
Sala Azul Elisa Ferreira
Ligia Gongalves
Sala Verde Carmo Pinto
Ivone Gongalves
Lilia Arsénio
1°ano Sofia Afonso
2° ano Idalina Lemos
3%ano- A Idalina Silva
3°ano-B Ana Teresa Silva
4° ano Isabel Santos
TIC Sandra Pestana
Inglés Pedro Teles

Neusa Costa

Educacdo Fisico Motora

Teresa Teixeira

Educacao Musical e Draméatica

Leo6nia Sousa

Educacao Especial

Silvia Tavares

Ligia Fernandes

Expressdo Plastica Ana Freitas
Apoio e substituicdo Ana Luisa Pena
Zélia Pereira

Quadro 1 — Pessoal docente da Escola EB1/PE do Areeiro
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PESSOAL NAO DOCENTE

Técnicas Superiores Brigida Ferreira
Gladys Catarata
Assistente Técnica Débora Reis
Ajudantes de acg¢do socio educativa do pré- Belina Freitas
escolar Conceicéo Reis

Maria Jodo Vargem

Perpétua Pimenta

Ajudantes de acg¢do socio educativa do pré- Ana Paula Castro
escolar: Assistentes operacionais Irene Faria
Emilia Malho

Maria José Mendoncga

Miguel Freitas

Sandra Alves

Quadro 2 — Pessoal ndo docente da Escola EB1/PE do Areeiro

2.2. Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Figura 11 — Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

A Escola Béasica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva esta localizada na
Rua do Combdio, Freguesia de Santa Luzia, Concelho do Funchal. Curiosamente, a
escola é mais conhecida como Escola da Levada. Esta escola foi construida na
década de 70 do século XX, para o 3° ciclo e, alargou 0 seu ambito, pois passou a ter

alunos do 5° ano ao 12° ano de escolaridade.
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A escola tem varios espacos de ensino, nomeadamente, salas de aulas,
espacos laboratoriais, bem como espacos reservados para trabalho de alunos e
docentes. Tem também: espacos de educacéo fisica, entre os quais, um pavilhdo, um
ginasio e uma piscina; espacos administrativos de rececdo e de atendimento; espagos
sociais e de convivio, como a sala dos professores, bar e cantina; espagos
multifuncionais como a biblioteca e a sala de sessGes; centros de recurso, como a
reprografia, papelaria e audiovisuais; uma horta pedagdgica e uma sala para a
associacdo de estudantes.

O horério de funcionamento escolar tem inicio as 8h00 e termina as 18h15.

Natureza dos recursos humanos

A semelhanca da escola anterior, damos conta, igualmente, dos recursos

humanos existentes na Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Pessoal docente

Fazem parte do Quadro de Escola 125 (cento e vinte e cinco) professores,
sendo considerado um corpo docente estdvel. O Quadro de Zona Pedagégica é
constituido por 55 (cinquenta e cinco) professores, tendo o Quadro de Vinculagédo da
RAM mais 17 (dezassete). A escola tem ainda um docente com Contrato a termo
resolutivo e dois professores de Educacgio Especial. Relativamente aos docentes do

ensino da Mdasica, possui 4 (quatro).

Pessoal Nao Docente

Existem na escola um total sdo 67 (sessenta e sete) funcionarios nao docentes:
um Chefe de Departamento, uma Coordenadora Técnica, 19 (dezanove) Assistentes
Técnicos, um Técnico de Informatica, 32 (trinta e dois) Assistentes Operacionais, 2
(dois) Encarregados Operacionais, 4 (quatro) no designado “Programa de Ocupagio

Temporaria

Técnicos (TEACH).

, um no “Programa de Ocupagdo Sénior” e 4 (quatro) Assistentes
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Servicgos disponiveis na escola

Relativamente a outros servicos disponiveis na instituicdo, indicamos os da
acdo social, os audiovisuais, biblioteca, papelaria, reprografia, servicos
administrativos e servigo de psicologia e orientacdo, cantina e bares (de alunos e de

professores),

Accéao Social Escolar

O SASE presta apoio socioecondémico aos alunos de acordo com a lei. Este

servico esta aberto ao publico das 9h30 as 16h45 durante o periodo letivo.

Audiovisuais

Este tipo de servico prestado pela escola tem por finalidade a
operacionalidade letiva, para a qual sendo necessario, 0 docente deve proceder a
requisicdo de material audiovisual para as suas aulas, através do preenchimento de
impresso préprio e com a antecedéncia de 48 horas. O horéario de funcionamento é
das 7h30 as 18h30.

Biblioteca

A escola possui uma biblioteca destinada a toda a comunidade educativa. O

horéario de funcionamento é das 7h45 as 18h00.

Papelaria

A instituicdo possui também uma papelaria, através da qual podem ser
adquiridos materiais necessarios quer por professores quer por alunos da escola.

Pode também ser efetuada a impressdo de documentos para os alunos e, ainda,
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proceder ao carregamento dos cartdes da escola (com dinheiro, claro). O horario de
funcionamento da papelaria é das 9h00 as 13h15 e das 14h15 as 17h00.

Reprografia

A reprografia funciona das 7h45 as 17h00 e o material a fotocopiar devera ser

entregue com uma antecedéncia minima de 48 horas, antes das aulas.

Servigos Administrativos

A escola tem servicos administrativos, os quais tém um horéario de abertura e

fecho, mas apenas durante o periodo letivo e que é o seguinte: das 9h30 as 16h45.

Servico de Psicologia e Orientacéo

O Servico de Psicologia e Orientacdo da escola possui também um horério de

atendimento, mas apenas durante o tempo de aulas: das 9h as 13h e das 14h as 16h.

Cantina

Como em qualquer instituicdo escolar, esta possui uma cantina que oferece 0s
seus servigcos a comunidade discente, docente e ndo docente. A diferenga existente
esta, apenas, no custo das refeicBes, sendo menor para os alunos. O acesso € feito
através da aquisicdo de senhas, as quais devem ser adquiridas de véspera no SASE
ou no préprio dia, até as 10h00, mas, neste ultimo caso, acrescidas de uma multa. As
ementas sdo semanais e afixadas até a sexta-feira anterior. A afixacdo é feita em trés

locais: na porta da cantina, no SASE e na sala de professores.
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Bar dos Alunos

O bar destinado aos alunos esté aberto das 7h45 as 17h30, com um periodo de
encerramento entre as 14h00 e as 14h30, para limpezas. O acesso aos produtos

disponiveis no bar é realizado através de pré-pagamento.

Bar dos Professores

O bar estd aberto das 7h45 as 15h00, com um periodo de fecho, entre as
15h00 e as 15h30, para limpezas. O acesso aos produtos existentes no bar é feito

através de pré-pagamento.

2.2.1 Atividades do Grupo de Educacdo Musical

A escola possui um grupo de Educacdo Musical que projeta, prepara e ensaia,
com os seus alunos, atividades distintas, para apresentacdo publica em diferentes
fases do ano letivo, conforme se descreve abaixo. Realiza também uma visita de

estudo ao Conservatorio de Musica da Madeira, em data agendada anualmente.

e Comemoracéo do Dia Mundial da Musica

e Participacdo nas festividades de Natal da Escola
e Cantar dos Reis

e Concurso de Vozes “Idolos da Levada”

e Comemoracao do dia 25 de Abril

e Concerto Musical no Castelo de Sao Jorge

e Concerto de Encerramento de Ano Letivo
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Figura 14 — Piscina da Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva
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Figura 15 — Pavilh&o polidesportivo da Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Fonte: http://www.esaas.com/grupos/matematica/estagios/Paginas/Escola.html
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3. A sala de aula da Pratica Pedagogica

3.1. Caracterizacdo da sala onde decorreu a PES

A sala de aula onde foi realizada a PES da EB1/PE do Areeiro € ampla e esta
equipada com o material necessario para lecionar as disciplinas que nela decorrem,
que sdo Educacdo Musical e TIC.

Figura 16 — Sala de aula da Pratica Pedagdgica Supervisionada da EB1/PE do Areeiro

Como podemos observar na Figura 16, a sala de aula onde se realizou a PES €
ampla. Serve também para realizacdo das aulas da disciplina de TIC, dai ter as mesas
a volta da sala com os computadores. No entanto, a sua disposi¢do permite que nada

tenha que ser alterada para a realizacao de qualquer uma das disciplinas.
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Figura 17 — Sala de aula da PES, com equipamento para a disciplina de Educacdo Musical

Na Figura 17, podemos ver algum do equipamento e material relevante, como
0 teclado; os braguinhas que se encontram arrumados nas caixas em cima do
armario; o leitor de CD’s, que conta também com uma vasta colec¢do de CD’s e
livros dentro do armario; e o quadro pautado. No dia em que esta fotografia foi
tirada, a guitarra ndo estava na sala. Porém, ainda podemos observar o tripé da

guitarra que se encontra no soalho da sala, por baixo do quadro.
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Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Sala da Prética Pedagogica

Figura 18 — Sala de aula de musica. Os armarios contém os instrumentos
neles guardados, fechados a chave.

Figura 19 — Sala de aula de musica vista de outro angulo
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3.2. Inventario do equipamento utilizavel

De acordo com as informacOes prestadas pela direcdo bem como pelo que
consta no PE da instituicdo, apresentamos o inventario do equipamento existente,

realizado pela docente responsavel, conforme consta no quadro que segue.

DIRECAO DE SERVICOS DE EDUCACAO ARTISTICA E MULTIMEDIA e
DSEAM| DIVISAO DE APOIO A EDUCAGAO ARTISTICA (DAEA) - COORDENAGAO REGIONAL AREAS ARTISTICAS A2
Inventario de material instrumental v
DADOS GERAIS
Ano letivo: 2014-2015 I Professor de Apolo (PAAA): MNARIA LEONIA F. C. SOUSA
Escola: EBI/PE do AREEIRO Municipio: FUNCHAL OESTE
r————  __inventARio 1
(Indicar com um x o estado de conservag 30 dos instrumentos)
or::m [Aantidade Designaciio BEo:n 5 ::zoavol l'; u ob o
1 2 Tamborim =4 ] ]
2 2 Pandeiretas com pele ] ]
3 1 Pandeireta sem pele 4| [l [l
4 2 caixa chinesa 4 = B
5 1 par de maracas de madeira (] [
6 1 reco-reco [ ]
7 1 coroa de guisos 1 1
8 1 par de pratos ] J
9 1 bloco de 2 sons [ J
10 3 triangulos 1 = [1 | falta 1 vareta
11 1 rela X O O
12 1 Pau de chuva 4] (] ]
13 2 guiseiras X O =
14 3 pares de clavas ) (|
15 1 castanhola | [l
16 1 shaker (ovo) (| (L]
17 1 par de cimbalos J [
18 2 Xilofones contralto 24 | D
19 2 Xilofones soprano [ (| ]
20 2 Metalofones contralto | ]
21 2 Meralofones soprano X O [
22 1 Jogo de sinos Contralto O = [] | oxidado
23 1 Jogo de sinos soprano J [] | oxidado
24 1 sintetizador 4] El [J |3 Es.M
25 1 aparelhagem de som ONKIO ] m
26 2 microfones com fio [ 4| [] | fraca
Observagoes:
foram solicitadas através de empréstimo. 5 braguinhas a EB1/PE de Sao Gongalo e 8 braguinhas a EBI/PE
do Tanque Santo Anronio.
PAAA: Mana Ledma F. C. Sousa Data: 10-09-14
Coordenador Concelhio (CCAA): Lednia Sousa Data: 10-09-2014

Quadro 3 — Inventario do material instrumental (2014-2015)
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Apresentamos também, em tabela, o inventario contendo materiais como

vestuario e aderecos, e utilizados em atividades na PES, no ano letivo 2014-15.

INVENTARIO DE MATERIAL : Vestuario e aderecos
Ano letivo: 2014-2015 PAAA: Maria Leonia Freitas Caires de Sousa
Numero | Designagéo Numero | Designagéo
30 Camisolas pretas, manga curta | Varias | Espiguilhas de natal
9 Coletes vermelho brilhante 4 Saias rosa choque
9 Gravatas vermelho brilhante 5 Saias azuis
11 Calgas pretas 2 Saia lilas
6p Sabrinas pretas 1 Saia rosa bebé
8 Lencos de tule amarelo 1 Saia azul em tule
9 Cabeleiras de trapilho 5 Saias em tule amarelo
2 Tunica preta 13 Saias em plastico amarelo (tipo hawaiano)
1 Tunica azul 14 Saias brancas de saca (tipo africano)
12 Top’s azul brilhante 12 Guarda-chuva bordeaux
4 Gravatas azul brilhante 10 Guarda-chuva bordeaux ( avariados)
4 Fitas azul brilhante 5 Vestidos (1 rosa, 1 azul, 1 branco, 1 riscado, 1 estampado)
2p Luvas compridas azul brilhante |5 BalBes verdes gigantes
1 t-shirt branca 5 Coberturas para 0s bal6es tipo arvo
17 Tunicas brancas 3 Saias pretas em tule com rabo de gato
1 Tira de tecido azul 4 Fitas pretas com orelhas pretas de gato
8 Calc0es pretos rapariga (boxer) |12 Vestidos vermelhos transllcidos
9 Collants pretas 12 Camisolas pretas de al¢a
1 Lenco enramado 12 Xailes pretos com _aplic:agc”)es ver_meINhas *
* 1 dos xailes ndo tem aplicacbes

Quadro 4 — Inventério de material de vestuario e aderegos da Escola EB1/PE do Areeiro

Escola Béasica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva: Inventario Organolégico

Esta escola possui um significativo nimero de instrumentos musicais, de que

se apresenta tabela, tendo em conta a classificacdo de Hornbostel e Sachs.

Inventario Organoldgico

10 Braguinhas

AEROFONES | CORDOFONES ELETROFONES IDIOFONES MEMBRANOFONES
2 Bandolins 2 Sintetizadores 2 Pares de clavas 1 Bombo
5 Guitarras 1 Metalofone soprano 2 Pandeiretas
6 Rajbes 2 Xilofone Baixo

2 Xilofone Contralto

1 Xilofone soprano

2 Caixinhas

1 Congas

1 Bongo6s

2 Triangulos

1 Windschime

Quadro 5 — Inventario de instrumentos musicais da Escola EB1/PE do Areeiro
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Equipamento: propriedade externa a institui¢do escolar

Por ndo ser menos importante, deve também ser feita referéncia ao
equipamento, entre o qual consta material informatico e instrumentos musicais que o
professor cooperante tem de trazer sempre, para utilizacdo na lecionacdo das suas
aulas, e para que os préprios alunos para nelas participarem ativamente. Passamos,

entdo, a clarificar comecgando pela Escola EB1/PE do Areeiro.

Escola EB1/PE do Areeiro

Nesta escola, inicialmente, a docente utilizava a sua guitarra. Relativamente a
instrumentos como os braguinhas que se encontram na sala de aula, um é pertenca da
docente e os outros treze sdo de varias escolas do concelho, embora emprestados a
Escola EB1/PE do Areeiro. Presentemente, jA ndo € necessario transportar nenhum
material organologico para a escola, por esta o ter adquirido.

Relativamente a esta escola, 0 Unico equipamento de que carece, para a
disciplina de Educacdo Musical, sdo alguns instrumentos orff, nomeadamente, um

xilofone baixo e um metalofone baixo.

Escola Béasica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Para esta instituicdo a docente tem de se fazer acompanhar sempre do seu
computador portatil, bem como do projetor e de uma coluna de boa qualidade, pois a
escola ndo possui na sala tal equipamento. Existem colunas, mas sem qualidade.

Também deve ser dito que muitos dos alunos ndo tém possibilidades
econdmicas para prover estas caréncias ou faltas institucionais.

Esta instituicdo necessita de metalofones, jogos de sinos e mais instrumentos

percursivos, como maracas, reco-reco, temple-block, entre outros.
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4. OS ALUNOS

A EB1/PE do Areeiro conta com um total de 152 (cento e cinquenta e dois)
alunos, ministrando o 1° CEB e o Pré-Escolar. O 1°, 0 3° e 0 4° anos de escolaridade
tém apenas uma turma cada um. O 2° ano de escolaridade e 0 ensino Pré-escolar
possuem duas turmas, cada um deles, o que da um total de sete turmas, sendo que
apenas cinco fazem parte do 1° CEB. O numero medio aproximado de alunos por

turma é de 20 (vinte).

EB1/PE DO AREEIRO

Ne total de | Anos/ Ciclos | N°turmas/ano N° turmas / N° médio
alunos Pré Escolar e 1° aproximado de
CEB alunos por turma no
1° CEB
Pré Escolar 2 turmas 2 -
1 1°ano
152 2 2° ano
1° CEB 1 3%ano 5 20
1 4° ano

Quadro 6 — Alunos da Escola EB1/PE do Areeiro

Alunos com Necessidades Educativas Especiais

A escola contava com 7 (sete) casos de alunos com NEE. No 4° ano, tinha
uma aluna diagnosticada com hiperactividade e sindrome de oposi¢cdo e uma outra
discente com dislexia. Ambas eram acompanhadas pelos psicologos da escola.

Na turma do 3° ano, havia 4 (quatro) alunos com NEE: 2 (dois) com dislexia;
1 (um) com perturbacdo da linguagem falada e 1 (um) com dificuldade de
funcionamento intelectual. Todos eram, igualmente, acompanhados pelos técnicos
acima referidos.

No ensino do Pré-escolar, havia apenas 1 (um) aluno com NEE, mais

especificamente com atraso global de desenvolvimento.
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Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

A Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva tem um total de
1.083 (mil e oitenta e trés) alunos, distribuidos pelos trés niveis de ensino.

O 2° Ciclo possui 267 (duzentos e sessenta e sete) alunos e o 3° ciclo 504
(quinhentos e quatro). O Secundario tem um total de 312 (trezentos e doze). Para
além do ensino regular, existem também cursos profissionais, bem como os Cursos

de Educacéo e Formagéo (CEF).

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DR. ANGELO AUGUSTO DA SILVA

Ne total de Anos / ciclos | N° turmas / ano N° turmas / N° médio de alunos
alunos 2°C 3°C Secund® | /turma/ ciclo/ano
tur?nas 5%ano 23
267 2°CEB
6 6°ano 12 22
turmas
! 7° ano 20
turmas
6
0 0
504 3°CEB {urmas 8%ano | 24
5 18 —
9%ano 21
turmas
3 10° ano 25
turmas
312 Secundario 2 11° ano 21
turmas —_— — 7
2 12°ano 20
turmas
TOTAL:
1.083

Quadro 7 — Alunos da Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Segue-se, 0 um grafico com a distribuicdo percentual dos alunos por ciclo
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Alunos

m 2° Ciclo
m 3° Ciclo

Secundario

4.1. Alunos da turma de estagio

Alunos da EB1/PE do Areeiro

4.1.1. Caracterizacdo da turma do 1° ano

N° Total de Alunos

Género Feminino 10
Género Masculino 12
Total |22

A turma é constituida por 22 (vinte e dois alunos), 12 (doze) rapazes e 10
(dez) meninas, todos a frequentar o primeiro ano, pela primeira vez. Um dos
alunos, apesar de ter nacionalidade portuguesa, veio do Brasil neste ano e uma
outra aluna possui nacionalidade venezuelana. Ambos integraram a turma em
meados do 1° periodo. Ambos tiveram alguma dificuldade de adaptacdo, em
particular a aluna da Venezuela, por ndo compreender o portugués e por ser mais
introvertida. A grande maioria frequentou o ensino pré escolar desta escola, sendo
facil a sua adaptacdo no aspeto social e fisico. Os restantes seis alunos provenientes
de outras escolas adaptaram-se gradualmente a turma e a escola.

No que se refere as aprendizagens, é uma turma heterogenea, com ritmos de

aprendizagem e de trabalho diferentes, mas na generalidade aprende com facilidade.
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Onze alunos destacam-se pelo trabalho satisfatério realizado ao longo do ano letivo.
Outros sete alunos, embora com algumas dificuldades, foram adquirindo os
conhecimentos predefinidos para este ano escolar. Devido a varias condicionantes,
quatro alunos demonstraram, durante todo o ano letivo, muitas dificuldades de
aprendizagem. Devido as dificuldades destes alunos foi solicitado apoio acrescido,
mas apenas usufruiu deste a aluna com mais dificuldades, pela impossibilidade que a
escola teve em disponibilizar os recursos humanos necessarios.

A nivel comportamental, a turma, em geral, manifesta um bom
comportamento, salvo alguns casos pontuais que, a medida que o ano foi decorrendo,
se foram atenuando. De referir que oito alunos se destacam pelo excelente

comportamento.

4.1.2. Caracterizacdo da turma do 4° ano

N° Total de Alunos

Género Feminino 13
Género Masculino 9
Total | 22

A turma é constituida por 22 (vinte e dois) alunos, sendo 9 (nove) rapazes e
13 (treze) meninas a frequentar o 4° ano de escolaridade, sendo formada por alunos
com as idades compreendidas entre 0s 9 e 0s 11 anos.

Este grupo transitou na integra do 3° ano. Contudo, no inicio do ano,
integraram a turma mais trés alunos transferidos de outros dois estabelecimentos de
ensino. A primeira € uma aluna que revela grandes dificuldades em todas as areas,
muita imaturidade, desmotivacéo e apatia dentro da sala de aula. Outro é um aluno
cujo processo o designa como sendo aluno de “nivel Bom”, porém ndo é o que a
professora titular constatou no 1° periodo. Este aluno por ser muito introvertido,
pouco participou na sala, ndo revelando as suas dificuldades. A professora foi-se
apercebendo destas, através das fichas de avaliacdo e das solicitacfes que fazia para
participar. A partir desse momento, a aluna revelou outra atitude dentro da sala de
aula, mais atenta, participativa e dedicada, o que se refletiu nos resultados das fichas

de avaliacdo, havendo uma melhoria significativa.
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S&o criancas que, na sua generalidade, revelam boas aptiddes aprendendo
com relativa facilidade. No entanto, sdo muito distraidos e faladores e com poucos
habitos de estudo.

A turma tem diferentes ritmos de trabalho, sendo que cinco alunos tém
grande facilidade na aquisicdo dos conhecimentos em todas as &reas curriculares.
Porém, uma das alunas continua a revelar alguma desmotivacdo na realizacdo das
suas tarefas. Outros trés alunos também tém facilidade na aquisicdo de novos
conhecimentos, porém a distracdo constante prejudica-os na realizacdo das tarefas e
aplicagéo dos seus conhecimentos.

E de salientar a evolucdo revelada por um dos alunos relativamente ao ano
anterior: demonstrou mais interesse, participou com assertividade e destacou-se na
ambicao de dissipar as suas duvidas para assim obter melhores resultados.

Sete alunos desta turma demonstraram algumas dificuldades de
aprendizagem. No ano anterior, tinham sido propostos para avaliacdo pela equipa do
ensino especial alguns alunos. Dois alunos que revelaram pouca facilidade de
aprendizagem tiveram apoio do ensino especial e curriculos adaptados, apoiados por
uma professora de apoio acrescido.

Em sintese, para este tipo de alunos existem apoios pedagdgicos
personalizados, adequacdes curriculares individuais e adequacGes no processo de
avaliacdo. Pela escola e através de apoios da Secretaria Regional de Educacédo,
servigos ou apoios sdo disponibilizados gratuitamente. Cada caso € um caso, pelo

que a cada um deles e conferido um tratamento individual.

Alunos da Escola Béasica e Secundario Dr. Angelo Augusto da Silva

4.1.3. Caracterizacao da turma do 5° ano

N° Total de Alunos

Género Feminino 11
Género Masculino 13
Total 24
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A turma do 5° ano com a qual realizei o estagio foi a designada 5° - 2 da
Escola Bésica e Secundario Dr. Angelo Augusto da Silva. No geral, era uma turma
com a qual se trabalhava bem. No entanto, os alunos eram na maioria muito
irrequietos e faladores causando frequentes interrupcGes durante as aulas. A melhor
forma de eles se aquietarem era a professora cooperante exigir a colocagdo das
cadernetas em cima das mesas, para enviar informacOes aos encarregados de
educacdo. Desta forma, os alunos melhoravam o comportamento.

Havia varios alunos com conhecimentos musicais nesta turma, que
frequentavam escolas de mdsica e estavam a aprender um instrumento. Duas alunas,
irmas gémeas, tocavam bandolim, um aluno tocava violino, e outro tocava clarinete.
Numa das aulas o aluno que tocava clarinete levou o instrumento para a aula para
substituir a sua flauta doce que ele ndo encontrava. Alguns dos alunos esqueciam-se
constantemente de levar a flauta doce que era utilizada em quase todas as aulas, mas
quando isso acontecia, tocavam outro instrumento.

Nesta mesma turma, havia um aluno que nao frequentava a aula de Educacéo
Musical, porque estava com o curriculo articulado com o Conservatorio, o que lhe
dava equivaléncia desta disciplina.

Havia dois alunos com NEE nesta turma, mas que, no geral, conseguiam

acompanhar os colegas nas atividades, embora com algumas dificuldades.

4.1.4. Caracterizacdo da turma do 7° ano

N° Total de Alunos

Género Feminino 12
Género Masculino 12
Total | 24

A turma do 7° ano com a qual estagiei foi a turma designada 7° - 2. A grande
particularidade do estagio nesta turma foi o facto de ela estar dividida em dois
grupos, isto €, enquanto uns estavam a ter a aula de Musica, 0s outros tinham TIC.
Metade da turma teve Musica desde o inicio do ano letivo até ao Carnaval e a outra
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metade iniciou as aulas de Musica logo apo6s a interrupgdo letiva do Carnaval e
continuaram até o final do ano letivo. Isto foi uma grande vantagem, pois permitiu
trabalhar com grupos mais pequenos, facilitou imenso o trabalho da professora
estagiaria e conseguiu-se um maior interesse e resultados por parte dos alunos.

Esta turma tinha dois alunos com NEE: um aluno tinha sindrome de Asperger
(mas muito ligeiro) e o outro era autista. No entanto, ambos eram capazes de realizar
todas as atividades com normalidade. O aluno autista, por vezes, tinha alguns
comportamentos tipicos do seu sindrome, mas tinha um bom ouvido e boa meméria
musical, sendo capaz de decorar melodias com uma facilidade extraordinaria. O facto
de a maior parte dos alunos da turma se conhecerem desde o 1° CEB contribuiu para
a integracdo do aluno autista, pois os colegas conheciam-no bem e ajudavam-no
sempre que necessario, respeitando o seu comportamento que, por vezes, se alterava.
E caso para citar Morin quando diz que «a aprendizagem n&o tem apenas que ver
com o saber, com as técnicas, 0s modos produtivos: deve também interessar-se pelas
relacBes entre os outros e nds proprios» (Morin, 2000: p. 290). Para estes alunos com
NEE houve apoios pedagdgicos personalizados, adequac@es curriculares individuais
e adequacdes no processo de avaliacdo. Pela escola e através de apoios da Secretaria
Regional de Educacgédo, foram disponibilizados gratuitamente servi¢os ou apoios,
tendo sido cada caso tratado individualmente.

Em termos de comportamento, esta turma era muito boa.

A meio do ano chegou da Venezuela, uma nova aluna. Todos os colegas
foram muito receptivos e acolhedores, fazendo com que esta aluna se sentisse bem
acolhida, contribuindo para a sua rapida integracéo.

Relativamente aos conhecimentos, varios alunos nesta turma tinham
atividades extracurriculares ligadas as artes: duas alunas tinham aulas de danga, um
aluno tocava acordedo, outro aluno tinha aulas de piano, e ainda um outro aluno

tocava bandolim. Este facto foi Gtil e estimulante no decorrer das aulas.
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5. Da Prética Pedagogica

A Prética Pedagdgica foi desenvolvida no decorrer do 1° ano e do 2° anos do
Curso de Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino Béasico, ministrado
pela Escola Superior de Educacdo de Coimbra, nos anos letivos 2014-2015 e 2015-
16, respetivamente, no 1° CEB e nos 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico, de acordo com
as determinacdes do plano de estudos do curso.

O Decreto-Lei n° 43/2007 de 22 de fevereiro (e diplomas legais posteriores)
veio definir as «condicdes necessarias a obtencdo de habilitacdo profissional para a
docéncia num determinado dominio» e também determinar «que a posse deste titulo
[de Mestre] constitui condigdo indispensdvel para o desempenho docente, nos
ensinos publico, particular e cooperativo e nas areas curriculares ou disciplinas
abrangidas por esse dominio».

Com efeito, no preambulo do referido Decreto-Lei n® 43/2007, esta expresso:

«Valoriza-se ainda a area de iniciagdo a préatica profissional consagrando-a, em grande parte,
a préatica de ensino supervisionada, dado constituir o momento privilegiado, e insubstituivel,
de aprendizagem da mobilizacdo dos conhecimentos, capacidades, competéncias e atitudes,
adquiridas nas outras &reas, na produgdo, em contexto real, de praticas profissionais
adequadas a situacBes concretas na sala de aula, na escola e na articulacdo desta com a

comunidade».

E, de acordo com os nimeros 1 e 2 do art.18° do referido Decreto-Lei, 0
estabelecimento do ensino superior, neste caso a ESEC, procedeu a celebracdo de
protocolos de cooperagdo «com estabelecimentos de educacdo [...] de ensino basico e
secundario, adiante denominados escolas cooperantes, com vista ao desenvolvimento
de atividades de iniciacdo a pratica profissional, incluindo a pratica de ensino
supervisionada, e de investigacdo e desenvolvimento no dominio da educacgao».

No predmbulo do mesmo decreto-lei consta também que a «definigdo de
habilitacdo profissional nos dominios de docéncia abrangidos por este decreto-lei»
continua a «albergar o mesmo nivel de qualificagdo profissional para todos os
docentes, mantendo-se [...] o principio ja adoptado na alteragao feita, em 1997, a Lei
de Bases do Sistema Educativo». E ainda feita a chamada de atencéo para o facto de

que com a transformacao «da estrutura dos ciclos do ensino superior, no contexto do

76



Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico

Processo de Bolonha, este nivel seré agora o Mestrado», demonstrando «o esfor¢o de
elevacdo do nivel de qualificacdo do corpo docente com vista a reforcar a qualidade
da sua preparacao e a valorizacao do respectivo estatuto socio-profissional».

Tudo isto a estagiaria fez meticulosamente, ao realizar os estagios no 1°, 2° e
3° ciclos do Ensino Bésico, pretendendo através deste trabalho espelhar o que
efetivamente foi feito nas diferentes escolas cooperantes, com a colaboragdo dos
professores cooperantes e da sua orientadora.

Previamente, foram estabelecidos procedimentos e calendarizadas sessbes de
trabalho para planificagdo de aulas e orientacdo. Entre os professores cooperantes e a
estagiaria foram realizadas reunides apds o final de cada aula, com o intuito de
refletir e avaliar a aula concluida e proceder ao planeamento e preparacdo das aulas
seguintes dos 1° e 4° anos do 1° CEB e do 5° e 7 ° anos de escolaridade, pois cada
planificacdo exigiu pesquisas e construcdo de materiais pedagogicos especificos. Foi
também assente entre os intervenientes que as aulas e respetivas planificacGes
obedeceriam ao PE da instituicdo, bem como as diretivas do ME, e ainda ao plano
tracado pelo(s) professor(es) cooperante(s) ja previsto e em curso no Plano Anual de
Atividades para a disciplina de Educacdo Musical e Musica.

A planificagdo é um guia do professor, onde tém de constar itens como 0s
objetivos, os conteudos, as atividades e estratégias, bem como a indicacdo dos
critérios/instrumentos de avaliacdo. Em cada aula procedeu-se a utilizacdo e
aplicacdo de estratégias e recursos tecnoldgicos diversos, para estimular as
capacidades de aprendizagem dos alunos. A planificacdo anual e as metodologias de

aprendizagem implementadas foram as de Kodaly, Orff, Gordon e Dalcroze.
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5.1. Da Avaliagédo

Para a avaliacdo das aprendizagens, € necessario conhecer as aptidGes
cognitivas, socio-afectivas e motoras dos discentes, constituindo estas capacidades
parte essencial da avaliacdo. Esta estd diretamente relacionada com os objetivos
propostos e planificados para as aulas. Por isso, devem ser previamente definidos o
objeto e os métodos de avaliacdo. Deve ainda ser tido em conta, o apoio dado ao
aluno durante a sua aprendizagem e tornar acessivel a informacdo a todos o0s
intervenientes no processo educativo. Em suma, o método de avaliagdo deve ser
tracado apds reflexdo sobre as finalidades a que se destina, adequando-se a atividade
a avaliar. Para o efeito, todas as observacfes feitas no decorrer das aulas foram
registadas e tidas em conta no processo de avaliagio. Em ambas as escolas
cooperantes onde se concretizou a PES, a avaliagdo processou-se de modo formativo
e sumativo e em momentos especificos para esse efeito.

A avaliacdo formativa teve por objetivo a monitorizacdo para a aquisicao das
competéncias. Este tipo de avaliagdo contribui para melhorar e clarificar os
contelidos programaéticos, tornando-os mais explicitos para os alunos. Esta é a
modalidade de avaliacdo que acompanha permanentemente o0 processo de ensino-
aprendizagem (Lemos, 1993). O maior valor da avaliacdo formativa é, segundo
Bloom, Hastings e Madaus (1973: p. 142), «a ajuda que ela pode dar ao aluno em
relacdo a aprendizagem da matéria e dos comportamentos, em cada unidade de
aprendizagem». Por sua vez, a avaliagdo sumativa tem por objetivo avaliar
qualitativa e quantitativamente os alunos. Esta avaliagdo concretizou-se numa escala
numericade 1 a 5.

De acordo com as Orientagdes Programaticas do Ensino da Musica no 1°
Ciclo do Ensino Bésico (2006: p. 12-13), a avaliacdo constitui um processo a realizar
com base nos objetivos propostos para a disciplina, sendo uma forma de regular as
aprendizagens dos discentes relativamente as atividades concretizadas no ambito da
audicdo, interpretacdo e criacao.

A avaliacdo realizada no 1° CEB (dos 1° e 3° anos de escolaridade, com o0s
quais a estagiaria trabalhou durante o estagio) foi feita de acordo com a prestacao

desses alunos nos momentos performativos, nomeadamente na apresentacdo feita na
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Semana Regional das Artes e na festa de final de ano letivo na escola. Os alunos
foram também avaliados noutros pardmetros, nomeadamente no comportamento e na
participacdo nas aulas.

A avaliacdo no 2° CEB foi efetuada através da utilizacdo de diversos
instrumentos pedagdgicos e ainda do desempenho performativo, vocal e
instrumental, dos alunos da turma intervencionada, durante as aulas. Para este nivel
de ensino, o Programa de Educacéo Musical do 2° ciclo do Ensino Béasico (2001: p.
227-228) diz que a avaliacdo deve resultar do processo de observacao continua, sobre
trés dominios: atitudes e valores; capacidades e conhecimentos. Para tal € necessario
utilizar varios recursos, tais como grelhas de observacao, trabalhos individuais e de
grupo e os designados ‘testes’.

O 3° CEB foi avaliado tendo em conta o previsto nas Orientacdes
Curriculares de Masica no 3° ciclo do Ensino Bésico (2001: p. 1, 40-44), tanto mais
que a aprendizagem musical assenta, igualmente, em trés dominios: a composi¢ao, a
audicdo e a interpretacdo, mas trabalhados de forma integrada e interligada,
contribuindo para o desenvolvimento da literacia musical e da pratica artistica. Neste
contexto, a avaliagdo € um processo resultante da interacdo entre docente e discente,
permitindo a verificagdo da evolucdo das aprendizagens e as reais possibilidades de

trabalho de cada aluno.
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5.2. Da Pratica Pedagdgica do 1° Ciclo

No dia 6 de marco de 2015, teve inicio a PES na EBL1/PE do Areeiro, no
ambito do 1° CEB. As aulas decorreram até julho de 2015. Cada aula teve a duragéo
de 60 minutos. Ficou estabelecido, previamente, 0 numero de aulas
assistidas/observadas pela estagiéria, e as que deveria lecionar, tendo em conta além
do PE e determinacdes do ME, a planificacdo anual prevista e aprovada pelo
Conselho Pedagdgico e outros 6rgdos competentes, da instituicdo. A estagiaria teve a
seu cargo duas turmas do 1° CEB, uma turma de 1° ano e uma do 4° ano. Tal foi
solicitado pela estagiaria e aceite pela orientadora e pela professora cooperante.

Segundo as Orienta¢des Programaticas do Ensino da Musica no 1° Ciclo do
Ensino Basico (2006 p. 4), o processo de ensino e aprendizagem da musica resulta da
vivéncia de atividades onde se privilegia a audicdo, interpretacdo e composicao,
entendendo-se estes como processos que conduzem a uma experiéncia musical direta
e um dos principios anunciados é o de «aprender-fazendo» (p. 5), 0 que vai ao
encontro das concegdes de Dalcroze, Kodaly, Orff, Wuytack e Swanwick.

A diversidade de atividades a realizar no 1° CEB devem assentar em 3 itens:
ouvir, cantar e improvisar, mas trabalhadas de forma ludica.

O homem primitivo j& usava o canto para alegrar, exprimir pesar, avisar 0s
outros de um perigo e acalmar os poderes superiores (Behlau & Rehder, 1997). Diz-
nos Welch (2003: p. 8) que «o canto é parte integrante das culturas musicais
mundiais e, por inferéncia, um dos meios mais comuns na Educagdo Musical», e
«cantar € um acto natural (Giga, 2004: p. 69). Também o canto em conjunto,
contribui para o desenvolvimento fisico, intelectual e moral do individuo
aperfeicoando-lhe assim o sentido auditivo, a utilizagdo apropriada da voz,
despertando-lhe a inteligéncia, o raciocinio e a sensibilidade.

O pedagogo inglés Swanwick (1988, p. 10), refere que

os alunos sdo herdeiros de um conjunto de valores e préticas culturais, e devem aprender
informacdes e habilidades relevantes que permitam a sua participacdo em atividades musicais
quotidianas. As escolas sdo agentes importantes nesse processo de transmissdo e a funcéo do

educador musical € a de introduzir os alunos em reconhecidas tradi¢des musicais».
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Para cada aula foi sempre feita a respetiva planificagdo, onde a voz e o canto
tiveram um papel relevante. Também no final de cada aula foi realizado um
resumo/reflexdo, com a finalidade de avaliar e refletir sobre alguma dificuldade
ocorrida, ou ndo, e modos de aperfeicoar algo que pudesse ainda estimular mais a
criatividade e o aperfeicoamento de aptidBes especificas da muasica demonstradas por
cada aluno.

A lecionacdo de uma aula impele o professor a investigacdo, sendo esta
também uma das fungdes do docente, tal como o0s normativos legais 0 preconizam
(Calvéo, 2015: p. 52). Devem ficar também evidenciados os objetivos subjacentes
em qualquer planificagdo, para além dos outros campos.

As aulas foram sempre dindmicas, com o0s alunos interessados e motivados,
além de disciplinados e sempre com atencdo particular a componente técnica e
cientifica. As metodologias utilizadas foram as ja referidas e adotadas, de Dalcroze,
Edwin Gordon, Edgar Willems, Kodély e Orff.

Faz-se ainda a referéncia as atividades que se realizaram para a Semana das
Artes, desde logo, por exemplo, da danca trabalhada e apresentada publicamente,
como pode ver-se no anexo 5. A danca, como refere Teixeira (2008: p. 3), € um meio
de aprendizagem praticamente ilimitado, esta ligada a estética e a expressao plastica por
ser processo performativo e trabalha com sensacdes e sentimentos.

Gouveia (2015: p. 77), citando Gaspari (2002), refere ser «[...] a educacdo pelo
movimento [...] que empregada na escola tem por finalidade a regulagédo entre o
aprendente e seu meio, dispondo, assim, do grau de plasticidade do sistema nervoso,
relacionada com as possibilidades de adaptacdo motora frente a novas situagdes».

Com efeito, Vianna (2005) sobre a danca na educagéo, entre outros, destaca
Jacques Dalcroze (1865-1950) e Carl Orff (1895-1982). Dalcroze foi o criador do
método denominado “Eurritmia”, que estudou a reprodug¢do de sons e ritmos
corporais, proporcionando ao aluno maior criatividade e influenciando-o. Gouveia
acrescenta que embora se refira aos alunos do 1° CEB, considera a danc¢a escolar ou
movimento expressivo alargado a todo o EB, e que os alunos «precisam de uma
educacdo através do corpo, que embalados por musica desenvolvam a formacéo

necessaria para o aperfeicoamento dos processos cognitivos, motor e sécio-afetivo,
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musical e estético, contribuindo assim para despertar o interesse destes no processo
educacional».

Para Dalcroze, a aprendizagem musical deve fazer-se pelo movimento
(estimulacdo da inteligéncia cinestésica). Da mesma forma deve aprender-se o
primeiro instrumento que € o corpo. O método de Euritmia caracteriza-se pela
utilizacdo do movimento corporal associado ao ritmo, mas ndo se trata de uma danca,
mas de um meio de aprender mdsica através do movimento expressivo. Este
processo” tem em vista o aperfeicoamento de trés areas distintas:

e 0 ritmo, através do qual se pretende desenvolver a capacidade de interacdo

entre a mente, as emocgGes e 0 corpo na vivéncia do som;

e 0 solfejo e a musicalidade, que tendem a desenvolver a audigéo interna e

melhorar a afinacdo (através da utilizacéo do sistema do dé fixo);

e ¢ a improvisacdo, com movimentos criados pelos préprios alunos,

estimulamdo a criatividade.

A avaliagdo atendeu aos parametros previamente determinados, na presuncéo
do desenvolvimento dos alunos e decorreu nos momentos a ela reservados, através de
varios instrumentos pedagdgicos.

Passamos, entdo, a apresentar de entre as aulas planificadas e lecionadas,
apenas duas planificagdes para o 1° CEB (sendo uma do 1° ano e outra do 4°, pelo
facto da estagidria ter trabalhado com duas turmas de dois anos diferentes ao longo
de toda a PES), especificamente preparadas, respeitando as determinagdes
institucionais e 0 seu PE°. E feita ainda uma breve explanacdo do que de mais

importante foi trabalhado para a Semana Regional das Artes.

* Informagdo sem identificagio de autor, vd. site L’Institut Jaques-Dalcroze, in

http://www.dalcroze.org.au/eurythmics1.html

®  Ver anexo 3 do DVD, onde constam os sumarios das aulas leccionadas no 1° CEB com breves

reflexdes.
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Planificacdo da aula de 24 de junho de 2015

Aula de 24/06/2015 — 1° ano - (anexo 1, cf. planificagéo)

EB1/PE do Areeiro

Expressdo Musical e Dramatica - 1° ano 24.06.2015
Conceitos/ Objetivos Atividades Recursos Avaliagéo
Conteldos
Ritmo Rever coreografia - Reviséo da coreografia da misica - Leitor de Desempenho na
- pulsacéo para apresentar na “Deixa o mundo girar”. musica coreografia
festa final - Os alunos realizam a coreografia com
0 suporte audio.
- Refletem sobre os aspetos a melhorar.
- Repetem a coreografia tentando
melhora-la
Timbre Reconhecer sons - Adic&o de 2 instrumentos de altura - Quadro e giz | Avaliaagdo da
- sons vovais longos e sons indefinida: clavas e triangulo. percecéo
- instrumentos curtos - Clavas auditiva
de altura
indefinida - Tridngulos Capacidade de
- reproduzir - Explorag&o da duracéo do som. reconhecer e
pequenas - Representacdo grafica do som longo e distinguir sons
melodias curto. curtos e longos
Duracéo - Deslocacéo pelo espago ao som de
- breve (curto) cada instrumento, imitando um ratinho
- longo (curto) e um gato preguicoso (longo).
- linhas sonoras
ascendentes e
descendeentes
Dinamica Dramatizar - Dramatizagao da historia. - Criatividade e

- piano/forte
- lento/rapido

historias e situacoes

- Dramatizagdo da pega, ap6s a
identificacdo e distribui¢do das

Aparelheagem
audio

improvisagdo na
exploragdo de

personagens, e da determinagdo dos movimentos
locais da acéo. corporais
Solicitagdo aleatéria de improvisagao - Suporte
de pequenos dialogos ou falas. audio da
musica “A
Possibilidade de um pequeno grupo carochinha”
sonorizar
Representacéo Audi¢io da historia. “A carochinha”
Forma grafica do Som: Capacidade de
- imitagéo Inventar Narracéo da historia pela Professora interpretacéo e

simbologia vocal
para representar
intensidades
diferentes

Sonorizar a historia

- Repeticéo pelos alunos, com
identificacdo das personagens e

- improvisacéao de alguns gestos em
determinadas situacgdes.

- Sonorizagdo da histéria recorrendo a
sons corporais e instrumentais.

- Aprendizagem da parte melddica
alusiva a cangdo “A carochinha”.

expresséao vocal

Capacidade de
reflexéo, através
da exposicao de
ideias e debate

Refletir acerca do
que aprendeu na
aula

Relfexdo do que foi feito na aula, para
melhorar na seguinte.
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Aula de 24/06/2015 — 1° ano - (anexo 2, cf. planificagéo)

HISTORIA A CAROCHINHA

Tradicional

I

Diz-se que uma vez
Uma Carochinha
Achou cinco reis
Varrendo a casinha.

I

Julgando-se rica
Toda se enfeitou

E p’ra haver marido
P’ra janela foi.

i

“Quem se quer casar
Com a Carochinha
Que ja nédo é pobre
E ¢ tao bonitinha?”

v

O porco que passa
Enleiado est4

“Que comes tu, porco?”
“Do que Deus me da!”

Vv

“Passa fora, porco
Que a ti ndo te quero
Pois melhor marido
Do que tu espero!”

Vi

E o cdo que passa
Enleiado esta

“Que comes tu, cao?”
“Do que Deus me da!”
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Vil

“Passa fora, cdo

Que a ti ndo te quero.
Pois melhor marido
Do que tu espero!”

VI

O Gato que passa
Enleiado esta

“Que comes tu, gato?”
“Do que Deus me da!”

IX

“Passa fora gato

Que a ti ndo te quero.
Pois melhor marido
Do que tu, espero!”

X

E o rato que passa
Enleiado esta

“Que comes tu rato?”
“Do melhor que ha!”

Xl

“Vem c4, meu ratinho,
Que eu mais ninguém
quero.

Que esposo melhor
Do que tu nio espero!”

Xl

Dona Carochinha
E o0 Jodo Ratdo,
Ambos a missinha
No Domingo vao.

X111

Mas, ja na igreja,
Mulher e marido,
Dao p’la falta enorme
Do leque esquecido.

A\

“Que dira de nos
Este Zé-Povinho?
Vai p’lo leque a casa
Qu’rido maridinho”.

XVI

E tanto o glutdo

Do jantar provou,
Que, dentro do tacho,
Cozido ficou!

XVII

Uma vez, em casa
Dona Carochinha
Soube o0 que ao marido
Sucedido tinha.

XVIII

Viu-se entdo que a triste
Tinha coracéo,

Pois morreu, chorando
P’lo seu Jodo Ratao!
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Resumo/Reflexao:

No dia 24 de junho de 2015 decorreu a Gltima aula de Expressdo Musical do
1° ciclo do Ensino Baésico, da Escola Basical/PE do Areeiro.

A aula comegou com uma saudacdo entre todos e foi feita a revisdo da
coreografia da musica “Deixa o mundo girar”, para apresentar na festa de final de
ano letivo.

Os alunos realizam a coreografia com o suporte audio, apés o que foi feita
uma reflexdo sobre o que poderia ser melhor conseguido, voltando a repetir-se tudo
novamente.

Para introduzir os conceitos de som longo e curto, foi feita a exploracdo da
duracdo do som, através da adicdo de dois instrumentos de altura indefinida: clavas e
triangulo.

Foi efetuada uma representacdo grafica do som longo e curto, no quadro
preto, de modo a que os alunos pudessem associar a parte visual ao som. De seguida,
foi feita uma deslocacdo espacial (na sala) ao som de cada instrumento, imitando um
ratinho (som curto) e um gato pregui¢oso (som longo).

Fez-se a dramatizacdo de uma historia improvisada que, ap6s a identificacao
e distribuicdo das personagens, foram determinados os locais de acc¢do. Passou-se,
entdo a dramatizacdo da peca, cada um representando o seu papel. A professora
estagiaria foi solicitando, de forma aleatoria, pequenos dialodos improvisados
(pequenos dialogos ou falas). Foi feita a repeticio (frase a frase),
memorizando a letra, com ajuda dos movimentos executados.

A narragdo da historia da “A Carochinha” foi feita pela professora estagiaria.
Os alunos repetiram, imitando-a.

Papalia (2001), fala-nos da aprendizagem por imitagdo na sua teoria de
aprendizagem social, através da qual as criangas aprendem 0s comportamentos
sociais pela observacéo e pela imitagao:

As criangas adquirem novas capacidades através da aprendizagem por observagdo — olhando

0s outros. Demonstram a sua aprendizagem através da imitacdo de um modelo [...]. De acordo

com a teoria da aprendizagem social, a imitacdo de modelos é o elemento mais importante no

modo como a crianca aprende uma lingua, lida com a agressdo, desenvolve um sentido moral e
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aprende comportamentos adequados ao género. Contudo, a aprendizagem por observacdo pode

ocorrer mesmo se a crianga ndo imita o comportamento observado (Papalia et al, 2001: pp. 29-

30)

A aprendizagem por imitagdo, além de natural e simples, pode tornar o ensino-
aprendizagem mais facil e produtivo. Mas, convém lembrar a existéncia de muitos
modos de imitacdo, como a imitagdo motora, a imitacdo com reforgo, a imitacao
empatica, a imitacdo compreensiva e a imitacdo diferida (Cabral, 2001: pp. 10-12).
Musicalmente falando, a imitacdo é uma estratégia de ensino bem sucedida, vocal e
instrumentalmente. Ter um exemplo auditivo e/ou visual facilita a aprendizagem e 0s
resultados revelam-se como refere Dubois (1994: p. 123): «[...] no homem, as
criancas imitando os adultos, tém acesso rapido a um modus vivendi semelhante ao
dos adultos».

Com efeito, as criangas procederam a identificacdo das personagens e
improvisaram alguns gestos em determinadas situagdes. A voz foi trabalhada com
alguns vocalizos simples com vogais (a-e-i-0-u), bem como com exercicios de
respiracdo e relaxamento. A exploracdo vocal, essencial para o desenvolvimento
cognitivo, linguistico e musical, teve uma atencdo particular nesta e outras aulas e
respetivas atividades. Nesta aula e na atividade a que nos temos estado a referir, a
professora cantava um verso e os alunos repetiam. Também os movimentos corporais
estiveram sempre presentes conjuntamente com exercicios de aquecimento vocal. Os
alunos executaram alongamentos de pernas e bragos para ficarem mais relaxados e
preparados para o inicio da pratica vocal.

A utilizacdo da linguagem vocal e corporal para comunicar e expressar
sentimentos proporcionou uma aproximagao na turma.

Foi ainda realizada, por um pequeno grupo, a sonorizagdo da historia,
recorrendo a sons corporais e instrumentais. Seguiu-se a aprendizagem da parte
melddica alusiva a Cangéo da Carochinha. A historia da Carochinha foi um sucesso
entre os alunos, que gostaram de a dramatizar. Ao cantarem, dramatizavam seguindo

a letra da cancéo.
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Planificacdo da aula de 03 de junho de 2015

Aula de 03/06/2015 — Turma: 4° ano — (anexo 1, cf. planificagéo)

Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico

EB1/PE do Areeiro

x . - Turma: Data:
Expressdo Musical e Dramatica 29 3no 03.06.2015
gggfg&tggls Objetivos Atividades Recursos Avaliagdo
Timbre Dominar sons Consolidagdo da cangdo:

-s0Ns vocais COI’poraiS “SOI’TI.SOS de sol”
- S0Ns corporais (alusiva ao
- Flauta doce Explorar as Dia da Crianca) Capacidade de
otencialidades da i 5
Dinamica 502 Audicfo da mUsica Interpretagao e
- forte “Baile do Paspalhdo” \%g;?ssao
- piano Desenvolver e o -
aprofundar a prética Dialogo sobre tradi¢6es
Altura . .
vocal Aprendizagem da letra Capacidade de

- agudo (‘fino”)

- grave (‘grosso’)
- linhas sonoras
ascendentes e
descendentes

Ritmo

- pulsacédo

- som

- siléncio (pausa)

Forma

- elementos
repetitivos
- imitacdo

Repertorio
Tradicional
Madeirense

Brinquedo
Tradicional
Cantado

Aprender a letra da
cancéo

Cantar a solo

Canto colectivo

Conhecer musicas
de repertdrio
variado

Desenvolver a
pratica instrumental

Aprender a
interpretar a
melodia na flauta
doce

Executar toda a
peca musical

Interpretar na flauta
as pecas estudadas

da cancéo e sua entoacéo

Juncéo da letra com a
musica

Execucdo de ostinatos
ritmicos com recurso a
percussao corporal

Entoacéo da letra
alternada com frases
ritmicas

Canto da cangdo com o
suporte audio.

Aprendizagem da parte
melddica correspondente
a flauta doce

Execucdo do ritmo final

Execucdo integral da
peca na flauta doce

Suporte audio

Aparelhagem
audio

Flauta doce

improvisacéo
da percussao
corporal

Capacidade de
concentragdo e
de afinacédo

Grau de
conhecimento
de tradigdes
musicais da
Madeira

Qualidade da
execucdo das
pecas cantadas
e tocadas
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Aula de 03/06/2015 — 4° ano - (anexo 2, cf. planificagéo)

Faixa 29 BAILE DO PASPALH AO Popular da Madeira Madeiran traditional music
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Olha os noivos a dangar IS Logo atrés vai uma facha bis Viva a flor da laranjeira S bis
Quem tiver filhas no mundo } . Que dizia "viva os noivos" } . Viva o noivo deste dia } .
Que as trate de casar IS Que casaram na Camacha S bis Mais a sua companheira J Pis

Gongalves, Carlos (2009). OrffEu — Pratica Instrumental. Foco Musical, Lisboa, pp. 50-51.
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Resumo/Reflexao:

No dia 03 de junho de 2015 decorreu a aula comegou com a revisio e
consolidagéo da cancdo “Sorrisos de Sol”, alusiva ao Dia da Crianga. Seguidamente,
ocorreu a apresentacdo de uma nova peca musical, o brinquedo tradicional cantado:
“Baile do Paspalhdo”, que ¢ uma musica popular madeirense, com arranjo de Carlos
Gongalves.

Para que os alunos pudessem identificar melhor o género de musica, a
professora colocou a respetiva gravagdo em CD no computador, para que estes a
ouvissem antes de se passar ao seu estudo e execucao.

O tema desde logo reconhecido pelos alunos, por fazer parte do folclore
madeirense. Foi feito entdo um didlogo sobre as tradicbes em que os alunos
partilharam os seus conhecimentos e experiéncias acerca do tema.

Foi feita a aprendizagem da letra da cancdo e sua entoacdo, por frases. A
professora cantava uma frase e os alunos repetiam. A exploracdo vocal é essencial
para 0 desenvolvimento cognitivo, linguistico e musical. Seguidamernte, ocorreu a
juncdo da letra com a mausica, a execucdo de ostinatos ritmicos com recurso a
percussdo corporal e ainda a entoacdo da letra alternada com frases ritmicas.

Depois de estar ja& bem trabalhada a parte vocal e a ritmica, passou-se a
aprendizagem da parte melddica correspondente a flauta doce. Quando os alunos ja
estavam mais a vontade com a execugdo da peca, foi o momento para o
acompanhamento instrumental, de forma a juntar todas as partes. Como refere Silva
(2008: p. 26), «o trabalho colaborativo em torno de tarefas de aprendizagem
especificas tem como objetivo permitir que os estudantes trabalhem em conjunto
para maximizar o seu conhecimento e o dos pares», e tal foi efetivamente
concretizado nas aulas e com bons resultados.

Finalmente, foram tocadas e cantadas na totalidade as pegas trabalhadas, com
destaque para a pega “Baile do Paspalhdo™.

As atividades realizadas nesta aula e as aprendizagens conseguidas pelos
alunos, contribuiram para o seu desenvolvimento da audi¢do, dos movimentos
corporais, do ritmo, da pulsacdo, da criatividade, da expressédovocal/canto e da

execucdo instrumental na flauta doce. As atividades preparadas foram realizadas com

89



Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

sucesso e os alunos mostraram motivacdo e empenho, participando ativamente

durante toda a aula.

A Semana Regional das Artes e 0 projeto ESCOL’Artes

Durante o estagio no 1° ciclo de escolaridade, a estagiaria para além das suas fungdes
letivas ja referidas, realizou atividades extracurriculares, nas quais trabalhou
ativamente, com os seus alunos e outros de outros professores, para a Semana das
Artes e 0 projeto ESCOL Artes. Como nos diz Filipa Carvalho (2016: p. Ill), o
ESCOL Artes «é um espetaculo que congrega cerca de 500 criangas das varias escolas da
RAM numa verdadeira simbiose das varias modalidades artisticas, a saber, Expressao
Dramatica, Canto Coral, Instrumental Orff, Danca e Cordofones Madeirenses».

Na dissertacdo de mestrado intitulada “Mdsica no
1° ciclo na Regido Autonoma da Madeira: concecao,
implementa¢do e avaliagio do ESCOL Artes” (2016),
aquela autora diz-nos que a Direcdo de Servigos de

Educagdo Artistica e Multimédia foi criada na RAM, em

1980, a partir de um projeto de implementagdo da Expressao

Musical e Dramatica no 1.° CEB, sendo uma dependéncia da Secretaria Regional de
Educacdo da RAM, entdo com 35 anos de trabalho no processo de introducdo das artes
no ensino geral (Ibidem). Foi neste contexto que surgiu o projeto ESCOL 'Artes, Cujo
mentor foi Carlos Gongalves,® envolvendo alunos de 1° Ciclo, professores,
encarregados de Educagéo, escolas da RAM e outras entidades oficiais, em estreita

colaboragcdo numa perspetiva de abertura da escola ao meio (pp. 34-66).

® para maior desenvolvimento, ver a entrevista feita por Filipa Carvalho ao Professor Doutor Carlos
Gongalves, no anexo 1 da referida dissertacdo (pp. 145-151), defendida em provas publicas no dia
18 de julho de 2016. Veja-se também, o artigo Modalidades Artisticas na Regido Autdnoma da
Madeira (Portugal): Das primeiras atividades de enriquecimento curricular a definigdo do atual
modelo de politica educativa (1985-2016), de Carlos Gongalves, Natalina Cristovdo e Paulo
Esteireiro, publicado em dezembro de 2016, pela Revista ABEM e disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/downl
oad .
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Neste ambito, na PES do 1° ciclo trabalhamos com as turmas 4° e 3° ano,
dando apoio as turmas nos ensaios e no dia das apresentagdes publicas.
Relativamente a turma do 4° ano, esta participou na modalidade artistica de
Cordofones Tradicionais Madeirenses que decorreu no Jardim Municipal do Funchal,
no dia 16 de junho as 14h30 (ver programa do evento no anexo 5).

Os ensaios desta modalidade decorreram noutra escola, na EB1/PE Cruz de
Carvalho, também no concelho do Funchal, pois o tema apresentado “Entertainer” de
Scott Joplin, foi trabalhado por trés escolas em conjunto: as duas ja anteriormente
referidas e também a Escola Dona Olga de Brito.

Inicialmente, os ensaios foram realizados individualmente, por escola.
Posteriormente 0s ensaios, incluindo os finais, decorreram na forma de ensaios gerais
com 0s 3 grupos, 0S quais no Sseu conjunto passaram a constituir um s6 (com 0s
alunos das trés escolas/grupos), tendo decorrido na EB1/PE Cruz de Carvalho.

Em relacdo a outra turma com a qual também colabordmos, a turma do 3°
ano, teve a sua intervencdo na Semana das Artes, na modalidade de danca. Os
ensaios desta, decorreram na EB1/PE do Areeiro, durante as aulas. O tema
trabalhado e apresentado foi “Chuva” de Mariza. A apresentacdo decorreu no dia 15
de junho de 2015 entre as 14h30 e as 16h30, conforme consta do programa que esta

anexado no final deste trabalho.
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5.3. Da Pratica Pedagdgica do 2° Ciclo

A Prética de Ensino Supervisionada teve inicio no 1° periodo e realizou-se na
Escola Basica e Secundario Dr. Angelo Augusto da Silva, no &mbito do 2° CEB. As
aulas decorreram desde o 1° periodo até ao final do 2° do ano letivo 2015-16, tendo o
3° periodo sido dedicado maioritariamente a preparacdo da Festa das Flores que
decorre todos os anos no més de junho, na cidade do Funchal, sendo os meses de
maio e junho de grande esforco de trabalho com ensaios diarios, gravacdes e
concertos.

Entre a Orientadora e a Professora Cooperante foi acordado o numero de
aulas a assistir/observar e a lecionar pela professora estagidria. As aulas foram
planificadas de acordo com o PE e as determinacdes do ME. A planificacdo anual ja
tinha sido aprovada pelo Conselho Pedagdgico da institui¢do. Foi também indicada a
turma atribuida a professora estagiaria.

As diversas aulas lecionadas foram organizadas e preparadas de acordo com o
PE da escola cooperante, respeitando o0 programa organizativo do ensino-
aprendizagem do Ministério da Educacdo para o 2° CEB. Para além de ter havido
algumas aulas a que a estagiaria assistiu, a partir ainda do 1° periodo do ano letivo
2015-16, teve inicio o estagio neste ciclo do ensino basico. As sessdes foram todas
de 90 minutos cada uma.

Para todas as aulas foram elaboradas planificagdes, para as quais foi
necessario proceder primeiro a uma pesquisa para melhor preparar ndo apenas as
aulas, mas principalmente produzir os materiais didaticos. A planificacdo ¢ uma
espécie de guia do professor e uma previsdo do que pode acontecer durante a aula.
Nela devem constar 0s seguintes campos: conteudos, objetivos, organizacdo das
atividades e critérios/instrumentos de avaliagdo (Encarnagdo, s. d., pp.1-2).
Efetivamente, as planificacdes que elaboramos possuem todos os itens referidos.
Cada planificacdo apresenta, pois, uma parte descritiva, a0 que se segue um
resumo/reflex&o sobre a aula lecionada, com destaque para colher informagéao sobre a
validacao dos objetivos e das estratégias e aspetos metodologicos.

Neste nivel de ensino, a organizacdo de contetdos encontra-se sob a forma de

espiral, baseada na teoria de Piaget sobre o desenvolvimento da crianca por estadios.
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A cada nivel corresponde a aquisicdo de conhecimentos de maior complexidade.
Com efeito, a continuidade do processo de aprendizagem exige que todas as
aprendizagens anteriores sejam solidas, com importancia na integragéo e interligacéo
entre 0s sucessivos niveis, conforme estabelece o Programa de Educacdo Musical do
2° CEB.

As aulas foram dindmicas, com recurso as novas tecnologias, tendo sido dada
atencdo particular a componente técnica e cientifica e as metodologias adoptadas
baseadas em Dalcroze, Willems, Kodaly e Orff.

Na comunidade educativa onde nos integramos, qualquer docente tem entre
outras funcdes decorrentes da profissdo (que ao estagiario competem de igual forma),
praticas investigativas relacionadas com o estatuto atribuido pelos programas e
normativos legais. Por isso, é indispensavel e obrigatorio proceder a pesquisas antes
de planificar uma aula. A lecionacdo de uma aula conduz, portanto, o professor a
investigacdo, sendo esta também uma das atividades do docente, tal como o0s
normativos legais o preconizam.

O Despacho n° 17169/2011, que diz claramente que o desenvolvimento do
ensino em cada disciplina curricular deve ser referenciado pelos objetivos
curriculares e conteidos de cada programa oficial e pelas metas de aprendizagem de
cada disciplina.

As aulas foram dinamicas, com os alunos motivados e disciplinados. No
conjunto, e de acordo com as estratégias e metodologias utilizadas, tiveram como
objetivo contribuir para o desenvolvimento da literacia musical e para a préatica
artistica, promovendo a pratica vocal e instrumental.

A avaliacgdo esteve diretamente relacionada com 0s objetivos propostos para a
aula e obedeceu aos parametros previamente estabelecidos, no pressuposto do
desenvolvimento musical dos discentes. Foi realizada nos momentos previstos e

através da utilizacdo de varios instrumentos pedagogicos.
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Apresentamos, seguidamente, de entre as diversas aulas planificadas e
lecionadas, uma planificacdo do 5°%no do 2° ciclo, preparada tendo em conta o

contexto da instituic&o escolar e o PE da mesma’.

" Ver anexo 2 do DVD com as planificaces das aulas; e anexo 4 do DVD com o0s sumarios das
aulas.
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Planificacdo da aula de 23 de fevereiro de 2016

Aula de 23/02/2016 — Turma: 5° 2 — (anexo 1, cf. planificacéo)

Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Sumario Horéario: 08h00 —
Revisdo das figuras musicais: colcheia, 09h30 Turma: Data:
seminima e minima. Introducgdo a figura Duracéo: 502 23.02.2016
semibreve. Execucdo da musica “Go West”. | 90min
Conce[tos/ Objetivos Atividades Recursos Avaliagéo
Conteudos
Timbre .
- Expressao Vocal Rever conteddos ja - Revisdo das Quadro e giz
- Flauta doce aprendidos figuras musicais
ja aprendidas
Percecédo sonora e .
oA . Projetor

Dinamica musical
(organizacéo das (ouvir, analisar e - Introducdo a
dindmicas: ff, f, mf, | descrever figura semibreve
p, Pp) caracteristicas Computador

ritmicas, melddicas e

formais da musica, - Explicacédo Grau de
Altura utilizando o tedrica e conhecimento
- agudo e grave vocabulario musical) | representacdo CD do manual
- notas musicais grafica com partitura e
- frases melddicas Conhecer uma nova Capacidade de
- textura fina e figura musical acompanhamento leitura das

. musical -

densa - Aprendizagem figuras
- melodia e Desenvolver e da melodia
harmonia aprofundar a pratica correspondente a

vocal flauta doce, por Capacidade de

partes v leitura das
Forma Explorar as Manual 1 00%,, notas
- musica — 5° ano

-elementos potencialidades da
repetitivos; voz Execucdo integral Capacidade de
- imitacdo da peca reflexdo,
- repeticéo Desenvolver a pratica Flauta doce através de

instrumental exposicdo de
Ritmo Aprender a Reflexdo do que ideias e
- Pulsagdo interpretar a melodia | foi feito na aula, debates.
- Figuras na flauta doce novos conceitos e
- Semibreve Executar toda a pega | novo tema
- Minima musical musical
- Seminima
- Colcheia
- Semicolcheia
- compasso

quaternario
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Aula de 23/02/2016 — Turma: 5° 2 — (anexo 2, cf. planificacéo)

CDb3 - 07

cos @ 25

K+25

e, el e le oo rals
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e s el B L EEEEE
Go W;st G-O West Go  West i Go \;Vest
Aula de 23/02/2016 — Turma: 5° 2 — (anexo 3, cf. planificacdo)
Figura | Pausa | Tempo Nome
o s 4 SEMIBREVE
] - 2 MINIMA
4 | B 1 SEMINIMA
D 7 1/2 COLCHEIA
N | 7 | 1/4 |SEMICOLCHEIA
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Aula de 23/02/2016 — Turma: 5° 2 — (anexo 4, cf. planificacéo)

T 2 3 %
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Aula de 23/02/2016 — Turma: 5° 2 — (anexo 5, cf. planificacéo)
Apresentamos, sequidamente, a dedilhacdo da flauta doce

A flauta doce alema
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Aula de 23/02/2016 — Turma: 5° 2 — (anexo 6, cf. planificacéo)

A Flauta doce é um aerofone de aresta de apito (Henrique, 2006, p.19). O mesmo
autor refere serem do século XV os primeiros exemplares de flautas de bisel (p. 265)

e afirma ter sido este instrumento (re)descoberto do século XIX para o século XX (p.

268), sendo 0 seu ensino vantajoso nas escolas.

A FLAUTA DOCE E SUAS PARTES

Bisel Corpo

Abertura de sopro \ Emenda

(‘apmedobain). N2 (para afinacdo Furos para o dedilhado
e limpeza) das notas

Janela
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Resumo/Reflexao:

A aula teve inicio com a saudagdo entre todos. Logo ap0s, a professora
estagiaria fez uma abordagem introdutdria sobre o tema escolhido, a peca musical
“Go West”, para a qual se ia introduzir uma nova figura musical. Para a leitura,
analise e interpretacdo da peca, inicialmente ficaram todos os alunos sentados nos
seus lugares, sendo a partitura projectada numa tela, para melhor visibilidade e
leitura.

Seguidamente, a professora estagiaria realizou uns exercicios/vocalizos a
solo. Depois, em conjunto com os alunos, efetuou o aquecimento vocal, para o qual
utilizou diferentes combinacGes de vogais, juntando-lhe consoantes (t e m). Para o
efeito, foram apresentados powerpoints, com um padrdo ritmico e tecidas as
explicacOes necessarias.

Os alunos reproduziram em conjunto, imitando a professora estagiaria. Foram
também experienciados padrdes ritmicos atraves de exercicios de reconhecimento
auditivo, de forma a que os alunos pudessem recordar leituras ritmicas ja executadas
e relembrar as outras figuras musicais e pausas, igualmente, ja estudadas. Com esta
estratégia os discentes desenvolveram e/ou melhoraram as suas competéncias
musicais, coordenacdo ritmica e motora, para seguidamente passarem a execugdo na
flauta doce da peca musical apresentada no inicio da aula, pois os padrdes ritmicos
eram 0S mesmos.

Estava, pois, a turma preparada quer em termos de acuidade auditiva, quer na
identificacdo dos padrdes ritmicos e também na capacidade revelada na reproducéo
vocélica (boa afinacdo e controlo vocal) da peca referida. Demos entdo inicio a
aprendizagem e execucdo instrumental com a flauta doce da referida pega “Go
West”.

Refere-se que, inicialmente, os alunos ouviram o tema, a0 mesmo tempo que
visualizavam a partitura projetada, que ja lhes era familiar. Depois foi posto o
acompanhamento instrumental do tema a tocar, num andamento mais lento, para os
alunos efetivamente comecarem a tocar.

No principio os alunos ainda evidenciavam alguma dificuldade em respeitar

0s 4 (quatro) tempos da semibreve na flauta. Por vezes tocavam dois tempos e depois
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faziam pausa. Mas, apds alguma préatica e repeticdo, todos interpretaram o tema na
integra, tocando todas as figuras correctamente. O uso da flauta é sustentada neste
nivel de ensino pelos metoddlogos Carl Orff e Wuytack, sendo a sua aprendizagem
deste instrumento muito vantajoso pelo dominio melodico, que exige um esforco
técnico superior ao do restante material orff, facilidade na producéo sonora e com um
preco acessivel. De entre outras vantagens, a flauta desenvolve a psicomotricidade
das criancas, fomenta a nocdo de lateralidade, estimula a criatividade e melhora a
capacidade de memorizacdo e concentracdo do aluno, isto é, de quem tocar este
instrumento (Paoliello, 2007, p. 32).

O instrumentarium orff ndo requer um dominio técnico e cientifico t&o
exigente como, por exemplo, o violino ou o piano. O papel do professor é criar um
clima estimulante para a aprendizagem musical da crianca, sem esta recear ser
criativa, pois a criatividade esta relacionada com a improvisacdo, caracterizando-se
por ser a capacidade de criar uma masica para a expressdo do pensamento, como
refere (Wuytack, 1994: p. 48-49)

N&o esquecamos que 0s principais objetivos da metodologia Orff sdo
exatamente estimular a criatividade das criangas e adolescentes, o sentido de
improvisacdo e a composicdo, proporcionando o movimento, isto é, aprender de
forma natural, tal como se aprende a lingua maternal, através da
observacao/imitacdo. Esta pedagogia interliga a danca, a lingua falada, o ritmo e a
cancdo, através de jogos ludicos e atividades de improvisacdo onde a imaginacéo e a
criatividade fazem da crianga num criador.

A planificacdo efetuada e as estratégias utilizadas tiveram por finalidade
aprofundar o desenvolvimento da interpretagdo vocal e instrumental e da perpecgéo
sonora, com crescente autonomia, resultando num bom desempenho individual e
coletivo. A aula decorreu como planeado, tendo sido cumprida na sua totalidade a

planificacdo previamente concebida.
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5.4. Da Pratica Pedagogica do 3° Ciclo

A PES teve inicio no 1° periodo e realizou-se na Escola Basica e Secundaria
Dr. Angelo Augusto da Silva, no Funchal, Madeira. Foram realizadas 12 sessoes,
tendo cada uma a duracdo de 90 minutos, onde a componente tedrica foi abordada na
parte inicial, seguindo-se a componente pratica. Nesta instituicdo, o 3° ciclo funciona
em dois semestres divididos, pelo ano letivo anual. A turma atribuida gozou de uma
prerrogativa especial, pois, tendo sido dividida em duas, ambas as metades da turma
usufruiram de aulas de Musica, apesar da reparticdo efetuada.

A PES decorreu desde o inicio do ano letivo até ao Carnaval (para a primeira
metade da turma), e do Carnaval até ao final (para a segunda metade da turma). Entre
a Orientadora e a Professora Cooperante foi acordado o numero de aulas a
assistir/observar e a lecionar pela professora estagiaria. As aulas foram planificadas
de acordo com o PE e as determinacdes do ME. A planificacdo anual ja tinha sido
aprovada pelo Conselho Pedagogico da instituicdo. Foi também indicada a turma
atribuida a professora estagiaria.

Para cada aula foi feita a respetiva planificacédo e, no final da mesma, feito um
resumo/reflexdo, com a finalidade de avaliar e refletir sobre a dindmica da aula e
possiveis dificuldades ocorridas (ou ndo) e formas de as resolver.

De acordo com as Orientagfes Curriculares de Musica no 3° CEB (2001)
procuramos proporcionar a vivéncia e a experimentacdo artistica e estética aos
discentes. A aprendizagem musical organizada em trés dominios: composicéo,
audicdo e interpretacdo, trabalhados de forma interligada.

Estas orientagdes estdo organizadas num conjunto de onze modulos, tendo
sido o mddulo “Musicas no Mundo” 0 escolhido pela professora cooperante da
disciplina. Neste contexto, as aulas respeitaram o PE da escola e foram
complementadas com contetdos e conceitos referentes ao modulo a tratar. As
atividades musicais propostas, os recursos utilizados e os parametros de avaliagédo
especificos constam de todas as planificagbes apresentadas e lecionadas. As
planificacdes contém os conceitos/conteddos, 0s objetivos a atingir pelos alunos, as

atividades propostas e a realizar, os recursos utilizados e a sumula de avaliacao.
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No conjunto, e de acordo com as estratégias e metodologias utilizadas,
tiveram como objetivo contribuir para o desenvolvimento da literacia musical e para
a pratica artistica, promovendo a pratica vocal e instrumental. Numa interpretacdo na
flauta de bisel, pode avaliar-se o sentido ritmico e melddico, a qualidade sonora e a
fluidez, através da observacdo. As aulas decorreram com uma dindmica propria, com
o0s alunos motivados e disciplinados.

A avaliacdo obedeceu aos parametros previamente estabelecidos, no
pressuposto do desenvolvimento musical dos discentes. Foi realizada nos momentos
previstos e através da utilizagcdo de varios instrumentos pedagogicos. Apresentamos,
seguidamente, de entre as diversas aulas planificadas e lecionadas, uma planificacéo

do 7° ano do 3° ciclo do EB®,

8 Ver anexo 2 do DVD com as planificaces das aulas; e anexo 4 do DVD com o0s sumarios das
aulas.
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Planificacdo da aula de 11 de fevereiro de 2016

Aula de 11/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo 1, cf. planificacéo)

Escola Bésica e Secundéaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Sumario

Moédulo: Musicas do Mundo —

Horério: 13h00 —

o X ) . 14h45 Turma: Data:

Musica Africana; Aprendizagemda | py | -oos 702 11.02.2016

musica “Si ma ma ka” com 90min

percussdo corporal.

ggﬂfg&tggé Objetivos Atividades Recursos Avaliacéo

A professora faz uma Quadro e giz

Misicas no breve introducéo ao Grau de

Mundo tema em estudo, com Proietor conhecimento
Rever conteudos | apresentagao de !

Fiquras ja aprendidos Power Point, dando

i I\gll'nima continuidade a C tad idade d

. Percecédo sonora | atividade iniciada na omputador Capacidade de

- Seminima e musical aula anterior leitura da

- Seminima (ouvi lisar e pauta musical
ouvir, analisar .

com um ponto descrever o Powerpoint

de aumentacéo
- Colcheia

Timbre
(voze
percusséo
corporal)

Dinamica (forte
e piano)

Altura (grave e
agudo)

Ritmo
(pulsagéo)

Forma
(elementos
repetitivos na
masica)

vacabulario
musical através
da audicéo e da
pratica vocal e
instrumental)

Conhecer o
ponto de
aumentacdo

Desenvolver e
aprofundar a
pratica vocal

Explorar as
potencialidades
da voz

Desenvolver a
pratica
instrumental

Executar toda a
peca musical

Breve explicagéo aos
alunos sobre algumas
regras a ter em conta
durante o trabalho na
aula

Revisdo das figuras
musicais ja
aprendidas

Aprendizagem da
letra da musica

Aprendizagem do
canto individual e em
conjunto

Execucéo de
percusséo corporal

Execucéo integral
da peca.

Instrumental da
cancao
(Disponivel em:
https://soundcloud
.com/user-
528571403/sima
maka )

Capacidade de
leitura das
notas musicais

Avaliagédo
individual do
aluno, na
interpretacéo/
desempenho
na parte vocal
e instrumental,
incluindo a
percussdo
corporal, da
peca musical
Si ma

ma ka.
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Aula de 11/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo 2, cf. planificacéo)

SI MA MA KA

Tradicional do Gana
Transcri¢do: Sandra Jardim

Aula de 11/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo 3, cf. planificacao)

Seguiu-se a contextualizacdo da pega musical a ser trabalhada “Si ma ma ka”,
tradicional do Gana. Foi, entdo, apresentado um mapa do Continente Africano, para

os alunos situarem geograficamente este pais.

Tunisia

Mo AFRICA
Algeria

Western
Sahara Libya Egypt
Mauritania
Senegal Mali
Chad Eritrea
Guinea Burkina & &
Bissau Guinea / Faso Sudan Djibouti
. G Niger
ne igeria 3 Ethiopia
Liberia /Cot Central African
d'ivoire Cameroun Rep.
Equatorial Uganda
uinea
Gabon Gongo Rwanda s
Congo Burundi
foals) Tanzania

Somalia

Seychelles

Comoros

Angola Malawi
Zambia Mozambique

Zimbabwe Mauritius
b Madagascar
lamibla  gotcwana S
Reunion

Ghana
Swaziland

Lesotho
South Africa

104



Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico

Aula de 11/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo 4, cf. planificacao)

Posteriormente, foram apresentados os instrumentos mais utilizados na
masica africana, através de um powerpoint, conforme figura abaixo. Recorreu-se
ainda a um video para que o0s alunos ouvissem o0 som dos instrumentos e

visualizassem a sua execucao.

Musica Africana

Maracas

Kalimba

Musica Africana
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Aula de 11/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo 5, cf. planificacéo)

A avaliacdo ds alunos é feita utilizando a grelha que se apresenta:

Grelha de Auto avaliagdo

Nome:

Ano: 2015-16 Turma:
Exercicio:

Data: / /

Critérios 112 |3 (4 |5

Dominio Ritmico

Dominio Auditivo

Dominio de Altura

Dominio da Forma

Dominio da Dinamica

Entoacéo

Iniciativa

Trabalho individual

Trabalho em grupo

Participacéo

Assiduidade

Postura na sala de aula

1 2 3 4 5

Insuficiente | Suficiente Bom Muito Bom Excelente

Legenda
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Resumo/Reflexdo da aula:

A aula do dia 11 de fevereiro de 2016, do 7° ano, da turma 2, teve inicio no
horario previsto, conforme consta na planificacdo. A aula (e outras que a
antecederam e outras que se seguiram) de que apresentamos uma planificacdo®, esta
integrada no modulo “Musicas no Mundo™.

Comecamos com a revisdo da matéria lecionada na aula anterior, passando
imediatamente a contextualizagdo histéria do tema Mdsicas do Mundo. Para a
realizacdo das diversas aulas, foi necessario proceder a algumas investigacoes, para
se poderem preparar 0s materiais didaticos que gradualmente se foram apresentando
aula apds aula.

De seguida, para que geograficamente todos os alunos conhecessem o pais de
onde a musica era proveniente, apresentou-se um mapa em power point e dadas
informacdes pertinentes e esclarecedoras. Assim, foi feita uma introducdo a musica
africana, fazendo referéncia ao facto de esta ser uma atividade comunitéria que
acompanha as tarefas do dia a dia e esta presente nos rituais religiosos. Acompanha
também os varios os ciclos da vida, nomeadamente: 0 nascimento, a passagem pela
adolescéncia, a entrada na idade adulta, o casamento, e a morte. Foi também dito
que, relativamente a muasica instrumental, esta é a base da execucdo ritmica, efetuada
também com a realizacdo de ostinatos utilizando sons corporais e com instrumentos
convencionais, mantendo a pulsacdo. J& na musica vocal, a voz é acompanhada por
instrumentos de percussdo, sendo as interpretacdes improvisadas. A masica vocal é
tambeém muito rica em termos polifonicos.

Os alunos seguiram atentamente as explicacfes da professora. O modulo
trabalhado na presente aula permitiu aos alunos explorarem as potencialidades da
v0z, 0 que contribuiu para as relagdes interpessoais e uma melhor interagdo no grupo,
gerando um aprazivel ambiente durante a aula. Foram exploradas na aula a percecao
auditiva, a coordenacdo ritmica entre os instrumentos musicais (flauta doce), a
percussdo corporal e a pratica vocal. As estratégias utilizadas proporcionaram uma

resposta rapida e uma boa participacdo dos alunos, sempre motivados.

° Exemplos de planificacdes da turma do 7° ano (vd. Anexo 2 — DVD).
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Como atividade final da aula, os alunos interpretaram a cangéo tradicional do
Gana (Africa) “Si ma ma ka”, a qual foi cantada individualmente ¢ em grupo e,
depois, executada com acompanhamento de flauta doce e percussao corporal.

Os alunos evidenciaram uma boa coordenacdo motora e, por isso, a percussao
foi de facil aprendizagem. Os alunos j& possuiam conhecimentos prévios sobre este
instrumento, o que também facilitou o trabalho. O mais dificil foi trabalhar a melodia
a duas vozes, que melhorou com a pratica.

Neste grupo de alunos, havia um menino com autismo. No inicio estava
expectante relativamente ao que poderia vir a ser 0 seu comportamento na aula de
Educacdo Musical, por ter sido alertada para a possibilidade de ele ficar um pouco

perturbado. No entanto, tal ndo aconteceu, mostrando-se receptivo e colaborante.
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERACOES FINAIS

Entre avancgos e recuos, curtos periodos de liberdade que se foram alternando
com outros mais longos de autoritarismo, o quadro educacional nacional foi
mudando ao longo do século XX até ao presente. No pos 25 de Abril de 1974, houve
uma expansdo de oportunidades escolares bem como um acréscimo seletivo do grau
de escolaridade ¢ também um apontar para a “formagdo técnica e ético-politica das
classes trabalhadoras”, que se poderia definir como uma “cultura empresarial”, j&
recomendada na LBSE e posteriores politicas educativas.

As mudancas tecnoldgicas colocaram também novas questdes a educacdo e
estabeleceram patamares de maior exigéncia formativa mas, por outro lado, também
contribuiram para crescente desemprego (este como fendmeno que de conjuntural,
temporario passou a estrutural, com fortes implicacdes na profissdo docente).

Estamos cientes de que uma discussdo sobre o papel educativo da musica tem
de estar na mesa quando o ME proceder a nova, séria e justa reforma, que se espera
realizada num tempo proximo. Com efeito, a visdo de “arte como divertimento” e um
sistema de avaliacdo do EB com tantas deficiéncias e dificuldades para os alunos (e a
comunicacdo social, a alertar constantemente para tal, apontando o Portugués e a
Matematica como focos de destacada exigéncia em detrimentos de outras
disciplinas), sdo por si, indicio de que algo ndo estd bem e tem de ser mudado, na
educacdo em geral.

A musica, como todas as artes, pode ser uma expressdo da liberdade e da
capacidade criadora, devendo, por isso, ser considerada um direito humano
inaliendvel. Mais do que um direito e sem esquecer a sua importancia no
desenvolvimento infantil e juvenil, deve voltar-se a ideia de “musica como atividade
desejavel, indispensavel a sociedade”, sendo uma pratica que também permite aos
cidaddos uma interagdo e solidariedade inquestiondveis. Assim, é necessario que
numa sociedade democratica como € a nossa, 0 ensino da Expressdo/Educacao
Musical/Musica seja, ndo apenas uma parte integrada nos curriculos do EB, mas uma
componente essencial e com carater obrigatdrio em todo o ensino basico publico.

A Prética de Ensino Supervisionada que a estagidaria realizou nos trés ciclos do

EB, na RAM, foi bem-sucedida, e contribuiu para um quadro mais abrangente de
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saberes e competéncias, preparando-a e apetrechando-a de ferramentas pedagdgicas,
metodoldgicas e organizativas, que permitem vislumbrar um futuro profissional
promissor.

A Prética Pedagogica no 1° CEB foi uma experiéncia muito gratificante, tendo
como Unica dificuldade o facto da estagiaria ser trabalhadora-estudante e, por isso,
ter sido obrigada a um esfor¢o suplementar na rigorosa organizacdo do tempo: na
triparticao trabalho, estudo/estagio e vida pessoal e familiar.

A realizacdo do estagio no 1° CEB decorreu no segundo semestre do ano letivo
2014-15, durante o qual ocorreu também a Semana Regional das Artes, que é um dos
maiores eventos artisticos da RAM, tendo nela trabalhado com grande afinco,
colaborando diretamente num evento de grande dimensdo artistica que atrai aquela
regido autonoma ndo apenas milhares de residentes, mas também de turistas
nacionais e estrangeiros.

O envolvimento na preparagdo dos alunos para o evento referido foi uma
experiéncia unica, no que respeita ao conhecimento de tudo o que envolve a
preparacdo e organizacdo de espetaculos (dentro e fora da escola), com a participacédo
de varias escolas, num mesmo tema musical.

Colhendo inspiracdo no tema da festa final da escola onde o estagio ocorreu,
podemos concluir, parafraseando Antoine de Saint-Exupéry (1943) na obra O
Principezinho, quando diz: «Foi o tempo que dedicaste a tua rosa que tornou a tua
rosa tdo importante». Por outras palavras, € o tempo que dedicamos aos Nossos
alunos que os torna tdo importantes para nos. O professor tem que ter um papel de
guia, mostrando o caminho a seguir. Se o professor dedicar o seu tempo aos alunos,
estes retribuir-lho-ao.

A PES no 2° e 3° ciclo foi realizada na Escola Basica e Secundéaria Dr.
Angelo Augusto da Silva, no ano letivo de 2015-16.

As turmas intervencionadas, foram, respetivamente, uma do 5° ano e uma de 7°
ano de escolaridade. Esta Gltima, teve a particularidade de ser dividida, tendo parte
da turma a lecionagcdo de TIC, enquanto a outra coube a lecionacdo de Musica.
Assim, como foi convencionado com a Orientadora e a Professora Cooperante, esta
turma independentemente de ter sido dividida como se descreveu, ambas as partes

acabaram por ter aulas de Musica, sendo que uma durante o inicio do ano letivo até
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ao Carnaval, e a outra parte da turma do Carnaval até ao final. A divisdo acabou por
ser uma grande vantagem do ponto de vista de aprendizagem. Também o facto de
serem menos alunos, permitiu trabalhar com maior eficacia do que se tivéssemos
uma turma com 25 alunos. O mddulo selecionado foi o designado por Musicas do
Mundo.

Também com a turma do 5° ano, do 2° CEB, as aulas foram planeadas de
acordo com o programa da disciplina, estando o0s conteddos programaticos
previamente definidos e aprovados em Conselho Pedagdgico, mas a professora
cooperante deu a estagidria a oportunidade de trabalhar também itens da sua
preferéncia. Foi um verdadeiro trabalho de equipa, se assim o pudermos denominar.

Durante a PES do 2° e 3° CEB, a estagiaria participou em varias actividades
extra-curriculares, nomeadamente, um concurso de vozes. Integrou também um jari
para 0s castings, para em colaboragdo com os outros jurados, selecionar o0s
candidatos a participacdo no concurso. Foi uma experiéncia muito gratificante, ndo
sO pela percepcdo da dificuldade da decisdo sobre o mérito absoluto e relativo dos
candidatos e respetiva seriacdo, mas também pela nova experiéncia e conhecimento
de um outro lado que a profissdo docente pode fornecer.

A maior vantagem da PES foi poder aplicar na prética, toda a teoria adquirida
ao longo do percurso académico, nomeadamente da licenciatura e do mestrado. Os
conhecimentos cientificos tedricos e/ou teodrico-praticos sdo excelentes ferramentas
que auxiliaram no desempenho geral do estagio, bem como todo o apoio e
colaboragédo ndo s6 da Orientadora como também dos professores cooperantes.

Foi muito vantajoso ter realizado estdgio nos trés ciclos do EB, tdo
diferenciados entre si, 0 que nos deu também uma nogdo ndo apenas do
funcionamento de cada um deles, mas do que € na realidade trabalhar com todo o
ensino basico, nesta area tdo importante para a construcdo e o desenvolvimento das
criangas e dos adolescentes e jovens, que é a arte dos sons, 0 ensino da musica.
Constituiu uma experiéncia gratificante e fundamental para a futura profissdo de
docente de Educacao Musical. Cada aula foi repleta de aprendizagem, no so por parte
dos alunos, mas também por parte da estagiaria. Foi um processo de aprendizagem

reciproco, com partilha de conhecimento, experiéncia e emocdes.
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Em sintese, consideramos que o melhor de toda esta experiéncia pedagdgica
(no fim dos trés estdgios — 1°, 2° e 3° ciclos de escolaridade), foi poder concluir que
ser professora do Ensino de Educacdo Musical no Ensino Bésico esta no ambito das

suas aspiracoes e competéncias.
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ANEXO 1 - PlanificacOes de aulas do 1° CEB e respectivos anexos de apoio

Planificacdo da aula de 27 de maio de 2015

Aula de 27/05/2015 - 1° ano — (anexo A, cf. planificacéo)

EB1/PE do Areeiro

Expressao Musical e Dramatica Turma: Data:
P 1° ano 27.05.2015
Conce[tos/ Objetivos Atividades Recursos Avaliacao
Contelidos
Audicéo do jogo
tradicional cantado “O
Timbre anel
- sons vocais - -
Dialogo sobre tradi¢6es
Dinémica .
- piano corporais ¢ ¢
Juncdo da letra com a
Altura . Explorar as musica Capacidade de
} agudo((‘ fino ),) potencialidades da interpretacéo e
- grave OSSO ~ 3
2 g voz Entoacéo da letra expressao
- linhas sonoras lternad ; vocal
ascendentes e Desemolver e alternada com frases
descendentes .. | ritmicas
aprofundar a prética Suportes Audio
Ritmo vocal Canto da cangdo em P Capacidade de
x simultaneo com o jogo: concentragdo e
- pulsacéo . ) S
. Fs)om ¢ Aprender a letrada | uma das criangas fica no Qj%a:gelhagem de afinago
- siléncio (pausa) cangao centro da rqda com um
anel escondido entre as
~ Anel
Forma Cantar em grupo m&os. As restantes Grau d<_a
- elementos mantém as méos unidas. conhecimento
repetitivos Conhecer musicas As criangas iniciam a de tradicOes
- imitacdo de repertorio interpretacéo da cangéo musicais da
variado enquanto a do meio, Madeira

Repertorio
Tradicional
Madeirense

Brinquedo
Tradicional
Cantado

Realizar jogos
tradicionais

passa pelos colegas
deixando ficar o anel
num deles, tentando que
ninguém perceba onde
deixou ficar o anel.
Depois de passar por
todos os colegas sugere
alguém para tentar
adivinhar onde esta o
anel. Quem descobrir
serd o proximo a realizar
0 jogo.

Anexo A — Planificacdo da aula da turma do 1° ano, de 27 de maio de 2015
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Aula de 27/05/2015 - 1° ano — (anexo B, cf. planificacdo)

B

On-d'es

u = -
.Y | il 1 1 » ] J- 1 1 1 ! : g :
R R e aP R

th, on-de s¢ en -con- tre?Quem o  po-de a-di-vi nhar?Quemno po-de a-di-vi

Bm A

10 E E
— J - - —_—

S =
nhar?  Sim, quem no a - d - vi - nhou? Va co -
Fém Em A7 D

s m-— et ﬁ ﬁﬁﬁ; m
= = 9t T+

0, * -

men-do hn-dos-nel Que da mi-nhs mbo pa - sson

Anexo B — Partitura do jogo tradicional cantado “O anel”, versdo do grupo musical Xarabanda
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ANEXO 2 - PlanificagOes de aulas do 2° CEB e respectivos anexos de apoio

Aula de 5 jan 2016 — Turma: 5° 2 — (anexo C, cf. planificacéo)

Escola Béasica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Sumaério Horario:
Interpretacéo instrumental da mdsica 08h00 — 09h30 Turma: Data:
“Pérola do Oriente”. A Escala Pentatonica. Duragéo: 502 05.01.2016
Improvisagdo sobre a escala pentatonica. 90min
Conce[tos/ Objetivos Atividades Recursos Avaliacao
Conteudos
Quadro e giz
Rever conteddos ja Revisdo das
aprendidos figuras e notas
Timbre musicais ja
Percec¢do sonora e aprendidas Projetor
- Flauta doce musical
- Instrumentos Orff . .
(ouvir, analisar e
descrever
oA caracteristicas Explicagdo tedrica | Computador Grau de
Dinamica P - x .
o ritmicas, melddicas e | e representacédo conhecimento
(organizacéo das . . e
Loy formais da musica, gréfica
dindmicas: f, p) -
utilizando o
vocabulario musical) CD do manual Capacidade de
Aprendizagem da | com partitura e leitura das
Altura ; .
melodia acompanhamento | figuras
- agudo e grave . .
S Desenvolver e correspondente a | musical
- notas musicais "
. aprofundar a pratica flauta doce, por
- melodia . .
- instrumental partes Capacidade de
- escala pentatdnica X
leitura e

Forma
-elementos
repetitivos;
- imitacéo
- repeticdo

Ritmo

- Pulsagdo
- Figuras
(Minima e
Seminima)
- compasso
guaternario

Desenvolver a préatica
instrumental

Aprender a
interpretar a melodia
na flauta doce

Explorar as
potencialidades dos
instrumentos Orff

Executar toda a peca
musical

Execugdo integral
da peca

Improvisagdo nos
instrumentos Orff

Reflexdo do que
foi feito na aula,
NoVvos conceitos e
novo tema
musical

Manual “100%
musica — 5° ano”

Flauta doce

Instrumentos Orff

execucdo das
notas musicais
na flauta doce

Capacidade de
reflexdo,
através de
exposicdo de
ideias e
debates.

Anexo C — Planificacdo da aula de 5 jan 2016 — Turma: 5° 2
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Aula de 5 jan 2016 — Turma: 5° 2 — (anexo D, cf. planificacdo)

Pérola do Oriente (com voz guia)

Anexo D — Partitura da pega “Pérola do Oriente”

Escala pentatonica

Escala pentatonica de doé

Anexo E — Escala pentatonica de D6
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Anexo F — Xilofone sem as notas FA e SI

Resumo/Reflexao:

Esta primeira aula lecionada no dia 05.01.2016 iniciou com uma introducao
acerca da escala pentaténica. Foi perguntado aos alunos se sabiam o que era a escala
pentatonica. Alguns deles ja conheciam, visto que havia alunos nesta turma que
frequentavam o Conservatério de Musica. Havia também alunos que nunca tinham
ouvido falar nesta escala.

Assim, foi primeiramente feita a explicacdo e exemplificacdo da construcdo
da escala de D6 Maior, bem como da escala pentatonica, para que 0s alunos
pudessem ouvir e aprender as diferencas.

Depois, foi-lhes apresentado em ppt o mapa do mundo, para lhes mostrar que
a escala pentatonica é mais utilizada no Oriente e que a escala diatonica de D6 M é
mais utilizada no Ocidente, onde o0 nosso pais também se encontra. Foi dado o
seguinte exemplo: se tocassem em todas as teclas pretas do teclado do piano, teriam a
escala pentatdnica. Posto isto, foram tocados pela professora estagiaria 5 excertos
musicais, uns com a escala de D6 M e outros com a escala pentatonica, e os alunos
tiveram que escrever qual a escala que em cada momento estavam a ouvir.

Depois, os alunos improvisaram nos Xilofones, sem as laminas Fa e Si. De
seguida foi trabalhada a peca “Pérola do Oriente”, do manual 100% Mdsica. Foram
lidos os nomes das notas e vista a dedilhacdo de cada uma delas na flauta. Em
sequida, foi tocada a parte A na flauta e posteriormente a parte B. Enquanto uns
tocavam a parte B na flauta, alunos previamente seleccionados improvisavam no

xilofone durante esses 8 compassos.
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Observagdes:

1. Esta aula foi dada noutra sala onde estdo guardados os instrumentos, por ser dificil
transporta-los de uma sala para outra.

2. Na aula imediatamente a seguir, de 12 de jan., os constetdos foram os mesmos,
pelo que ndo se repete a indicacdo da planificacdo e seus anexos.

A peca foi trabalhada como seguidamente se indica.

Resumo/Reflexéo (12.01.2016):

A aula iniciou-se com a revisao do tema “Pérola do Oriente”. O CD que faz
parte do manual utilizado, tem o acompanhamento instrumental das varias pecas num
andamento mais lento e outro no andamento normal. Na aula anterior os alunos
tinham tocado com o acompanhamento mais lento e, na aula de 12 de janeiro,
tocaram no andamento normal.

No inicio revelaram alguma dificuldade pois era muito rapido para
conseguirem acompanhar mas, com pratica, no final da aula, todos conseguiram
tocar esta masica no andamento normal.

Seguiu-se a realizacdo de um jogo chamado o “Xilofone Humano”. Neste
jogo, temos que formar um xilofone, sendo que cada lamia é representado por uma
pessoa. Visto que estava a ser trabalhada a escala pentatonica, o jogo realizou-se com
sete alunos, sendo que seis deles representavam as notas da escala pentatonica (DO,
RE, MI, SOL, LA, DO), e o outro era o intérprete, ou melhor, 0 executante do
instrumento. O aluno que estava a tocar o instrumento tinha que tocar na mdo de um
dos alunos que formava o “Xilofone Humano”, e este tinha que cantar a nota que lhe
estava previamente atribuida. Assim sendo, o aluno que estava a “tocar o

instrumento” tinha que criar uma melodia, em que os colegas € que a cantavam.
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ANEXO 3 - PlanificagOes de aulas do 3° CEB e respectivos anexos de apoio

Planificacéo da Aula de 18/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo G, cf. planificagéo)

Escola Béasica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Sumario

Mddulo: Musicas do Mundo —
Interpretacdo da cangdo “Si ma ma

Horéario:
13h00 — 14h45

ka” a duas vozes; Musica Arabe — ;uzr ma. Data: 18.02.2016
Caracteristicas e instrumentos Duragéo:
tradicionais. Interpretacdo do 90min
Canone “Shalom, Chaverim!”.
Conce[tos/ Objetivos Atividades Recursos Avaliacéo
Conteudos
Rever conteudos Quadro e giz | Grau de
ja aprendidos A professora faz uma conhecimento
Mdasicas no breve introducéo ao
Mundo tema em estudo, com
Percecdo sonora | apresentacdo de Power | Projetor Capacidade de
Figuras e musical Point, dando leitura da pauta
- Minima (ouvir, analisar e | continuidade a musical
- Seminima descrever o atividade iniciada na Computador
- Colcheia vacabulério aula anterior - Powerpoint
- Semicolcheia | musical através Capacidade de
da audicdo e da | Breve explicagdo aos manter a sua voz
pratica vocal) alunos sobre algumas | Colunas de afinada sem
Timbre regras a ter em conta som distrair-se com as
-Voz Conhecer uma durante o trabalho na outras vozes do
nova forma aula canone
Dinamica musical: o
- Forte (f) e Cénone Revisdo das figuras
piano (p) musicais j& aprendidas Avaliagéo
Distinguir a individual do
escala natural Aprendizagem da letra aluno, na
Altura menor e maior da musica interpretacdo/
- Grave e agudo desempenho na
- Escala menor | Desenvolver e Aprendizagem do parte vocal
aprofundar a canto individual e em
pratica vocal conjunto Avaliagéo
Ritmo individual do
(pulsagéo) Explorar as Execucéo de aluno, na
potencialidades | coreografia interpretacdo/
da voz improvisada desempenho na
Forma parte vocal, da
Céanone Executar o Execucéo integral da peca musical
canone a trés peca. Shalom,
partes Chaverim!

Anexo G - Planificacdo da Aula de 18/02/2016 — Turma: 7° 2
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Aula de 18/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo H, cf. planificacdo)

De acordo com a peca que foi trabalhada, damos conta de alguns instrumentos

pedagogicos utilizados na aula.

MuUsica Arabe

* Baseia-se nos modos Magam (escalas)

Utiliza muito a improvisagao

Explora imenso a voz humana

* E essencialmente monddica (tem uma sé melodia),
mas por vezes surge a polifonia

Countries where 2 : *’\ -
Arabic is spoken Tunisia AR ;yﬂ,,
> ,_Palesting’ oy
Morocco >
[Jordan™__ Kowait
ey Algeria Libya 2 Bahrain
Weslern . Egypt Saudi \ Qatary
Sapaca Arabia “yaE
Mauritania Onan
4 Sudan it Yemen
Djibouti
Somalia

Musica Arabe

=T

Darbuka

Flauta uffataha

Zurna (Charamela)

Anexo H — MUsica Arabe e seus instrumentos tradicionais
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Shalom, Chaverim!

Tradicional Arabe
Transcrigdo: Sandra Jardim
#LT& ¥ 1 s | \ - ] \ i i = 7 |
L = P I | | | | | I | | & | | \J |
4%—4 ;‘\_ im— \_/-‘ [ - (i i:‘—- - ] ]
Sha lom, cha ve rim! Sha lom, cha ve rim! Sha lom, sha
5

ﬂ | | — I |
P A I | | ™ | — I I | | — | — | 1 |
¥ 4 I’ll‘ = | 1 |

___ ot le hit ra_ ot sha lom, sha_  lom!

Anexo | — Partitura da peca “Shalom, Chaverim”

Aula de 18/02/2016 — Turma: 7° 2 — (anexo J, cf. planificacéo)

Escala natural de D6 M. (Ascendente)

o) e
%. —_____,__—..n_--::ﬁ.._u'._:
5L S B ] =

9

[ & ]

¢

[§]

¢

P [§]
-

Anexo J — Escala natural de D6 Maior e Ré menor (Ascendentes)
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Resumo/reflexao:

A aula teve inicio a hora normal e comegou com uma revisdo da matéria da
sessdo anterior. Foi relembrada a implementacéo da escala maior e de que é a partir
desta que se constituem os acordes maiores. Os esquemas estavam assimilados pelos
alunos, tendo o exercicio também a intencdo de iniciar o aquecimento vocal,
indispensavel a uma boa performance que depois teve lugar.

Também foi importante para os alunos treinarem e, consequentemente,
quando se trabalha em grupo, a afina¢éo ser mais rapidamente alcancada.

Neste dia foi possivel afinar melhor a melodia a duas vozes do que na aula
anterior, na qual ndo ficara perfeita. Os alunos lembravam-se bem da melodia e da
percusséo corporal trabalhada, o que muito facilitou o trabalho, conquistando-se mais
tempo para trabalhar a nova pega musical.

Desta forma, prosseguiu a viagem pelo continente africano, desta vez através
da musica arabe. A peca trabalhada foi um canone intitulado “Shalom”. Inicialmente,
foi trabalhada a melodia, em unissono, depois dividiu-se a turma em dois grupos, e
por ultimo em trés.

Quando os alunos se sentiram mais a vontade com o canone, passamos a fazé-
lo a trés vozes, dividindo a turma em trés grupos. Para tal, os alunos foram
estrategicamente selecionados e posicionados, para uma boa eficicia, uma vez que
trabalhar de forma colaborativa exige ajustes muatuos dos intervenientes, mas
contribui para a confianga, participacdo mais prazerosa e segura da atividade,
conforme a estética pretendida. Esta estratégia, como refere Sousa (2015: p. 88),
baseia-se nos fundamentos de Carl Orff, os quais se sintetizam «no agir, reagir,
integrar e colaborar, onde convergem um conjunto de elementos que presidem a
orientacdo de todos os seus Principios Pedagdgicos: ritmo, melodia, criatividade,
J0go, improvisagéo e instrumental».

Posteriormente, foi ainda solicitado que escolhessem um colega para criar
uma pequena coreografia gestual para a cancdo. O ensaio correu bem, tendo sido
muito gratificante para os alunos, que se empenharam no trabalho e corresponderam

ao desafio langado.
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Os alunos ja tinham trabalhado a forma do cadnone no ano anterior, e por isso foi feita

apenas uma breve revisdo do mesmo, exemplificando com um dos temas musicais

mais conhecidos com esta estrutura: “Frére Jacques”.

(1520 SE i ~ o S :
e e —
) | | I ! | »
Fre - re  Jac-ques, Dor-mez - vous ? Son-nez les ma - 0- nes, Ding, damg, dong !
L4 ; ] p 3
/ L | 2 :
o) - - P i — i i efe.
Sk = | il 1 | 1 1
[} [ | I ' |
Frée - re  Jac-ques, Dor - mez - vous 7 Son-nez les ma - b - nes,
= — | ——
1 — - - - P — e o i— elc.
ATy ] - 1 il 1 1
v I I T
Fre - re Jac - ques, Dor - mez - vous 7
4 — |
- - - - - - ele.
\ o) |
Fré - re Jag - ques,
Fonte:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c6/YB4001Canon_Frere Jacques.

png/600px-YB4001Canon Frere Jacques.png
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Planificacdo da Aula de 14 jan 2016 — Turma: 7° 2 — (anexo K, cf. planificagéo)

Escola Béasica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Silva

Sumario

Mddulo: Musicas do Mundo -
Continuacédo do estudo da musica
“When the Saints go marching in”.

Horério:
13h00 — 14h45

Execucdo vocal e instrumental da Turma: Data: 14.01.2016
cangéo. Duracéo: 72 o
A masica Latino-Americana: 90mir(1; )
Influéncias e instrumentos
musicais. Interpretacdo da musica
“La Cucaracha”.
Conce[tos/ Objetivos Atividades Recursos Avaliacéo
Conteudos
Quadro e giz | rau de
Musicas no conhecimento
Mundo
A professora faz uma
. , breve introducdo ao Projetor .
Flgl’Jr_as Rever contelidos tema em estugo com ) Capacidade de
- Minima ja aprendidos X leitura da pauta
P apresentacédo de P
- Seminima Powerpoint, dando C d musical
- Colcheia ) p‘d d, \ omputador
x continuidade a - Powerpoint
Percecao sonora L .
o mus(i;cal atividade iniciada na .
Timb ; i aula anterior Capacidade de
imbre (ouvir, analisar e Colunas de leitura das notas
-Voz descrever o musicais
. som
- Instrumentos | vocabulario Breve explicacio aos
musical através
Dinami da audicio e da alunos sobre algumas Instrumentos L
Inamica uaie | regras a ter emconta | musicais Avaliagao
- Forte () pratica vocal e |, \onte o trabalho na individual do
piano (p) instrumental) aula aluno, na
interpretacao/
desempenho na
Altura Desenvolver e parte vocal e

(grave e agudo)

Ritmo
(pulsagéo)

Forma
(elementos
repetitivos na
musica)

aprofundar a
pratica vocal

Explorar as
potencialidades
da voz

Revisdo das figuras
musicais j& aprendidas

Aprendizagem da letra
e melodia da musica

Execugdo integral da
pega.

instrumental,
da peca musical
La Cucaracha

Avaliagdo
individual do
aluno, na
interpretacao/
desempenho na
parte vocal, da
peca musical
La Cucaracha
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LLa Cucaracha

Tradicional Mexicana
Transcri¢do: Sandra Jardim
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g b I | 1 I [ & 1 | | & & I I I
[ I an W ] - ] | o | o & | ]
Y ' - | | | 1T g 11 — | |
¥— - 2 o ® — o & !
tie- ne, por-que le fal-ta, Dos pa-ti-tas para an- dar. Tu te lla-mas Ca-ro - li- na,
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P T I T I | ]
|- | & | T | | | |
= ol r3 | I | | | - - |
o | I | | I | | - | I | P | - - 1
) — et | - o “
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Y | hl hl I | I | - I &
o) | I—]
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Anexo L — Partitura da pega “La Cucaracha”

Resumo/reflexao:

Esta aula comegou com uma revisdo da aula anterior. Continudmos a
trabalhar a peca “When the Saints go marching in” até esta estar mais segura. Depois
seguimos para a América-Latina, onde vimos e ouvimos 0s varios instrumentos
tradicionais daquele continente. Apos a contextualizacdo, foi a vez de interpretar o
tema escolhido para representar a América-Latina: “La Cucaracha”. Visto que, por
coincidéncia, neste dia chegou a turma uma aluna nova que tinha acabado de chegar
daquele continente, mais precisamente da Venezuela, foi-lhe pedido que cantasse a
peca para os colegas, ajudando assim na dic¢do da mesma. Isto fez com que a aluna
também se integrasse melhor, visto que ainda ndo se sentia muito confortavel na

turma. Desta forma, a musica serviu também de factor de inclusdo desta nova aluna.

Observagdes: Dois alunos faltaram neste dia, e chegou uma nova aluna vinda da
Venezuela.
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ANEXO 4 - Planificacdes das disciplinas de Expressao Musical (1° e 4° ano) e Educacao Musical (5° e 7° ano)

Expressdo Musical 1.° Ano

Blocos Contetidos Objetivos/Competéncias/Descritores MEIas e Avaliacdo
aprendizagem
- Sons vocais, - Dizer rimas e lengalengas; - Dominio sécio afetivo : 30%
Jogos de instrumentais e - Entoar rimas e lengalengas; (Geral)
exploragéo corporais - Cantar cang0es ; - Capacidade relacional e
- Técnicas de - Reproduzir pequenas melodias ; cooperagdo 10%
respiracao - Experimentar sons vocais (todos 0s que a crianga é capaz de produzir); - Assiduidade e

- Modos ritmicos:
pulsacdo, ritmo,
divisdo e compasso

- Melodias/cances

- Registos sonoros:
agudo, médio e grave
- Representacéo
sonora (ndo
convencional)

- Experimentar percusséo corporal, batimentos, palmas;
- Acompanhar cangdes com gestos e percussao corporal.
- Movimentar-se livremente a partir de:
- sons vocais e instrumentais; melodias e cangdes; gravacoes
- Associar movimentos a:
- pulsagdo, andamento, dindmica, acentuacdo, divisdo binaria/ternéria, dinamica
- Fazer variagOes bruscas de andamento (rapido, lento) e intensidade (forte, fraco)
- Fazer variagOes graduais de andamento
(«acelerando», «retardando») e de intensidade; (aumentar, diminuir)
- Participar em coreografias elementares inventando e reproduzindo gestos movimentos, passos;
- Experimentar as potencialidades sonoras de materiais e objetos
- ModificagBes em materiais e objectos, seguindo indica¢des ordenadas de construgdo
- Utilizar instrumentos musicais

pontualidade 10%

- Cumprimento e regras de
disciplina 10%

- Dominio cognitivo : 20%
(Geral)

- Compreenséo de Nogdes
Essenciais: 10%

- Percegdo sonora e musical 10%
- Dominio Psicomotor: 50%
(Geral)

Execucdo das actividades: 30%
Criatividade: 10%
Performance: 10%

Experimentacéo,
Desenvolvimento
e

Criacdo Musical

- Ambiente/texturas
sonoras

- Rimas e lengalengas
- Modos ritmicos:
pulsacdo, ritmo,
diviséo e compasso

- Melodias/canc¢des

- Criagdo musical

- Movimentos
sonoros: ascendentes,
descendentes e
continuos

- Identificar sons isolados: do meio préximo; da natureza.
- Identificar ambientes/texturas sonoras:
do meio préximo; da natureza.
- Identificar e marcar a pulsagdo e/ou ritmo de: lengalengas, canc¢des, melodias e dangas, utilizando
percussédo corporal, instrumentos voz, movimento.
- Reproduzir com a voz ou com instrumentos:
- Sons isolados, motivos, frases, escalas,
agregados sonoros, cangfes e melodias (cantadas ou tocadas, ao vivo ou de gravacédo)
- Dialogar sobre:
meio ambiente sonoro; audigdes musicais;
produgdes préprias e do grupo
encontros com musicos
-Utilizar diferentes maneiras de produzir sons:
-comavoz;
-com percusséo corporal;
-com objetos.
-Utilizar texturas/ambientes sonoros em:
cangdes ; dangas
-Adaptar texto para melodias;
-Participar em dangas de roda, de fila, tradicionais, infantis.
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Expressdo Musical 4.° Ano

Blocos

Contetdos

Objetivos/Competéncias/Descritores

Metas de
aprendizagem

Avaliacao

Jogos de exploragéo

- Técnicas de respiragéo

- Prosédia

- Instrumentos Orff: PAl e
PAD

- Flautas de Bisel

- Instrumentos da orquestra
sinfonica.

- Sons isolados/ motivos/
frases/ escalas/ agregados
sonoros e timbre.

- Dizer rimas e lengalengas.
- Entoar rimas e lengalengas.
- Cantar cangdes.
- Reproduzir pequenas melodias.
- Experimentar sons vocais (todos os que a crianca é capaz de produzir).
- Experimentar percussdo corporal, batimentos, palmas,...
- Acompanhar cangdes com gestos e percussao corporal.
- Movimentar-se livremente a partir de:
* sons vocais e instrumentais;
» melodias e cangdes;
* gravagoes;
- Associar movimentos a:
- pulsagdo, andamento, dindmica acentuacéo, divisdo binaria/ternaria, dindmica.
- Fazer variagOes bruscas de andamento (rapido,lento) e intensidade (forte, fraco)
- Fazer variagOes graduais de andamento («acelerando», «retardando») e de intensidade
(aumentar, diminuir).
- Participar em coreografias elementares inventando e reproduzindo gestos movimentos,
passos.
- Experimentar as potencialidades sonoras de materiais e objetos.

- Construir fontes sonoras elementares introduzindo

- Construir instrumentos musicais elementares seguindo indicag6es ordenadas de
construgao.

- Utilizar instrumentos musicais

- Dominio sécio
afetivo : 30%
(Geral)

- Capacidade
relacional e
cooperagdo 10%

- Assiduidade e
pontualidade 10%
- Cumprimento e
regras de
disciplina 10%

- Dominio cognitivo :
20% (Geral)

- Compreensdo de
Nogdes Essenciais:
10%

- Percecéo sonora e
musical 10%

- Dominio
Psicomotor: 50%
(Geral)

Execucéo das
actividades: 30%
Criatividade: 10%
Performance: 10%

Experimentacdo,
Desenvolvimento e
Criacdo Musical

- Polifonia vocal

- Criagdo musical
- Acuidade auditiva

- Registos vocais (soprano,
contralto, tenor, baixo).

- Estilos e géneros musicais
- Texturas e ambientes
Sonoros

- Elementos expressivos /
forma / andamento /
intensidade

- Identificar sons isolados:

do meio préximo

da natureza

- Identificar ambientes/texturas sonoras:

do meio préximo, da natureza.

- Identificar e marcar a pulsacéo e/ou ritmo de:

lengalengas, cangdes, melodias e dancas, utilizando percussdo corporal, instrumentos, voz,
movimento.

- Reconhecer ritmos e ciclos:

da vida (pulsagdo, respiragdo,...)

da natureza (noite-dia, estagdes do ano,...) de maquinas e objetos, de formas musicais
(AA, AB, ABA,..)

- Reproduzir com a voz ou com instrumentos:

sons isolados, motivos, frases, escalas,

agregados sonoros, cangdes e melodias
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(cantadas ou tocadas, ao vivo ou de gravacao).

- Organizar, relacionar e classificar conjuntos de sons segundo:

timbre

duragéo

intensidade

altura

localizagdo

- Dialogar sobre:

meio ambiente sonoro;

audicdes musicais;

producgdes proprias e do grupo;

encontros com musicos;

sonoplastia nos meios de comunicagdo com que tem contacto (radio, televisdo,
cinema,teatro,...)

- Utilizar diferentes maneiras de produzir sons: com a voz; com percussdo corporal; com
objetos; com instrumentos musicais; com aparelhos eletroacUsticos.

- Inventar texturas/ambientes sonoros.

- Utilizar texturas/ambientes sonoros em: Cangdes; Dangas; Historias;
Dramatizac¢Oes; Gravagoes;

- Adaptar: textos para melodias;

melodia para textos; textos para cancdes;

- Utilizar o gravador para registar producdes préprias e do grupo;

- Organizar sequéncias de movimentos

(coreografias elementares) para sequéncias sonoras.

- Organizar sequéncias sonoras para

sequéncias de movimentos.

- Participar em dancas de roda, de fila, tradicionais, infantis.

- Participar em dancas do reportorio regional e popularizadas.

- Inventar/utilizar gestos, sinais e palavras para expressar/comunicar:

Timbre; Intensidade; Duragdo; Altura; Pulsagdo; Andamento; Dinamica;

- Inventar/utilizar codigos para representar o som da voz, corpo e instrumentos;
- Inventar/utilizar codigos para representar sequéncias e texturas sonoras.

- Utilizar vocabulario adequado a situag8es sonoro/musicais vivenciadas;

- Identificar e utilizar gradualmente/dois

simbolos de leitura e escrita musical;

- Contactar com varias formas de representacdo sonora/musical:

em partituras adequadas ao seu nivel etario; em publica¢cdes musicais; nos encontros com
musicos;
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Escolaw Bdsicow e Secunddnio Dr. Angelo-Augusto- dow Stlvow

Departamento de Expressdes

Grupo Disciplinar: Educagio Musical

Planifica¢do de Educagédo Musical — 5° Ano — 1° Periodo

Cadigo: 250 Ano Letivo: 2015/2016

2

NG o ECO-ESCOLAS
Unidade de Contelidos Competéncias Especificas Estratégias/Atividades Recursos Métodos de | Tempo
Trabalho Avaliacdo
Reconhecer a masica como parte do quotidiano | -Atividades ltdicas: loto -Manual escolar; | -Observacéo
Timbre — Sons do Meio e as diferentes funcdes que ela desempenha. sonoro, jogos musicais; -Sintetizador; direta
Ambiente; corporal; Conhecer as diversas familias de instrumentos -Prética escrita da clave e -Voz; -Testes
Ficheiro | vocal; Instrumental. Orff notas musicais. Instrumentos diagnostico Turmas:
Ritmo — Pulsagdo; Identificar auditiva e visualmente instrumentos -Leitura e escrita musical musicais; -Testes 501/5°3/5°5
Seminima e pausa de da sala de aula. das musicas em estudo. -Leitor de formativos 13 blocos de
Seminima. Cantar e interpretar instrumentalmente frases e -Audicbes sobre 0s Cd’s; -Testes 90 min.
Altura — Agudo e Grave; melodias. conteudos em estudo. -Flauta de Bisel; | Sumativos
Pauta Musical e Clave de Utilizar vocabulério e terminologias adequadas -Exercicios de leitura -Partituras; -Préticas
Sol e notas D6 (agudo) e ao vocabulario musical. ritmico/melddico de frases -Retroprojetor; instrumentais
La. Ensaiar e apresentar, publicamente, 0U pequenas pecas Transparéncias; -Trabalhos  de Turmas:
Dinamica — Piano; Meio interpretacdes em grupo de pegas musicais; musicais, a nivel corporal e -Fichas de Grupo 502/5°4
Forte e Forte. Identificar, auditivamente, melodias instrumental. diagnostico -Trabalhos 12 blocos de
Forma — Elementos progressivamente mais complexas. -Realizacdo de ditados -Caderno de Individuais 90 min.
Repetitivos e Identificar auditivamente ritmos | ritmicos; atividades -Verificagdo da
Ficheiro 11 Contrastantes. progressivamente mais complexos. -Audicbes sobre 0s -Jogos musicais organizacdo do

Timbre — Vocal;
Instrumental;

Ritmo — Colcheia;
Adagio, Moderato e
Presto.

Altura — Nota Sol e Mi.
Dinamica — Crescendo e
Diminuendo.

Forma — Binaria — AB,
Forma Ternaria ABA.

Reproduzir frases ritmicas.

Tocar sozinho ou em grupo pequenas pegas
musicais, respeitando o andamento e dinamica;
Improvisar ritmos, utilizando os diferentes
instrumentos da sala de aula.

Tocar com técnica correta nos instrumentos da
sala de aula.

contetdos em estudo.
-Aprendizagem de cangdes
a uma e duas vozes;
-Interpretacdo de cangbes de
Natal regionais e nacionais;
-Improvisacoes
instrumentais individuais e
em grupo;

-Jogos ritmicos;
-Realizacéo de fichas de
trabalho.

-Ficha de avaliacéo
-Chamadas individuais

-Loto Sonoro
-Audigdes
musicais Ativas

Caderno Diario
-Chamadas
individuais
-Atitudes e
Valores
-Autoavaliagdo
Heteroavaliagdo

143



Escola Superior de Educacéo | Politécnico de Coimbra

Escola Basicow e Secunddwio Dr. Angelo-Augusto- doaw Silvow

Departamento de Expressdes

Grupo Disciplinar: Educagao Musical

Cédigo: 250 Ano Letivo: 2015/2016

Planificacdo de Educacdo Musical — 5° Ano — 2° Periodo

3

L

ECO-ESCOLAS

Unidade de Contetidos Competéncias Especificas Estratégias/Atividades Recursos Métodos de | Tempo
Trabalho Avaliacdo
Timbre Interpretar vocalmente cangBes de | -Analise e execucdo de esquemas ritmicos com instrumentos -Manual Observacéo
Ficheiro Il | - Vocal e diferentes géneros musicais; de altura indefinida; escolar direta
instrumental. Distinguir timbres vocais e -Composigao de ostinatos ritmicos, por parte dos alunos, e
instrumentais; registo no quadro para serem executados pelos mesmos; -Sintetizador T_eSt9§ )
Identificar e executar ostinatos ritmicos; | -Realizagdo de exercicios ritmicos com a minima, semibreve e diagndstico
Ritmo Identificar o compasso binario e | réspectivaspausas; o -Voz _—
- Ostinato Ritmo; compasso quaternario; -Leituras ritmicas e melodicas de pecas musicais (cancdes formativos
Semlbn_ave, Pausa Identificar a minima, a semibreve e reglonalg); o ) Inst(umentos
de'S_emlbreve; respetivas pausas; -Ex_egugao_de pecas musicais na flauta e instrumentos de altura | musicais Testes
Minima e Pausa Executar pecas musicais na flauta e | definidae indefinida; ) Sumativos
de Mm_lma; o instrumentos de sala de aula: -Realizacédo de dltac_io§ ritmicos; -Le‘ltor de
Colcheia; Adaglq, Identificar os diferentes andamentos: | ~Tomentar uma audicdo atenta de modo que os alunos se Cd’s Praticas
moderato, Presto; rapido, lento, moderato, accel. e ritar. mc,)v_lm?ntem de acordo com a pulsagdo e o andamento da instrumentais
Compasso Binéario . ; musica; -Flauta de
Executar nos instrumentos os diferentes . . Lo )
e compasso andamentos -Pratica escrita da esca}la_e notas musicais; Bisel Trabalhos de
quaternario. Adquirir hbitos de leitura musical e -Leltl_Jra ritmica e melodlga das musicas em estudo; _ Grupo
~ . -Audicdes sobre os contetdos em estudo; -Partituras
EXECUGA0 em grupo; . -Coreografias elementares; Trabalhos
Ficheiro IV | Altura Desenvolver a coordenagdo | _gyercicios de leitura ritmico/melédico de frases ou pequenas Individuais
— Escala psicomotora o pecas musicais na flauta e instrumentos de altura definida; -Fichas de
Pentatonica; dentificar na pauta a escala Pentatonica | _jmprovisagio na escala pentaténica em instrumentos de altura | diagndstico | Verificagéo da
Escala diaténica e a escala Diatonica de D6 Maior; definida; organizagéo do
de D6 Maior. Executar na flauta e nos instrumentos | _|nterpretagdo vocal e instrumental de cancdes regionais; -Caderno de | Caderno Diario
de altura definida a escala Pentatonicae | _Anglise de partituras e suas dindmicas; atividades
a escala Diatonica de D6 Maior; -Audicdo de exemplos musicais sobre os contetidos em estudo; Chamadas
Improvisar na escala pentatonica; -Criaco da dinamica para pecas musicais; individuais
Dinamica Distinguir  pianissimo, meio forte, | -Realizagdo de exercicios do caderno de actividades; Atitudes e
— Piano, Meio fortissimo, crescendo e diminuendo -Execucéo corporal e instrumental de pecas musica, segundo a Valores
Forte e Forte. Criar as dindmicas de pecas musicais dindmica indicada;
Executar pecas musicais segundo a sua | -Analise de partituras; -AudigBes Auto-avaliacio
dinamica; -Estudo das varias partes — A, B, C, D (vocal e flauta); musicais
Forma Adquirir habitos de leitura musical -Execucdo de pegas musicais com acompanhamento Ativas Heteroavaliagéo

— Ternéria - ABA.

Identificar a forma ternaria;
Executar pecas musicais em voz e flauta

instrumental, segundo a forma apresentada.

144




Mestrado em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Basico

Escolo Basica e Secundiwio Dr. Angelo- Augusto- daSilvaw
Departamento de Expressdes
Grupo Disciplinar: Educagao Musical Cddigo: 250 Ano Letivo 2015/2016

Educacdo Musical ECO-ESCOLAS
Planifica¢io Semestral
Nivel de Ensino: 7°Ano Turma: 2
U.:.‘::::fh:e Contetidos Competéncias Especificas is::;ﬁg:’a:s/ Recursos M:::ﬁ::;f Tempo
MEMORIAS E TRADICOES Interpretacdo e Comunicagao Ensaiar e - Manual; Instrumentos
L - Interpretar, sozinho e em apresentar de avaliacdo: 1°
Médulo Conceitos, cédigos e convengédes | grupo, diferentes géneros e publicamente - Material semestre
- Alturas, duragdes, intensidades, tipologias musicais; interpretagdes fornecido pelo | - Observagéo
MEMORIAS E timbres, texturas, formas e - Utilizar diferentes coédigos e individuais e em professor direta; (21 de
TRADICOES estruturas. convengdes de leitura, escrita e grupo de pegas (partituras, setembro
(em torno da notagdo musicais; musicais; textos, - Trabalho a 4de
miisica Processos - Compreensao dos - Analisar, descrever e avaliar imagens, individual e/ou Fevereiro)
portuguesa) papéis da musica na construgdo da auditivamente produtos e Transcreve e toca | etc.); de grupo;
identidade portuguesa através da processos musicais; de ouvido pegas
exploragdo de diferentes tipos de - Cantar sozinho e em grupo musicais com - Caderno - Testes
espetdculos musicais e do teatro pecas de diferentes géneros e estilos didrio praticos
musical. estilos musicais; diferenciados, a (pautas); (através da
- Tocar sozinho e em grupo pelo duas vozes; execucao
Contextos - modos como os menos um instrumento musical - Aparelhagem | musical 2°
diferentes codigos e convengdes utilizando técnicas instrumentais Experienciar com leitor de individual e em semestre
podem ser utilizados na construgdo | e interpretativas diferenciadas. diferentes tipos de | Cd; grupo);
de um espetdculo musical. instrumentos e (11 de
culturas musicais; | -Instrumentos | - Chamadas Fevereiro
: Criagdo e Experimentacao da sala de individuais; a 24 de
2° MUSICAS DO MUNDO - Preparar, apresentar e dirigir Explorar aula e dos Junho)
Médulo pequenas pegas ou espectaculos diferentes alunos - Organizagao
Conceitos, cédigos e conveng¢ées | musicais de ambitos processos (Cordofones do Caderno
MUSICAS DO -Ostinatos, formas ciclicas, diferenciados; comunicacionais, Tradicionais Diario e do
MUNDO polirritmia. - Investigar e avaliar diferentes formas e técnicas | Madeirenses - | material
(explorando tipos de interpretagdes utilizando de criagédo braguinha, fornecido.
outros cédigos | Processos - Exploragéo, vocabulario apropriado; musical ; rajdo e viola
e convengdes) | manipulagdo e compreensao de - Compor, arranjar e apresentar d'arame);
cédigos e convengdes de culturas publicamente pegas musicais Produzir e realizar
musicais de tradigdo oral de acordo | utilizando técnicas vocais e espetaculos -Jogos
com os contextos de referéncia. instrumentais; diversificados; didaticos
- Improvisar melodias, variagdes (cartdes);
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3°

Médulo

MELODIAS E
ARRANJOS
(em torno da
cangédo)

Contextos - Modos como
diferentes culturas utilizam e
manipulam os sons, 0s
instrumentos, as formas; integragao
da musica no quotidiano das
comunidades.

MELODIAS E ARRANJOS

Conceitos, codigos e convencoes
- Motivo, repeticao, estribilho,
estrofico, baladas, cangdes Pop e
Rock”, arranjos.

Processos - Interpretacao,

composigao, improvisagao e
arranjos de cangoes.

Contextos - Composigao e arranjos
de melodias e cangdes.

-

COMUNS AOS MODULOS

Conceitos, codigos e convencdes

Altura, Ritmo, duragdo, intensidade,
Timbre.

e acompanhamentos utilizando
diferentes vozes e instrumentos.

Percepgédao Sonora e Musical

- Ler e escrever em notagdo
convencional e ndo convencional
diferentes tipologias musicais
recorrendo também as
Tecnologias da Informagdo e
Comunicagao.

Culturas Musicais
Contextos

- Reconhecer os diferentes tipos
de fungdes que a musica
desempenha nas comunidades;

- Investigar acerca dos musicos
e das instituigdes musicais nos
contextos;

-Investigar a produgdo e as
interpretagoes musicais no
contexto das sociedades
contemporaneas.

nos

Assistir a
diferentes tipos de
espetaculos;

Utilizar as
diferentes
tecnologias da
informagdo e
comunicagao;

Contactar com o
patrimonio
artistico-musical;

Realizar
intercambios
entre escolas e
instituigoes;

Realizar testes
praticos de
avaliacao,
individuais e em
grupo;

Realizagado de
trabalhos de
grupo praticos
(ensaio de pecas
musicais);

Participar em
espetaculos de
ambito escolar e
extraescolar.

- Projetor;
- Acetatos;

- Leitor de
DVD;

Metodologia:

- Observagao
directa do
desempenho
dos alunos
perante as
tarefas
propostas;

- Grelha de
registo do
trabalho
desenvolvido
individualmente
e em grupo.

OBSERVACOES: Esta planificacdo é semestral e aplica-se ao primeiro e segundo semestre, visto que a turma estd dividida em dois grupos diferentes.
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ANEXO 5 - Semana Regional das Artes da RAM

Organizacéao:
Govemno Regional da Madeira
Secretaria Regional de Educagéo
Diregao Regional de Educagéo
Diregéo de Servigos de Educagéo Artistica e Multimedia
Direcéo geral:
Carlos Gongalves
Equipa responsavel:
Natalina Cristovao (coordenagéo)

Virgilio Caldeira | Helena Berenguer
Sérgio Guimaraes | Ricardo Correia | Rui Correia
Dores Camacho | Rui Arsénio
Produgdo: AREArtistica
Sonoplastia: Multimédia | DSEAM
Design e cenografia: CIV | DSEAM
Apresentacao: Equipa de Animagéo | DSEAM
Secretariado: Area Administrativa | DSEAM

Programa

Tema: Medley dos U2 “With or without you',
“Sunday bloody sunday” e “One"

Compositor: U2

Arranjos: Femando Pires e Leandro Costa
Professores: Fernando Pires e Leandro Costa

EB1/PE Ribeiro de Alforra

Tema: “Amaré esta cheia”, ‘Freight train” e
“Yellow submarine”
Compositor: Popular portuguesa,
Popular americana e The Beatles
Arranjos: Teresa Reis
Professora: Teresa Reis

Externato Sant’Ana e EB1/PE Eng. Luis Santos

Costa

Tema: “Dois dedos de tradicao” - Ladréo do Negro
Melro e As Lavadeiras

Compositor: Tradicional madeirense

Arranjos: Jodo Caldeira e Zelinda Caldeira

Professores: Jodo Caldeira e Zelinda Caldeira

EB1/PE Canical e EB1/PE Marogos

Tema: Medley: “Fado do estudante” e *Pica do 7"
Compositor: Vasco Santana e Miguel Araujo
Arranjos: Lino Gongalves e Manuel Moura
Professores: Lino Gongalves e Manuel Moura

Agradecimentos:
Camara Municipal de Camara de Lobos
Camara Municipal do Funchal,
Céamara Municipal da Ponta do Sol
Camara Municipal de Santana
Junta de Freguesia de Sao Martinho
Cruz Vermelha
Casa do Povo de Machico
Banda Municipal de Machico
Delegagdes Escolares
Escolas participantes
Comunidade Educativa
Ana Catarina Carvalho

EB1/PE das Romeiras, EB1/PE da Vargem e
EB1/PE do Covao

Tema: “You are not alone e "Wind of Change"
Compositor: Michael Jackson e Scorpions
Arranjos: Jodo Carlos Frias e Elvio Jesus
Professores: Joao Carlos Frias e Elvio Jesus

iri" i g 8 E § s (g

EB1/PE Cruz de Carvalho, Escola Donaolga de
Brito e EB1/PE do Areeiro

Tema: “The entertainer”
Compositor: Scott Joplin
Arranjo: Leonia Sousa, Liliana Camacho e
Catarina Gomes
Professoras: Leonia Sousa, Liliana Camacho e
Catarina Gomes

Modalidade Artistica
CORDOFONES

RADICIONAIS MADEIRENSES

16 de junho de 2015 as 14h30
Auditério do Jardim Municipal

ﬁu (] i‘ '?gu“_ § " om

EB23 Cardeal D. Teodésio de Gouveia

Tema: “Laurindinha’, ‘Baby Fica" e “A noite”
Compositor: Varios

Arranjos: Elsa Cerqueira

Professora: Elsa Cerqueira

EBS de Machico

Tema: “Homem do leme”

Compositor: Xutos e Pontapes

Arranjos: Manuel Spinola e Joaquim Mendes
Professores: Manuel Spinola e Joaquim Mendes

EBS da Ponta do Sol EBS Dr. Angelo Augusto da Silva

Tema: ‘Amazing grace’
Compositor: John Newton
Arranjos: Emanuel Faria
Adaptacao: Duarte Inacio
Professor: Duarte Inacio

EB23 de Santo Anténio

Tema: “Blank Space”
Compositor: Taylor Swift
Arranjos: Abilio Gongalves
Professor: Abilio Gongalves

Tema: ‘O soldado de Budapeste'
Arranjos: Roberto Moniz
Professor: Roberto Moniz

Todas as Escola Intervenientes

Pecga Final

Tema: “Movimento Perpétuo Associativo”
Compositor: Deolinda

Arranjos: Roberto Moniz

Voz: Ana Catarina Carvalho

Anexo M — Programa do dia 16.06.2015, da Semana Regional das Artes da RAM
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Anexo N — Apresentagdo de danca da turma do 3° ano na Semana Regional das Artes

Anexo O — Apresentacdo do grupo de cordofones na Semana Regional das Artes
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ANEXO 6 — Enunciado do teste, feito pela estagiaria realizado pelos alunos do 5°

ano
ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DR. ANGELO AUGUSTO DA SILVA
\ Nome:
Nimero de aluno: Data:
\\‘ Disciplina — Educacdo Musical
) Ficha de trabalho
NG

1. Desenha a clave de sol no sitio correcto, na pauta.

2. Faz a correspondéncia de cada figura a sua durag@o

J .
g . .

3. Quantas notas tem a escala pentaténica?

4. Naescala pentaténica de D6 maior, quais sio as notas que fazem parte?
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5. A flauta de bisel é um instrumento de:
a. Sopro

b. Percussio

6. “Uma pauta tem 4 linhas ¢ 5 espagos™. Verdadeiro ou falso?

7. Coloca os seguintes sons na tabela, no sitio certo, de acordo com o som (meio
ambiente, corporal ou vocal)
Vento
Palmas
Chuva
Cantar
Estalar os dedos
Falar
Bater o pé
Rir

Trovoada

W N e

Som do Meio Ambiente Som Corporal Som Vocal

8. Escreve o nome das notas. por baixo de cada uma:

il

i
:
!
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9. Liga as figuras a suas pausas correspondentes

J .
) .

10. Escreve o nome de trés instrumentos de altura definida, € 3 instrumentos de

altura indefinida:

Instrumentos de Altura Definida

Instrumentos de Altura Indefinida

11. A dindmica é:

A duracdo das notas
A intensidade das notas

A altura das notas
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12. Na masica, como se chamam estes simbolos?

o
—

13. Escreve a frente de cada dindmica, o simbolo que a representa:

Piano

Mezzo-forte

Forte

14. Escreve o nome da nota que estd a ser tocada na flauta, de acordo com as

imagens:

15. Ordena os seguintes andamentos, do mais lento ao mais rapido:
Presto
Adagio
Moderato

Boa Sorte! ©
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ANEXO 7 — Tabela de Classificagdes do Casting para o Concurso de VVozes

Idolos da Levada — Concurso de Vozes CASTING
Nome do aluno Ano/ Turma Cangéo Observagées Classificagdo
1 Ligkes Contou a Cbpfdb
= Alexandre gse Rio . 5
L2/ Hello |90 Fomito
B sabia o e
© fna Mordlda 523 Adde | Tomps 5
2 Agindcgio nem sempe estd benf
Cinderela
A’TV‘)VP{H 594— ﬂnr’os pﬁnr“‘)/(‘ F
> L pressu 7
. Asrtpao Mortal Sy Frozen [P veres foia de tom £
T hew
L_) Magan’da Rerneto no%h«\%
o (o= A1 WhitreyHouson 10
(6/ . Vi lar you | NGo o 1as roks aqudcs
215 wall i
5 Paule  Alves 824 'E-;e Cdllirgy 3
[, Coo Desapinado Nae entd no
¢ bela *)'cvlf\lf,{,om de termpo
Leande 36 Agir 3
Nome do aluno Ano/ Turma Cangao Observacoes [ Classificagao
(8) My Heart | Digicdddode e cheopir &s
26 . ill Go On | notas ™aiis cSudo‘é
| Francisca Jesus | 523 Hine Dion 8
(_2 C':%hiz;’ 55 Aburnqs pz::cs mas '
;:0 leonor  Ferreiral 5=3 PrucToucres o frasees 8
@wf:ma:la
= Brund ('1776)01 523 o daudo &
acc Tirnbre bonito
24 D&gj@&cﬂdo AFind e l
Ana Froncisco 524 D-A-M.A 10
@ Luisa
=
2 | Marana. S 5% |D.AMA 10
13 Cc'mg Dipiculdades com a
~ Ver 05 avi respiracao
Ania__ Silva Se2 |4 i ‘ )
14 Chamar a @pr!dotdcs oM a )
Musica T
M2 A hrecal 523  Podimaes| F o0 S
29 o Poblern |[MEMahlde ——> ‘ e
@ M Mahlde /Am Muial 6% ArioraGronds Ana M4 —>| 5
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= Nome do aluno Ano/ Turma Cancao Observagoes Classificacao
1 Jomds Sousa 622 aﬁm Leile nes Contou & cctp)oellq T :
27) ) 5 CereatiS —y Mu?ue] e hcuve f‘ké [
] s s |
What's up |
o ‘
2 Micaela Tr:liﬂ-jﬁ 2 |4 non-Blondes 10 |
(1_? DTCB me own ABumoé pdv’*k’—s |
Z , \
— | Betriz Arciode| 823 OneDiteckion | $72 Gl 9 |
20 [
21
22
23
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ANEXO 8 — Imagens de eventos e aulas das turmas de estagio

Festa de final de ano na EB1/PE do Areeiro
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Turma do 7° ano em aula

Turma do 7° ano em aula
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Casting para o Concurso de VVozes
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Turma do 7° ano na apresentacdo no Concurso de Vozes

Trofeus, diplomas e prémios de participagdo do Concurso de Vozes
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\ S
é \" Escola Basica e Secundaria Dr. Angelo Augusto da Sitva IRY

Decoracéo do espago do Concurso de Vozes, realizado com a ajuda dos alunos do 5° ano

Imagem dos participantes do Concurso de Vozes
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